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PROBMIO 


)erdónenme  los  eminentes  musicógra 
fos  cuya  generosa  y  erudita  pluma 
quería  honrarme  hermoseando  con 
un  PRÓLOGO  este  libro. 

Perdóneme  el  lector  sí,  por  haber  yo  decli 
nado  tal  distinción,  le  privo  de  los  valiosos 
juicios  que  docta  y  galanamente  se  hubiesen 
consignado  aquí,  vertiendo  útiles  enseñanzas. 

No  he  aceptado  esas  honoríficas  ofertas, 
porque  no  se  creyesen  solicitadas  para  cubrir 
con  flores  de  galantería  los  defectos  de  mi  tra- 
bajo; y  he  preferido  que  ubérrimamente  sea 
CRÍTICO  el  lector,  sin  sugestionarle  con  gallar- 
das y  autorizadas  opiniones,  que  fueran,  en 
este  sitio,  cual  acicalado  frontispicio  cuyos 
primores  avalorasen  mi  obra. 

Sí;  juzgúela  con  libertad  y,  según  su  con- 
ciencia, aplauda  ó  no  mis  propósitos  todo  el 
que  sienta  nobles  impulsos  de  trabajar  en  pro 
del  Arte  y  del  progreso  social,  aun  sabiendo  de 
antemano  que  la  ruda  labor  ha  de  gastar  su 
inteligencia,  mucho  tiempo  y  mucho  dinero, 
sin  otra  recompensa,  seguramente,  que  la  pro- 
pia satisfacción. 

Más  sobrada  de  voluntad  que  de  fuerzas, 
emprendí  la  confección  de  este  libro,  por  con 
tribuir  á  la  cultura  musical  en  los  pueblos  que 
hablan  la  lengua  de  Cervantes  y,  dicho  sea 
sin  artificiosa  modestia,  me  ha  estimulado  el 
afán  de  llenar  im  vacío  en  las  bibliotecas  de 


los  que  aman  la  ilustración,  y  me  ha  compla 
cido  el  empeflo  de  dar  fácil  medio  de  adquirir 
la  á  los  muchos  que  cultivan  el  divino  arte,  sin 
recursos  para  completar  su  educación  literaria, 
tan  abandonada  en  nuestro  país. 

No  quiero  decir  con  esto  que  sean  pocos  ni 
de  escasa  importancia  los  Diccionarios  de  esta 
clase  ya  publicados.  Desde  el  primero  que 
en  1470  dio  á  luz  Juan  Tinctor  y  el  que  Sebas- 
tián Brossard  publicó  en  Francia  el  aflo  1703, 
iniciada  quedó  esa  labor,  que  sesenta  años  des- 
pués amplió  Rousseau  y  más  tarde  perfeccio- 
naron, entre  otros,  Licthenthal,  Morcali  y  es- 
pecialmente el  insigne  Fétis. 

También  en  España  se  ha  impreso  alguno. 
Yo  no  he  de  censurar  los  extranjeros  ni  los 
nacionales;  antes  bien,  compláceme  afirmar, 
que  varias  de  esas  obras  han  enseñado  mucho, 
todas  algo;  y  que,  las  unas  y  las  otras,  apenas 
han  dejado  surco  donde  pueda  espigarse  nada 
nuevo. 

Sin  embargo,  halla  rase  justificada  la  publi- 
ción  de  este  libro  si  se  observa  que  sus  análo 
gos  más  importantes  están  en  idioma  para  nos- 
otros extranjero,  que  los  extensos  son  de  mu- 
cho costo,  y  que  los  otros,  los  económicos,  son 
muy  deficientes  en  4o  que  dicen  y  de  poca  uti- 
lidad por  lo  que  olvidan.  Verter,  pues,  al  espa- 
ñol las  mejores  ideas  emitidas  en  francés  ó  en 
alemán  por  eminentes  autores;  sintetizarlas  con 
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afanosa  concisión,  sin  alarde  de  literatura  que, 
requiriendo  mayor  espacio,  aumentaría  el  cos- 
to de  la  obra;  acumular  en  ella,  con  avaricia, 
datos  y  asuntos  diseminados  en  diversas  y 
costosas  publicaciones;  someterlos  á  un  plan 
basado  en  la  utilidad  del  lector,  pero  sin  el 
fausto  retórico  que  pudiera  satisfacer  mi  vani- 
dad, he  ahí  la  tarea  que  realizo,  deseando  di- 
fundir la  cultura  musical. 

Al  empezar  este  trabajo  quise  también  con- 
tribuir á  que  luciesen  en  la  vida  pública  los 
méritos  de  muchos  maestros  españoles  obscu- 
recidos por  la  idiosincrasia  de  nuestro  carác- 
ter, como  en  la  sombra  quedan  los  diamantes 
que  no  abrillanta  el  lapidario.  Quise,  por  ha- 
cer honor  á  sus  estudios  y  para  gloria  artísti- 
ca de  mi  Patria,  que  sus  nombres  figurasen  al 
lado  de  los  exhibidos  en  los  Anales  de  otros 
países  y  junto  á  los  de  aquellos  genios,  antor- 
chas de  la  humanidad,  cuyos  fulgores  ilumina- 
ron las  pasadas  épocas  y  son  admiración  de  la 
presente.  Pero  confieso  el  fracaso  en  esta  parte 
de  mi  programa.  Los  apuntes  biográficos  de 
maestros  españoles,  no  son  tantos  como  debie 
ran  ser.  De  esa  omisión,  para  mi  muy  sensible, 
tienen  la  culpa  los  que,  sobrados  de  incuria  ó 
faltos  del  espíritu  de  publicidad  que  influye  en 
las  modernas  sociedades,  no  han  respondido  á 
mis  gestiones,  prefiriendo  la  vida  mísera  y  la 
egoísta  inercia  de  la  perla  encerrada  en  su 
concha. 

Los  artistas  en  otros  países,  proceden  de 
distinto  modo  y,  utilizando  las  ocasiones  de  dar 
á  conocer  sus  talentos  no  lo  hacen  por  vana- 
gloria ó  por  obtener  encomios,  sino  por  honor 
al  Arte,  sabiendo  que  los  triunfos  de  cada  uno 
son  por  acumulación  el  triunfo  de  su  raza. 

No  peco  ciertamente  de  extranjerismo. 
Para  mí  no  hay  madre  como  mi  madre  ni  Pa- 
tria como  mi  Patria;  por  eso  he  de  fustigar  á 
los  compatricios  egoístas,  siquiera  no  los  nom- 
bre, y  he  de  sentir  que  aquí  no  figuren  todos 
los  que  son  dignos  de  fama  por  su  mérito 
Confiemos  en  que  para  otra  ocasión  se  habrá 
modificado  esa  genial  incuria  ó  esa  quijotesca 
modestia,  enemiga  de  la  viril  emulación  y  del 
noble  orgullo  que  deben  sentir  los  que  trabajan 
para  el  progreso  intelectual. 

Mis  deseos  de  recabar  datos  biográficos  de 
músicos  españoles,  han  tenido  límite  más  cono 
que  mi  voluntad.  El  bizantinismo  no  desapa- 


reció con  los  hombres  del  Bajci  imperio;  hoy, 
como  entonces,  allí  donde  la  fe  y  la  abnegación 
cimentan  una  obra,  allí  brota  el  descaro  del 
ignorante  ó  la  envidia  del  holgazán  y  ¡Dios  me 
perdone!  si  creo  que  al  insistir  en  la  petición 
de  noticias  personales,  me  habría  expuesto  á 
que  alguien  supusiera  que  recababa  suscripto- 
res  á  cambio  de  lisonjas. 

Para  que  mis  lectores  puedan  obtener  de 
este  libro  la  mayor  utiHdad,  adviértoles  que 
no  den  por  evacuada  una  consulta  sin  leer  los 
artículos  correspondientes  á  las  distintas  vo 
ees  relacionadas  entre  sí.  Lo  que  se  refiere, 
por  ejemplo,  al  órgano,  no  está  todo  compren- 
dido bajo  ese  epígrafe  y  no  se  formará  cabal 
idea  de  ese  maravilloso  instrumento  si  no  se 
leen  los  párrafos  dedicados  á  los  tubos,  á  las 

VIBRACIONES,  al  PBDALIBR,  á  lOS  REGISTROS,  CtC. 

Lo  que  se  dice  en  Escala,  ha  de  completarse 
leyendo  las  indicaciones  que  hay  en  Gama,  in 
tervalo,  tono,  etc. 

Asimismo  debo  manifestar  que  se  anotan 
varios  curiosos  datos  bajo  las  palabras  Acade- 
mia, Conservatorio,  Sociedades, Orfeones,  Ins- 
trumentos, Paremiología,  Sonido,  Tubos,  etc., 
y  especialmente  bajo  los  epígrafes  Bibliogra- 
fía, Música  y  Ópera. 

En  la  primera  de  estas  tres  voces,  á  guisa 
de  jalones  para  observar  el  desarrollo  de  la  li- 
teratura musical,  se  mencionan  los  principales 
libros  que,  de  carácter  general,  se  han  publica- 
do dentro  y  fuera  de  España  é  indícase  donde 
se  conservan  los  ejemplares  raros.  Esto  sin 
perjuicio  de  los  Apuntes  bibliográficos  que,  por 
su  especial  índole,  figuran  bajo  los  epígrafes 
correspondientes. 

En  la  palabra  Música,  se  hace  un  bosquejo 
histórico  del  divino  arte  y  de  su  desarrollo  en 
los  principales  países  antiguos  y  modernos. 

En  el  artículo  Ópera,  se  anotan  las  obras 
escénicas  que  lueron  ó  son  predilectas  del  pú- 
blico, los  autores,  los  teatros,  las  fechas  de  su 
estreno,  y  los  principales  artistas  que  las  can- 
taron en  Li  primera  representación. 

En  el  Apéndice,  colocado  en  las  cuatro  pá- 
ginas últimas,  insértanse  algunos  sucesos  acae- 
cidos mientras  se  imprimía  esta  obra  y  varias 
rectificaciones;  pero  no  se  incluyen,  por  cier-' 
to,  algunas  erratas  de  caja  que  fácilmente  las 
subsana  el  lector.  Fuera  desconocer  su  buen 
criterio  rectificar  ciertos  pequeños  descuidos 
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que,  después  de  hecha  la  tirada,  saltan  á  la 
vista,  siendo  la  desesperación  de  todo  autor, 
siquiera  sean  inevitables  en  trabajos  de  esta 
clase,  aun  corrigiéndolos  tres  veces. 

Á  los  que  consideren  concisas  las  explica- 
ciones contenidas  en  este  libro,  he  de  recor- 
darles que  un  Diccionario  técnico^  aunque  in- 
dique las  leyes  fundamentales  de  la  ciencia  ó 
arte  á  que  se  refiere,  no  puede  abarcar  el  com 
pleto  estudio  de  las  teorías;  eso  corresponde  á 
las  obras  didácticas  de  cada  rama  ó  especiali- 
dad. Un  Diccionario  histórico  y  biográfico ^  no 
ha  de  ser  tampoco  el  extenso  relato  de  cada 
suceso  ni  la  detallada  exposición  de  cada  per 
sonaje.  Aquello  pertenece  á  la  "Historia  gene- 
ral del  arte„  y  esto  á  la  particular  de  cada 
individuo. 


Un  Diccionario  debe  ser,  en  mi  concepto. 
Indicador  de  las  fuentes  donde  la  Ciencia  se 
atesora;  Guía  para  los  fines  especulativos  de 
la  música  en  la  época  presente;  Memorándum 
de  las  pasadas  glorias,  que  deben  ser  estímulo 
de  la  generación  actual,  y  Homenaje  tributado 
á  las  eminencias  que  fueron  ó  todavía  son  la 
encarnación  del  Genio,  forjando  esa  pirámide 
de  armonías  musicales  que  surge  de  las  fanta- 
sías mitológicas,  describe  las  pasiones  huma- 
nas, sube  á  las  nubes  y  penetra  en  el  Cielo  para 
que  oigamos  las  sublimidades  de  los  ángeles. 

He  ahí  resumidos  los  propósitos  que  me 
decidieron  á  emprender  esta  obra.  Confiada- 
mente la  someto  al  juicio  cariñoso  de  los  que 
quieran  aprender  y  á  la  inteligente  crítica  de 
los  que  puedan  enseñar. 


Digitized  by 


Google 


AB¥^E5A^I  A  TUJFtAS 


Al 

Alemán. 

Long  . . 

Longitud, 

Ant..  .  . 

AntiguOj  anticuado. 

M 

Murió. 

Asoc  .  . 

Asociación, 

M  de  0. . 

Maestro  de  capilla. 

B 

Bemol, 

M"« 

Mademoiselle,  señorita. 

Bec. . .  . 

Becuadro, 

M»»®.  . .  . 

Madame,  señora. 

Bib 

Biblioteca^  bibliografia. 

Man..  .  . 

Manual. 

Cano. . . 

Canciones. 

Ms 

Manuscrito. 

Oolec.  . 

Colección, 

Mus..  .  . 

MvHca. 

Comp.  . 

Composición^  compositor  y  sris plurales. 

Obert .  . 

Obertura. 

Oonc. .  \ 

Concierto, 

P 

Padre. 

Oons..  . 

Conservatorio. 

Pág. .  .  . 

Página. 

Der.. .  . 

Derecha. 

Pal 

Palabra. 

Dio. .  .  . 

Diccionario. 

Port.. .  . 

Portugués. 

Ed 

Edición,  editado,  editor. 

Prod.  .  . 

Produjo,  producido,  producen 

Eso..  .  . 

Escuela. 

Prof.. .  . 

Profesor. 

Esp..  .  . 

ispañoL 

Pub.  . .  . 

Publicó,  publicado. 

Est. .  .  . 

Estudio,  estudió. 

S 

Siglo,  siglos. 

Fant. .  . 

Fantasía, 

Sem. .  .  . 

Seminario. 

Pr 

Francés. 

Sin 

Sinónimo. 

Gr 

Griego. 

Sinf  .  . . . 

Sinfonía. 

Hist.  .  . 

Sistoria. 

Seo 

Sociedad. 

Inf.  .  .. 

inferior. 

Sost. .  .  . 

Sostenido. 

T-ng   .  .  . 

Inglés. 

Sup  . .  . 

Superior. 

Inst.. .  . 

Instrumento. 

Trat.. .  . 

Tratado. 

Inv. . .  . 

InverUor,  inventores,  inventado. 

Univ.  .  . 

Universidad. 

It 

Italiano, 

V 

Véase, 

Izq.  .  .  . 

Izquierda, 

Vol 

Volúmenes. 

Lat. . .  . 

Latín, 

Varíaos 

Variaciones. 

Digitized  by 


Google 


AAR 

A.— Nombre  del  primer  sonido  de  la  escala  fandameatal 
de  los  iogleses  y  los  alemanes.  Corresponde  al  la  de  los 
italianos,  de  los  franceses  y  de  los  españoles.  -*En  el 
canto  llano,  en  la  música  antigua  y  en  el  clavijero  del 
piano,  indícase  con  esta  letra  el  sexto  grado  de  la  escala 
diatónica  natural. 

A  signiflcaba  en  lo  antiguo  la  primera  nota  de  la  esca- 
la del  modo  griego  Hypódorio  y  eqoivalfa  al  la  de  nuas- 
tra  escala  de  áo  mayor.  Con  la  mayúscula  indicábase  el 
de  la  octava  grave  de  dicho  modo;  con  a  señalábase  el  de 
la  escala  media  y  con  oa  el  la  de  la  octava  aguda. 

Guando  Guido  Aretino,  á  fines  del  siglo  X,  tomó  la 
primera  sílaba  de  cada  verso  del  Himno  de  San  Juan  y  dio 
nombre  con  ellas  á  los  sonidos  de  la  escala  que  hoy  usa- 
mos, correspondió  el  la  á  la  sexta  nota  y  equivale  desde 
entonces  á  la  letra  A. 

En  el  antiguo  método  de  solmisación  que,  basado  en  el 
sistema  de  los  exacordos,  se  implantó  hacia  fines  del  sí 
glo  XI  y  fué  llamado  de  Mutanzas^  la  i,  por  una  espe- 
cie de  transporte  que  en  aquella  escala  se  efectuaba,  lla- 
mábase la  si  se  cantaba  por  la  propiedad  de  natura^  mi 
si  se  cantaba  por  la  propiedad  de  bemol  y  re  por  la  pro- 
piedad de  becuadro.  De  ahí  ¿ns  diversos  nombres  a,  la, 
m ,  RB. 

A,  en  los  antiguos  antifonarios  ú  otras  piezas  de  canto 
gregoriano,  significa  que  está  en  el  primer  tono  de  igle- 
sia la  melodía  que  sigue  á  dicha  Tetra. 

A,  al  principio  de  algunos  cantos,  generalmente  anti- 
guos, indica  que  están  escritos  para  Altus  (alto,  contral- 
to) ó  para  viola.  En  varias  partituras  se  dice  trompa  en 
Ay  clarinete  en  B,  trompeta  en  C,  para  indicar  el  tono  en 
que  han  de  tocarse ;  y  también  algunos  técnicos  han 
marcado  con  A  el  sonido  que  produce  el  instrumento  lia 
mado  DIAPASÓN. 

En  muchas  obras  teóricas  alemanas  indicanse  con  ci- 
fras las  diferentes  octavas  (A^  Ai,  A,  a,  a\  a^)  y  los  nú- 
meros se  reemplazan  á  veces  con  trazos  encima  ó  debajo 
de  las  letras.  El  a*  corresponde  á  nuestro  la^. 

Gottfried  Weber,  II.  Haupmann,  Ritcher  y  otros  teó- 
ricos modernos  de  Alemania,  se  sirven  de  letras  para  de 
signar  los  acordes.  Así  A  equivale  á  acorde  de  la  mayor, 
y  a  indica  el  de  la  menor. 
AarÓD.  — Autor  de  dos  obras  notables  en  su  tiempo.— 
y.  BiB.— Una  de  ellas  De  utilitate  cantas^  etc.,  se  conser- 
va en  el  convento  de  San  Martín  (Colonia),  del  que  fué 
abad.— Murió  en  1502. 
Aarón  ó  Arón,  Pkdro.— Distinguido  teórico  del  siglo  XVi. 
Nació  en  Fiorencia  hacia  1490.  Protegido  por  el  Papa 
León  X,  de  cuya  capilla  fué  luego  cantor,  hizo  con  bri- 
llantez sus  estudios  musicales.  Estuvo  de  canónigo  en 
Rimiaiy  y  en  1536  profesó  en  un  convento  de  su  ciudad 
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natal,  donde  murió  hacia  1562.— Publicó  obras  muy  no- 
tables.—V.  BlB. 

Abaco,  E.  F.  dall*.— Nació  en  Verona,  i 725.  Fué  en  Mu- 
nich m.  de  c.  del  Príncipe  elector  de  Baviera.  Publi- 
có, para  instrumento  de  cnerda,  notables  sonatas  y  con 
ciertos. 

A  Batutta.  Pal.  it.  ant.,  que  significa  á  medida.  Se  emplea- 
ba en  los  recitados  obligados  de  música  y  es  hoy  sustitui- 
da por  la  locución  á  tempo. 

Abb.— Abrev.  de  abbcaiainento  di  mano.  Indica  en  las  com- 
posiciones para  plano  ú  órgano  que  las  manos  deben  cru- 
zarse, pasando  por  debajo  la  que  así  se  indica. 

AbbaRdoRe,  it.— Con  displicencia  en  el  compás. 

Abbatlnl,  Antonio.— Compositor  de  la  escuela  de  Roma. 
Nació  en  Tíferno,  1595.  Murió  en  Castelló,  1677.  Hicié- 
ronle  célebre  sus  numerosas  comp.  de  mus.  religiosa 
que  se  publicaron  en  su  mayor  parte.— Fué  muchos  años 
m.  de  c.  de  S.  Juan  de  Letrán  y  de  otras  basílicas;  ayudó 
á  Kircher  en  la  redacción  de  su  Muxurgia^  y  en  1654 
estrenó  en  Boma  su  ópera  Del  mate  in  bene. 

Abbelllmento,  abbellltara,  it^Adorno. 

Abbey,  Juan.— Célebre  constructor  de  órganos  en  París. 
Nació  en  Whilton,  Inglaterra,  1785.  Murió  en  Versalles, 
1859.  —  De  sus  talleres  salieron  (1827),  entre  otros  órga 
nos,  el  de  la  Exposición  nacional  y  el  expresivo  de  las 
Tuilerías,  proyectados  por  S.  Erard.  El  segundo  fué  des- 
truido en  1830.  El  que  construyó  para  la  Opera  en  1831, 
lo  destrozó  el  incendio  de  1873. 

Abecedario  vocal.  —  Obra  que  tiene  por  objeto  enseñar  ios 
elementos  del  canto. 

Abd-el  Kadir,  Ben  Isa.— Musicógrafo  árabe  del  siglo  XIV. 
Kiesewetter,  en  su  libro  La  música  de  lo$  drabes  (al.  1842], 
anota  tres  obras  de  este  escritor:  El  coleccionador  de  las 
melodías  y  Los  fines  de  las  melodías  en  la  composición  de 
los  tonos  y  de  las  medidaSt  y  El  tesoro  de  las  melodías  en 
la  ciencia  de  ¡os  ciclos  musicales» 

Abellle,  Luis.  —  Pianista  distinguido  y  comp.  fecundo.  — 
Produjo  varias  op.  y  numerosos  cantos  de  los  cuales  aún 
se  usan  algunos  en  las  escuelas  alemanas.  Fué  organista 
de  la  corte. 
Nació  en  Bayreulh,  1765;  murió  en  Stuttgard,  1838. 

Abel,  C.  H.  —Músico  de  la  corte  ducal  de  Hannover.  De 
1674  á  77  publicó  tres  colecciones  de  zarabandas,  ale- 
mandas  y  otras  danzas  instrumentadas  que  se  reimpri- 
mieron en  i687  con  el  título  de:  3  Opera  Música. 

Abel,  L.  A.  —  Notable  violinista.  Nació  en  Ccethen,  1720. 
Fué  discípulo  de  Benda. 
Publicó  seis  conciertos  para  violín. 

Abel,  C.  F.  —  Hermano  del  precedente.  Nació  en  A!ema- 
uia,  1725;  murió  en  Londres,  1787,  después  de  un  letar- 
go que  duró  tres  días.  Fué  m.  de  la  c.  de  aquella  corte  y 
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compositor  muy  estimado,  habiendo  entre  sus  obras  mu- 
chas sonatas,  cuartetos,  overiuras,  sinfonías  y  conciertos 
para  piano  é  inst.  de  cuerda. 

Abela,  Carlos.— Nació  en  Borna  (Sajonia),  1803;  m.  en 
Halle,  18&1,  dejando  publicados  algunos  coros  para  orfeo- 
nes y  una  colección  de  cantos  para  las  escuelas. 

Abela,  Plácido.  —  Organista  de  renombre  y  comp.  de 
mus.  religiosa.  Murió  en  1876  siendo  prior  del  convento 
del  Monte  Cassin. 

Abela,  Pbdro  db.  —  Distinguido  maestro  del  famoso  Tam- 
berlirk  Murió  en  Barcelona,  1877. 

Abell,  Juan.— Cé'ebre  tenor  {cástralo).  En  1679  ya  for 
muba  parte  de  la  capilla  real  de  Londres,  en  cuya  ciud.id 
se  cree  nació  hacia  1660.  La  revolución  de  1688,  que  lan  - 
zó  del  trono  á  Carlos  lE,  le  quitó  su  plaza;  recorrió  Eu- 
ropa dando  notables  conciertos;  volvió  á  Londres  en 
1700;  cosechó  allí  nuevos  triunfos;  publicó  dos  coleccio 
nes  de  cantos  y  murió  hacia  1716. 

Abenheim»  José. —Violinista  y  comp.  Nació  en  Worms, 
(Stuttgart),  1804.  De  sus  muchas  comp.  sólo  han  sido 
editadas  las  de  piano  y  canto. 

Abert,  J.J.— Nació  en  Kochowltz  (Bohemia),  1831  Se  dis- 
tinguió como  contrabajo  y  después  <;omo  director  en  la 
orquesta  de  la  corte  de  Stuttgart  hasta  1888,  que  se  jubi 
ló.  A  más  de  varias  op.  y  algunos  cuartetos  y  overturas, 
produjo  una  sinfonía  en  do  menor,  1852,  y  un  poema  sin- 
fónico, Colom,  1864,  que  le  crearon  notable  reputación. 

Abertura.— Dice  un  moderno  Dice.  esp.  que  así  se  ha  es- 
pañolizado la  voz  fr.  Ouverture,  Entendemos  nosotros 
que  coando  significa  la  introducción  á  una  obra  lírica, 
debe  traducirse  por  Apertura,  y  si  se  quiere  españolizar 
aquella  voz,  dígase  overtüra,  dejando  abertura  para  las 
grietas,  los  huecos  en  los  muros,  las  soluciones  de  con- 
tinuidad en  las  costuras  de  los  vestidos,  etc., 

Abesser,  E.  — Nació  en  Margoelitz  (Sajonia),  1837;  fué  fe 
cundo  comp.  de  mus.  de  salón;  produjo  la  op.  Die  lieb- 
diche  Fee,  y  murió  en  Viena,  1889. 

Abtagton.— Cantante  inglés:  uno  de  los  más  célebres  de  su 
época.  Murió  en  Londres,  1520. 

Abas,  ó  Avoa  ó  Avosaa,  J.— Comp.  de  la  escuela  napolita- 
na. Nació  en  Malta.  Desde  1740  al  58  escribió  estimadas 
óperas  para  los  teatros  de  Venecia,  Ñapóles,  Roma  y 
Londres.  En  dicho  año  1758  fué  nombrado  m.  de  c.  della 
Pietá  (Ñapóles),  y  produjo  siete  Misas  y  otras  muchas 
composiciones  religiosas.  Allí  murió  en  1786. 
Su  mejor  discípulo  fué  Aprile. 

Abraban.— Clarinetista  dedicado  al  profesorado  en  París. 
Murió  en  1805.  Es  autor  de  tres  métodos  de  enseñanza  y 
de  numerosas  comp.  instrumentales. 

Abrahan.  —Constructor  notable  de  órganos.  Nació  en  Bo  • 
bemia. 

Abrans.— Distinguida  cantante  inglesa  y  autora  de  algunas 
canciones  populares  en  Inglaterra. 

Abrazadera. —Nombre  de  los  dos  aros  que  afianzan  la  caña 
en  la  boquilla  del  clarinete  y  otros  inst.  análogos. 

Abregé.— Con  esta  voz  que  en  fr.  sig.  abreviado,  compen- 
diado, se  designa  un  mecanismo  que  en  los  grandes  ór- 
ganos transmite  por  tracción  el  movimiento  de  los  tecla- 
dos á  las  válvulas  de  los  fuelles.— Puede  ser  neumático, 
como  el  ideado  en  1850  por  Moitessier,  de  Montpellier. 

Abrevlaoloaea.  — Los  signos  ó  palabras  que  en  la  notación 
se  emplean  para  ocupar  menos  espacio  y  algunas  veces 
para  comodidad  del  ejecutante.  Los  más  usuales  son  las 
voces  bis  ó  due  volte  (dos  veces),  para  indicar  que  se  re- 
pita un  pasaje.— D.  C,  abreviatura  de  Da  Capo,  para  que 
se  vuelva  al  princi¡>io.  —  Una  barrita  oblicua  con  ó  sin 
un  panto  á  cada  lado,  pide  la  repetición  de  una  ó  más 


figuras.— Para  que  dentro  de  on  mismo  compás  se  repi- 
la  una  nota  tantas  veces  como  cabría  teniendo  menos  va- 
lor, se  ponen  sobre  aquélla  puntos  si  se  ha  de  dividir  en 
negras  ó  barras  de  corchea,  de  semicorchea,  etc.,  según 
haya  de  ser  la  división.  — El  signo  de  arpegio^  una  linea 
ondulada  y  perpendicular,  indica,  cuando  está  á  la  iz« 
quierda  de  un  acorde,  que  deben  destacarse  las  notas  del 
mismo.—La  abreviatura  8"^  seguida  de  una  línea  cade- 
neta indica  que  han  de  llevarse  á  la  octava  las  notas  com- 
prendidas bajo  dicha  línea.  Si  no  se  dice  que  es  á  la  ^"^ 
bassa,  se  entiende  que  se  refiere  á  la  alta  fcoll)^  y  si  ya 
por  su  extensión  ó  por  otras  causas  no  se  pone  la  línea 
cadeneta,  se  indica  con  la  voz  loco  que  ha  terminado  la 
alteración.  Emplear  ambas  cosas,  como  algunos  hacen, 
es  una  redundancia.— El  silencio  prolongado  durante  va- 
rios compases,  se  expresa  con  dos  rayas  horizontales 
bdjo  una  cifra  que  indica  el  número  de  éstos.— Las  fra- 
ses col  basso,  col  violino^  etc.  en  las  partituras,  quieren 
decir  que  aquel  instrumento  toca  el  mismo  pasaje  que  el 
de  referencia.  Lo  mismo  sucede  en  el  piano  cuando  con 
la  voz  unisono  se  dice  que  ambas  manos  ejecutan  las 
mismas  notas.  —  Cuando  una  serie  de  figuras  análogas 
tienen  la  misma  articulación,  se  escriben  todos  los  signos 
en  la  primera  y  se  suprimen  en  las  demás,  escribiendo 
simile  ó  segué, -^Los  signos  de  tresillo,  de  seisillOi  de 
mordente^  etc.,  son  otras  tantas  abrev.;  y  en  cuanto  á  las 
usadas  para  los  matices  y  el  movimiento,  véase  el  ártica- 
lo  que  sigue. 

Abreviatura!.  —  Nos  parece  que  ésta  es  la  voz  más  apro- 
piada para  indicar  la  reducción  de  letras  en  algunas  pa- 
labras ó  locaciones;  y  entendemos  que  no  es  sinónima 
de  abreviación,  cuyo  significado  es  más  genérico.— Sin 
perjuicio  de  llevar  á  cada  letra  de  este  Diccionario  cada 
frase  referente  á  los  matices  ó  movimientos,  he  aquí  las 
abreviaturas  más  usuales  respecto  á  estos  particalares. 
A.,  alto.— .4(f.,  adagio.— A/  5.,  al  segno.— Ai/.,  alle- 
gro.—Anrf.,  Andante.— An(íno.,  Andantino. ^Arp.,  Ar- 
pegio.—A  T,,  á  tempo.— fi.,  bajo.— B.  C,  bajo  conti- 
nuo.—Cad.,  cadencia.— Ca/.,  calando.— C.  B.,  contraba- 
jo.—C.  C,  col  canto.— Ctor.,  clarinete,  — Creíc,  cres- 
cendo.—D.,  destra.— Da/ 1^.,  dal  segno.-Decr.  ó  decres.^ 
decrescendo.— Dtm.,  diminaendo.— Do/.,  dolce.— £¿rpr., 
expresivo.— F.,  forte.— F.  F.,  fortísimo.— F/.,  flauta.— 
F.  P.,  forte  piano.— M.,  Metrónomo.— M.  S.^  manu  si- 
nislra.  —  Oft.,  Oboe,— P.,  piano.  — Ped.,  pedaL— Pizz., 
Pizzicato.— P.  P.,  pianissimo.— /{a// ,  rallentando.— A. F. 
órinf,,  rinforzando.— /{tí ,  ri tardando.— ^c^rz.,  scher- 
zando.— S.  F.  ó  Sforz.,  sforzando.  ~  Swofz.,  smorzan- 
do.— &  T.,  senza  tempo. —T«n.,  tenuto.—Tr«ii.,  Tré- 
molo.-ünts.,  unísono.— y.,  voz.  — Ve,  violonceüo.— 
V.  5.,  volti  súbito.— y.  y.,  violines. 

Aba,  José.— Monje  franciscano.  Nació  en  Berg  en  1775  y 
escribió  unas  400  composiciones  religiosas  y  profanas. 

Abt,  Francisco. —Nació  en  Eilenbourg,  1819.  Estudió  la 
Teología  en  Leipzig,  consagrándose  á  la  música  más  tar- 
de. Fué  director  de  algunas  Sociedades  musicales  y  des- 
de 1852  m.  de  c.  de  la  corte  de  Brunswick. 
Se  distinguió  en  el  piano  y  en  el  canto. 
Cosechó  muchos  laureles  recorriendo  en  1872  la  Amé- 
rica del  Norte,  por  invitación  de  las  más  grandes  Socieda- 
des de  aquel  país;  y  murió  en  Wiesbaden  el  año  1885.— 
Escribió  más  de  200  obras  y  aunque  no  todas  tengan  gran 
valor  musical,  hay  muchas  que  han  sido  publicadas,  in- 
cluso con  texto  francés  (40  melodías,  poemas  de  Wilder, 
ed.  Durand ),  y  hay  otras  que  son  populares  en  Ale- 
mania. 

Abt,  ALFaBDo.  -Hijo  del  anterior.  Nació  en  Brunswich, 
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i8K5.  Fué  director  de  orquesta  de  los  teatros  de  Kiei, 
Rostock,  etc.,  y  marió  en  Genova,  4888. 
Absb. — ÍDStramento  de  música  de  los  hebreos;  especie  de 
flauta  en  el  cual  los  levitas  tocaban  durante  los  sacrifi- 
cios. 
Abundante.— Nombre  que  algunos  teóricos  han  dado  á  los 

intervalos  aumentados. 
Academia.— y.  Agcadbmia. 

Academia  (Real)  de  Bellas  Artes.— La  de  San  Fernando, 
reside  en  Madrid:  fué  fundada  en  el  reinado  do  Felipe  V, 
pero  sólo  con  las  secciones  de  pintura»  escultura  y  arqui- 
tectura. Por  Decreto  de  3  de  Mayo  1873  se  creó  la  de 
Música,  con  doce  Académicos  que  designó  el  (jobierno. 
Los  nuevos  y  actuales  Estatutos  se  aprobaron  por  Decreto 
el  3  de  Diciembre  del  73. 

Fueron  entonces  nombrados  Académicos  ob  número 
por  este  orden  los  siguientes: 

ExcMO.  Sr.  D.  Emiuo  Arrikta. 

ExGMO.  Sr.  D.  Fbancisco  Asbiyjo  Barbibri. 

Sr.  D.  Hilarión  Eslava. 

ExcMO.  Sa.  D.  Jesús  Monasterio. 

Sr.  D.  Valentín  Zubiaurre. 

Sr.  D.  Juan  Gublbbnzd. 

Sr.  D.  Baltasar  Saldoní. 

Sr.  D.  Rafabl  Hernández. 

Sr.  D.  Antonio  Romero. 

Sr.  D.José  Inzbnoa. 

fixcMO.  Sr.  D.  Antonio  María  Sbgovia,  de  los  cuales 
sólo  viven  hoy  ios  señores  Monasterio  y  Zubiaurre. 

El  10  de  Mayo  de  1874  celebróse  Junta  pública  para 
solemnizar  el  valioso  refuerzo  que  recibía  aquella  ilustre 
Corporación. 

El  Sr.  Barbieri  estuvo  encargado  del  discurso,  cuyo 
tema  fué:  Hacer  patente  la  gran  analogía^  unión  y  frater* 
nidad  que  existe  entre  todas  las  Bellas  Artes. 

He  aquí  los  nombres  de  los  que  después  ha  elegido  la 
Academia;  fecha  de  su  recepción»  tema  de  su  discurso  y 
quién  hizo  el  de  contestación. 

D.  Antonio  Arnao.— 8  Dic.  74.— La  música  en  el  Tem- 
plo católico.— Sr.  Eslava. 

D.  Ildefonso  Jimbno  de  Lbrm^. — 21  Enero  S^.— Im- 
portancia que  en  el  arte  músico  español  corresponde  al 
género  orgánico  y  á  la  parte  especulativa,  y  del  abandono 
en  que  se  encuentran  entre  nosotros  ambas  materias.-^ 
Sr.  Arnao. 

ExcMO.  Sr.  D.  José  María  Esperanza  t  Sola. 

31  Mayo  91.— Cr¿a*ca  musical  del  padre  Esteban  de  Ar- 
teaga.Sñ.  Monasterio. 

Sr.  D.  Antonio  Peña  y  Goñi.— 10  Abril  92.— Creación 
y  desarrollo  de  la  Zarzuela  española.SR,  Barbibri. 

EscMO.  Sr.  Conde  de  Morpuy.— 8  Dic.  di.-'Naturale- 
za  de  la  música  y  sus  medios  de  expresión.  —  Sr.  Váz- 
quez. 

Sr.  D.  Felipe  Pedrell  y  Sabaté.—  10  Marzo  95.— 
La  Escuela  lírica  espanola.Sñ.  Jimeno  de  Lbrma. 

Sr.  D.  Tomás  Bretón.— 14  Mayo  96.— BarfttVri.  —  La 
ópera  nacionaiSa.  Conde  de  Morphy. 

El  Excmo.  Sr.  D.  Jo:b  de  Castro  y  Serrano  falleció 
antes  do  tomar  posesión.  También  murió  el  Sr.  Arnao. 

Están  electos: 

Excmo.  Sr.  D.  Emilio  Castelar. 

D.  Ruperto  Ghapí. 

Exciio.  Sr.  D.  Manuel  Fernández  Caballero. 

Excmo.  Sr.  Marqués  de  Pidal. 

Es  hoy  Presidente  de  la  Sección  el  Sr.  Monasterio;  y 
componen  la  Comisión  de  Archivos  y  Bibliotecas  musica- 
les los  señores  Zubiaurre,  Jimeno  de  Lerma,  Esperanza 


y  Sola,  más  los  Académicos  de  la  Sección  de  Arquitectu- 
ra, señores  Riaño  y  Rada  y  Delgado. 

Acaen.— Contrapuntista  español  que  nació  en  la  segunda 
mitad  del  siglo  XV. 

Aoadémioo  fllarmónloo.— Título  de  los  que  pertenecen  á 
las  Academias  de  Verona,  de  Bolonia  ó  á  otras  de  Italia. 

A  Capella.— Loe.  it.:  significa  que  la  composición  está  escri- 
ta en  estilo  de  capilla^  ó  sea  á  voces  solas  sin  otro  acompa- 
ñamiento. También  se  llama  canto  á  coro  ó  música  Aila 
Palestrina  ó  música  á  dos,  tres  ó  tantos  coros. 

A  Capella  ó  Alia  Capella  en  la  antigua  mus.  religio- 
sa indicaba  que  se  ejecutase  reduciendo  la  medida  Alia 
breve  ó  Alia  semibreve. 

A  Caprlcolo.— Loe.  it.;  equivale  á  la  latina  ad-libitum^  é  in- 
dica que  el  ejecutante  puede,  según  su  inspiración,  lle- 
var á  voluntad  el  movim.  y  la  medida  de  los  adornos. 

Acathlatus.— Acalisto.  Himno  que  los  fieles  de  la  Iglesia 
griega  cantan  en  honor  de  la  Virgen. 

Aebabe.— Monocordio  persa  con  mango  largo  y  hueco.  Un 
pequeño  cilindro  frota  con  resina  la  cuerda  que  está  muy 
tirante,  siendo  su  caja  la  que,  cubierta  de  piel,  va  unida 
al  mango. 

Aooademia.— Es  en  Italia  un  nombre  común  que  sirve  para 
designar  toda  clase  de  conciertos  ó  de  audiciones  musi- 
cales. 

Llamábase  Academia  en  Atenas  un  paseo  en  el  que 
Platón  reunía  y  daba  lecciones  á  sus  discípulos.  Con  ese 
nombre  se  designó  después  la  escuela  de  aquel  filósofo,  y 
con  el  dictado  de  Academia  platoniense  se  constituyó  en 
Florencia  el  año  1470  una  Sociedad  de  sabios  que  Loren- 
zo de  Médicis  protegió  con  todo  empeño.— Resucitado 
así  y  con  tal  acepción  el  uso  de  esa  pal.»  con  ella  se  han 
designado  desde  entonces  las  principales  asociaciones  de 
sabios  y  artistas,  haciéndola  extensiva  á  las  de  profeso- 
res y  aficionados  músicos.— Francia  y  España  la  sustitu- 
yeron con  las  voces  Concierto  y  Conservatorio;  y  lláma- 
se también  Escuela  Nacional  de  Música  á  la  que  el  Esta- 
do sostiene  en  Madrid. 

Es  la  más  antigua  de  las  A.  musicales  la  de  los  filarmó- 
nicosy  que  se  instituyó  en  Vicencio  el  año  1543.  En  15^5 
se  fusionó  con  la  llamada  degli  incantenati  y,  en  terre 
nos  de  los  magistrados  de  Verona,  construyó  uu  gran 
edificio  donde  cada  semana  se  celebraba  una  sesión  mu- 
sical. En  1732  adicionaron  un  teatro,  en  el  que  se  han  re- 
presentado muchas  óperas. 

Con  el  nombre  áe  A.de  los  fUomusas  y  el  lema  vocis 
DULGEDiNi  CAPTANT,  SO  organizó  Otra  en  Bolonia  el 
año  1662;  y  á  imitación  de  ésta  constituyóse  una  más 
en  1663,  con  el  título  de  Musici  Filachisi.  —  La  de  Bolo 
nia  fué  fundada  en  1656;  y  entre  las  A.  más  notables  de 
Italia  ha  de  incluirse  también  la  filarmónica  de  Roma  y 
la  degli  Arcadi  (de  los  Arcadios),  sociedad  de  poetas  y 
músicos  que  en  1690  se  fundó  en  aquella  capital,  usando 
cada  socio  el  nombre  de  un  pastor  griego. 

La  primera  asociación  musical  que  hubo  en  Francia 
establecióla  en  su  casa  el  poeta  Baif ,  en  1571 ,  con  auto- 
rización de  Carlos  IX.  Allí  tuvo  su  origen  la  imperial^  y 
en  alguna  época  la  real,  A.  de  música  de  Paris^  que  im- 
plantó la  Gran  Opera  en  1669;  que  se  completó  con  una 
escuela  de  canto  dramático  en  1784  y  fué  la  base  del  ac 
tual  Conservatorio  que,  con  su  biblioteca,  creó  la  ley  de 
3  Agosto  1795.— La  A.  de  Bellas  Artes,  que  es  una  sec- 
ción de  la  Academia  de  Francia,  emplea  buena  parte  de 
sus  valiosos  recursos  en  premios  para  el  fomento  de  la 
ciencia  musical. 

De  otras  Escuelas  que  se  imponen  esa  misma  tarea  ci« 
taremos  la  Imperial  A.  de  San  Petersburgo;  la  Real  A.  de 
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música  de  ümdres'j  el  Instituto  de  música^  en  Bresiau;  la 
Escuela  real  de  música  ( 1789 );  la  de  composición  musi* 
caly\dide  música  religiosa,  en  Berlín;  la  Rea¡  A.  de  mú- 
sica^ en  Braselas;  la  Real  de  Stokolmo\  la  Sociedad  de  los 
Países  Bajos  para  el  fomento  del  arte  musical;  la  Socie- 
dad filarmónica  de  Austria ^  fundada  en  Víena,  Í812;  la 
A.  nacional  de  Bogotd  (Colombia),  y  la  A.  de  Bellas  artes 
qae  desde  17^0  existe  en  Boston. 

Lia  Academia  de  música  de  Nueva  York,  tiene  por 
objeto  princi[)al  el  sostenimiento  de  la  Opera,  como  en 
otro  tiempo  le  sucedió  á  la  de  París.  Róstanos  decir  que 
la  A.  de  música  antigua  que  desde  1810  existió  en  Lon- 
dres basta  1792,  fué  una  sociedad  particular  de  concier- 
tos para  la  ejecución  de  obras  antiguas;  que  muchas  em- 
presas musicales  han  tomado  en  el  extranjero  el  nombre 
de  Academia;  y  que  también  se  llaman  así  algunas  es- 
cuelas particulares  que  hay  en  varios  puntos,  p.  ej.:  San 
Juan  del  Río  y  Aguas  Calientes,  de  Méjico;  Guama,  de 
Venezuela;  Cienluegos  y  Puerto  Príncipe,  de  Cuba;  Ál 
modóvar,  Llanos,  Valencia,  Puerto  de  Santa  María,  San 
Andrés  del  Palomar,  Tolosa,  Murjia,  Torredonjímeno,  y 
la  filarmónica  de  Sevilla^  en  España. 

Para  otros  datos,  V.  Consbrvatobio,  Ligbo,  etc. 

Aocarezzevofe,  it.— Sin.  de  Iwingando.  Refiriéndose  á  la 
ejecución,  indica  que  se  haga  con  caricia. 

Aocatabuta.— Nombre  que  los  primeros  escritores  dieron  al 
par  de  címbalos,  latinizando  quizá  la  voz  A'Kas  que 
sig.  dos  címbalos  ÍKcu^  címbalo).  A  este  inst.  se  le  llamó 
después  Acetabulum^  y  más  tarde  cymbala^  tomándolo 
de  la  Vulgata. 

Aooel.— Abrev.  de  Agcblbrando  ó  Accblbrato. 

Aoceleranda,  it.— Indica  que  en  aquella  parte  musical  á  que 
se  refiere  debe  apresurarse  el  mov.  hasta  encontrar  la 
frase  A  tempo  ü  otra  equivalente. 

Aocento.— Voz  it.  V.  Agknto. 

Aooentat.— Lat.— Los  antiguos  tratados  de  canto  litúrgico 
comprenden  bajo  ese  nombre  la  epístola ,  el  evangelio, 
las  oraciones,  todo,  en  fin,  lo  que  se  canta  ó,  mejor  di- 
cho, se  recita  por  el  sacerdote  ó  uno  de  los  diáconos.  Es, 
pues,  lo  contrario  de  concentus,  bajo  cuya  denominación 
incluían  ios  salmos,  los  himnos,  las  aleluyas,  todo'lo  que 
el  coro  ejecuta. 

El  aceentus  se  canta  casi  siempre  sobre  una  misma 
nota,  indicando  la  puntuación  del  texto  con  cadencias 
descendentes  {puntoj  ó  ascendentes  {interrogación). 

Aceentus  sig.  canto  {ad  cantus)  en  la  notación  neumá- 
tica, siendo  en  aquel  sistema  un  elemento  tan  principal 
como  el  Punctum.  El  acento  agudo,  ó  arsis^  marcaba  la 
elevación  de  la  voz ;  el  grave,  ó  thesis^  indicaba  el  des 
censo;  el  circumflexio  era  un  compuesto  de  ambos  y  con 
ellos  se  indicaba  cierta  especial  modulación. 

Aooentus  eccleslasflol.  ^Acento  eclesúistico.  Nombre  que 
en  la  liturgia  católica  se  daba  antiguamente  á  cada  una 
de  las  siete  fórmulas  melódicas  en  los  coros. 

Se  clasificaban  así:  Acento  inmutable^  cuando  la  últi- 
ma sílaba  de  una  pal.  no  era  más  alta  ni  más  baja  que  su 
inmediata  anterior.— A(:^nto  medio^  cuando  la  última  sí- 
laba se  cantaba  una  3.*  más  baja.— Acanto  grave^  cuando 
esa  sílaba  se  entonaba  una  3.*  más  b\íSí.— Acento  mode- 
rado^ si  algunas  sílabas  antes  de  la  última  se  cantaban 
una  2.*  más  arriba.— Acento  agudOy  si  la  entonación  de 
esas  sílabas  era  una  S.*"  más  grave.  — Acmto  interroga 
tivo,  cuando  la  última  sílaba  de  una  interrogación  era 
una  2.^  más  aguda.— Acento  final,  si  las  últimas  sílabas 
se  sucedían  por  grados  basta  la  4.*,  en  que  debía  quedar 
la  sílaba  final. 

Aooaaorlaa  y  prliiolpales.— Las  notas  que  en  algunas  fór- 


mulas salmódicas  sirven  en  cada  versíllo  para  regalar  la 
MBDtACiÓN  ó  la  FINAL.  Sou  acccsorios  las  que  están  en 
recto  tonoj  es  decir,  las  que  preceden  á  las  inflexiones. 
Son  principales  las  que  están  desde  la  1.^  variante. 

Acolacoatura,  it.— Se  llamaron  así  algunos  intervalos  aña- 
didos en  los  acomp.  para  mayor  brillantez  de  los  acordes. 
Dichos  intervalos  ;eran  en  el  acorde  consonante  la  2.* 
aumentada,  la  4.^  y  la  7.*  mayores;  y  en  ei  disonante  las 
mismas  2.*  y  4.*— En  el  de  sexta  menor  la  5.*,  y  en  el 
de  sexta  mayor  la  5.^  aumentada. 

Hoy  indica  uno  de  los  adornos;  algunos  le  llaman 
APOTADDRA  CORTA;  las  hay  simples^  ó  sea  de  una  sola  no 
tita  en  fig.  de  corchea  ó  semicorchea;  dobles  y  triples  en 
grupos  de  dos  ó  tres  notas  con  barras  de  semicorchea  ó 
de  íusa.— La  acciac.  triple  se  distingue  del  grupetto  de 
tres  notas  en  que  aquélla  no  circuye  nunca  á  la  nota  bue- 
na, y  los  gruppetti  sí  lo  hacen  por  grados  conjuntos. 

La  acciac.  se  ejecuta  con  suma  rapidez,  casi  coincidien- 
do con  el  ataque  de  la  nota  buena  y  tomando  su  pequeño 
valor  de  la  nota  precedente. 

Accldentalea  6  suplementarlaa.- Las  líneas  que  se  añaden 
en  la  parte  superior  ó  inferior  del  pkntagrama.  Llaman- 
se  también  adicionales. 

Aggidbntalbs;  lo  que  se  relaciona  con  los  signos  lla- 
mados AGCIDBNTES. 

Aooldeatea.  —  Son  seis  signos  que  se  llaman  sostenido, 

BBHOL,  DOULE  SOSTENIDO,  DOBLB  BBIÍOL,  BRGÜADRO  y  DO 

BLB  BECUADRO.  Coaodo  ostáu  entre  la  llave  y  el  compás 
ó  en  otro  cualquier  sitio  del  pentagrama  para  indicar  el 
tono,  se  llaman  fijos  y  producen  alteraciones  propias. 
Cuando  están  delante  de  una  nota  se  llaman  pasajeros  y 
producen  alteraciones  accidentales, 

Aocldentla  notarum,  lat.  —En  la  música  antigua  se  indi* 
caba  con  esta  frase  la  nota  que  se  hallaba  entre  dos  de 
más  valor. 

Aooión.— El  asunto  principal  y  el  enlace  de  los  sucesos  que 
se  desarrollan  en  una  obra  lírica  ó  dramática. 

Accionar. —En  el  lenguaje  teatral ,  los  movim.  adecuados 
á  lo  que  se  declama  ó  se  canta. 

Aooooltura.— Voz  it.;  indica  que  la  ejecución  de  un  acorde 
debeserarpeglada. 

Aocolade  (f r.);  grappa.— Trazo,  llave  ó  corchete  que  une 
dos  ó  más  pautas  en  la  mus.  para  órgano,  piano,  arpa, 
trío,  cuarteto  ó  partitura. 

Aooompagnato,  it.— Acompañado.  Designa  el  recitativo  que 
tiene  acompañamiento  continuo,  á  diferencia  del  recita- 
tivo seco  y  en  el  que  las  armonías  sólo  están  ligeramente 
indicadas. 

Accord.— Gran  contrabajo  de  12  á  15  cuerdas  que  se  usó 
en  1os  siglos  XVII  y  XVIII.  El  P.  Mersenne  y  otros  escri- 
tores le  llamaron  después  Lira  Barbbrina,  Liba  moder* 
NA  y  Amphicordum. 

Aocordare,  acordatore,  it.— Afinar,  afinador. 

Accordlón.  —  Pequeño  inst.  de  fuelle  y  teclas  que  Cirilo 
Damián  y  sus  dos  hijos  inventaron  en  Viena,  4823.— 
Seis  años  después,  tras  algunas  modificaciones,  produje- 
ron el  Acordeón. 

Accordo,  it. — V.  Lira. 

Acores.— Abrev.  de  acgrescbnoo,.  sinónimo  de  crescendo; 
voz  italiana,  indicadora  de  que  el  movim.  debe  avivarse 
progresivamente. 

Acéfalo.— Sin  cabeza.  Dícese  de  un  ritmo  que  empieza  con 
una  pausa,  y  no  tiene  su  1.*  nota  en  el  primer  tiempo 
fuerte  del  compás.— V.  Procataléptico. 

Acento.— No  tenemos  para  qué  hablar  del  signo  que,  colo- 
cado sobre  las  vocales,  modifica  su  sonido  ó  marca  la  di- 
ferencia entre  dos  homónimos.  Tampoco  nos  detendré- 
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mós  eñ  el  acento  tónico,  ó  sea  la  mayor  elevación  en  una 
parte  de  la  palabra.  Pantos  son  esos  que  corresponden  á 
la  Prosodia^  y  aunque  esta  voz,  derivada  de  ia  griega 
canto,  indique  el  arte  de  adaptará  las  palabras  la  nw' 
dulaeión  y  armonía  de  cada  lengua,  y  al  efecto  se  ocupe 
en  la  duración  y  en  el  tono  ó  acento  de  los  sonidos,  no  es 
ésta  la  acepción  que  aquí  nos  interesa. 

No  olvidemos,  sin  embargo,  que  la  palabra  es  á  veces 
la  base  de  comp.  musicales,  y  que,  por  extensión,  acento 
es  en  la  prosa  la  melodía  que  resulta  por  la  buena  elec- 
ción de  las  expresiones  y  la  acertada  cadencia  fínal,  des- 
pués de  haber  bien  distribuido  los  incisos  para  que  ten- 
gan entre  sí  la  proporción  musical  que  se  llama  ritmo. 

AcBNTO  es  en  los  versos  la  sílaba  en  que  recae  el  acen- 
to prosódico  de  las  pal.  que  los  forman.  En  la  versifica- 
ción castellana  es  indispensable  la  debida  coiocAción  del 
acento,  pues  para  formar  verso  no  basta  el  número  de 
sílabas;  así,  por  ejemplo,  dejaría  de  serio  El  dulce  lamen- 
tar délos  pastores,  si  á  dulce  anteponemos  lamentar.  Y 
porque  conviene  mucho  la  observancia  de  ciertas  reglas, 
sobre  todo  en  los  recitados,  anotaremos  que  en  nuestro 
VERSO  MKNOR  Ó  do  GOATBO  SÍLABAS,  debe  Cdor  el  acento 
60  lal.*  y  3.*  En  el  adónioo,ó  de  cinco  sílabas,  en  lai.*— 
Bo  el  de  sbis  sílabas,  en  la  2.^  y  5.^  —  En  el  de  sibtb, 
saenan  mejor  en  las  sílabas  pares,  pero  no  es  de  rigor.— 
Ed  el  OCTOSÍLABO  cabe  la  libertad  del  poeta.  —  Ei  de  dibz 
sílabas  se  considerará  formado  ó  por  dos  de  cinco  ó  por 
uno  de  cuatro  y  otro  de  seis,  y  el  acento  debe  caer  donde 
ya  hemos  dicho  al  anotar  las  de  esas  medidas.— En  el 
bndbgasílabo  es  libre  la  colocación  del  acento.  —  El  de 
DOCB  SÍLABAS  Ó  do  ARTS  MATOR,  se  cousíderará  formado 
por  dos  de  seis.— El  de  catorgb  ó  albjandbino,  por  dos 
de  siete.— Y  para  el  de  quincb,  ó  hbxámbtro  latino,  no 
hay  regla  fija. 

AcBNTo  en  la  música  es  la  mayor  ó  menor  intensidad 
con  que  se  hacen  vibrar  ciertos  sonidos  de  una  frase  me- 
lódica ó  ciertos  acordes.  Será  bbal  si  la  nota  melódica  ó 
el  acorde  vibran  con  mayor  intensidad  que  otros  anterio- 
res ó  subsiguientes.  Será  intbncional  cuando  ia  nota  en 
que  recae  sólo  recibe  la  fuerza  usual,  y  sin  embargo  se 
percibe,  ya  por  la  división  y  subdivisión  del  compás,  ya 
por  otras  causas.  Tal  es  el  que  marca  la  marcha,  el 
baile,  etc. 

El  buen  uso  del  acento  real  está  sujeto  á  numerosas 
reglas,  que  se  consignan  en  los  tratados  de  técnica.  Aqui 
hemos  de  limitarnos  á  decir  que,  según  el  sitio  en  que  el 
CBNTO  está,  se  le  llama  inicial,  rítmico,  armónico,  me- 
lódico ó  negativo. 

Algunos  escritores  afirman  que  en  lo  i*ntiguo,  y  so 
bre  todo  en  la  lengua  hebrea,  los  signos  del  acento  equi- 
valieron á  signos  musicales. 

Aoentaar.— Arte  de  bien  pronunciar  las  vocales  y  las  con 
sonantes,  dando  á  la  frase  energía  ó  dulzura,  según  re 
quiera  ei  caso,  y  según  los  acentos  musicales  qne  haya 
indicado  el  autor.— Es  una  de  las  cualidades  más  esen- 
ciales en  un  cantante. 

Aeetabalum,  lat.— Antiguo  instde  bronce,  que  por  percu 
sióa  se  tocaba  con  una  varita  llamada  sistra.Se  conoce 
eo  Italia  con  el  nombre  de  Crrpitacolo,  del  lat.  Crepitacu- 
lum,  de  Crepito,  hacer  ruido. 

A  chola.— Baile  portugués  parecido  al  fandango.  El  efecto 
de  las  castañuelas  se  imita  con  los  dedos. 

Aolaoiacióii.— Canto  especial  que  en  los  espectáculos  ro 
mfinos  entonaban  á  coro  los  aclamadores  cuando  querían 
ó  les  mandaban  aplaudir. 

AoompaBamleRto.— La  parte  instrumental  subordinada  al 
caoto  ó  al  inst.  que  ejecuta  un  so2o.— Por  ext..  en  las 


piezas  de  concierto,  la  parte  de  orquesta;  en  las  melodías 
para  canto,  la  de  piano. 

AcoMP.  DE  cuarteto  es  ol  que  ejecutan  4  inst.  de 
cuerda.— AcoMP.  de  armonía  el  ejecutado  por  inst.  de 
viento.— AcoMP.  Á  gran  orquesta,  aquél  en  que  concu- 
rren todos  los  inst. 

El  acomp.  con  inst.  de  teclado  tiene  distintos  Dom> 
bres.  Le  llaman  los  fr.  Plaqué,  al  que  por  acordes  sos- 
tenidos  ó  armonías  simultáneas  ejecuta  la  armonía  coa 
excepción  de  toda  forma  melódica.  La  mano  izq.  toca  el 
bajo  y  la  der.  los  acordes  Indicados  por  cifras  colocadas 
sobre  el  mismo  bajo.  Sólo  se  usa  en  Francia.—  Es  agom 
pañamiento  figurado,  cuando  la  melodía  se  une  al  con- 
junto armónico.  Es  el  más  difícil  y  lo  usan  mucho 
los  it.  y  al.— El  acomp.  de  la  partitura,  es  el  que,  en 
cuanto  es  pot^ible,  traduce  sobre  el  teclado  todos  los  efec- 
tos ideados  para  una  orquesta. 

La  invención  del  acomp.  se  atribuye  á  Luis  Viadana, 
m.  de  c.  en  Paoo  (pequeña  villa  del  ducado  de  Urbino) 
y  después  en  la  catedral  de  Mantua.  Nació  en  Lodi, 
1580.— El  acomp.  fué  luego  perfeccionado  por  Gasparini, 
Rameau,  Catel  y  últimamente  por  M.  Fótis,  que  publicó 
en  1829  un  tratado  sobre  el  acomp.  de  la  partitura. 

AoonpailaRte.  —  El  que  en  el  piano,  en  el  órgano  ú  otro 
inst.  acompaña  al  cantor  ó  á  otro  inst. 

A  oompáa.— La  acción  de  medir  con  exactitud  un  pasaje 
musical. 

AoampasadaneRte.— Con  medida:  con  moderación. 

Acompasado.- Tocar  exactamente  á  compás.— También  se 
dice  de  una  melodía  que  resulta  demasiado  uniforme. 

Aoompatar.  — Poner  líneas  divisorias  al  escribir  con  nota- 
ción moderna  la  mus.  antigua.— Tocar  á  compás.— Medir 
por  medio  del  compás. 

Aoordage.— Poner  las  cuerdas  á  un  Inst. 

Acordar.— Templar  ó  afinar  los  inst.  para  que  todas  estén 
átono. 

Acorde.— De  las  pal.  lat.  ad  y  cJ^orda,  cuerda  de  un  ins- 
trumento de  música. 

Acorde  nusloaL— Es  la  suma  de  dos  ó  más  sonidos  produ- 
cidos simultáneamente  con  resultado  armonioso.  —  Dos 
sonidos  bastan  para  formar  acorde;  y  si  algunos  autores 
lo  niegan,  es  porque  olviddn  que,  según  las  leyes  de  la 
resonancia,  existe  en  los  dos  sonidos  otro  tercero,  aunque 
no  se  perciba  bien  distintamente,  Los  acordes  pueden  ser 
arpegiados;  pero  como  antes  de  concluir  la  vibración  de 
una  nota  ya  se  ha  producido  la  siguiente,  el  oído  percibe 
todo  el  acorde  como  si  sus  sonidos  fueran  simuliáneos.— 
El  resultado  ha  de  ser  armonioso,  porque  aun  obtenién- 
dolo con  acordes  disonantes  mezclados  con  los  consonan- 
tes para  que  haya  el  debido  claro  y  obscuro,  en  la  buena 
preparación  y  oportuno  empleo  estriba  que  el  compositor 
evite  la  monotonía  del  solo  empleo  de  los  acordes  conso- 
nantes y  rehuya  ulilizar  los  unos  y  los  otros,  de  modo  que 
le  resulten  acordes  falsos,  desagradables  y  cacofónicos. 

Acordes  fuadamentales.— Son  los  que  tienen  sus  sonidos  en 
intervalos  simultáneos  de  3.%  que  es  el  orden  más  senci- 
llo. Según  unos  autores,  no  hay  más  acordes  fund.  que  los 
perfectos  y  el  de  7.^  dominante;  según  otros,  lo  son  tam- 
bién los  de  7.*  contradominante  y  los  de  9.^  mayor  y  9.^ 
menor. 

Acordes  derivados.— Los  que  nacen  de  los  fundamentales, 
pero  cuyos  sonidos  no  están  en  el  orden  directo  que  es 
el  que  resulta  por  la  superposición  de  terceras. 

Acorde  perfecto.— Es  la  armonía  que  resulta  de  una  nota, 
de  su  3.*  y  de  su  5.^  E].:  do,  mi,  sol;  acorde  perfkcto 
mayor;  do,  mi  b.  sol,  agordk  perfecto  menor. 

Aeordss  slaónimos.— Según  la  teoría  del  maestro  Varel 
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Silvariy  razoDada  eo  so  Manual  teórieoprdctico  de  armo- 
nia^  soQ  los  qae,  iodepeDdieDtemeDte  de  sa  resolación  y 
del  grado  de  la  escata  sobre  que  se  establecen,  constan  de 
ígaal  número  de  intervalos ,  artística  y  matemáticamen- 
te;  resaltando;  por  tanto,  iguales,  no  obstante  el  diferente 
nombre  qae  los  tratadistas  le  den,  ya  por  sas  inversiones, 
ora  por  la  alteración  de  una  ó  varias  de  sus  notas,  etc.  El 
maestro  Vareta  Silvarí  expone  su  teoría  y  legisla  sobre 
ella  presentando  ona  tabla  de  acordes  sinónimos,  y  esta- 
bleciendo la  doctrina  de  qae  el  sinónimo  en  armonía 
existe,  como  en  la  bella  literatura  lo  hay  desde  los  prime 
ros  albores  del  idioma. 
Acordes  ooRSonantes  son  los  que  sobre  una  nota  dada 
tienen  una  3/  mayor  ó  menor  y  una  5.*  justa.— No  mu- 
dará su  naturaleza  porque  se  escriba  otra  nota  en  octava 
de  las  referidas ;  pero  se  llamará  aproximado  ó  bxtkn- 
DiDO.  según  se  contenga  ó  no  en  los  límites  de  una  octa 
va.  Á  este  acorde  se  te  llama  perfecto,  porque  en  él  re- 
side la  perfección  musical  fundada  en  la  naturaleza  y  en 
la  resonancia  de  los  cuerpos  sonoros.  Llámase  también 
MÓDICO,  porque  sólo  él  constituye  el  modo  por  su  3.*  ma- 
yor ó  menor,  que  es  la  que  lo  determina. 

Los  acordes  consonantes  pueden,  por  su  dulzura,  ir 
solos  y  sin  ninguna  preparación ;  pero  si  los  usásemos 
sin  el  debido  y  recíproco  enlace,  serían  como  las  palabras 
del  discarso  que  estuviesen  sueltas  ó  sin  ilación.  Es, 
pues,  preciso  encadenarlos  y  que  las  notas  fundamenta- 
les caminen  así :  primero,  por  una  3.^  inferior;  segundo, 
por  una  4.*  inf.;  tercero,  por  una  5.*  inferior ;  ó  lo  que 
es  igual:  primero,  por  una  6.*  sup.;  segundo,  por  una  5.* 
sap.;  tercero,  por  una  4.^  superior. 
Aecrdet  tfisoRantes  son  los  que  tienen  una  de  sus  no  tas  á 
menor  distancia  de  3.*  menor.—  Los  disonantes  natura- 
les y  las  sustituciones  se  emplearon  la  primera  vez  por 
Claudio  Monteverde  bacía  1590.  — El  primero,  según  la 
clasificación  del  maestro  Reicha,  es  el  diminuto,  que  se 
llama  así  por  ser  diminuta  su  5.^;  v.  gr.:  si,  re  y  fa.  No 
necesita  preparación,  porque  es  dulce.  Se  resuelve  en  un 
acorde  perfecto  ó  de  7.^  dominante,  cuyo  bajo  fundamen- 
tal hace  una  5.*  inferior.  Se  usa  generalmente  para  mo- 
dular á  la  4.*  inferior  de  un  tono  menor. 

De  séptima  dominante  es  el  2.^  Se  compone  de  una 
3.*  mayor  y  dos  3."  menores;  v.  gr.:  <oi,  «,  re,  /a,  y  no 
exige  preparación.—Se  resuelve  siempre  en  acorde  per- 
fecto. 

Os  séptima  de  2.^  ESPECIE  OS  el  3.®,  compuesto  de 
una  3.*  menor,  5.*  justa  y  7.»;  v.  gr,:  soí,  si  fr,  re,  fa.— 
Se  resuelve  generalmente  en  el  acorde  perfecto  de  su  5.* 
inferior  ó  en  la  7.*  dominante  de  esta  misma  5.^  inferior; 
pero  es  preciso  hacer  sentir  tres  ó  cuatro  acordes  para 
emplear  esta  7.*,  preparándola  convenientemente. 

De  séptima  de  3.^  especie  es  el  4.^  Se  compone  de 
3.*  menor,  5.^  diminuta  y  7.^  sol^  si  6.,  re  6,  /a.— Se  usa 
eo  los  tonos  menores,  como  el  anterior  en  los  mayores, 
y  ambos  siguen  los  mismos  principios. 

De  séptima  de  4.^  especie  es  el  5.°,  compuesto  de  3.^ 
mayor,  5.*  justa  y  7.^  fliayor :  sol,  st,  re,  fa  sost.  Se  ha 
de  preparar  la  7.\  y  se  resuelve  en  el  acorde  de  7.^  de 
tercera  especie,  en  cuyo  caso  la  nota  fundamental  hace 
.  una  5.*  diminuta  con  el  acorde  siguiente,  y  pasando  por 
el  de  7.^  dominante  termina  en  un  acorde  perfecto  me- 
nor. Se  emplea  en  todas  sus  inversiones ;  pero  en  la  2.^ 
se  ha  de  preparar  la  4.%  que  resulta  entre  el  bajo  y  una 
parte  alta.— Es  el  más  disonante  de  todos;  pero  resolvién- 
dolé  como  queda  indicado,  produce  buen  efecto  en  deter- 
minados  casos. 

Di  novena  mayob  es  el  6.%  compuesto  de  3.^  mayor, 


5.*  justa,  7.*  menor  y  9.*  mayor:  aol,  ai,  re,/li,  to.— -Sf^ 
coloca  en  la  dominante  de  un  tono  mayor;  se  emplea  casi 
siempre  sin  nota  fundamental  y  tiene  reglas  muy  varia' 
das  para  su  uso  y  resolución. 

De  novena  menor  es  el  7.^  se  compone  de  3.^  ma' 
yor,  5.*  jusia,  7.*  menor  y  9."  menor;  v.  gr.:  sol,  st,  re, 
/a,  la  b.  Se  emplea  casi  siempre  sin  su  nota  fundamental, 
quedando  en  este  caso  como  acorde  de  7.^  diminuta, 
rigiéndose  por  las  leyes  de  este  acorde. 

Tales  son  los  que  se  pueden  llamar  primitivos,  por- 
que se  componen  de  notas  todas  naturales;  pero  como 
pueden  ser  alterados  en  su  5.^,  ascendiéndola  ó  bajándo- 
la un  semitono,  fuerza  es  distinguirlos  con  otros  nom- 
bres, que  son  los  siguientes: 

Acorde  mator  con  5.^  admentada:  Sol,  si,  re  sost.--' 
De  7.^  DOMINANTE  CON  5.*  AUMENTADA:  So¿,  «f,  re  SOSÍ^t 
/a.DE  7.»,  4.*  ESPECIE  CON  5.*  aumentada:  Sol,  si,  re  sosU, 
fa  «ost.— De  9.*  mayor  con  5.'  aumentada:  So/,  si^  re 
sost.,  fat  to.— De  5.*  menor  con  5.^  aumentada:  Sol^  st, 
re  sost^/a,  la  b. 

Los  que  tienen  su  alteración  bajando  su  5.^  un  semi- 
tono son:  Acorde  mayor  con  5.*  diminuta:  Sol,  st,  re  5.— 
De  7.»  DOMINANTE  CON  5.»  DIMINUTA!  Sol,  SÍ,  re  b,  fa.-- 
De  9.^  MAYOR  CON  5.^  diminuta:  SoU  si,  re  b,  fa,  la.-- 
De  9.^  MENOR  CON  5.*  diminuta:  Sol,  si,  re  b,  fa,  la  b. 

Para  resolver  los  acordes  alterados  por  sostenidos, 
debe  subir  la  nota  alterada;  y  en  los  alterados  por  bemo- 
les, debe  bajar.— Todo  acorde  disonante  se  ha  de  resolver 
por  5.^  inferior  ó  por  4.^  superior  sobre  un  acorde  con« 
sonante  ó  disonante  de  la  misma  escala;  es  decir,  que  las 
dos  notas  (uodamentales  deben  sucederse  por  5.^  inf.  ó 
por  4.^  sup.,  lo  mismo  que  en  todas  las  inversiones  usa- 
das.—Recuérdese  que  no  deben  duplicarse  las  notas  que 
sólo  tienen  un  modo  de  resolverse. 

AÚQ  hay  otros  acordes  disonantes  producidos  por 
la  alteración  de  la  5.^;  por  ej.:  los  de  6.^  aumentada,  4.<' 
aumentada  y  5.^  aumentada  con  7.%  pero  el  i.^  no  es 
otro  que  el  de  9.^  menor,  en  el  que  se  ha  suprimido  la 
nota  fundamental  y  se  ha  bajado  un  semitono  la  5.*  per- 
fecta, colocándola  en  el  bajo;  v.  gr.:  re  b,  fa,  la  b,  si.-^ 
El  2.^  es  el  de  7.*^  dominante,  habiendo  bajado  un  semi- 
tono la  5.*  perfecta,  poniendo  ésta  en  el  bajo;  v.  gr.:  re  b, 
fa,  sol,  st.— El  de  5.^  aumentada  con  7.^  es  el  de  7«^  do- 
minante, habiendo  subido  un  semitono  la  5.^  justa;  ver- 
bigracia: 50/,  fa,  si,  re  sost. 

Las  inversiones  de  los  acordes  son  ancho  y  fecundo 
campo  para  obtener  la  variedad  musical;  pero  que  los 
principiantes  no  vean  en  ellas  una  nueva  clase  de  acor- 
des. Para  no  equivocarse  en  su  naturaleza,  tengan  en 
cuenta  que  éstos  se  forman  subiendo  de  3.*  en  3.\— Así, 
por  ej. ,  si  encuentran  el  acorde  st  b,  re  b,  fa,  sol,  po- 
drán reducirlo  á  su  estado  natural  de  3.**  sobre  una  nota 
y  formar  sol,  st  b,  re  b,  fa,  que  es  el  acorde  disonante 
de  7.*  de  tercera  especie.— Si  ven  re,  fa,  sol,  si  y  dudan 
de  su  naturaleza,  bástales  colocar  las  notas  en  un  seguido 
de  terceras  y  tendrán  sol,  si,  re,  fa,  acorde  de  la  7.^  domi- 
nante. En  todos  los  acordes  sucede  lo  mismo;  pero  en  el 
de  6.'  aum.,  su  estructura  exige  la  alteración  de  la  5.^  co 
locada  en  el  bajo  lo  mismo  que  en  el  acorde  de  4.*  aum. 

No  todos  los  acordes  disonantes  necesitan  prepararse; 
pero  todos  han  de  resolverse  para  caer  en  un  acorde  con- 
sonante. Si  no  se  observase  en  general  esta  regla  ó  si  se 
olvidase  la  preparación  de  algunas,  los  acordes  disonan- 
tes serían  insoportables,  mientras  que  usados  con  opor- 
tunidad é  inteligencia  hacen  bellísimo  efecto  y  realzan  el 
brillo  de  la  composición,  alternando  con  los  consonantes. 

Guando  es  preciso  expresar  pasiones  violentas,  suele 
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ponerse  od  seguido  de  acordes  disonantes.  En  los  de  7.% 
2.*  3.*  y  4.*  especie,  ha  de  prepararse  siempre  la  nota 
disonante. 

Cuendo  los  acordes  están  invertidos,  las  notas  ínnda- 
mentales  no  se  hallan  en  el  bajo;  y  aonqne  aquéllos  no 
cambian  de  nntaraleza,  la  marcha  del  bajo  fundamental 
qneda  siempre  la  misma.  —  Gomo  excepción  de  la  regla 
pofden  desacordes  perfectos  proceder  por  2.^esto  es, del 
I."  grado  al  í.^,  y  viceversa;  del  4.**  al  5.^»»  y  viceversa;  y 
dol  6.^  al  5.^,  y  viceversa.  Estas  t'es  excepciones  caben 
también  en  los  tonos  menores.— Otra  excepción  debemos 
indicar:  aquella  en  que  se  pasa  del  3.^  al  4.®  grado,  tanto 
en  mayor  como  en  menor.—En  los  tonos  menores  se  em- 
plean los  acordes  del  4.^  y  5.®  grados,  ya  con  3.*  mayor, 
ya  con  3.*  menor,  porque  en  los  toaos  menores  es  preciso 
subir  muchas  veces  un  semitono  la  6.*  y  7.*  nota  del 
modo  menor. 

Una  sucesión  de  acordes  por  S.»  no  es  admisible  sino 
cuando  éstos  «e  hallan  en  su  1.^  inversión ,  en  cuyo  ca  o 
se  llama  dicha  sucesión  marcha  de  sextas,  con  lo  que 
ae  obtienen  bellos  efectos. 

Si  extractásemos  la  teoría  general  de  los  acordes  que 
Rf.  C9i9¡\  anota  en  su  tratado  de  la  Armonía,  indicaríamos 
algunos  conceptos  sobre  la  generación  de  los  acordes 
simples;  pero  entendemos  que  no  tiene  objeto  en  la  prác 
tica  de  la  comp.,  y  hacemos  punto  porque  nos  hemos  de 
limitar  á.  ligeras  indicaciones  sobre  el  mejor  acierto  en  el 
manejo  de  los  acordes,  cuyo  estudio  connituye  una  ver- 
dadera ciencia,  que  sólo  puede  desarrollarse  en  extensos 
tratados  de  Armonía. 
Acordeón.— Inst.  de  viento  con  teclas  y  lengüetas  de  metal, 
que  vibran  por  la  acción  del  fuelle  que  hay  entre  sus  dos 
frentes.  >- Fué  inventado  por  Damián  en  Viena,  1829,  en 
vista  del  Tipo  tone  que  había  ideado  en  París  Pínsonnat, 
y  de  otros  traliajos  que  sobre  las  lengüetas  había  hecho 
el  mecánico  Eschembach. 

Los  acordeones  pequeños  sólo  tienen  una  escala  de 
soDidos  diatónicos  para  la  mano  derecha,  y  una  ó  dos 
notas  de  bajo  para  la  izquierda;  pero  se  construyen  hasta 
de  tres  octavas  cromáticas,  que  ya  tienen  algún  valor 
artUtico. 

De  sus  infinitas  modificaciones  salieron : 

Acordeón-clarinete.  —  En  la  rica  colección  de  Mon- 
sieur  Sax  existía  uno  que  adquirió  en  Manila. 

Agordeón-flagbolet.  —También  Mr.  Sax  poseía  uno 
con  8  agujeros  y  25  llaves. 

Acordeón-plano.— Por  Boulon,  París,  1852. 

Acordeón  FuuTA.-— Construido  en  1851  por  Mr.  Bus* 
soD,  que  también  ideó  el  acordeón-órgano  y  los  trémo^ 
la$  perfeccionados. 

AooRDEÓN  DE  PISTÓN. —Idoado  porMr.  Alexandre.  Su 
principal  variante  consiste  en  que  con  una  sola  tecla  se 
hacen  sonar  varios  registros. 

AooRDiNA  ó  reloj  MÚSICO^  combiuado  por  Mr.  Soul- 
lier,  de  modo  que  una  sonería  diese  la  hora  con  un  acor- 
de perfecto  mayor  de  ¿a,  y  siete  notas  de  este  acorde:  to, 
do  sost,,  mi,  la^  do  sost.,  mi,  la. 

En  sus  respectivas  letras  anotaremos  otras  variantes. 
Los  nombres  de  las  principales  son:  concertina,  abólo* 

DIGÓN,  AERÓFONO,  BOLINAS,  MBLÓPONO,  P0IKIL0R6UE,  AR- 
MÓNICAS, ÓRGANO-VIOLÍN,  ARMONIFLAUTA. 

Algunos  de  esos  inst.,!espec¡e  de  pequeños  órganos 
expresivos,  llegan  á  4  octavas,  y  están  provistos  de  fue 
lies  que  se  han  de  mover  con  los  píes. 

AcordeoBlsta.^EI  que  toca  el  acordeón. 

Aeordo.— Especie  |de  lira  barberina  de  15  cuerdas,  según 
unos,  y,  según  otros^  violón  de  gran  tamaño,  cuyas  cuer- 


das formaban  armonía  tocándolas  á  la  vez  en  cada  golpe 
de  arco.—EI  acordó,  como  las  violas,  eran  los  bajos  de 
las  antiguas  orquestas,  y  se  desterraron  porque  sus  soni- 
dos resultaban  sordos  y  no  tenían  energía. 

Acrlbelle.  —  Especie  de  cuerda  que  sirve  para  instrumen* 
tos  de  arco. 

Acroama,  lat.—Sígnifica  grato  al  oído;  la  usaban  por  exten- 
MÓn  los  romanos  para  designar  la  mus.  instrumental  de 
género  alegre,  y  á  los  músicos  que  tocaban  algún  inst. 

Aorúatlooa.  —  Nombre  que  algunos  dieron  en  lo  antiguo  á 
los  inst.  de  percusión. 

Acto.— Una  de  las  partes  en  que  está  dividida  la  obra  tea- 
tral, ya  sea  dramática,  ya  lírica.— Entreacto,  el  espacio 
que  durante  la  representación  media  entre  una  y  otra 
parte. 

Actor  y  actriz.— El  ó  la  que  desempeña  un  papel  principal 
en  las  obras  que  se  representan. 

A  cuatro  manoa.— Se  dice  que  es  ó  que  se  ha  de  ejecutar 
así,  la  comp.  que  en  un  piano  han  de  interpretar  dos 
personas.  En  la  plana  derecha  están  las  dos  primeras  ma- 
nos, y  en  la  izquierda  las  dos  segundas. 

Acúmetro.— Mejor  dicho,  audímetro.— Inst.  para  medir  la 
intensidad  con  que  el  oído  percibe  los  sonidos. 

Acuaoiátlcc—  £1  que  oye  y  no  ve.—  Llamóse  acusmdticoi 
á  ciertos  discípulos  de  Pitágoras,  á  quienes  no  se  perroi 
tía  oirle  sino  detris  de  una  cortina. 

Acúaoiatc—  El  ruido  de  voces  é  instrumentos  que  parece 
viene  de  los  aires,  cuando  en  realidad  se  forma  imagina- 
riamente en  el  oído. 

Acústica.— Voz  derivada  de  un  verbo  griego  que  significa 
oir.-^  Es  la  ciencia  que  explica  la  teoría  de  lo ^  sonidos, 
su  origen,  su  intensidad  y  sus  respectivas  relaciones  — 
Subdivídese  en  física  y  fisiológica.  La  segunda  se  limi- 
ta al  estudio  del  oído  y  de  ¡»us  funciones. 

En  la  letra  correspondiente  hemos  <^e  anotar  lo  que  se 
relacione  con  sonido,  vibración,  resonancia,  eco,  índi- 
ces ACÚSTICOS,  SIRENA,  FONOTÓORAFO,  BOCINA,  FUELLES 
acústicos,  FONOTIMBRE.  INTKRVALO,  TEMPERAMENTC'*,  PUL- 
SACIÓN, etc.,  etc.— En  esas  voces  consignaremos  las 
oportunas  indicaciones  sobre  los  fenómenos  sonoros  en  lo 
que  interesa  á  la  acústica  musical. 

Esta  ciencia  ha  sido  en  todos  tiempos  muy  imperfec- 
ta, ya  por  defectos  de  los  aparatos,  ya  por  falta  de  exacti- 
tud en  los  experimentos,  ya  por  errores  que  los  matemá- 
ticos sometieron  al  cálculo  y  propalaron  como  verdades 
inconcusas.—  Pero  de  todos  modos,  y  gracias  á  los  estu- 
dios que  en  este  siglo  se  han  hecho  sobre  los  fenómenos 
que  produce  la  resonancia  de  los  cuerpos  sonoros,  se  han 
perfeccionado  muchos  instrumentos  y  se  han  inventado 
otros  de  gran  resultado. 

A  título  de  generalidad,  y  con  el  propósito  de  expla-^ 
narlo  en  otro  artículo,  diremos  aquí  que  aún  no  se  han 
descubierto  las  verdaderas  relaciones  entre  los  interva- 
los musicales  ;  pero  la  invención  del  temperamento  por 
el  maestro  español  D.  Bartolomé  Ramos,  que  vivió  en  el 
siglo  XV,  anuló  la  intrincada  serie  de  cálculos  acústicos 
que  embrollaban  el  estudio  de  la  música;  y  desde  enton- 
ces se  sabe  que  sin  tantas  matemáticas  para  averiguar  la 
multitud  de  sonidos  en  que  puede  dividirse  una  escala, 
cabe  hacer  música  de  mágicos  efectos. 

Las  principales  obras  modernas  sobre  Acústica,  son: 
BiOT,  Resumen  de  Física  experimental.^Fr. ;  notabi* 
lísimo  trabajo,  basado  en  los  descubrim.  de  Ghialdini. 

Ghialdini.— En  1807  publicó  en  alemán  su  valiosa 
obra  de  acústica,  que  en  1809  se  tradujo  al  francés,  com- 
pletándola en  1817  con  la  que  dio  á  la  imprenta  en  Leip 
zig,  adicionando  sus  nuevos  descubrimientos. 
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GAyARaET,  D.  J.^Aeústica  biológica.  Fenómenos  físi- 
cos de  la  formación  y  déla  audición.—Fr.t  1877,  io  8.^ 

GuiLLBMiR,  A.-'El  sonido.  Nociones  de  acúslica  física 
y  mtaiíoí.— Fr.,  i876,  in  11» 

HiRN,  A.— La  Música  y  la  Acústica.^  Fr.,  1878,  gr. 
in  8.*» 

KoBNio,  R.—  Varias  experiencias  de  acústica.-^  Fr., 
1883,  io  8.'' 

Lachbz,  TB.—Acústica  y  óptica  de  las  salas  de  reunió* 
,  nes  públicas,  teatros,  etc.—  Fr.,  1848,  in  8.^  Nueva  edi- 
ción, 1879. 

Laugbl,  A.-*£a  voz,  el  oido  y  la  música.'-  Fr.,  1867, 
in  iJ.*» 

Lbsfauris,  J.—  Acústica  musical  bajo  el  punto  ¿f^  vm- 
íaefo/artó.-Fr.,  187í,in8.'» 

Mahillon,  V.  C—  Elementos  de  acústica  musical  é 
instrumental. ^Fr.,  Bruselas,  1874,  ín  8.^ 

Roüís,  J,  L.—  La  transición  del  sonido  en  el  oído,— 
Fr.,  1878,  ¡n  4.» 

Ttndall,  J.—  El  sonido.  Curso  experimental.  Trad. 
por  el  ahate  Mnigno.— Fr.,  1869.  in  8.<> 

Inútil  es  decir  que  en  todos  los  tratados  de  Física  hay 

una  sección  dedicada  á  la  AnUtica.  El  último  publicado 

en  España  es  el  del  Sr.  Sanjnrfj^o,  catedrático  de  esta  aslg 

natura  en  el  Inst.  del  Cardenal  Gisneros,  Bfíidrid. 

Acáatioo.—  Lo  que  se  relaciona  con  la  acústica.—  El  que 

está  versado  en  esa  ciencia. 
Adagid,  it.— Su  verdadero  significado  es  cómodamente;  pero 
se  ha  ido  traduciendo  en  la  música  por  muy  lentamente, 
y  es  general  usarlo  para  indicar  movimiento  poco  más 
.  vivo  que  el  largo.  En  Italia  aún  lo  interpretan  como  nues- 
tro andana. 

Adagio  es  una  de  las  indicaciones  más  antiguas.  Se 
usaha  ya  á  principios  del  siglo  XVII.—  Sí  se  coloca  al 
comienzo  de  una  comp.»  toma  ésta  «1  nombre  de  adagio 
de  tal  ó  cual  autor.  Si  se  pone  en  el  transcurso  de  una 
pieza,  se  dice  del  fragmento  el  adagio  de  tal  ó  cual  obra, 
siempre  que  en  la  misma  existan  otros  trozos  más  rá- 


Adagio  aaaal.— Mov.  más  lento  que  adagio. 

Adagiotto.— Dim.  de  adagio. 

Adam,  Juan  Luis.—  Planista  y  comp.  Nació  en  Alsacia,  de 
origen  al.,  1758;  m.  en  París  1848.— Aprendió  la  música 
sin  maestro,  estudió  á  fondo  las  obras  de  Bach  y  de  Haen> 
del ;  fueron  muy  estimadas  en  París  sus  composiciones, 
y  desde  1797  á  1843  estuvo  de  profesor  de  piano  en  aquel 
Conservatorio. Entre  sus  muchos  discípulos  figuran Kalk- 
brenner  y  Hérold. 

Sus  obras  de  más  éxito  son:  el  Método  de  piano  (1812), 
el  de  digitación  y  los  cuartetos  de  Haydn  y  de  Pleyel, 

•    arreglados  para  piano. 

Adán,  Adolfo  Cablos.— Hijo  del  anterior  y  uno  de  los  más 
fecundos  y  más  célebres  comp.  de  mus.  dramática.— Na- 
ció en  París,  1809,  m.  1856.— Tuvo  escasa  afición  al  estu- 
dio hasta  que  Boieldieu,  descubriendo  su  genio  melódico, 
le  hizo  su  discípulo  de  composición.  —  En  1819  dio  á  la 
ópera  cómica  su  primer  obra  de  este  género,  Pedro  y  Ca- 
talina^ y  en  los  siete  años  siguientes  entregó  otras  14  ópe- 
ras, obteniendo  en  1836  un  éxito  decisivo  con  El  postillón 
de  Lonjumeau  (pr.  Lonximó).  —  En  1844  fué  nombrado 
miembro  del  Instituto,  y  en  1848  profesor  de  comp.  del 
Conservatorio. 

Entre  sus  53  óp.  designaremos  por  su  riqueza  meló- 
dica El  fiel  pastor^  íja  rosa  de  Perenne,  El  rey  delvetot, 
Giralda,  La  muñeca  de  Nuremberg-,  así  como  los  baila 
bles  Gisela  j  El  Corsario. 

En  1857-59  publicó  2  vol.,  ülUmos  recuerdos  de  un 


mus.,  con  noticias  autoblog.^La  biog.  de  Adam  fué  pu- 
blicada en  1877  por  Pougin. 

Adam,  Carlos  Fernando.— Comp.  al.  y  predilecto  de  los 
coros  de  hombres.  Nació  1806  y  murió  en  Leisnig  (Sajo- 
nía),  1868. 

Adam,  JuAN.—EDtre  sus  muchas  comp.  se  destacan  las  bai- 
lables.—Nació  cerca  de  Meissen,  1792,  y  fué  músico  de 
cámara  en  la  corte  de  Dresde. 

Adam  de  Fulda.~Autor  de  un  tratado  teórico  que  Gerbert 
reprodujo  en  el  tomo  III  de  los.S'crtptores.-^Nacióen  1450; 
es  uno  de  los  más  antiguos  comp.  al.  y  obtuvo  en  su  épo- 
ca notable  reputación. 

Adam  de  la  Hale  (El  jorobado  de  irroí).— Poeta  ycomp.de 
genio.— Nació  en  Arras  hacia  1240;  m.  en  Ñapóles,  1287.— 
Sus  obras,  de  gran  interés  para  la  historia  musical  de 
aquel  tiempo,  las  editó  Coossemaker  en  1872:  así  como 
Bottée  publicara  algunas  noticias  biog.  en  su  Anuario  his- 
tórico, 

Adamberger,  Va  lkntIn.— Tenorqoe  bajo  el  nombre  de  Ada- 
monsi  conquistó  grandes  triunfos  en  Italia,  Londres  y 
Viena,  1780.— Nació  en  Munich,  1743;  m.  en  Viena, 
1804. 

Adaml,  ANORBA.—Nació  en  Bolsena,  1663;  m.  en  Roma, 
1742.— Fué  m.  de  la  c.  pontificia,  y  escribió  una  intere- 
sante obra  histórica.— V.  Bib. 

Adaml.— Clarinetista  piamontés,  autor  de  un  método  para 
clarinete. 

Adamontl.— V.  Adamberger. 

Adama.  Tomás.— Organista  y  comp.  de  fugas,  variac,  in- 
termedios y  otras  obras  para  órgano.— Nació  en  Londres, 
1785  y  allí  murió,  1858. 

Adoock,  Jaime.— Maestro  de  coro  del  King's  College  (Real 
Colegio)  de  Cambridge.— Nació  en  Eton,  Inglaterra,  1778; 
m.  en  Cambridge,  1860.  Publicó  varias  de  sus  comp.  y 
un  método  de  canto. 

Addison,  Juan.  —  Entre  las  diversas  ocupaciones  que  le 
produjo  su  agitada  vida,  están  las  de  contrabajo,  profe- 
sor de  canto  y  compositor.  Sus  Singspiece  (piezas  de  can- 
to) estuvieron  de  moda  en  Inglaterra,  1805- 1818.— Nació 
en  Londres  hacia  1770,  y  allf  m.,  1844.— Su  esposa,  miss 
Wíllens,  fué  notable  actriz  de  ópera. 

Additato,  it  —  Digitado.  Se  dice  de  lo  que  está  escrito  con 
arreglo  á  la  digitación  del  inst. 

Addoiorato,  it.— Con  dolor,  con  pena. 

Adedura.— Inst.  antiguo  que  unos  llaman  hadüha  y  otros 
suponen  fuese  la  citóla,  especie  de  guitarra. 
Adkdura,  antiguo  nombre  de  la  digitación. 

Adelboldtto.- Obispo  de  Utrecht.  Autor  de  un  tratado  teóri- 
co, que  Gerbert  reprodujo  en  el  tomo  I  de  los  Scripto^ 
re«.  Murió  en  1027. 

Adelburg,  Augustc- Célebre  violinista.  Nació  en  Constan- 
tinopla,  1830.  Dejó  la  carrera  diplomática  por  la  del  vio- 
lío  Fué  discípulo  de  Mayseder,  1850  54.  Produjo  varias 
comp.  para  violín  y  para  cuarteto.  Escribió  tres  óperas : 
Zrinyi  (1868,  Budapest),  WaUenstein  y  Martinuzzi.  Mu- 
rió loco  en  Viena  1873. 

Adelfono.— Inst  de  lengüetas,  que  Vanderburghen  cons- 
truyó el  año  1818. 

Adelung  ó  Adiung,  Jacob ?.— Organista,  constructor  de  cla- 
vecines y  autor  de  tres  obras  importantes  para  la  historia 
de  la  mus.—  Fué  edit.  la  primera  por  Hilter  en  1758  y 
en  1783  ;  la  segunda  y  la  tercera,  Música  mechanica  orga- 
noedi,  editólas  Albrecht  en  1768.— Adluno  nació  cerca  de 
Eríurt  (Alemania),  1699,  y  murió  1762. 

Adiáfono.— Especie  de  piano  que  en  1882  idearon  Fischer  y 
Fritzsch,  de  Leipzig,  suponiendo,  como  su  nombre  indi- 
ca, que  jamás  se  desafinaría.  Las  cuerdas  estaban  susti- 
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tuldas  por  diapasones,  cuya  sonoridad  ha  sido  después 
mejorada,  adicionando  para  cada  ñola  oiro  diapasón  aQ 
nado  á  la  octava.— Es  uno  de  tantos  ensayos  sin  efectivos 
resultados. 

Adgio,  Ado.—  Abrev.  de  adagio. 

Adlolonalet  ó  Suplementarias.—  Líneas  que  se  trazan  para 
ciertas  notas  encima  ó  debajo  del  pentagrama. 

Adlrato,  it.—  Iracundo,  colérico. 

Ad  Hbitum,  lat.—  A  voluntad  en  el  estilo  ó  en  la  ejecución 
del  adorno.  También  en  las  partituras  se  coloca  esa  irase 
sobre  la  parte  de  un  inst.  cuando  éste  no  es  indispen- 
sable al  conjunto. 

Adier,  JonoK.— Violinista,  pianista  y  comp.  húngaro.  Nació 
en  Buda,  1606.  Publicó  variaciones  para  piano,  coros  y 
música  de  cámara. 

AdIer,  Yicrntb.— Pianista  célebre  y  comp.  de  estudios  para 
piano  y  piezas  de  salón.— Nació  en  Raab,  Hungría,  1826; 
vivió  mucho  tiempo  en  París,  dio  notables  conciertos,  fué 
seis  años  profesor  del  Conservatorio  de  Genova  y  murió 
en  dicha  ciudad  el  año  1871. 

Adier,  Guido.—  Nació  en  Moravia,  18»5.-  En  1874  obtu- 
vo primer  premio  en  el  Cons.  de  Víenn.  Fundó  con  Mottl 
y  Wolf  la  Sociedad  académica  wagnmana.  En  1878  se 
doctoró  en  Leyes  y  en  1880  en  Filosofía.  En  1885  fué 
nombrado  profesor  de  Ciencias  musicales  en  la  Universi- 
dad de  Praga,  y  es  desde  hace  unos  años  el  editor  de  las 
obras  musicales  de  Fernando  Ilt ,  Leopoldo  I  y  José  I, 
emperadores  de  Austria. 

Adlgassor,  A.  C— Nació  en  Ba viera»  1728;  m.  en  Saizbourg, 
1777,  habiendo  sido  primer  organista  de  la  catedral  y 
dejado  interesantes  obras  de  mus.  sagrada. 

Adelfatl,  A.— Nació  en  Venecia,  1711.  Fué  m.  dec.  en 
aquella  ciudad,  y  desde  1750  en  Ginebra.  Produjomnchas 
comp.  religiosas,  y  dio  al  teatro  cinco  óp.— M.  en  1760. 

Adovla.^Nombre  que  daban  los  lacedemonios  á  una  to- 
cata que  cuando  iban  al  combate  ejecutabaa  en  unas 
flautas  llamadas  embaterianas. 

Adoalas.— Las  ñestas  que  en  honor  de  Adonis  se  celebra- 
bran  en  Grecia,  Siria,  Egipto,  Persia  y  Judea. 

Adenldla.— Nombre  que  daban  los  griegos  á  una  canción 

que  ejecutaban  para  el  culto  de  Adonis. 
Adaalne.— Nombre  que  los  fenicios  daban  á  su  flauta. 

AdoBion. -Canto  que,  acompañado  por  unas  flautas  llama* 
das  tibiw  amhulatoriw,  ejecutaban  los  espartanos  cuando 
at^c^ban  al  enemigo. 
A  Dorio  ad  Phrlglttm,  lat.— Proverbio  griego:  pasar  del 

modo  Dono  al  Frigio  sin  enlace  ni  preparación. 
Adorao.  —  Con  este  nombre ,  ó  el  do  Florbos  ,  se  desig- 
nan las  notas  accesorias  que  embellecen  la  melodía, 
que  son  el  ornato  del  canto,  pero  sin  constituir  la  parte 
principal.  —  Generalmente  se  consideran  cuatro  espe- 
des:  TRINO,   CRÜPBTO,   MORDBNTE   y   APOYATURA,    y  SO 

indican  por  signos  convencionales  encima  ó  debajo 
de  las  notas,  llamándose  adorno  superior  ó  inferior, 
según  el  sitio  que  ocupa.  Colócanse  también  pequeñas 
notas  antes,  en  medio  ó  después  de  la  principal.  Si  perte- 
necen al  mismo  modo  ó  al  mismo  tono  de  la  nota  que 
adornan,  toman  el  nombre  de  adorno  diatónico;  en  este 
<»80  queda  excluida  la  modulación,  que  podría  cambiar 
la  tonalidad  del  motivo.  Si  no  pertenecen  al  tono  dado, 
se  llaman  adorno  alterado]  en  este  caso  se  encontrarán 
más  ó  menos  alejadas  de  la  nota  principal,  pero  nunca 
más  de  una  segunda  mayor.— Las  notas  de  adorno  pue- 
den ser  adornadas  á  su  vez. 

A  dos  ó  A  dúo,  it.— Modo  de  ejecutar,  con  ó  sin  acompaña- 
miento, la  mus.  escrita  para  dos  voces  ó  dos  inst. 

Adraatoo.— Filósofo  peripatético,  que  330añosantes  de  J.  G. 
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escribió  un  tratado  musical,  del  que  sólo  se  conoce  el  ex* 
tracto  incluido  en  la  Armonia  de  Manuel  Bryenníus. 
Adrlanaena,  E.— Nació  en  Amberesen  la  segunda  mitad  del 
siglo  XVI  y  fué  célebre  laudista.— Se  le  deben  notables 
comp.  para  laúd  y  el  haber  publicado,  1592,  arreglados 
para  ese  inst.,  los  preludios,  fantasías,  bailes,  etc.,  do 
Bore,  Lassus,  van  Berchem,  Waelrant  y  otros. 
AdríoB,  M.  J.— Nació  en  Lieja,  1767.  Fué  bajo  de  la  Opera 
de  Paiís  desde  1785  á  1»04,  y  después  profesor  en  aquel 
Cons.  Se  hizo  notable  por  sus  colecciones  de  romanzas» 
por  el  Himno  d  la  libertad  que  compuso  para  festejar  la 
retirada  de  los  prusianos,  1792;  y  por  el  Himno  á  los 
Mártires  de  la  libertad.—Mutió  en  1821. 
Adufe  ó  Adufle.— Ant.  esp.;  pandero. 
Adufleante.— Ant.  esp.;  el  que  tocaba  el  Adufb. 
Adur,  al.— £a  mayor. 

Ad  uoa  oorda  ó  una  oorda,  it.— indica  que  se  haga  presión 
en  el  pedal  derecho  ó  celeste  del  piano  para  que  los  ma« 
cilios  sólo  hieran  una  de  las  tres  cuerdas  que  hay  para 
cada  nota. 
Aegldius.  Juan.— Fraile  franciscano  español,  hacia  1270.  Su 
tratado  á^  teoría  musical  está  reproducido  por  Gerbert 
en  el  tomo  Id  de  Scriptores. 
Aogidlua  do  Murlno.- Teórico  del  siglo  XV.  Su  tratado  de 
música  proporcional  lo  incluyó  Cousemaker  en  el  to- 
mo III  de  Scriptores. 
Aegual.— Registro  de  S  pies  de  largo  en  el  órgano. 
Aelodioón.— Armonium  inv.  por  Rectein,  1820. 
Aolodlcón.^Inst.  de  lengüetas  anterior  al  acordeón. 
AelofóB.— Análogo  al  anterior. 
Aelopoatalón.— Lo  instruyó  Dagosi  en  Varsovia,  1824, 

perfeccionando  la  Fisarmónica. 
Aenatoroo.— Así  nombraban  los  griegos  y  los  romanos  4 
ios  que  tocaban  inst.  de  viento  como  la  bocioa,  bdgina- 
TORBs;  la  tuba,  tobiginbs,  y  la  trompa,  gorniginbs. 
Aoolina.— Inst.  de  lengüetas  libres  que  en  1816  idearon 
Kcanigshoven  y  Schlembat.  Este  mecánico  bávaro  lo  per- 
feccionó después  haciendo  que  el  sonido  lo  produjeran 
unas  varillas  de  acero  de  diferentes  tamaños,  puestas  en 
vibración  por  el  aire. 
AoolodlcóB  ó  Aeolodlo.— Inst.  de  lengüetas  de  acero,  cuyas 
vibraciones  se  producen  por  el  aire.  Tenía  un  teclado  de 
seis  octavas  cromáticas. 
AelodloÓB  do  Icklor.— Uno  de  tantos  inst.  de  lengüeta  libre. 
Aoolodicón  de  Mayor.- El  ant.  perfeccionado. 
Aeolo  BiolodikoB.  — Nueva  variante  en  inst.  de  lengüeta 

libre,  ideada  por  Bruner  eu  Varsovia,  1818. 
Aooio  pentalón.— Inst.  parecido  al  piano,  y  uno  de  los  que 

le  dieron  origen. 
Aeoloo-oiavier.— Lo  inventó  Schormann.  Las  lengüetas  son 

de  metal,  y  vibran  por  el  aire  que  impulsa  un  fuelle. 
Aoquo  ánimo,  it.— Con  abandono. 
Aéroo.~Bl  sonido  melodioso  y  delicado. 
Aérea.— La  mus.  suave  y  armoniosa. 
Aeriforme.— Tal  es  el  estado  físico  del  sonido,  puesto  que 
•   todo  lo  de  la  naturaleza  ha  de  encontrarse  ó  en  ese  ó  en 

el  sólido  ó  en  el  líquido. 
Aero  •clavicordio.— Inst.  ideado  en  1790  por  Schell  y  Ta«- 
chirscki;  y,  según  se  dice,  era  una  especie  de  arpa  eólica. 
El  contacto  del  aire  natural  hacía  vibrar  sus  cuerdas, 
cuyo  sonido  imitaba  la  voz  humana. 
Aeroctovicordio.— Fué  uno  de  los  inst.  que  precedieron  al 
PIANO  QUATUOB  doBaudet.  Se  conoció  en  París  el  añol788. 
Lis  vibraciones  de  las  cuerdas  eran  producidas  por  arcos 
y  una  corriente  de  aire. 
Aerófono.— Inventado  por  el  constructor  de  pianos  Cristian 
Dietz,  de  Paris.  Consta  de  unas  láminas  metálicas  muy 
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delgadas  qae  prodncea  sonidos  más  ó  menos  fuertes, 

según  el  aire  que  las  hace  vibrar. 

Aorta,  Eoioo.— Célebre  flautista.  Nació  en  1822;  entró  á  los 

doce  años  en  el  Cons.  de  Bruselas,  y  ya  en  1837  era  una 

notabilidad  en  París.  Murió  en  1853,  sin  haber  publicado 

tas  sinfonías  y  los  conciertos  que  compuso  para  flauta. 

Aeria,  Félix.— Notable  violinista,  dísc.  del  Cons.  de  Bruselas. 

Nació  en  Saint-Troud,  1827.— Produjo,  entre  otras  obras, 

varias  fantasías  para  orquesta  y  variaciones  para  violín. 

Aevla,  aeiiia.— Abrev.  de  Aleluya  en  las  notaciones  antiguas 

del  canto  gregoriano. 
Afectos.— Los  antiguos  teóricos  clasificaban  los  afectos  y  las 
reglas  para  expresarlos  musicalmente,  limitando  con  esto 
la  inspiración  y  la  libertad  que  necesita  el  genio. 
AfTablle,  it.---Con  dulzura,  con  agrado. 
Affotto,  it. —  Con  cariño,  con  el  alma. 
AfTettuoaanonte,  affettuoao.— Muy  expresivo. 
Affiiar  ó  Filar  il  tuono,  it.  —  Sostener  con  igualdad  un  so- 
nido de  larga  duración.  Sería  sinónimo  de  messa  di  voce 
si  esta  frase  no  indicara  que  el  tal  sonido  ha  de  tener  un 
crescendo  y  nnldiminuendo. 
AfRlIard,  Miguel  db.— Con  hermosa  voz  fué  tenor  en  I» 
capilla  de  Luís  XIV,  1683  á  1708.  Compuso  y  editó  una 
obra  para  la  enseñanza  del  canto.  De  su  éxito  da  idea  ei 
haberse  agotado  siete  ediciones  en  París. 
Afflltto,  it.— Con  afliccióa. 
AfTrottando,  it.— Acelerando  rápidamente. 
AíTrottato,  it.— Acelerado,  sinónimo  de  piü  mosso. 
Afinaolón.— El  resultido  de  afinar.  Arte  de  que  la  voz  ó  los 
inst.  produzcan  el  sonido  exacto  que  corresponde.  Cir- 
cunstancia esencialísima  en  la  música  y  principal  condi- 
ción de  todo  buen  oído. 

Los  int.  de  arco  son  los  que  más  fácilmente  desafinan 
Afinador.  — Inst.  de  cristal  que  produce  tres  semitonos 
exactos  y  facilita  Ja  afinación  de  los  pianos. 

La  llave  de  hierro  con  que  se  da  vuelta  á  las  clavijas 
para  afinar  el  piano,  el  arpa  y  oíros  inst.  análogos. 
El  que  afina  píanos,  órganos,  armoniums,  etc. 
Eaa  operación  en  dichos  inst.  se  apoya  en  la  sucesión 
de  las  doce  quintas  que  entran  en  siete  octavas;  pero  to- 
mando la  relación^tem perada  en  vez  de  la  exacta.  Asi, 
aunque  todas  las  quintas  queden  algo  más  bajas  que  lo 
justo,  se  consigue  que  la  última  coincida  con  la  7.*  octa- 
va. En  la  práctica  sería  esto  enojoso  tratándose  de  tan 
gran  extensión.  Los  afinadores  aproximan,  pues,  las 
quintas  á  las  octavas  por  medio  de  una  fórmula  especial 
que  les  permite  obtener  exacta  relación,  haciendo  los 
tanteos  dentro  de  una  y  media  octava. 
Afinar.— Poner  en  relación  exacta  los  sonidos  que  produ 
cen  varias  voces  ó  inst.— Al  efecto,  uno  de  éstos,  ó  en  su 
caso  el  diapasón,  da  el  tono  haciendo  oir  el  sonido  tipo, 
que  generalmente  es  el  ¿a. 

Refiriéndose  á  un  solo  instrumento,  Afinablo  es  ha- 
cer qué  sus  sonidos  coincidan  justos  con  los  correspon- 
dientes de  la  música. 
Aflaldad  de  loa  aonldoo.— Analogía  de  sus  propiedades. 
Afinidad  do  loa  tonoa.— Su  íntima  relación. 
Afonía.— Extinción  de*  la  voz,  O  el  emitirla  sin  sonido,  sin 

poder  modular. 
AíraBlodoflll  Alboneai.  —  Inventor  del  FAcors.  Nació  en 

Pavía  á  fines  del  sigtoiXV,  y  fué  canónigo  de  Ferrara. 
Afzollua,  A.  A.— En  f  846  editó  por  segunda  Vf  z  la  colec- 
ción de  cantos  poptilares  suecos.  Nació  y  murió  en  Eukoe- 
ping  (Suecia),  1785-1871. 
Agada.— Inst.  de  vieuto  de  los  egipcios  y  abísinios.  Es  del 

tamaño  y  de  la  forma  de  una  flauta  de  pico. 
A|ala  Konan  ó  Agall  Konan.— Inst.  de  arco.  Lo  usan  los 


turcos.  Se  apoya  en  un  pie  ó  soporte  de  madera,  y  lo 
tocan  como  nosotros  el  violoncello. 
Agente.— Los  antiguos  teóricos,  aplicando  á  la  mus.  algu- 
nas definiciones  de  la  escuela  aristotélica,  decían  que  era 
AGBNTB  la  voz  quo  se  movía  al  formar  la  disonancia; 
PACIENTE  la  que  no  se  movía,  y  percusión  era  el  momea* 
to  en  que  el  agente  hería  con  la  disonancia  al  paciente. 
Agazzarl,  Agostino.- Escritor  muy  apreciado  en  su  época. 
Fué  en  1605  de  los  primeros  que  dieron  reglas  para  la 
realización  práctica  de  los  bajos  cifrados.  Sus  composicio- 
nes religiosas,  salmos,  madrigales  y  motetes,  algunos  á 
ocho  voces,  obtuvieron  varias  ediciones  en  Holanda  y 
Alemania.  —  Murió  en  1640,  siendo  m.  de  c.  de  la  Cate- 
dral de  Sienne,  en  cuya  ciudad  nació  en  el  año  1578. 
Agolaos  de  Tégée.- El  primer  vencedor  en  las  luchas  mu- 
sicales, que  559  años  antes  de  J.  C.  se  celebraron  coma 
parle  principal  de  los  juegos  píticos. 
Agovoiezza,  it.— Con  ligereza. 
Aggluatamento,  it.— Con  medida  muy  exacta. 
Aggravazlono,  it.— Agravación;  dícese  también  aumenta- 
zioNB,  aumentación,  y  se  designa  así  el  artillcio  que  ios 
comp.  emplean,  repitiendo  el  mismo  tema  una  ó  varias 
veces,  aunque  alguna  de  ellas  sea  con  valores  doblados 
en  la  figuración. 
Agilidad.— La  maestría  y  facilidad  que  algunos  cantantes  é 
instrumentistas  tienen  para  ejecutar  con  rapidez  y  preci- 
sión pasajes  difíciles. 
Agitamento,  it.— Con  agitación,  ron  viveza. 
Agítalo,  it.—Mov.  con  expresión  viva  y  apasionada. 
Agneili,  Salvador.— Nació  en  Palermo,  1817,  y  vive  aún 
en  Marsella.  Fué  discípulo  de  Furno,  Zingarelli  y  Doni- 
zetii  en  el  Cons.  de  Ñápeles.  Entre  sus  comp.  figuran  na 
Stabat,  un  Miserere,  varias  óp.,  con  las  cuales  debutó  en 
algunos  teatros  italianos,  y  las  que  hizo  representar  en  el 
de  Marsella,  tituladas  La  Jacquerie,  1849;  Leonor  de  Mé* 
dicis,  1855,  y  Los  dos  avaros^  1860.  Tiene  inéditas:  Crotn- 
well,  Stefania  y  Sforza, 
Agnool,  María.— Nació  en  Milán  en  1724.  Fué  una  de  las 
clavecinistas  más  notables  de  su  época.  Escribió  muchas 
comp.  para  piano  y  produjo  cuatro  6p.:  Sofonisbe,  Ciro  in 
Armenia,  Insubria  Consolata  y  Nitocri,  Murió  en  1870. 
Agnloz,  Luis.— Por  el  mediano  éxito  de  su  óp.  Amoldo  ei 
Normando^  1858,  abandonó  la  comp.  y  se  dedicó  al  cau- 
to, consiguiendo  muchos  triuníos  como  excelente  bajo. 
Nació  cerca  de  Namur,  1833,  y  m.  en  Londres,  1875. 
Agnua  Del,  lat.— Cordero  de  Dios.— Una  parte  de  la  Misa.  Sn 
texto,  sacadodel  primer  capítulo  del  EvangeliodeSan  Juan, 
ha  sido  la  base  de  inmemorables  comp.  musicales.  Debía 
cantarse  al  final,  según  en  el  año  688  dispuso  el  Papa 
Sergio  L 
Agobardba,  Arzobispo  de  Lyon.— Autor  de  tres  tratados 

musicales.  Y .  Bis.— Murió  en  1840. 
Agogo.— Voz  griega  equivalente  á  la  palabra  tiempo. 
Agogo  rítnloo.- fin  el  tecnicismo  de  los  ant.  griegos,  síg* 

nificaba  iinoiDA.— y.  Agógiqo. 
Agón,  gr.— Lucha.  Las  lides  musicales  que  cada  cuatro 
años  celebraban  ios  griegos  durante  los  juegos  en  honor 
de  Apolo. 
Agootlnl,  Pablo.— Nació  en  Vallerano,  1593.  Fué  director 
de  la  capilla  del  Vaticano,  1626.  Escribió  notables  com- 
posiciones, algunas  á  48  voces.  Tuvo  justa  fama  de  dis- 
tinguido contrapuntista,  y  murió  en  1629. 
Agroll,  Juan.— Nació  en  Loelh,  1701;  murió  en  Nuremberg, 
1769.— Hizo  sus  estudios  musicales  en  Upsal;  fué  violi* 
nista  do  la  corle  en  Cassel,  m.  de  c.  en  Nuremberg,  y 
autor  de  varios  conciertos,  sinfooías  y  otras  obras  ins- 
trumentales. .  .V 
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Agrioola,  Alejandro.— Célebre  compositor  de  fines  del  si- 
glo XV.— Nació  en  los  Países  Bajos,  1446;  cursó  sos  estu« 
dios  en  Milán,  1474;  recorrió  oíros  puntos  de  Italia  y 
en  4500  pasó  á  Bruselas  como  capellán  y  cantor  de  Felipe 
el  Hermoso.  Con  este  Soberano  vino  á  España  en  1505  y 
aquí  murió  poco  después.— Muchas  de  sus  comp.  religio- 
sas fueron  publicadas  por  Petrucci  desde  1501  á  1504. 

Agríoola,  Juan.  —  Contrapuntista  del  s.  XVI.  — Nació  en 
Noreroberg  hacia  1570,  y  en  los  años  1601  á  1611  publi- 
có machos  motetes,  cánticos,  y  otras  obras  religiosas. 

Afrfooia,  Juan  F.— Nació  cerca  de  Altembourp:,  1720,y  mu- 
rió en  Berlín,  1774.— Estudió  leyes  en  Leipzig  y  íué  discí- 
pulo de  J.  S.  Bach  y  de  Qnanz  en  Berlín,  1741.  Diez  años 
después  obtuvo  el  cargo  de  comp.  de  mus.  de  la  corte  y 
en  1759  el  de  director  de  la  real  capilla.  Su  colaboración 
en  la  Música  mecánica  de  Adlnng  y  en  la  Teoría  de  loi 
wnidoi,  de  Sulzer,  así  como  9u%  polémicas  contra  Mar- 
pura,  bajo  el  seudónimo  deOlibrio,  y  la  traducción  de 
escuda  de  canto  de  Tosí,  le  grangearon  fama  de  notable 
escritor. 

A|Hoftla,  MARTÍN.—Uno  de  los  musicógrafos  más  sabios  de 
.su  siglo.  Nació  en  Sorau,  1486.  Murió  en  Magdehourg, 
45S6.— Dedicado  al  profesorado  produjo  muchos  trabajos 
literario-musicales  de  indiscutible  mérito.— V.  Bib. 

Afríoela,  Wolpang.  —  Publicó  en  Wurzbourg.  y  en  Colo- 
nia, 165!,  una  colección  de  Misas  y  otra  de  motetps. 

Afrfoela,  JoRGn.-Foé  m.  de  c.  en  Golha,  1670,  y  allí  mu- 
rió, 1676,  á  los  treinta  y  tres  años  de  edad.— Eo  Mnlhou- 
86  publicó  algunas  sonatas,  varios  bailes  para  inst.  de 
arcOy  y  algunas  sonatas  y  preludios. 

Agraalderon.  —  Barra  de  hierro  que  los  griegos  hacían  vi- 
brar por  el  choque  de  un  martillo.  Produce  el  efecto  de 
las  tampanas  modernas  y  se  u«ó  hasta  el  s.  XVIIÍ. 

Afiha,  K.— Nació  en  Hettsfaedt  (Al.)  en  176Í,  y  m.  en  Bal- 
lenstedt  en  1797,  siendo  organista  de  la  corte  del  prínci- 
pe de  Bernbourg.  Escribió  algunas  comp.  corales,  mu 
bailable  y  cinco  óperas. 

Agtho,  W.—HIjo  del  precedente,  nació  en  Ballenstedt,  1790 
Fué  director  de  orquesta  en  varías  capitales  de  Alemania; 
ínudóun  liceo  en  Berlín,  1845,  y  publicó  varias  compo- 
siciones para  piano. 

Agiado,  Dionisio.  —  Célebre  guitarrista.  Nació  en  Madrid, 
1784.  Publicó  para  su  inst.  un  método  titulado  Escuela^ 
1825,  del  cual  se  hicieron  tres  ed.  esp.  y  una  fr.,  1827,  y 
una  colección  de  Estudios  y  otras  comp.  Después  de  varios 
viajes  artísticos  en  los  que  íué  muy  admirado,  se  dedicó 
en  Madrid  á  la  enseñanza,  y  m.  en  1849. 

Ag«do.-*Bl  sonido  que  tiene  mayor  número  de  vibraciones 
que  los  llamados  gravbs.  Según  se  halla  establecida  en 
tre  nosotros  la  escala  de  sonidos,  son  agudos  los  que  se 
encierran  entre  el  sol  sobre  la  quinta  línea  del  pentagra- 
ma hasta  su  séptima  fa.  Los  que  pasan  de  esta  nota  se 
llaman  sobre  agudos  ó  agudísimos.— Agudo  ó  ligero  es 
también  el  nombre  de  un  baile  en  las  Provincias  Vas- 
congadas. 

Agalar,  Alejandro  DB.-7-Cantor  y  hábil  instrumentista  en 
la  viola  de  siete  cuerdas.  —Nació  en  O  porto.  — Fué  tam- 
bién compositor  de  la  letra  y  de  la  música  de  la  mayor 
parte  de  las  piezas  que  cantaba  acompañindose  con  di- 
cho instrumento.  Sus  Lamentaciones  de  Jeremías  obtuvie- 
ron gran  renombre,  y  aunque  no  sea  dable  determinar 
hoy  sus  obras,  notables  debieron  ser,  ya  que  le  granjearon 
un  puesto  en  la  cámara  del  rey  D.  Enrique  y  más  tarde 
en  la  capilla  de  Felipe  II  de  España,  compuesta  de  maes- 
tros distinguidos. 

Aftiarl,  LucRBCiA.— Actriz  de  prodigiosa  voz  queconquis* 
tóel  entusiasmo  de  Italia  y  de  Inglaterra.— Nació  en  Fe- 


rrara, 1743,  y  se  casó  en  Parma,  retirándose  de  la  escena 
en  1780.— La  extensión  de  su  voz  era  (maravillosa ;  daba 
el  sexto  do  y  trinaba  sobre  el  quinto  /a.— Murió  en  Í783. 

Aguilera  do  Heredla,  Sbbastián.— Comp.  esp.  y  ro.  de  c.  de 
Zaragoza,  donde  publicó,  li)i8,  una  colección  de  Magnifi* 
cats  que  por  mucho  tiempo  se  cantaron  en  aquella  Cate- 
dral á  4, 5,  6,  7  y  8  voces. 

Ahle,  Juan  R.  —  Distinguido  organista  y  escritor  teórico» 
Nació  en  Mulhausen,  1650,  y  allí  murió  en  1673,  dejando 
fecunda  prueba  de  su  inspiración  como  po3ta  y  de  su  sa* 
ber  como  músico.— V.  Dib. 

Ahle,  Juan  G,— Hijo  del  precedente  y,  como  su  padre,lnota- 
ble  músico  y  distinguido  poeta  que  íué  laureado  por 
Leopoldo  I.— Nació  en  1650;  m.  en  Mulhausen  1706;  la 
mayor  parte  de  sus  comp.  religiosas  fueron  destruidas  en 
un  incendio.  Escribió  también  dos  obras  teóricas,  V.  Bib. 

Ahlstrbm,  A.  J.  N.— Organista  de  San  Jacobo  en  Stocolmo, 
pianista  de  la  R?al  Casa.  Nació  en  Snecia  en  1662;  publicó 
varias  sonatas  para  piano  y  para  víolín,  1783-86;  dirigió 
un  periódico  musical  y  editó  una  colección  de  danzas  y 
canciones  populares  suecas. 

Ahuecar.— Reflriéndose  á  la  voz,  indica  la  acción  de  emi- 
tirla con  sonido  falso  y  hueco. 

Aibl,  José.— Importante  casa  editorial  que  fué  fundada  en 
Munich  el  año  1824.  Sus  acluales  propietarios  desde  1836, 
son  Ed.  Spitzweg  é  hijos. 

Aibllager,  Juan.  —  En  1825  fué  nombrado  I""  jefe  director 
de  la  opera  en  Munich.  Sus  obras  para  el  teatro  no  le 
consiguieron  ningún  triunfo;  pero  sí  fueron  muy  estima- 
das sus  Misas,  Letanías  y  otras  comp.  religiosas.^Nació 
en  Wasserbourg,  1779  y  m.  en  Munich  1867. 

Alohelburg.— Notable  comp.  y  mandolinista. 

AIohInger.— Se  distinguió  por  sus  Sacrm  cantioneSt  1590» 
por  su  Ghirlanda  di  canzonette  spiritali  y  por  otras  mu- 
chas comp.  religiosas.— Nació  y  m.  en  Augsbourg,  1565- 
1628,  y  en  aquella  villa  fué  canónigo  de  Santa  Gertrudis^ 

Algner,  E.— Autor  de  varias  óperas  cómicas  que  se  estre* 
naron  en  Viena,  18261829.  Produjo  también  algunas 
Misas,  un  Réquiem,  un  quinteto  con  flauta,  algunos  coros 
para  voces  masculinas,  etc.,  etc.— Nac¡ó]en  Viena,  1798, 
y  allí  murió,  en  1851. 

Aiae,  fr.— Pieza  de  piel  de  cabrito  que  sirve  para  cubrir  las 
juntes  de  los  fuelles  en  los  órganos. 

Aire.— El  mov.  que  en  su  ejecución  se  da  á  una  pieza  de 
mus.  cantada  ó  tocada.— En  los  lugares  correspondientes 
iremos  anotando  las  voces  it.  que  están  adoptadas  para 
indicar  los  diversos  grados  de  celeridad  ó]lentitud.  (Véa- 
se también  Abreviatura.) 

Aire,  alr  (pr.  er)  llaman  también  los  franceses  á  lo 
que  los  al.  Arib  y  los  it.  y  nosotros  Aria. 
Airbs  nagionalbs:  la  mus.  peculiar  de  cada  país. 
AiRBs  POPULARBs:  las  cancionos  que  nacen  se  vulgarizan 
y  se  conservan  entre  el  pueblo. 

AlretOB,  E.— Célebre  constructor  de  inst.  de  cuerda.  Nació 
en  Inglaterra  hacia  1726,  se  estableció  en  Londres;  pro- 
dujo violines  y  violoncelos,  imitación  perfecta  de  los 
Amati  y  murió  allí  en  1807. 

Airosa.— Estilo  de  canto  sostenido  con  [animación  y  gracia. 

Aisladores.— Discos  de  vidrio  que  se  colocan  bajo  las  rue- 
decillas  de  los  pianos  para  que  el  sonido  no  se  embote 
en  las  alfombras  ó  el  pavimento. 

Ais  dar.  Ais  molí,  al.— La  sost.  mayor.  Id.  menor. 

Ajustado.— El  que  toca  ó  canta  con  exactitud  ciñéndose  al 
compás  y  produciendo  sonidos  perfectamente  entonados. 

Ajujú.— Esta  voz,  como  albuélvola  Irritzin  y  otras  que  se 
usan  en  diferentes  provincias  de  España ,  tienen  so  ori- 
gen en  aluahcala^  frase  árabe  compuesta  de  al,  el  6  la  y 
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de  valúala^  grito  de  alegría.— ladican,  pues,  los  gritos  de 
gozo  que  oaestros  aldeanos  dan  eo  sus  romerías  y  fies- 
tas campestres. 

A'Kas.— Los  árat)es  Ilámabao  así  al  par  de  címbalos. 

Akeroyde,  Samdbu— Fecuodo  y  popalar  comp.  inglés  á 
últimos  del  s.  XVII.  Eocoéotraase  algunas  de  sus  obras 
en  la  3.*  colección  de  melodías  de  Urfey,  i685;  y  en 

*  otras  colecciones  de  so  tiempo. 

Akroana.— Se  decía  de  los  efectos  que  resultaban  agrada- 
bies  al  oído. 

Ala,  Jijan.  — Organista  y  compositor.  Nació  en  Monzaá 
fines  del  siglo  XVI.  Produjo  canciones  y  madrigales  que 
se  publicaron  en  4617-25,  4  vol.  con  el  nombre  Cancerti 
ecclesiastid;  y  varios  motetes,  que  en  1834  se  coleccio 
na  ron  en  el  Praium  musicum. 

Ala  ó  edda.— Nombre  genérico  con  que  los  egipcios  desig 
naban  todos  los  inst.  de  música. — A  los  músicos  les  lla- 
maban ALATi,  su  singular  Alatia. 

Alabado.— Motete  que  se  escribe  generalmente  encaste 
llano  y  con  acomp.  de  órgano  ú  orquesta. 

Alabler,  Alejandro.— Compositor  ruso,  cuyas  melodías  al- 
canzaron gran  popularidad.  Nació  en  Moscou,  1802,  y  allí 
murió  cincuenta  años  después. 

Alabu-aarangl.— Inst.  de  los  antiguos  indios.  Especie  de 
Yiolín  parecido  á  su  sarangú 

Al  airo.— Hacer  sonar  una  cuerda  sin  pisarla  con  ningún 
dedo,  ó  producir  un  sonido  dado  sin  poner  los  dedos  en 
ios  agujemos  ó  en  los  pistones  del  inst.  Dicho  sonido  al 
aire  se  indica  con  un  cero. 

Ala  la  láa.  —  Composición  pausada,  de  carácter  sencillo, 
muy  antigua  y  popular  en  las  montañas  de  Galicia. 

'Alalí.— Toque  de  alegría  que  los  cazadores  ejecutan  con 
trompas  cuando  se  ba  cobrado  una  pieza. 

A  la-níre.  —  Nombre  que  antiguamente  se  daba  á  la  nota 
to,  que  en  el  solfeo  por  mudanzas  ó  muanzas  podía  ser 
también  mi  ó  re. 

Alard,  César.  —  Notable  violoncelista  que  nació  en  Gosse 
lies,  (Bélgica),  1837,  y  fué  discípulo  de  Serváis. 

Alard,  Juan  Delfín.  — Célebre  violinista  francés.  Nació  en 
Bayona,  1815;  ingresó  en  el  Cons.  de  París  en  la  clase  de 
Habeneck,  1826,  y  salió  en  1830  con  el  primer  premio  de 
violío.  En  1840  fué  nombrado  vioHn  solo  de  la  capilla  de 
las  Tullerías,  y  en  18i3  reemplazó  al  célebre  Bailloi 
como  prof.  de  aquel  Conservatorio. 

El  mecanismo  de  Alard  era  de  gran  pureza  y  expre 
sión;  su  estilo  pertenece,  por  su  severidad,  á  la  escuela 
clásica.— Popularizó  con  empeño  las  comp.  de  Haydn, 
Mozart  y  Beethoveo,  y  fué  maestro  del  insigne  Sarasa 
te.— De  las  obras  que  escribió,  ba  de  citarse  la  Escuela 
del  violin^  que  se  ha  trad.  al  esp.,  fr.  é  ii.,  y  está  de  tex- 
to en  el  Cons.  de  Parí^,  1888.  Publicó  para  violín  y  para 
violío  y  piano  notables  estudios,  dúos,  sinfonías,  fanta- 
sías y  conciertos. 

Alaram^— Inst.  japonés  parecido  al  gong. 

Aiary,  Julio.  —  Nació  en  Mantua,  1814;  fué  discípulo  del 
Cons.  de  Milán  y  en  1833  se  estableció  en  París,  dedican 
dose  á  la  enseñanza.  Allí  murió  eu  1891.— Compuso 
nueve  op.  de  mediano  éxito  y  un  oratorio:  £a  Redención^ 
1850.  Sus  composiciones  ligeras,  son  lasque  ie  dieron 
alguna  fama. 

Alaut.— Nombre  antiguo  del  laúd. 

Aibaoeae.  —  Nació  en  Albano,  1729;  fué  desde  1752  á62 
primer  cantor  (cástrate)  de  los  Conciertos  espirituales  de 
París.  Allí  murió  en  lt)00,  y  estuvieron  muy  de  moda 
las  romanzas  que  compuso. 

Albanl,  María.— Cantante  dramática  de  mérito.— Nació 
cerca  de  Montreal,  1850.  Su  íamtiia  se  trasladó  emigrad  i 


á  Albany  (Estados  Unidos),  y  la  primera  vez  que  María 
cantó  en  público  fué  en  una  iglesia  de  aquella  ciudad, 
cuyo  nombre  adoptó  para  el  teatro,  en  vez  de  Lajennes» 
se^  que  era  su  verdadero  apellido. — Debutó  con  Sonám- 
bula en  Mesina^  1870,  y  con  su  hermosa  voz  y  flexible 
talento  artístico  cosechó,  durante  muchos  años,  los  aplau- 
sos más  entusiastas  en  Londres,  San  Petersburgo,  París 
y  América. 

Albanl,  Matías.— Notable  constructor  de  viollues  que  exis- 
tió en  el  Tirol  á  mediados  del  siglo  XVII.  Fué  discípulo 
predilecto  de  Steiner,  y  m.  en  Bozen,  1673.  Su  bijo, 
también  Matías,  estudió  la  construcción  con  ios  mejores 
maestros  de  Cremona;  después  se  estableció  en  Roma. 
Los  inst.  que  produjo  de  1702  á  1709  son  casi  tan  esti- 
mados como  los  Amati. 

Alhardana.— Inst.  que  en  la  antigüedad  se  usó  en  España. 

Aibeniz,  Psdro.— Distinguido  pianista,  profesor  del  Conser- 
vatorio de  Madrid,  maestro  de  S.  M.  la  reina  doña  Isa- 
bel II  y  organista  de  la  Real  Capilla.  Nació  en  Logroño, 
1795  y  m.en  Madrid,  1855,  dejando  un  método  para  pía- 
no  y  gran  número  de  comp.  para  ese  inst. 

Aibenlz,  Isaac.  —  Distinguido  pianista  español.  Nació  ea 
Camprodóo  (Gerona),  1860.  Diole  las  primeras  lecciones 
su  hermana,  y  ya  á  los  cuatro  años  de  edad,  dato  que  pa* 
rece  inverosímil,  cautivó  al  público  barcelonés  dando  un 
pequeño  concierto  en  el  teatro  Romea.  Encardóse  enton- 
ces de  su  educación  artística  el  maestro  Oliveras,  y  dos 
nños  después  continuó  sus  estudios  con  Marmontel^en 
París.  De  regreso  á  España,  fué  disc.  de  Mendizabal  y  de 
Agero  eu  el  Cons.  de  Madrid  hasta  que  sin  otros  recursos 
que  su  genio  se  escapó  de  su  casa,  dio  conciertos  por  las 
provincias  del  Norte,  volvió  á  Madrid,  siguió  su  atrevida 
tournée  por  las  del  Mediodía,  y  embarrándose  en  el  vapor 
España,  que  zarpaba  de  Cádiz,  llegó  á  Puerto  Rico  y  re» 
corrió  toda  América.  Aparece  después  en  Leipzig  reci- 
biendo lecciones  de  Jadassobn  y  de  Reinecke,  hasta  que, 
consumidos  sus  recursos,  volvió  á  Madrid  en  1875. 

Presentado  por  el  conde  de  Morphy  á  D.  Alfonso  XII, 
obtuvo  una  pensión  para  estudiar  en  Bruselas;  pero  ape- 
nas ingresado  en  aquel  Cons.  se  fué  á  América,  de  donde 
regresó  al  poco  tiempo  para  prepararse  en  cuatro  meses 
á  las  oposiciones  del  primer  premio,  que  por  unanimidad 
le  fué  adjudicado.  Terminada  la  prórroga  de  la  dicha 
pensión,  Aibeniz  dio  algunos  conciertos  que  le  valieron 
grandes  triunfos,  y  una  vez  más  partió  para  América 
en  1880. 

En  1883  se  casó  en  Barcelona,  y  después  de  dar  algu. 
nos  conciertos  en  España  visitó  otros  puntos  de  Europa  y 
se  fijó  eo  Londres,  donde  se  le  aplaude  con  entusiasmo. 
Su  carácter  aventurero  ie  ha  metido  en  empresas  que 
dos  veces  han  agotado  su  fortuna;  pero  quizás  ha  contri- 
buido á  que  sea  hoy  uno  de  los  comp.  más  fecundos  y  el 
concertista  de  piano  que  domina  más  amplio  repertorio. 

Alberoh,  Psdro.  -  Canónigo  de  la  Catedral  de  Barcelona, 
donde  murió  en  1582  gozando  fama  universal  como  orga- 
nista. 

Albergan,  Conde  de.— Comp.  muy  de  moda  en  Bolonia  des- 
de 1688  á  1732.  Escribió  muchas  obras  de  carácter  reli- 
gioso, algunas  sonatas  para  dos  violines,  varios  bailables 
y  dos  óperas. 

Alhert,  Eugrnio.— Notable  pianista  y  distinguido  composi- 
tor que  nació  en  Glasgow  (Inglaterra),  186&.  En  1881  ob- 
tuvo en  Londres  el  premio  Mendeissohn,  que  le  permitió 
venir  al  continente  y  estudiar  con  Richter  en  Viena  y  con 
Listz  en  Weimar.  En  1884,  de  regreso  en  Londres,  dio  on 
concierto  con  obras  de  Schumann  y  otro  con  algunas  so- 
yas. Ha  escrito  dos  op.,  1893;  dos  overluras,  conciertos 
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de  piaoo  en  si  meoor  y  eami  mayor,  etc.,  etc.— Actual- 
mente  reside  en  Alemania  con  su  esposa  Teresa  Parreño, 
distinintída  pianista. 

Albert,  H.— Notable  músico  y  poeta  qae  nació  en  Vogtland, 
i60i,  y  m.  en  KoQígsber?,  1651,  dejando  ocho  cuader 
oos  de  arias,  varios  corales,  colecciones  de  cantos  á  una 
y  á  varías  voces,  etc.,  etc. 

Albert,  Bf. ^Notable  citarista  6  inventor  de  algunos  perfec- 
cionamientos en  la  cítara.^Nació  en  Munich,  1833,  y  mu 
rió  en  Berlín.  4882. 

Aibertl,  Juan  G\bio,  contrapuntista.— Nació  en  Goning, 
i642.  Estudió  la  teología,  y  fué  organista  de  la  Catedral 
de  Merebourg.— Murió  en  17iO. 

Albertl,  José.— Violinista  de  mucho  talento,  y  autor  de  al- 
gunas sinfonías  y  otras  obras  instrumentales.— Nació  en 
Bolonia,  1685. 

Alberti,  D.— Nació  en  Venecia  á  principio  del  siglo  XVIII, 
y  se  hizo  notar  como  cantante,  pianista  y  comp.  de  tres 
óp.  y  de  algunas  sonatas. 

Aiberti,  K.— Musicógrafo  y  decidido  protector  del  arte.— 
Nació  en  Dantzig,  1801;  m.  en  Berlín,  1874,  habiendo 
producido  importantes  obras  literarias.— V.  Bib. 

Albortlnl,  Joaquí!v.— M.  de  c.  del  rey  de  Polonia,  y  autor 
de  algunas  óp.,  entre  ellas:  Circe  (1785),  y  Virginia 
(1786).— Nació  en  Varsovia,  1761,  y  alli  m.  en  18H. 

Alberto,  Príncips.— El  malogrado  esposo  de  la  reina  Vic« 
toria  de  Inglaterra  fué  decidido  protector  del  arte  y  dis- 
tinguido músico.— Nació  en  1819;  m.  en  1861,  yentre  sus 
comp.  cuéntanse  algunas  Misas  y  una  óp.  Hedwig  von 
¡Anden, 

Albioastro,  H.— Autor  de  varías  obras  de  mus.  de  cámara 
para  violín,  violoncelio  y  contrabajo.  Fué  de  origen  suizo, 
y  durante  la  guerra  de  sucesión  (1701-1714)  estuvo  pe 
íeando  en  Espada. 

Alblnani,  Tomás.— Distinguido  violinista  y  compositor.— 
Nació  en  Venecia,  1674,  y  allí  murió  en  1745.  Sus 
49  óp.  han  obtenido  bastante  éxito,  y  el  arte  le  debe  mu- 
chas sonatas,  sinfonías  y  conciertos  para  inst  de  arco. 

Alblzúa,  José  Antonio.— Inventó  hacia  1785  el  medio  d<' 
hacer  subir  ó  bajar  medio  punto  al  órgano  sin  perder  su 
afinación,  siempre  que  el  instrumento  sea  de  octavas  se 
gundas.  E^te  efecto  se  obtiene  con  un  pequeño  movi- 
miento del  ejecutante. 

Albogón.- Inst  que  menciona  algún  escritor  ant.,  y  que  tal 
vpz  fuese  la  gaita  zamoraoa. 

Albogue.— Inst.  pastoril  que  usaban  antiguamente.  L^  em- 
bocadura y  la  campana  eran  de  cuerno,  siendo  conduc 
tor  del  soplo  dos  cañas  de  ^nadera  con  tres  agujeros. 

Albogue  ó  alboguet.  — Inst.  con  dos  chapas  ó  platillos  de 
metal  parecido  al  antiguo  crótalo. 

Albongon.— Antiguo  inst.  parecido  al  oboe. 

Albonl,  María.— Célebre  cantante.  Fué  discípula  deBerto- 
lotti  y  de  Rossini;  debutó  en  Milán,  4843,  con  la  parte 
de  Oráiní  en  Lucrecia  Borgia,  Recorrió  las  principales 
capitales  de  Europa,  y  después,  1853,  estuvo  en  las  dos 
Américas,  recogiendo  en  todas  partes  los  triunfos  que  lo 
proporcionaba  su  maravillosa  voz.  Nació  en  C€»etia, 
1823;  se  casó  con  el  conde  Pepoli,  en  1854;  dejó  ol  teatro 
en  1863,  poseyendo  todavía  hermosas  facultades,  y  mu 
rió  en  1894  en  Ville  d'Avray  cerca  de  París. 

Alborada.— Diana,  festejo,  especie  de  serenata  matutina 
muy  popular  en  (lalicia. 

Alborayx.— Antiguo  nombre  del  rabel. 

Albrooht,  Juan  L.— Musicógrafo  muy  distinguido.  Nació 
cerca  de  Molhouse,  1732,  y  allí  murió  en  1773.— Simul- 
táneamente hizo  profundos  estudios  filológicos  y  música 
les.  Dejó  algunas  comp.  de  este  género  y  estudios  para 


plano;  pero  lo  que  le  dio  renombre  fué  la  publicación  de 
las  obras  de  J.  Aülung,  y  la  de  otras  que  él  escribió  cod 
notable  erudición.— V.  Bib. 

Aibreoht,  B.— Inspector  de  la  múi».  de  los  teatros  imperia- 
les  de  San  Petersburgo,  desde  1877;  fundador  de  una 
sociedad  de  mus.  de  cámara;  excelente  músico,  y  maes- 
tro que  ha  sido  de  algunos  príncipes  para  la  enseñanza 
del  violín.  Nació  en  San  Petersburgo,  1842,  y  de  1857  á 
1860  fué  disc.  de  David  en  el  Gons.  de  Leipzig. 

Albrechtsberger,  Juan.  —  Nació  en  Kiosterneubourg,  en 
1736  —Fué  disc.  de  Monn;  se  distinguió  extraordinaria- 
mente en  la  armonía  y  el  órgano.  Es  incalculable  el  nú- 
mero de  su<(  obras,  la  mayor  parte  de  mucho  mérito.  En 
1712  se  le  nombró  organista  de  la  cort<)  de  Viena,  y  en 
1792  m.  de  c.  de  la  Catedral  de  San  Esteban.  Murió  en 
1809,  siendo  desde  1793  individuo  de  la  Academia  musi- 
cal de  Viena,  y  desde  1798  de  la  de  Stocolmo. 

Albrici,  V.— M.  de  c.  de  la  reina  Cristina  de  Suecia,  1660; 
ídem  de  la  del  príncipe  elector,  Dresde,  166i;  organista 
de  la  iglesia  de  Santo  Tomás,  Leipzig,  1680,  y  m.  de  c. 
en  Praga,  donde  murió,  1696.  Nació  en  Roma,  1631. 
I  Sus  notable<i  composiciones^  que  habían  sido  adquiridas 
por  la  Biblioteca  de  Dresde,  fueron  destruidas  por  el 
I      bombardeo  de  1760. 

Alcarottl,  Joan.— De  1567  al  69  publicó  dos  libros  de  ma- 
drigales á  cinco  y  á  seis  voces. 

Aicoolc,  Juan.— Doctor  en  mus.  de  la  Universidad  de  Ox- 
ford. Nació  en  Londres,  1715.  Fué  organista  de  varias 
principales  iglesias  de  Inglaterra,  y  murió  en  Lizhfleld, 
1806,  dejando  publicados  algunos  estudios  para  piano  y 
muchas  composiciones  religiosas. 

Alday.  —  Nombre  de  una  familia  de  músicos  notables  que 
florecieron  en  Francia.  El  padre  nació  en  Perpíguan, 
1737.  Se  distinguió  en  la  mandolina,  y  se  dedicó  al  pro- 
fesorado. Sus  dos  hijos,  nacidos  en  1763  y  1764,  respec- 
Uvamente,  se  dedicaron  al  violín,  alcanzando  envidiable 
reputación.  Escribieron  ambos  buen  número  de  com* 
posiciones  para  dicho  instrumento. 

Aideeinua,  Cosme.— Nació  en  Suiza,  y  floreció  como  com- 
positor en  la  segunda  mitad  del  siglo  XVI. 

Aiderwerlt,  L.  A.  von.  — Pianista.  Nació  en  Rotterdam  en 
1780.  Escribió  algunos  aires  para  su  inst. 

Aidovrandlnl,  José.— Nació  en  Bolonia  en  1665.Foé  m.  de  c. 
del  duque  de  Mantua,  académico  filarmónico  y  autor  de  15 
óperas  y  de  no  pocas  comp.  sagradas  y  sonatas  de  cámara. 

Aldrloh,  E.—  Comp.  y  escritor  musical  distinguido.  Nació 
en  Londres  en  1647;  m.  en  Oxford,  1710.  Escribió  algu- 
nas c^mp.  religiosas  y  gran  número  de  obras  importan- 
tes.—V.  Bib. 

Aleado.— El  mordente  en  lo  ^tiguo. 

Aleluya.— Canto  en  acción  de  gracias. 

Aiemanda.— Aire  de  danza,  cuyo  mov.  es  el  de  un  allegre- 
¿o.ssCuando  aún  no  se  asaban  las  voces  allegro,  aüegre- 
to,  etc.,  se  indicaba  la  viveza  de  la  medida  con  la  palabra 
aiemanda^  por  ser  éste  el  nombre  de  un  baile  ai.  vivo  y 
muy  alegre  que  se  importó  en  España  y  aún  estaba  de 
moda  al  principio  de  nuestro  siglo. 

Alembert,  Juan  lb  Rond  d'.  —  Filósofo  y  sabio  geómetra. 
Nació  en  París,  1717,  y  allí  murió,  178^.  Escribió  impor- 
tantes obras,  entre  ellas  algunas  aplicando  las  matemáti- 
cas á  la  música.— V.  Bib. 

Alentada.— La  i  espiración  que  se  sostiene  más  de  lo  usual. 

Alfabeto  mnaloai.- Formábanlo  ant.  las  letras  a,  b,  c,  d,  b, 
p,  6,  que  equivalían  al  ia,  5t,  do^  re,  mt,  /a,  sol  del  siste- 
ma moderno. 

Algoza.— Inst.  de  sonidos  dulces,  e8pecie4e  vlagbolbt  que 
usan  los  indios. 
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Podría  clasificarse  entre  las  flautas  de  punta. 

Aleaaandrí,  F.— Llegó  á  m.  segundo  de  c.  del  rey  de  Pru- 
sia,  después  de  una  vida  muy  agitada  como  director  de 
orquesta  en  Turín,  París,  Londres,  San  Pelersburgo  y 
Berlín.—  Nació  en  Roma,  1743;  fué  disc.  del  Cons.  de 
Ñapóles,  V  se  distinguió  en  el  clavecín,  la  comp.  y  el 
canto.  Murió  en  Berlín,  1814,  dejando  26  óp.,  cuya  vida 
terminó  con  la  de  su  autor. 

Alesaandro,  Luis.—  Nació  en  Siena,  de  cuya  catedral  fué 
m.  de  capilla,  y  donde  murió  en  17P4. 
Se  distinguió  en  el  género  religioso. 

Aiessandro  Romano— Cantante  de  la  c.  del  Papa  pn  1560  y 
notable  violista  ;  autor  de  algunas  comp.  que  se  guardan 
en  la  Biblioteca  Real  de  Munich. 

Aleas!,  Juan.—  M.  de  c.  de  la  catedral  de  Pisa.  ~  Algunas 
de  sus  comp.  se  encuentran  manuscritas  en  la  que  fué 
Biblioteca  del  Rey,  en  París. 

Alexandre,  E.— Gonst.  de  órganos  en  París  —Nació  en  1824; 
dirigió  los  talleres  que  fundara  su  padre,  ideó  el  órgano 
que  lleva  su  nombre,  cuyo  sistema  es  parecido  al  del  ór- 
gano americano,  y  m.  en  aquella  capital,  1888. 

Alfarabi.— Célebre  teórico  árabe,  que  con  ese  ú  otros  nom- 
bres parecidos  suponen  los  historiadores  que  floreció  900 
años  antes  de  J  C. 

Ailleri  abate  Pedro.— Nació  en  Roma,  1801,  y  allí  murió, 
1863,  siendo  prof.  de  canto  en  el  colegio  inglés  de  aquella 
capital.— Además  de  sus  métodos  sobre  canto  llano  y 
acomp.  con  el  órgano,  y  de  la  trad.  al  it.  de  TeoHa  de  la 
m^moniay  de  Cntel»  1840,  débensele  varias  colecciones 
de  las  obras  que  produjeron  los  maestros  del  siglo  XVr, 
Hacolta  di  música  sacra^  con  7  vol.,  1.^  ed.  de  las  de  Pa- 
lestrina. 

Alfonso  Y.— Duodécimo  rey  de  Portugal.  Nació  en  Cintra, 
1432;  m.  1481.  —  Protegió  el  desarrollo  de  todas  las  ar- 
tes; aumentó  gran  número  de  cantores  en  la  G.  Real;  fun- 
dó la  bib.  en  su  palacio  de  Évora,  y  eultivó  especialmen- 
te la  mus.,  siendo  su  maestro  Gristao  da  Silva. 

Aliara.— Cuerna  ó  bocina  de  cuerno. 

Alfcuotaa.—  En  matemáticas  se  llaman  así  las  partes  que 
están  exactamente  contenidas  en  un  todo,  y  en  música  se 
designan  con  esa  voz  las  consonancias  que  se  oyen  á  la 
vez  que  el  sonido  principal. 

Aigarotti,  Conde.— Autor  de  varias  obras  de  literatura 
musical,  entre  las  que  descuella  la  titulada  Sagio  sopra 
Vopera  inmusicaj  1755,  que  ha  sido  edit.  varías  veces  y 
trad.  al  fr.,  ing.  y  al.— Nació  en  Venecia,  1712.  Federico 
el  Grande  le  llamó  á  Berlín,  teniéndole  nueve  años  de 
ayudante  hasta  que»  por  su  mala  salud,  regresó  á  Pisa, 
donde  murió,  176&. 

Alkan,  Carlos.—  Concertista  de  piano  y  comp.  de  muchos 
estudios,  preludios  y  otras  buenas  obras  para  dicho  ins- 
trumento.—Nació  en  París,  1813;  obtuvo  á]los  diez  años 
el  primer  premio  de  aquel  Cons.,  y  allí  m.  en  1888. 

Alma.— Pedazo  de  madera  que  se  coloca  debajo  del  puente 
de  algunos  instrumentos.— Con  alma.  Con  energía. 

Almea.— La  mujer  que  baila  y  canta  en  las  fiestas  de  los 
orientales.  Son  especie  de  actrices  que  tienen  regular  ilus- 
tración y  á  veces  tocan  varios  instrumentos. 

Afmelda^  C.  F.  de.— Distinguido  violinista  portugués  y  no- 
table comp.  para  el  violín.— Entre  sus  obras  merecen  es- 
pecial  meociÓQ  los  seis  cuartetos  que  en  1798  se  graba- 
ron en  París  por  la  casa  Pleyel.— A  principios  de  este  si- 
glo estuvo  en  Madrid  al  servicio  del  rey  de  España. 

Almelda,  P.  I.  A.  de.— NacióenGuimaráes  (Portugal),  1760. 
Falleció  en  1825,  siendo  abad  de  San  Pedro  de  Penedo- 
no.  Fué  m.  de  c.  de  la  catedral  de  Braga,  en  cuyo  archi- 
vo se  conservan  muchas  de  sus  comp.  religiosas,  como 


Misas,  oficios  de  Semana  Santa,  no  Stabat  Maíer  y  ra- 
rios  oficios  de  difuntos. 

Almelda,  Fr.  Fernaudo  de.— Nació  en  Lisboa,  1618.  Murió 
en  el  convento  de  Thomar,  i  660,  siendo  visitador  de  la 
Orden  de  Cristo.— Produjo  ronchas  y  notables  comp.  re- 
ligiosas que  le  granjearon  gran  fama  en  aquella  época, 
y  el  apreiño  de  D.  Juan  IV,  cuyos  conocimientos  teóricos 
y  prácticos  le  colocaron  á  la  cabeza  de  los  críticos  más 
inteligentes. 

Fué  uno  de  los  mejores  discípulos  de  Duarte  Lobo. 

Almenretfer,  Carlos.— Nació  en  Colonia  á  fines  del  s.  XVIil. 
Se  distinguió  en  el  bajón,  inst.  que  perfeccionó  notable- 
mente, adicionándole  algunas  llaves.  Escribió  varias 
composiciones.— V.  Bib. 

Ai  dud.- Uno  de  los  nombres  que  tuvo  el  latid. 

Aip-horn.- Trompa  de  los  Alpes.  Sencillo  inst.  que  desde 
el  s.  XIII  usaron  los  pastores  de  Suiza  para  obtener  alga- 
nos  sonidos  agudos. 

Alphorn.— Inst.  de  cuerno,  cuya  curvatura  aumenta  la  so- 
noridad de  las  notas  qae  da.— En  los  Alpes  lo  hacen 
también  recto,  de  cortezas  de  árbol  y  de  cinco  á  seis  pies 
de  longitud. 

Alquon,  P.— Estudió  en  Berlín  la  medicina  y  la  mus.,  y 
produjo  machas  comp.— Nació  en  Wesifalia,  1795;  m.en 
Muiheim,  1863. 

Sa  hermano  Federico,  que  nació  en  1810,  y  m.  en 
Londres,  1887,  era  doctor  en  leyes;  pero  más  que  en  el 
foro  se  distinguió  como  maestro  de  mus.  y  autor  de  varias 
obras  para  violín  y  piano. 

Al  S.— Abrev.  de  Al  sbono. 

Alacbalabl,  Mahombt.— Árabe  esp.  de  quien  en  la  Bib.  de 
£1  Escorial  se  conserva  el  manuscrito  de  ana  obra  que 
escribió  á  principios  del  s.  XV  sobre  los  iost.  de  miisica 
en  aquel  tiempo. 

Alaleben,  Julio.— Distingaido  pianista  y  escritor.— Naci4 
en  Berlín,  1832^  y  allí  m.,  18U4.— Ddspués  de  aprobar 
grados  en  la  Univ.  deKiel,  donde  estudió  las  ciencias 
orientales,  se  dedicó  á  la  enseñanza  del  piano  y  á  la  lite- 
tura  musical;  fué  (1879)  socio  fundador  y  presid.  de  la 
Asociación  de  los  maestros  de  música,  é  individuo  de 
otras  sabias  corporaciones;  dirigió  desde  1874  una  re- 
vista titulada  La  Armenia  y  publicó  varios  trabajos. 

Alatedt,  Juan.— Profesor  de  teología  y  de  filología  en  Nasaa, 
cerca  de  coya  villa  nació  en  1588;  m.  en  1638.— Entre 
sus  obras  de  matemáticas  y  enciclopedia  publicó  trabajos 
relativos  á  la  mus.,  y  un  Elemental  musicum^  1611,  qae 
en  1644  tradujo  Birchensha  al  inglés. 

Alta.^Ant.  danza  esp.  Se  importó  de  la  Alta  Alemania,  y 
se  le  dio  ese  nombre  para  diferenciarla  de  otras,  qae  tí- 
nieron  de  Italia  y  de  Flandes. 

Altambor.— Ant.  inst.  de  música;  tambor  de  los  moros. 

Altenburg,  Juan.- Trompetista  y  escritor  musical.  Nació  en 
Weissenfels,  1734;  m.  1761.— V.  Bib. 

Altenburg,  Miguel.  —  Fecundo  comp.  de  mus.  de  iglesia. 
Hijo  de  un  herrero,  nació  cerca  de  Erfart,  1584;  se  or- 
denó de  diácono  en  1637;  produjo,  entre  otras  obras,  al- 
gunos cantos  para  las  familias,  que  fueron  muy  estima- 
dos, y  in.  en  16^0. 

Alteración.— El  cambio  de  entonación  que  accidentalmente 
sufre  una  nota  por  consecuencia  de  un  signo  de  eleva- 
ción ( el  sostenido  y  el  doble  sostenido),  ó  descenso  {el  be^ 
mol  y  el  doble  bemol).  Las  atterac.  pueden,  pues,  ser  asgbn- 

DENTES  ó  DESCENDENTES. 

Son  además  propias  ó  fijas  si  por  estar  los  sost.  ó  los 
b.  entre  la  llave  y  el  signo  de  compás,  se  refieren  á  todas 
las  respectivas  notas  siguientes,  basta  qae  su  efecto  sea 
destruido  por  e\  bec.  Si  dichas  alterac.son  producidas 
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por  los  sosLf  86  colocan  éstos  en  los  sitios  correspondien- 
tes á  A?,  dOf  solf  re,  la,  nU,  si;  y  si  las  prodaeea  los  &,  se 
anotan  éstos  por  el  orden  inyerso. 

Serán  aggidentalbs  ó  pasajbras  las  que  se  obtengen 
por  el  so8t,  óe\h  que  va  á  la  izq.  de  una  nota  y  aun  por 
á  bec,  si  modiQca  la  alteración  normal  que  viene  desde 
la  liave« 

Son  alterac.  melódicas  las  que  se  producen  en  una 
melodía  por  notas  extrañas  á  la  tonalidad  ó  por  los^o<- 
tenidoi,  b  6  6ec.— Son  rítmicas  si  pasajeramente  se  modi- 
fica el  ritmo,  ya  sea  por  el  uso  de  síncopas,  ya  por  sus- 
tituir una  división  binaria  con  otra  á  tres  tiempos^  ya 
por  otros  medios.^ Serán  ARMÓNICAS  si  se  coloca  algún 
signo  de  alteración  en  cualquier  nota  de  un  acorde,  lo 
cual,  como  en  la  melódica,  haga  mudar  la  tónica. 

Alterado.  —  Se  dice  del  intervalo  cuyo  valor  natural  esté 
modificado  por  la  alteración  de  una  nota.— Se  dice  de  un 
ACORDE  mayor  ó  menor,  por  las  disonancias  obteniílas 
con  elevaciones  ó  descensos  cromáticos,  v.  gr.:  el  de  quin- 
ta aumentada,  el  de  sexta  aumentada. 

Alterar  un  iniermlo.Sübír  ó  bajar  una  do  las  dos  notas. 

Alternativo,  it.  —  Se  dice  del  trío  ó  de  alguna  otra  parte 
musical  si  alterna  con  pequeñas  frases  á  modo  de  danza. 

Altáa,  José.  —  Célebre  flautista  y  autor  de  un  buen  Método 
y  de  muchas  comp.  para  su  inst.— Nació  en  Roneo,  i826, 
fué  disc.  en  i840,  y  maestro  en  i868,  del  Gons.  de  París. 

Altlsta.^EI  que  canta  la  parte  de  alto  en  los  coros. 

AltBékoi,  Juan.— Disc.  y  yerno  de  J.  S.  Bacb.  El  año  1759 
m.  en  Nurenberg,  de  cuya  ciudad  era  organista.  De  sus 
obras,  que  aunque  muy  estimadas  no  se  imprimieron, 
sólo  se  conservan  algunos  ms.  en  la  bib.  de  Berlín. 

Alte.  —  Así  se  designaba  antiguamente  la  voz  más  grave 
de  la  mujer  y  la  más  aguda  del  hombre.  Hoy  se  dice  alto 
contra  refiriéndose  á  los  hombres,  y  contralto  hablando 
de  las  mujeres.— También  se  llama  alto  en  los  coros  la 
parte  cantada  por  esa  clase  de  voces. 

Alto.—  Inst.  de  metal  en  si  b.  Tiene  tres  pistones,  y  reem- 
plaza á  la  trompa  en  las  bandas  militares. 

Alto-Basso.— Antiguo  instrumento  de  cuerdas  que 
vibraban  por  percusión  hiriéndolas  el  ejecutante  com  una 
varita,  mientras  que  con  la  otra  mano  tocaba  un  aire  en 
una  flauta  acordada  con  el  alto-bajo  á  la  octava,  á  la  quín* 
la  ó  á  la  cuarta. 

Alto-Viola.— Instrumento  de  cuatro  cuerdas  (la\ 
re^,  sol*,  doV  unpoco  mayor  que  el  vioKii  y  más  pequeño 
que  el  violoncello.  En  una  orquesta  hace  el  oficio  de  alto 
entre  las  voces;  se  le  escribe  hasta  el  la\  y  aún  más  alto, 
en  los  solos,  y  generalmente  en  llave  de  do,  3.^  línea. 
Antes  se  le  llamaba  viola  ó  quinto  de  viola;  hoy  sólo  se  le 
designa  con  los  nombres  de  alto  ó  quinto. 

Al  UBiaoBo.-  Se  dice  que  ejecutan  ó  deben  ejecutar  así  las 
voces  ó  inst.  que  cantan  las  mismas  notas  con  igual 
compás. 

Alvaroz,  José.— Notable  oboísta.— Nació  en  (780;  m«  en  Afa- 
drid,  i855.  Perteneció  á  la  R.  C.  y  fué  el  primer  profesor 
de  oboe  que  tuvo  nuestro  Conservatorio. 

Alvaro...— Ck>mp.  portugués  que  se  distinguió  en  1472,  dedi- 
cando á  Alfonso  V.un  oficio  por  la  victoria  que  en  Arcilla 
(África)  obtuvieron  en  aquel  año  las  armas  portuguesas. 
Ei  antóígrafo  existía  en  la  bib.  del  infante  D.  Pedro;  pero 
ha  desaparecido,  con  gran  pena  de  los  bibliófilos,  que  lo 
tenían  en  estima,  por  ser  una  de  las  primeras  muestras 
del  arte  en  Portugal. 
Alyplaa.—  Musicógrafo]  griego  del  siglo  IV.—  A  su  intro- 
ducción á  la  música^  publicada  en  1616  y  en  4652,  se  de 
ben,  en  primer  lugar,  las  noticias  sobre  la  notación  grie- 
ga.—V.  BiB. 


Alz.— Abrev.  de  aizambnto;  elevación. 

All.— Abrev.  de  Allegro. 

Alia  breve;  A  la  aemlbreve,  it.— Reducción  de  valores  que 
han  de  ejecutarse  en  mov.  rápido.  Hoy  ya  no  se  usan 
esas  indicaciones. 

Alia  oaocia,  ÍL- A  la  caza:  que  la  mus.  de  referencia  se  eje- 
cute con  estilo  descriptivo  propio  de  cacería. 

Alia  diritta,  it.— Progresivamente;  ya  sea  subiendo,  ya  ba- 
jando. 

Alia  francese,  it.— Frase  que  los  al.  usaron  para  indicar 
un  STAGGATO  do  uu  mov.  moderado. 

Alia  hanacea,  it.- Aire  parecido  al  de  la  polonesa. 

Alia  militara,  it.— Marcial  mente. 

Alia  Paleatrlaa,  it.— La  comp.  de  carácter  religioso.  A  vo- 
ces sin  acomp.  y  en  contrapunto  castigatOy  cuyo  género 
cultivó  Palestrina  con  la  perfección  que  demuestran  sus 
obras,  que  son  envidiables  modelos. 

Alia  polaoca,  it.— Á  la  polonesa,  es  decir,  con  medida  ter- 
naria moderada. 

Allargando,  it.— Retardando  poco  á  poco  el  movimiento. 

Alia  rnsae,  it.— Al  estila  ruso. 

Alia  alGlIlafla,  it.--Gon  el  sabor  de  aquellas  canciones. 

Alia  atretta,  it.— Acelerando  él  movimiento. 

Aliatlua,  L.— Bibliotecario  del  Vaticano  en  1661  y  autor  de 
una  obra  muy  importante  de  arqueología  musical. — 
V.  Bib.— De  origen  griego,  nació  en  la  isla  de  Chíos,  1586; 
hizo  profundos  estudios  en  Roma  y  fué  maestro  en  el 
colegio  griego  de  aquella  ciudad,  donde  murió  en  1669. 

Alia  turca,  it.— Dícese  de  un  rondó  ú  otra  pieza  musical 
que  recuerde  alguna  melodía  turca. 

Alia  zingara,  it.— Lo  que  imita  el  estilo  de  los  zíngaros* 

Alia  Zoppa,  it.— Es  lo  que  dicen  los  fr.  a  la  boitbussb, 
(pr.  d  la  boatés);  á  la  pata  coja.— Indica  un  mov.  sinco- 
pado que  produce  una  marcha  desigual,  como  sucede 
cuando  entre  dos  notas  de  un  valor  igual^  hay  una  de 
valor  doble. 

AllegraBieate,  it.— Sinónimo  de  Allegr). 

AllegretlBO,  it.— Movimiento  medio  entre  Andante  y  Alle- 
orbtto. 

Allegretto.— Dimio.  de  allegro.- Aire  da  un  movimiento 
gracioso  y  ligero,  pero  menos  vivo  que  el  allegro,  aun- 
que á  veces  se  confunde  con  él,  como  sucede  en  la  sonata 
núm.  1  de  Beethoven. 

Allogrl,  DoMENico.- Uno  de  los  primeros  comp.  que  escri- 
bieron los  acomp.  fuera  del  unísono  con  el  canto.  Fué 
de  1610  á  1629  m.  de  c.  de  Santa  María  la  Afayor  de 
Roma,  y  de  sus  comp.  sólo  se  conservan  algunos  motetes. 

Allegrl,  Gregorio.— Ck>mp.  de  mus.  sagrada.  Nació  en  Roma, 
año  1587;  m.  en  1640.  Le  dio  celebridad  un  Ifú^r^r^que 
aún  se  canta  el  Sábado  Santo  en  la  Capilla  Sixtina.  Cuén- 
tase que  el  Papa,  para  poseer  la  exclusiva  de  aquella 
joya,  prohibió  que  se  copiara,  bajo  pena  de  excomunión. 
Mozart  eludió  la  orden,  escribiéndolo  de  memoria  con 
sólo  haberlo  oído  dos  veces. 
Ghoroo  lo  inserta  en  su  colección  de  obras  clásicas. 

Allogria,  it.— Movimiento  vivo. 

AllegrlsalBio,  it.— Casi  tan  rápido  como  Prksto. 

Allegro,  it.— Significa  alegre,  gozoso;  pero  en  la  mus.  indica 
la  viveza  del  mov.,  ya  sea  el  asunto  alegre,  ya  sea  triste.— 
El  Allegro  es  ei  mov.  intermediario  entre  Presto,  que 
es  el  más  vivo,  y  Adagio,  que  es  el  más  lento.  Para  indi- 
car los  diferentes  grados  del  Allegro,  cuando  se  quiere 
aumentar  la  viveza,  se  le  unen  las  voces:  mosso  ó  con 
motto,  con  brio^  animato  ó  con  ánimo,  allegro  assai  y  alle- 
gro vtvnü^.— Para  indicar  menor  vivacidad  en  este  aire 
se  le  añaden  las  palabras  Giuito,  Commodo,  Modérate  y 
Maestoso.  Consideramos  imposible  establecer  la  exacta 
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gradación  de  estas  locuciones.  El  Allegro  vivaee  es  el  más 
vivo;  e)  Allegro  mae$toso  es  el  más  íento. 

Alielnlay  heb.  — Signiflca  Alabad  á  Dios^  y  ha  sido  la  base 
de  inDamerabiescomp.  musicales,  habiéndose  Implanta- 
do en  Italia,  según  San  Agustín,  antes  dM  siglo  V.— Bn 
la  IglesÍH  griega  se  canta  todos  los  dias  festivos.  Incluso 
los  de  Cuaresma,  y  hasta  en  los  funerales.  La  Iglesia  latí 
na,  por  acuerdo  del  IV  Concilio  de  Toledo,  la  suprime 
en  el  Oficio  de  difuntos;  y  por  disposición  de  Alejan- 
dro II,  tampoco  se  canta  desde  la  Septuagésima  hasta  el 
Salado  Santo. 

AIIOB,  Enriqvb.— Fué  disc.  de  la  R.  A.  de  mus.  de  Londres, 
y  estuvo  muy  de  moda  por  su  magPÍflca  voz  de  bajo. 
Nació  en  Cork  (Inglaterra),  y  m.  en  su  país,  4876. 

All.®  Abrev.  de  Alligbo. 

Airottava,  it.—  Indica  que  un  pasaje  debe  ser  ejecutado  á 
la  octava  sup.  ó  iní.  en  que  está  escrito. 

Anabiie,  it.~  Indica  que  el  pasaje  musical  á  que  se  refiere 
ha  de  ^er  ejecutado  con  gracia  y  dulzura. 

Analgama.—  La  reunión  de  descompases  regulares  que  al 
unirse  forman  uno  irregular,  como  el  5/4  y  7/4. 

Amatenr,  ir.  (pr.  amater).—  Se  usa  mucho  entre  nosotros 
esta  voz  francesa,  equivalente  á  aficionado,  aunque  más 
expresiva.  Los  fr.  la  aplican  á  todo  el  qne  tiene  aficiones 
artísticas,  aunque  sin  haber  estudiado  á  fondo  el  Arte. 
Las  voces  dilbttahti  de  los  it.  y  diubttant  de  los  al.  se 
refieren  fóIo  á  los  aficionados  á  la  música. 

Anarozza.— Expresión  de  amargura. 

Anat,  P.  L.— Cantante  y  comp.,  nacido  en  Tolosa  el  año 
1810.  Sus  canciones  obtuvieron  gran  popularidad  y  dio 
á  los  Bufos  parisienses  algunas  piezas,  cuya  música,  por 
su  jovialidad  y  esplritualismo,  interpretaba  perfectamen- 
te el  género  de  aquel  teatro  lírico. 

Anatl,AiiToif  10.— Célebre  fabricante  de  violines  (1550-635). 
Sus  inst.  tenían  una  dulzura  y  una  pureza  de  sonido  que 
nadie  ha  podido  mejorar.  El  qne  ricamente  adornado 
construvó  para  Enrique  IV,  rey  de  Francia*  existe  aún 
y  constituye  una  curiosidad  histórica  de  gran  valor.  Son 
varios  los  individuos  de  la  familia  Am ati  que  se  distin- 
guieron en  la  construcción  de  inst.  de  cuerda.  El  más 
ant,  Andbba,  1535-4611,  tuvo  la  especialidad  de  las  vio- 
las; su  hermano  menor  Nigola  produjo  notables  bajos  de 
viola,  1568-1586;  Jbróniiio  fué  socio  de  Antonio  hasta 
1630,  que  murió;  sus  violines  son  un  poco  grandes.  Otro 
NicoLA,  hijo  de  J£aóNiMO.  1596-1684,  fué  el  más  hábil  de 
todos  los  Amati  y  el  maestro  de  Guarneri  y  de  Stradiva- 
ri.  Le  sucedió  su  hijo  Jebónimo,  1649-1740,  que  fué  infe- 
rior á  su  padre  y  el  último  vastago  de  aquella  dinastía. 

Aaiatua,  V.— Doctor  en  Teología  y  en  1665  m.  de  c.  de  la 
Catedral  de  Palermo.— Publicó  varias  comp.  religiosas  y 
en  1664  una  op.,  Vkauro. 

Aaiblela,  Migubl  db.— Murió  en  Toledo  en  1773,  de  cuya 
Catedral  fué  m.  de  c.  Escribió  numerosas  obras  musicales 
que  se  conservan  en  algunas  Catedrales  de  España. 

Anblra.--Inst.  de  mus.  que  se  usa  en  Mozambique. 

Ámbito.— Del  latín  ambire,  amhitui\  ir  alrededor.  En  lo 
ant.  se  usó  para  designar  la  extensión  de  cada  tono,  el 
límite  de  una  melodía,  la  observancia  de  los  tonos  indi- 
cados para  hacer  las  transiciones  en  una  fuga. 

Anbroai  A.—Historiador  de  la  música.— Nació  cerca  de 
Praga  (Bohemia),  1816,  y  m.  en;1876.  Fué  abogado  ge 
neral  del  Gobierno,  miembro  de  la  dirección  del  Cons.  de 
Praga,  maestro  del  príncipe  heredero,  1872,  y  profesor 
del  Cons.  de  Viena.  Entre  sus  comp.,  algunas  de  iglesia 
y  otras  para  piano,  hay  una  op.  nacional:  BretislaiD  a 
Jitka;  pero  su  reputación  más  bien>btúvola  como  críti- 
co é  historiador.— V.  Bis, 


Ambr Galano.— El  canto  que  para  las  iglesias  estableció  San 
Ambrosio,  Obispo  de  Milán,  á  fln^s  del  siglo  lY.— Díeeae 
que  era  una  melopea  métrica  sobre  los  modos  adtbhti' 
es  ó  escalas  de  re  ár«,  dem/ámt,  áefaéífa  y  desoía 
sol.  Poco  se  puede  afirmar  sobre  aquel  sistema;  pero 
es  indudable  que  San  Ambrosio  no  se  limitó  á  traer  de 
Grecia  el  canto  de  los  himnos,  sino  que  él  mismo  los 
compuso,  legislando  su  teoría.— Quizás  el  canto  Grego- 
riano, prescrito  después  en  la  liturgia,  es  en  lo  esencial 
el  Ambrosiano,  purificado  de  las  muchas  corruptelas  que 
lo  bastardearon  después  de  muerto  su  fundador. 

Ambroaie  (San).  — Nació  en  el  año  340  de  nuestra  Era.— 
V.  Ambbosiano. 

Ambubalaa.— Del  latín  ambubaio!^  que  lo  tomó  del  sirio 
ambu,  flauta.— Nombre  que  los  romanos  daban  á  las  ma  • 
jeres  de  mala  vida  que  asistían  á  las  fiestas  como  músicas 
y  bailarinas. 

Amella.  Ana— Hermana  de  Federico  el  Grande(1723-i787). 
Cultivó  la  música  con  pasión,  y  sobre  la  muerte  de  Jetús^ 
letra  de  Kamier,  compuso  un  Oratorio  que  se  cita  como 
obra  muy  notable. 

Anetla,  Francisca.— Hermana  del  rey  de  Sajonia  Federico 
Augusto  11.  Nació  en  1794.  Fueron  su  pasión  la  música  y 
la  poesía.  Sus  dramas  y  sus  comedias,  bajo  el  seudónimo 
de  Amalia  Heiter,  obtuvieron  éxitos  brillantes  en  los  tea- 
tros de  Alemania. 

Amerbach,  Elias.— Contrapuntista  alemán  y  organista  del 
siglo  XVL-V.  Bis. 

Anetllar,  P.  Fa.  Mauro.  —  Nació  en  Palafrugel  (España). 
Gozó  de  gran  reputación  como  cantor.  Murió  en  el  mo- 
nasterio de  San  Benito  de  Bagés,  en  1833. 

A-ml  la.— Término  antiguo  que  indicaba  la  nota  la.  Tono 
en  A-mi-la, 

Amiot,  Padre  A.— Misionero  jesuíta  en  China.  Nació  en 
Tolón,  1718;  trad.  al  fr.  una  obra  china  de  teoría  musi- 
cal, y  m.  en  Pekín,  1793.— V.  Bib. 

Amnón,  B.— Contrapuntista  tirolés  del  siglo  XVL —Hizo 
sus  estudios  en  Viena,  pensionado  por  el  Gran  Duque 
Fernando  de  Austria.  Profesó  en  la  Orden  d^Franciscanos 
de  aquella  capital,  donde  ro.  en  1590.— La  Bib.  de  Ma- 
nich  conserva  algunas  de  sus  comp.  manuscritas;  pero 
otras  muchas,  todas  de  carácter  religioso,  fueron  publi- 
cadas, en  158S-91  y  1601,  en  varios  tomos. 

Amner,  Juan.— Organista,  m.  de  c.  en  Londres  y  doctor  en 
mus.,  1613,  por  la  Universidad  de  Oiford.— Sus  fttm- 
nos  sagrados,  de  3  á  6  voces,  fueron  publicados  en  1615. 

A  noli.,  al.— ¿a  menor. 

Anión,  Juan.— Fecundo  contrapuntista  que  nació  en  Bam- 
berg,  1763,  y  m.  en  1825,  siendo  m.  de  c.  del  príncipe 
Wallerstein.  Estudió  el  canto  y  varios  inst.,  especial- 
mente el  corno,  y  dejó  ms.  varias  sinfonías,  un  con- 
cierto para  piano,  otro  para  violín  y  muchas  otras  obras 
del  género  religioso. 

Amoroso.  —  Reflríéndose  á  la  mus.,  insinúa  á  la  vez  un 
principio  de  lentitud  en  el  mov.  y  un  carácter  de  dulce 
languidez  en  la  melodía.  Cantar  amoroso  se  dice  irónica- 
mente si  la  manera  de  cantar  es  afectada  y  sin  energía. 

Anpelra. — La  segunda  parte  del  canto  nomo  de  los  griegos. 

Amphloordun.—  Inst.  de  mus.  semejante  á  la  Lira  darbb- 
riña  que  con  doce  ó  quince  cuerdas  usaron  los  it. 

Aoiphlon.- Músico  griego,  hijo  de  Antíope  y  de  Júpiter.— 
Apolo  le  regaló  una  lira  de  oro.  Ayudado  por  su  herma- 
no Zetbus  se  apoderó  de  Tebas  para  vengar  las  injurias 
hechas  á  su  madre;  y,  según  los  poetas,  construyó  las 
murallas  haciendo  que  las  piedras  se  colocasen  por  sólo 
el  influjo  de  su  lira.  Descartando  la  parte  fabulosa,  puede 
creerse  que  el  poder  de  su  mágico  instrumento  consistía 
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en  los  acordes  armoniosos  qae  encantaban  á  los  obreros, 
haciéndoles  olvidar  la  rudeza  de  su  trabajo.  —  Amphion, 
como  LiNüs  y  Orphbo  fué  sin  dada  no  ser  real  que  por  su 
talento  dictó  leyes  y  dirigió  el  progreso  de  sus  coetáneos 
en  los  primeros  siglos  del  mundo.— Fué  su  esposa  aque- 
lla desgraciada  Niobe,  cuyos  catorce  hijos  murieron  atra- 
vesados por  las  flechas  de  Apolo. 

AnplitDd.  —  Bs  en  las  deocias  físico-matemáticas  la  línea 
recta  comprendida  entre  los  dos  extremos  de  una  curva. 
Así,  pues,  por  extensión,  amputud  ob  las  vibragionis 
es  la  distancia  desde  el  punto  de  equilibrio  de  un  cuerpo 
hasta  la  extremidad  de  sus  vibrac.  si  se  pone  en  movi- 
miento.—Esa  AMPLITUD  es  la  que  en  condiciones  iguales 
de  voz  ó  de  instrumento  determina  la  intensidad  y  la 
elevación  del  sonido. 

AaabMle.— Voi  con  que  los  griegos  indicaban  una  melodía 
ascendente.—  Signiflca  iubir^  pero  también  quiere  decir 
excuriián,  expedición  y  por  este  significado  la  hizo  inoivi 
dable  Xenophonte  titulando  Ana'basís  su  inmortal  his- 
toria de  la  expedición  de  Ciro  ei  Joven  y  la  retirada  de 
los  diez  mil.— Con  el  mismo  título  describió  Arrien  la 
expedición  de  Alejandro  y  las  heroicidades  de  los  mace 
donios. 

AMoanpds.— Serie  de  sonidos  descendentes  según  la  anti 
gua  música  griega. 

Anteara.— Timba]  usado  en  la  Edad  Media  por  la  caballe- 
ría oriental. 

Asacarlata.— El  que  tocaba  el  Anagara. 

Anaeker.— Organizador  de  grandes  ejecuciones  corales  re- 
ligiosas; comp.  de  cantatas,  piezas  de  piano  y  coros.  — 
Nació  y  m.  en  Freiberg  (Sajonia,  Í790-18S&),  dejando  los 
siete  cantos  de  un  drama  nacional  letra  de  Dóering. 

Aaaalétlea.  —  Del  gr.  enardecer.  Se  dice:  El  canto  ana-- 
ciático.  Los  antiguos  lo  entonaban  cuando  perseguían  á 
sus  enemigos. 

Anaeletloam.— Trompetería  que  los  griegos  usaban  para  de 
tener  la  fuga  de  sus  soldados  y  excitarles  al  combate. 

Anaoroala.  —  Nombre  que  daban  los  griegos  á  la  introduc- 
ción de  un  canto. 

Aaaoraala.— La  medida,  al  parecerincompleta,  que  muchas 
Teces  se  encuentra  eñ  el  comienzo  de  una  pieza  ó  de  una 
frase  musical,  que  ha  de  iniciarse  marcando  el  tiempo 
débil.— Son  anacrúsigos  los  motivos  que  no  empiezan  en 
el  tiempo  fuerte. 

Anafoneala.— Significaba  en  lo  ant.,  ejercicio  higiénico  para 
fortalecer  la  voz. 

Aaafeaeae.— Según  los  ant.,  el  arte  de  ejercitarse  en  el  can- 
to y  desarrollar  los  órganos  de  la  voz. 

Aaafara.— La  repetición  de  una  frase. 

Análisis.— Refiriéndose  a  las  obras  musicales,  indica  el  es 
tudio  que  debe  hacerse  de  sus  temas,  de  ^us  frases  y  de 
sus  motivos;  de  la  relación  entre  unos  y  otros,  de  las 
transformaciones,  de  la  modulación,  etc. 

Anállala  de  les  sonidos.— Es  la  apreciación  de  los  dife- 
rentes armónicos  que  constituyen  un  sonido,  ó  percibir 
las  diferencias  entre  éste  y  otro.  —  Sabido  es  que  á  todo 
sonido  fundamental  acompañan  otros  que  son  la  octa- 
Ta  aguda  de  aquél,  la  quinta  de  la  octava,  la  doble  octava 
y  la  3.*  mayor.  —  Esos  son  los  sonidos  armónicos.  Un 
oído  bien  educado  puede  percibirlos  algunas  veces  sin 
aparato  auxiliar;  pero  ahí  están  en  otro  caso  las  cajas  re- 
sonantes de  Helmholtz,  que  refuerzan  las  notas  y  sus  ar- 
mónicos y  ahí  está  también  el  más  moderno  aparato  de 
Koenig  que  actuando  sobre  las  llamas  manómetricaSf  per- 
mite percibir  con  la  vista,  no  sólo  el  sonido  fundamental, 
sino  los  armónicos  que  le  acompañan.— Helmholtz  ha 
probado  sintéticamente  el  resultado  del  análisis,  haciendo 
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que  otro  aparato  suyo  produzca  los  armónicos  de  un  soni- 
do y  se  obtenga  éste  por  el  conjunto  de  aquellos. 

Aaaada  (ó  Aaaata)  laharl.— Inst.  de  una  cuerda  cuyos  ex- 
tremos van  por  la  parte  interior  de  dos  cilindros  á  la 
piel  que  cada  uno  de  ellos  tiene  en  una  de  sus  bases.  Uno 
de  esos  cilindros  se  sujeta  con  el  brazo  y  el  cuerpo;  el 
otro  con  la  mano  izq.  para  que  con  una  púa  pueda  la  de- 
recha hacer  vibrar  la  cuerda  tirante.  Lo  usan  los  canto- 
res callejeros  de  la  India. 

Aaantía  vijaya.— Ant.  bocina  de  los  indios. 

Anapeate.  —  Pie  rítmico  compuesto  de  dos  breves  y  una 
larga,  ó  también  de  dos  tiempos  débiles  y  uno  fuerte. 

Anapera.— Antiguo  ritmo  propio  para  la  mus.  de  flauta  y 
del  cual  no  existe  ningún  vestigio. 

Aoarnonfa.— Disonancia. 

Aneora,  it— Sinónimo  de  Da  capo. 

Anoot,  Juan.— Violinista  y  comp.  que  de  i800  á  1804  fué 
disc.  en  París  de  Kreutzer  y  Baillot,  estudiando  armonía 
con  Gatel.— Nació  y  m.  en  Bruges  i  779-1848.— De  sus 
comp.  sólo  se  imprimieron  algunas  de  género  religioso, 
cuatro  conciertos  para  violín,  varias  overturas  y  algu- 
nas marchas. 

Anoot,  Juan.— Hijo  del  anterior  y  notable  concertista  de 
piano.— Nació  en  1799;  cursó  el  piano  y  la  comp.  en  el 
Gons.  de  París;  dio  varias  series  de  conciertos  en  Ingla- 
terra, 1823,  y  en  Bélgica,  1825;  y  al  moriren  Bolonia,  1829, 
dejó  publicadas  225  obras  entre  las  que  figuran  varios 
conciertos  para  violín,  overturas  para  orquesta,  escenas 
para  canto  y  sonatas,  variaciones,  fugas,  fantasías,  etcé- 
tera, etc.  para  piano.— Su  hermano  Luis,  que  nació  y  m. 
en  Bruges  (1803-1836)  produjo  también  algunas  composi- 
ciones de  diferentes  géneros. 

Anoaa,  lat.— Signo  de  adorno  en  la  ant  mus.  neumática. 
Equivalía  al  moderno  mordente;  pero  si  no  era  tkcU  que 
los  coros  lo  ejecutasen  con  la  debida  rapidez,  se  autoriza- 
ba que  lo  cantaran  como  nota  ordinaria.— Angus  era  tam- 
bién el  Hgno  representativo  de  un  neuma  de  tres  notas 
descendentes. 

Aodameoti,  andameoto,  it.  — Equivale  á  paseo;  pero  en 
mus.  es  una  de  las  tres  partes  en  que  los  it  dividen  las 

fugas;  ANDAMENTO,  SOGOBTO,  ATTAGGO.— Es  UOS  progro- 

gresión  ó  repetición  de  un  pasaje  con  análogas  relacio- 
nes de  armonías  ó  de  melodía. 
Indica  también  un  mov.  dulce  y  tranquilo. 
Andante.  Part.  pres.  del  v.  it.  andaré,  andar.— Indi- 
ca un  mov.  moderado,  pero  de  ningún  modo  lento,  sino 
intermediario  entre  el  allegro  y  el  adagio.  Suele  adi- 
cionársele algún  epíteto  como  molió,  giusto,  maestoso,  etc. 
Sirve  también  para  designar  cierta  parte  de  una  compo- 
sición: EL  andante  de  tal  sinfonía,  el  andante  de  tal 
concierto.— Piu  andante,  ó  ün  poco  andante,  significa 
más  de  prisa. 

Andantino.— Dim.  de  andante.  Es  una  modificación  de  ese 
mov.,  y  se  equivocan  los  que  creen  que  debe  ser  más 
animado. 

Andaras.— Especie  de  zampona,  usada  en  el  Perú. 

Andera.— Archivero  de  la  sección  musical  de  la  bib.  de 
Santa  Genoveva  en  París ,  donde  m.  el  año  1886.  Escri- 
bió en  1831  una  monografía  de  Paganini  y  en  1839  otra 
de  Beethoven. 

Anding.— Fué  desde  1843  m.  de  mus.  en  el  seminario  de 
Hildburgbausen,  en  cuya  ciudad  m.  1879,  dejando  un 
Método  de  órgano  cuya  3.*  ed.  se  hizo  en  1872  y  una  co- 
lección de  cantos  para  las  escuelas,  otra  de  corales  á  coa- 
tro  partes  y  varías  comp.  para  órgano. 

André,  Juan.— Fundador  de  la  casa  editorial  que  existe  en 
Offenhach  (Alemania).  Nació  y  m.  en  aquella  villa  (1741- 
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1799).  — Se  distinguió  escribiendo  muchas  óperas  que 
obtuvieron  buen  éxito,  especialmente  Eru^m  etElmire, 
con  letra  de  Goethe.  No  sobresalió  por  la  ciencia  ni  por 
la  originalidad;  pero  sus  melodías  eran  espontáneas  y  gra- 
ciosas. Su  tercer  hijo  Juan  Antonio  (Í775-Í845)  fué  tam- 
bién un  comp.  de  mérito.  Se  dedicó,  como  su  padre,  al 
comercio  de  la  mus.  y  compró  á  la  viuda  de  Mozart  ios 
manuscritos  que  dejó  el  renombrado  artista.  —  También 
cultivaron  la  miis.  cuairo  hijos  de  Juan  Antonio:  Cahlos, 
JuLio^  Juan  Augusto  y  Juan  B.  que  publicnron  algu 
ñas  obras  de  canto  y  piano.— Carlos,  hijo  de  Juan  Augus 
To,  1853,  es  el  actual  propietario  de  aquella  importante 
casa  editorial. 
Andreoii,  José. — Distinguido  arpista  y  prof.  de  contrabajo 
en  el  Gons.  de  Milán,  donde  m.  el  año  1832. 

Guillermo.— Notable  pianista  que  de  1856  al  59  con- 
quisló  los  aplausos  de  Londres.  Nació  y  murió  en  Niza, 
1835-1860. 

Su  hermano  Garlos  (1810-1875)  fué  prof.  de  piano  en  el 
Gons.  de  Milán  y  también  llamaron  la  atención  los  con- 
ciertos que  ya  á  los  dieciocho  años  dio  en  Londres. 
Andreozzl,  Gabtano.— M.  de  roús.  de  la  duquesa  de  Berry. 
Nació  en  Ñapóles  (1763-1826)  Escribió  muchas  óperas 
para  los  teatros  de  Italia,  de  San  Petersburgo  y  de  Ma- 
drid. Reveló  naturalidad  y  facundia,  pero  sus  trabajos  no 
brillaron  por  el  genio  y  la  ciencia. 
Andreozzl,  María.  —Gantante.  Murió  violentamente  en  el 
camino  de  Dresde  arrojada  de  un  carruaje  el  3  de  Junio 
de  1802. 
Andrés  y  Barbod,  Domingo.  —Nació  en  Gariñena,  1776. 
Fué  presbítero  y  se  distinguió  extraordinariamente  como 
contralto.  Murió  en  Madrid,  1828. 
Andrés,  Abatr.— Nació  en  Valencia,  1740.  Fué  biblioteca- 
rio del  duque  de  Parma  y  prefecto  de  la  biblioteca  real 
de  Ñapóles.  Escribió  algo  notable  sobre  la  mus.  de  los  grie- 
gos y  murió  en  Roma,  1817. 
Andreu.  José.— Brillante  esperanza  para  el  arte  patrio.— 
Nació  en  Tarragona,  1872.  Demostró  desde  la  niñez  espe- 
ciales aptitudes  para  la  música.— Disc.  de  armonía  y 
comp.  de  Bonet,  estudió  la  ínst.  con  el  m.  Várela  Silva- 
ri;  y  apenas  contaba  dieciséis  años  de  edad,  obtuvo  en 
la  Exposición  Universal  de  Barcelona  el  único  premio 
ofrecido  á  la  mejor  comp.  que  se  presentara.— Es  autor 
de  dos  zarzuelas:  Empleo  y  sueldo,  estrenada  en  Tarrago- 
na, 1894;  y  Padre,  alcalde  y  mesonero^  representada  re- 
cientemente. Ambas  han  obtenido  gran  éxito.  Su  com- 
posición Himno  á  Tarragona,  elegida  en  concurso  por 
aquel  Ayuntamiento,  fué  cantada  con  genera!  aplauso, 
1893. — Ha  sido  director  de  las  sociedades  corales  La 
Unión,  de  Vilaseca,  y  la  Ilustración  Obrera^  con  la  que 
asistió  al  gran  festival  dirigido  en  Madrid,  Mayo  de  1896, 
por  el  eminente  Goula.  Es  segundo  organista  de  la  cate- 
dral de  Tarragona  y  se  le  deben  muchas  comp.  religiosas 
y  profanas. 

Aunque  nos  hemos  propuesto  ser  muy  parcos  en  elo- 
gios á  los  autores  contemporáneos,  se  impone  la  justicia 
de  consignar  esas  frases  ante  tales  méritos. 
Andrevi,  Francisco. —  Gomp.  español  de  gran  mérito.— 
Nació  en  Sanahuja,  Lérida,  1786;  m.  en  Barcelona,  1853, 
siendo  desde  1849  m.  de  c.  de  las  Mercedes.  Igual  cargo 
hatíj  desempeñado,  tras  brillantes  oposicioDes,  en  Santa 
María  del  Mar,  1814,  y  en  las  catedrales  de  Valencia,  y 
Sevilla,  1829;  en  el  Real  Palacio  y  aun  en  la  catedral  de 
Burdeos  cuando  en  aquella  población,  y  en  Parí^  (1845- 
1849 )  estuvo  emigra<^o  por  la  guerra  carlista.  —  De  sus 
muchas  comp.,  de  las  cuales  buena  parte  se  conserva  en 
la  Real  Gapilla  de  Madrid ,  citaremos  como  más  valiosas 


I      un  Stabai  Mater^  un  Réquiem  para  Fernando  Vil,  un  ora- 
I      torio,  El  juicio  final;  y  el  tratado  teórico  de  armonía  y 
!      composición  que  en  1848  se  publicó  en  fr.  en  París. 
I  Andries,  Juan.— Violinista  distinguido,  profesor  de  violín 
I      y  de  conjunto  en  el  Gons.  de  Gand,  1835  >  director  de  la 
misma  escuela,  1851,  autor  de  varias  obras  histories.— 
i      V.  BiB.— Nació  y  m.  en  Gand  (1798-1878.) 
'  Anemocordo  ó  animocordo.  —  Ingenioso  inst.  de  cuerdas 
movidas  por  una  corriente  de  aire  que  regula  un  tecla- 
do.—Lo  inventó  el  const.  de  pianos  J.  G.  Schenell  en  Pa- 
rís, 1789,  y  producía  los  sonidos  del  arpa  eólica,  ó  sea  el 
efecto  de  la  mus.  lejana  que  se  va  acercando.  Kalkbren- 
ner  y  H.  ílerz  reprodujeron  la  idea,  llamando  el  segando 
piano  eóuco  al  que  construyó  en  1851. 
AnarlOyFéLix.— Reemplazó  á  Palestrina  como  maestro  com- 
positor de  la  capilla  pontificia,  1594;  y  en  las  bib.  de 
Roma  se  conservan  varios  ms.  de  sus  notables  comp.  Mu- 
chas de  éstas,  himnos,  madrigales,  cánticos  y  concerti  spi- 
rituali,  se  imprimieron  desde  1585  á  1622,  y  algunas  se 
atribuyeronáPalestrina.— Nacióy  m.en  Roma,  1560-1630. 
—Su  hermano  Juan  fué  también  un  comp.  muy  notable 
y  fecundo  en  el  género  religioso.  Hizo  sus  primeros  estu- 
dios con  Palestrina  y  llegó  á  m.  de  c.  de  varias  catedrales 
y  del  rey  Segismundo  III  de  Polonia.  Á  la  edad  de  cuaren- 
ta y  nueve  años  se  hizo  sacerdote,  (1616),  y  debió  morir 
hacia  1620.  —Entre  sus  trabajos  figura  una  redacción  á 
cuatro  voces,  muchas  veces  editada,  de  la  Misa  Papae 
Marcelli  que  á  seis  voces  dejara  Palestrina. 
Anfossl,  Pascual.— Gomp.  de  54  op.  que  alcanzó  gran  cele- 
bridad y  algunos  quisieron  poner  por  encima  de  sa  maes- 
tro Piccini.  —Nació  en  Taggia,  cerca  de  Ñapóles,  1727; 
se  representaron  sus  obras  en  París,  Londres,  Praga, 
Berlín  y  en  las  principales  capitales  de  Italia.  La  más  no- 
table fué  Uincognita  perseguitata,  estrenada  en  Roma, 
1773.— Terminó  su  vida,  1797,  siendo  m.  de  c.  de  San 
Juan  de  Letrán  y  dejando  algunas  Misas,  salmos  y  caatro 
oratorios. 
Angelet,  Gar  los.  —  Pianista  de  la  corte  en  Bruselas,  1829. 
—  Nació  en  Gand,  1797;  m.  1832,  Estudió  el  piano  coa 
Zimmermann  en  el  Gons.  de  París  y  la  comp.  con  Fétis 
en  la  capital  de  Bélgica.  Produjo  un  trío,  una  sinfonía 
que  fué  laureada  y  muchas  fantasías  y  variaciones  para 
piano. 
Angélica,  Voz.— Especie  de  órgano  compuesto  de  tubos  ci- 
lindricos con  lengQeta.— Inst.  con  teclado  que  se  inven - 
lóal  principio  del  siglo  XVII.  Gonstaba  de  17  cuerdas 
afinadas  por  medios  ton-^s.  —  Uno  de  los  registros  del  ar- 
monio.—Juego  de  órgano  que  imita  la  voz  humana. 
Angelonl ,  Luis.  —  Escritor.  Nació  en  Frosinóne  ( Estados 
Pontificios):  tuvo  una  vida  muy  agitada  por  la  política  y 
m.  en  Londres,  1842.  —  Publicó  algunas  obras  de  histo- 
ria musical.— V.  Bib. 
Angerer.  —  Distinguido  comp.  de  corales  para  hombres  y 
para  mujeres  y  director  de  notables  sociedades.  Nació  en 
Wurtemberg  y  reside  en  Zurich. 
Angkiang  ó  Anklong.  —  Antiguo  ínst.  de  los  malayos^  he- 
cho con  bambús  huecos,  que  por  rozamiento  producían 
sonidos  bastante  fuertes,  que  afinaban  echando  más  ó  me- 
nos agua  en  los  tubos. 
Anglebert,  Juan.—  Uno  de  los  mejores  maestros  de  clave- 
cín en  1700.  En  dicho  año  publicó  22  variaciones  sobre 
FoLÍAs  DE  España  y  dos  años  antes  dio  á  luz  un  tomo  de 
Piezas  de  clavecín  con  interesantes  indicaciones  respecto 
á  la  ejecución  de  los  arpegios,  trinos,  cadencias,  etc. 
Anglés,  Amalia.  Notable  cantante.— Nació  en  Badajoz,  1827; 
m.  en  Alem^inia,  1859.  Debutó  en  la  $cala  de  Milán  des- 
pués de  terminados  sus  estudios  en  nuestro  Gons.  y  su 
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carrera  artfttica  foé  ana  larga  serie  de  triunfos  qoe  ter* 
mioó  siendo  proteaora  de  S.  M.  la  Reina  doña  Isabel  ÍI  y 
de  su  angosta  bermana. 
Asgosoloao,  it.— Angustioso. 
Aniña  (oen),  iL— Sin.  de  animando.  Con  energía. 
Anlnato,  it.--Gon  vida,  con  foego. 
Anlnoocla,  Juan.— El  inmediato  antecesor  de  Palestrina»  no 
sólo  como  ffl.  de  c.  en  la  basílica  de  San  Pedro ,  Roma; 
sino  en  los  trabajos  para  conseguir  la  mayor  brillantez 
en  las  sucesiones  armónicas.  — Nació  al  principio  del 
s.  XVI,  y  m.  en  Roma,  1571.— Publicó  en  1567  varios  to- 
mos de  misas,  magníQcats,  himnos,  etc.,  y  se  leatnbu3e 
la  creación  del  Obatobio. 
Anjoa,  Fr.  Dionisio  db  los.— Célebre  contrapuntista  que 
nació  en  Lisboa  en  la  primera  mitad  del  s.  XVII  y  allí 
m.  en  el  convento  de  Belem,  en  cuya  bib.  se  han  conser 
vado  muchas  de  sus  comp.  religiosas.— Se  distinguió  en 
el  arpa  y  más  especialmente  en  la  viola  da  gamba. 
Atalbale.— Contrapuntista  del  s.  XVI,  que  nació  en  Padua 
y  fué  conocido  por  Patavinus  ó  Padovano.  En  1552  fué 
organista  del  segundo  órgano  de  San  Marcos  en  Venecía; 
y  de  1567  á  1592  se  publicaron  algunas  de  sus  composi 
cienes  religiosas. 
Anunfllo,  Fb.  Gabriel  da.— Fecundo  y  valioso  comp.  de 
obras  religiosas,  y  de  un  Arte  de  canto  llano.  Nació  en 
Obar,  Portugal,  1681;  y  después  de  1747  m.  en  el  con- 
vento de  San  Francisco  de  Lisboa. 
Ansobutz,  Juan.— Fondo  en  su  ciudad  natal  una  escuela 
de  mus.  vocal  é  instrumental,  subvencionada  por  el 
Estado;  era  excelente  pianista,  y  aunque  su  principal  es- 
tadio fué  la  jurisprudencia,  publicó  algunas  estimadas 
comp.  para  piano.— Nació  y  m.  en  Coblenza,  Alemania 
(1772-1858)  y  foé  hijo  y  disc.  del  m.  de  c.  del  príncipe 
elector,  en  Tréves. 

Carlos,  su  hijo,  que  nació  en  Coblenza,  1815,  y  m.  en 
New-York,  1870,  se  distinguió  en  Europa  y  en  América 
como  director  de  orquesta  y  de  óp.  alemana. 
Anselaio  de  Parma.— Sabio  del  s.  XV;  autor  de  un  trata- 
do De  harmonía  dialogi  que  se  creyó  perdido  y  en  1824 
pareció  en  Milin. 
Anteoedeato. —Motivo  que  se  indica  en  una  comp.,  princi 
pálmente  en  el  canon,  y  que  luego  debe  ser  imitado  por 
otras  voces. 
Antegnatl.— Compositor  del  género  religioso,  organista  y 
constructor  de  órganos  en  Bresiau,  donde  nació  y  murió 
1550-1620. 
Antoladlam.— Ant.  nombre  del  preludio. 
Antes.— Mecánico  inglés  de  fines  de!  siglo  último.  Inventó 
un  aparato  para  volver  Iss  hojas  por  medio  de  un  pedal. 
Anthem.— Nombre  que  sólo  los  ingleses  dieron  á  una  espe- 
cie de  antehimno  que  para  el  culto  divino  se  estableció 
en  Inglaterra  hacia  1559,  á  cuya  forma  dieron  fama  las 
comp.  que  en  ese  género  idearon  Purcell  y  Hsndel. 
Aatboma.— Baile  popular  de  los  griegos. 
Aathologlum  ó  Antlphonarivn.— Colección  de  los  principa- 
les oficios  usados  por  la  iglesia  griega. 
Aathropogloaaa,  gr.— Sin.  de  voz  humana;  registro  del 

órgano. 
Aitler,  Mabía.— Cantante  dramática  de  gran  reputación 
que  conquistó  interpretando  óp.  de  Lulli,  Campra  y 
Ramean.  Nació  en  Lyón,  1687;  m.  en  París,  1747. 
Aatiestrofa.— La  respuesta  que  á  cada  estrofa  daban  los 

coros  entre  los  griegos  y  los  romanos. 
Aatífeía.  —  Del  gr.  aníi ,  contra,  y  phóné^  voz.  —  Dábare 
ant.  estd  nombre  á  todos  los  himnos  y  salmos  á  dos  co- 
ros alternados.  —  En  la  mus.  moderna  aún  se  llam3n  así 
algunos  tomados  de  la  Escritura,  referentes  al  Santo  cuya 


fiesta  se  celebra.  Según  Reomé,  que  vivió  en  el  s.  IX,  fue- 
ron traídas  de  la  iglesia  de  Oriente  á  la  de  Italia  por  San 
Ambrosio.  —  Hoy  sólo  significa  una  es^pecíe  de  preludio 
qoe  determina  la  tonalidad  y  el  carácter  del  salmo  que 
la  sigue. 

Antifonal,  Antifonario.— En  la  época  de  San  Gregorio,  así 
se  designaba  principalmente  la  colección  de  las  antífonas, 
y  el  mismo  nombre  se  aplicó  después,  por  extensión,  á  la 
compilación  de  todos  los  cantos  litúrgicos,  como  respon- 
sos, ofertorios,  aleluyas,  himnos,  etc.,  etc. 

Antifonal.— Mecanismo  ideado  en  1849  por  Debaiu,  cons- 
tructor de  órganos.  Con  auxilio  de  unos  cilindros  y  de 
una  manivela  que  se  adaptan  al  teclado  del  armonium  ó 
del  órgano,  puede  cualquiera  tocar  varias  piezas  en  esos 
inst.,  y  especialmente  acompañar  al  canto  llano. 

Antifonodc— La  persona  destinada  en  el  coro  para  entonar 
las  antífonas. 

Aotlfonla.— En  la  mus.  de  los  ant.  griegos  era. una  especie 
de  sinfonía  ejecutada  por  voces  ó  inst.  que  cantaban  la 
misma  melodía,  pero  con  intervalos  de  una  ó  de  varias 
octava?. 

Antifénioo.— Lo  perteneciente  á  la  antífona  y  á  la  antifonia. 

Antigénidaa.  —  Nombre  de  dos  célebres  flautistas  nacidos 
en  Tebas.  El  primero  dio  lecciones  á  Alcibiades;  el  se- 
gundo perfeccionóla  flauta, aumentando  sus  tonos.  Acom- 
pañaba al  poeta  Philoxene  cuando  recitaba  sus  versos  y 
lució  su  habilidad  delante  de  Alejandro  y  en  las  bodas  de 
Iphicrate.  Sus  dos  hijas  siguieroo  la  misma  profesión  y 
se  las  cita  en  un  epigrama  de  la  Antología  griega. 

Antigenfdlco.  —  El  sistema  musical  inventado  por  Antigé- 
nidas. 

Antimelódico.— Contrarío  á  la  melodía. 

Antiqulo,  Juan.- M.  de  c.  en  Barí,  Ñápeles.  En  1571  publi- 
có una  Antología  de  los  comp.  que  habían  nacido  en 
aquella  ciudad;  incluyó  algunas  de  sus  propias  obras,  y  en 
1584  díó  á  luz  una  colección  de  canciones  y  madrigales. 

Antlquus  ó  Antiguis,  Anobeas.  —  Impresor  de  mus.  en 
Roma.  El  año  1516  editó  las  Misas  de  Joaquín  Brumbel, 
Pipetare  y  otros  grandes  maestros. 

Antología,— Colección  de  obras  escogidas. 

Antón,  Conrado.— Prof.  de  lenguas  orientales  en  Wilem- 
berg;  m.  el  año  1814.  Publicó  algunos  estudios  sobre  la 
métrica  y  el  acento  de  los  hebreos. 

Antonio,  P.— Pianista  portugués  de  gran  talento,  y  ya  céle- 
bre en  1822.  Fué  prof.  de  música  en  Río  Janeiro  y  monje 
franciscano. 

Antonlophone.— Cornetín  de  pistones  ideado  por  Curtois. 

AfltoBlua.  —  Const.  de  órganos;  célebre  á  mediados  del 
siglo  XVI. 

Antony.— Organista  de  la  catedral  de  Munster,  1832.  Nació 
y  m.  en  aquella  ciudad,  Westfaiia,  1790-1837.- Además 
de  varias  comp.  religiosas,  publicó  dos  obras  de  litera- 
tura musical.  —V.  Bib. 

Antropogloasa.— El  registro  del  órgano  que  también  se 
llama  voz  humana. 

Afíadlda.— Según  los  griegos,  nota  que  completaba  los  dos 
tetracordos  de  la  gama  que  llamaban  proslambanomknos. 
AKafii.— Especie  de  trompeta  recta  usada  entre  los  moros. 
Analllero.— Tocador  del  añafll. 

A  ocho  real.— Trabajo  de  contrapunto  dividido  en  ocho 
partes,  en  las  cuales  se  observan  con  rigor  todas  las  re- 
glas de  composición. 
Apagador.— Macito  cubierto  de  tela  ó  cuero  que  correspon- 
de á  cada  tecla  del  piano  y  que,  juntándose  á  la  cuerda 
herida  por  el  macillo,  extingue  su  vibración. 
Apel,  Juan.— Doctor  en  leyes  y  musicógrafo.— V.  Bib.— 
Nació  y  murió  en  Leipzig,  1771-1816. 
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Appell,  Juan.— Pecando  y  distinguido  comp.;  miembro  de 
las  priDci  patas  Acad.  filarmónicas  de  Europa;  aotor  de 
varias  óp.,  de  otras  obras  intrumeotales,  de  cantatas  y  de 
varias  del  género  religioso.  —Nació  y  m.  en  Cassel,  1754 
4833.— Dedicó  á  Pío  VII  una  Misa  muy  estimada. 

Apartas.— Voz  técnica  entre  los  const.  de  órganos  para 
indicar  que  un  sonido  no  resulta  con  claridad. 

Apesteguia,  Nicolás.  — Cantante  dotado  de  una  hermosa 
voz  de  bajo,  que  le  valió  mucha  nombradía.— M.  en  Ma- 
drid, 1816,  perteneciendo  á  la  Real  capilla  y  á  la  Real 
cámara. 

A  placeré,  it.— Á  placer,  á  capricho. 

Apobatorío.— Canto  de  despedida  entre  los  griegos. 

Apaoea.— Suspensión  de  la  respiración. 

Apodlpna.— Cantos  de  los  griegos  después  de  cenar. 

Apole  ó  Febo.— Según  la  Mitología  griega,  el  dios  del  día, 
de  la  poesía,  de  la  música,  de  la  elocuencia,  de  la  medi- 
cina y  de  las  artes;  hijo  de  Júpiter  y  de  Latona,  nació  en 
la  isla  de  Délos.  La  fábula  cuenta  que,  arrojado  del  Olim- 
po por  la  muerte  que  dio  ¿  los  cíclopes  que  forjaron  el 
rayo  que  mató  á  su  hijo  Esculapio,  tuvo  que  guardar  los 
rebüños  de  Admete,  rey  de  Tesalia.  Entonces  es  cuando, 
entre  otras  maravillas,  inventó  la  lira  y  desolló  vivo  al 
sátiro  Marsyas,  que  quiso  disputarle  el  premio  de  la  músi- 
ca.—En  honor  de  Apolo,  celebraban  los  griegos  sus  jue 
gos  pílleos  cada  cuatro  años  en  Delfos  y  daban  el  primer 
lugar  á  los  concursos  musicales. 

Apolanloon.— Gran  órgano  de  cilindro  que  muchos  artistas 
tocan  á  la  vez  en  cinco  teclados  dispuestos  unos  al  lado 
de  otros.  Fué  inventado  en  1824  por  Flight  y  Robson,  de 
Londres. 

Apotonlon.— Especie  de  piano  con  dos  teclados  y  varios  re- 
gistros de  órgano;  inv.  en  Darmstadt  por  Juan  Vsellert  á 
fin  del  siglo  XVIII. 

Apolo,  Lira.— Ant.  inst.  de  viento  en  forma  de  lira  con  42 
llaves  y  embocadura  de  latón.  Medía  nn  pie  de  alto  y 
uno  y  medio  de  largo. 

Apolon.— Especie  de  laúd  con  20  cuerdas.  Fué  inventado 
por  Promt,  en  París,  1678. 

ApolyrIooB.— Así  llamaron  algunos  al  ant.  piano. 

Apolionl,  Jos¿.— Compositor.  Nació  en  Vicenza  en  1822. 

ApoalopooU.— Pansa  general  según  los  ant.  griegos. 

Apoteto.— Nombre  que  daban  los  antiguos  á  la  reunión  de 
flautas  que  tocaban  al  unísono. 

Apotono.— Del  griego  Apotomos,  cortado.— Se  llamaba  asi 
en  la  mus.  ant.  á  una  parte  del  tono,  la  cual  era  unas  ve- 
ces mayor  y  otras  menor  que  el  semitono  cromático. 

Apoyar  (sobre  una  nota).— Sostenerla  cierto  tiempo  para 
darle  más  fuerza  ó  realce. 

Apoyado.— Refiriéndose  ai  trino  añaden  algunos  ese  califi- 
cativo, cuando  aquél  no  empieza  de  repente  y  sí  prepa- 
rándolo con  la  nota  respectiva. 

Appaoslonato,  it.— Mov.  muy  expresivo. 

Appoglatura,  it.— Adorno  de  la  melodía  y  aun  de  la  armo- 
nía si  la  APOYATURA,  por  ser  larga,  produce  retardo.  Con- 
siste en  una  nota  que  sin  valor  real  y  debiendo  tomarlo 
de  la  siguiente,  se  introduce  en  el  canto  por  encima  ó  por 
debajo  de  otra  nota  esencial.  —  Puede  ser  larga  ó  breve, 
perteneciendo á esta  segunda  clase  laque  tiene  su  corchete 
cruzado  con  una  barrita  de  corchea.  —  La  apotatura  es 
casi  indispensable  en  los  recitados  para  quitar  la  dureza 
de  algunos  intervalos,  y  en  todo«  los  casos,  si  está  bien 
aplicada,  lleva  encanto  y  gracia  á  la  música. 

AppuB,  JoRGi.— Ejecutaba  con  perfección  casi  todos  los  ins- 
trumentos, y  hasta  1860  desplegó  gran  inteligencia  en  la 
enseñanza  que  prodigó  en  Hanau  y  Francfort.  Después 
se  dedicó  á  estudios  de  acústica  en  relaciones  con  Engel, 


von  OGtingen,  Helmholtz  y  otras  celebridades,  y  constru- 
yó algunos  inst.  de  su  invención,  como  el  armonidm  con 
escala  de  36  á  53  grados.— Nació  y  m.  en  Hanau,  1816-85. 

Apreclableo.— Los  sonidos  que  el  oído  puede  discernir  por 
sus  intervalos  entre  sí.  Pretende  Eulersque  dichos  soni- 
dos lleguen  á  ocho  octavas;  pero  sostienen  otros  que  no 
pasan  de  cinco. 

Aprllo,  José.— Célebre  contralto  y  maestro  de  canto.  Nació 
en  Bisceglia,  1738;  m.  en  Martina,  1814. 

Sus  composiciones  obtuv¡e''on  brillante  éxito  en  ios 
teatros  de  IL  y  de  AI.  En  su  Método  italiano  de  canto  hay 
buenos  ejercicios  de  solfeo. 

Aptomnao.— Nombre  de  dos  hermanos  que  residen  en  Lon- 
dres, dedicados  á  la  enseñanza  del  arpa,  en  cayo  inst  son 
notabilidades  por  la  ejecución  y  por  las  comp.  que  han 
escrito  para  el  mismo.  Ambos  nacieron  en  Bridgend, 
1826  y  1829. 

Apootatarao,  it.;  Apuntaciones.— Las  modificaciones  que 
exige  un  cantante  para  adaptar  mejor  á  sus  facultades 
una  pieza  musical. 

Apunta  d'arco,  it- Especie  de  staggato  en  los  instru- 
mentos de  cuerda. 

Apuntador.  —  El  encargado  de  recitar  las  palabras  en  la 
ópera  ó  drama  lírico  y  de  marcar  las  entradas  de  las  vo- 
ces. 

Apygaoo.— Sonidos  sstablbs,  según  la  técnica  de  los  anti- 
guos griegos. 

Aqulao,  L.  C.  db.  —Célebre  organista.  Nació  y  murió  on 
París,  16941772.  A  los  seis  años  de  edad  tocó  el  clavi- 
cordio ante  Luis  XIV.  Cuando  sólo  tenía  doce  años  fué 
nombrado  organista  de  una  iglesia  parroquial  de  París. 
El  insigne  Haendei  hizo  un  viaje  exclusivamente  por  oír- 
le.-Muchas  de  sus  comp.  no  se  han  impreso. 

Arabebbah.—  Rabel,  inst.  pastoril,  compuesto  de  una  cuer- 
da y  una  vejiga.  Lo  usan  los  negros  del  Norte  de  África. 

Aralao.— Ant.  trompeta,  recta  y  de  gran  calibre. 

Araja,  F.— Nació  en  Ñápeles,  1700;  m.  en  Bolonia,  1770.— 
Establecido  en  San  Petersburgo  desde  1735,  compuso  va- 
rias óperas.  La  más  notable,  Céphale  et  Procris^  1755,  es 
la  primera  gran  ópera  que  se  ha  representado  en  idioma 
ruso.  Colmado  de  favores  por  la  Emperatriz,  volvió  á 
Italia,  donde  pasó  el  resto  de  sus  días. 

Aramana.— El  tamboril  de  los  siameses. 

Arañar,  Prdro.— Distíguido  músico  y  m.  de  c.  de  la  Cate- 
dral de  Cuenca.  —  Escribió  gran  número  de  obras  reli- 
giosas, especialmente  del  género  fugado.- La  mayor  par- 
te de  sus  composiciones  se  conservaron  en  el  Escorial  y 
en  Cuenca.— V.  Bia. 

Aranda,  M.  db.— Prof.  de  mus.  en  la  Universidad  de  Coim- 
bra,  1544;  m.  de  c.  en  la  Catedral  de  Lisboa,  1533.  —  No 
podemos  afirmar  si  fué  español  ó  portugués;  pero  en 
esp.  escribió  su  Tratado  de  canto  Uano. 

Aranda,  Sbssa  d'.— Comp.  it.  del  siglo  XIV,  citado  con  en- 
comio por  Praetorius,  y  del  cual  la  casa  €¿ardano  de  Ve- 
necia  editó  en  1571  un  vol.  de  madrigales  á  4  voces. 

Araaguren,  José.  —Nació  en  Bilbao,  1821.  —  Se  dedicó  en 
Madrid  á  la  enseñanza  del  piano,  de  la  armonía  y  de  la 
comp.— Se  le  debe  un  Método  de  piano  y  otras  obras  qae 
están  de  texto  en  el  Cons.  de  esta  Corte.  Y.  Bib.— Ocapó 
en  dicha  Escuela  la  cátedra  de  Armonía  y  produjo  ma- 
chas composiciones  religiosas  de  mérito  indiscutible. 

Araujo,  F.  C.  de.— Monje  dominico,  esp.;  m.  1663,  siendo 
Obispo  de  Segovia.— V.  Bib. 

Arban,JuANBADTiSTA.—NacióenLyón,  1825.— A  los  catorce 
años  tocaba  yacon  habilidad  elcornetínde  pistón,  re.<(pecto 
del  cual  había  de  crear  después  toda  una  nueva  escoela 
con  su  Gran  método^  que  se  publicó  en  1864. fin  1845  salió 
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del  Gons.  de  París  con  el  primer  premio.  Sas  bríllaotes 
concarsos  y  la  campaña  de  cioco  años  que  hizo  en  Lod- 
dres,  le  conquistaron  fama,  que  cada  día  fué  en  aumento, 
ya  como  organizador  de  bandas  militares,  ya  como  maes- 
tro de  Saxhorn  en  el  citado Cons.,  ya  como  director  de  or- 
questa distinguidísimo  por  la  brillantez  y  la  pureza  de  su 
estilo.  —  Ha  producido  gran  cantidad  de  solos  para  los 
inst.  que  le  son  familiares  y  más  de  200  partituras  que 
demuestran  un  talento  excepcional,  especialmente  para 
arreglos  sobre  motivos  de  ópera. 

Arbeas,  pr.  Arbó.  Seudónimo  de  Juan  Tabocrot.— A  fines 
del  s.  XYÍ,  y  en  forma  de  diálogo,  escribió  una  Orqueso- 
grafía.— V.  Bib. 

Arbitrio,  it.— Sin.  de  ad  libitum. 

Arbós,  Enriqüb.  —  Notable  violinista.— Nació  en  Madrid, 
1863.  Empezó  sus  estudios  á  la  edad  de  cuatro  años,  al- 
canzando ocho  después  el  primer  premio  de  violín  en 
nuestro  Gons.  Al  poco  tiempo,  y  pensionado  por  S.  A.  R.  la 
infanta  doña  Isabel,  marchó  á  Bruselas,  en  cuyo  Conser- 
vatorio obtuvo  (1879)  el  primer  premio  de  excelencia  y 
CAPAciDAo,  rara  vez  concedido.  Ha  dado  en  España  y  en 
el  extranjero  numerosos  conciertos,  obteniendo  muchos 
triunfos.  Es  prof.  del  Gons.  de  Madrid  y  autor  de  algnoas 
inspiradas  composiciones. 

ArbathBot,  Juan.  —  Médico  Inglés  al  servicio  de  la  reina 
Ana.  Defendió  á  Hsendel  cuando  le  atacaron  los  mismos 
artistas  de  óp.  que  éste  llevó  á  Londres;  y  hasta  1735,  que 
murió,  publicó  en  sus  Misceláneas  curiosos  detalles  sobre 
cosas  y  personas  musicales  de  aquella  época. 

Are,  areo  ó  eoH'aroo,  it.— Voces  que  suelen  escribirse  des- 
pués de  un  pizzicato  para  indicar  que  éste  ha  termfbado 
y  que  se  vuelve  á  tocar  con  el  arco. 

Arcadeit,  Jacobo.  —  Sabio  músico  que  nació  en  los  Países 
Bajos,  hacia  1514.Fué  m.  de  canto  de  la  c.  pontificia,  1539, 
y  músico  del  duque  de  Guisa  en  París,  1555.  —  Publicó 
gran  número  de  canciones  francesas^  madrigales  y  algu- 
nas Misas  á  3,  4.  5,  6  y  7  voces. 

Aroadios.— Los  individuos  de  la  Acgadbmia  degli  Arcadi, 
fundada  en  Roma,  1690. 

Arcáis,  marqués  de.— Cronista  musical  de  UOpinione,  que 
sucesivamente  se  publicó  en  Turín,  Florencia  y  Roma. 
Nació  en  Gagliari  (Cerdeña),  1830;  m.  cerca  de  Ro 
ma,  1890.— Fueron  not.  sus  campañas  contra  Wagner,  y 
escribió  algunas  óperas  que  no  alcanzaron  buen  éxito. 

Arcas  ó  oajac  de  ecos.—  La  parte  del  órgano  donde  se  de- 
posita el  aire  impelido  por  los  fuelles.  ~  Se  abren  á  vo- 
luntad del  ejecutante  para  aumentar  ó  disminuir  la  fuer 
za  del  sonido. 

Árcate,  it.— Jugando  con  el  arco. 

Arcbaaibeaa,  Juan.— Gomp.  bdlga.—Nació  en  Hervé,  1823; 
fué  organista  en  Petit  Reehain ,  y  publicó  algunas  piezas 
de  salón  y  varias  Misas,  letanías  y  motetes. 

Archa,  Luis.— Dist.  violinista.  Nació  en  Madrid,  1815;  mu- 
rió en  Alhema  de  Aragón.  Fué  m.  de  mus.  de  la  Orden 
de  Galatrava;  violín  de  la  R.  capilla;  director  de  orques- 
ta, y  autor  de  varias  composiciones. 

Archer,  F.— Organista  inglés.— Nació  en  Oxford,  1838;  es- 
tudió la  mus.  en  Londres  y  Leipzig;  fué  desde  1881  orga- 
nista en  Brookiyn  (New -York);  redactó  en  la  revista  mu- 
sical The  KeyNorte^  y  publicó  varias  comp.  para  órgano. 

Archl  ó  aro!.— Esta  voz,  derivada  del  griego,  se  une  á  otras 
para  marcar  preeminencia,  superioridad  ó  condiciones 
superlativas;  pero  se  une  también  al  nombre  de  algunos 
inst.  para  designar  otro  análogo,  aunque  especial  por  su 
tamaño,  por  su  extensión  ó  por  modificaciones  impor- 
tantes. 

Archlcémbalo.  —  Especie  de  clavicordio  inventado  en  el 


siglo  XYI  por  NiccolOy  llamado  Vincentino.  Tenía  cuer- 
das y  teclas  especiales  para  los  sonidos  de  los  tres  modos 
antiguos:  diatónico,  cromático  y  enarmónico. 

Archicítara.  —  Inst.  con  mango  de  19  trastes  y  dos  clavije- 
ros, correspondiendo  al  primero  cuatro  cuerdas  dobles, 
y  la  4.»,  5.*  y  6.»  sencillas,  y  sirviendo  el  segundo  para 
otras  cinco  cuerdas. 

Archllaúd.—  Inst.  que  usaban  los  italianos  para  obtener  el 
bajo  continuo.  Era  más  grande  y  constaba  de  más  cuer 
das  quo  el  laúd.  El  tudesco  Dens  le  aumentó  hasta  24.  Su 
mango  tenia  extraordinaria  longitud . 

Archl  viola.—  A  nt.  inst.  Componíase  de  un  clavicordio,  al 
que  se  adaptaba  un  juego  de  viola,  el  cual  funcionaba 
por  medio  de  una  rueda  con  manivela. 

Archivlola  de  lira.— Era  muy  diferente  de  la  anterior.  Te- 
nía diez  ó  doce  cuerdas  en  el  mástil  y  dos  al  aire  y  sin 
trastes  para  producir  el  bajo.  Se  usó  mucho  tiempo  en 
Italia. 

Archytas.— Filósofo  griego  de  la  escuela  de  Pitágoras,  400 
años  antes  de  J.  G.~Aponas  se  conocen  algunos  frag 
mantos  de  sus  obras;  pero  por  las  de  Tolomeo  se  sabe 
que  era  reputado  matemático  y  fué  quizá  el  primero  que 
fijó  las  relaciones  de  los  tetracordos. 

Arce. --Nombre  de  la  madera  qne  generalmente  se  emplea 
en  la  coust.  de  los  inst.  de  cuerda. 

Arciórgana.— iQst.  que  en  1550  ideó  el  célebre  constructor 
Niccolo  (Vincentino). 

Arco.— Varilla  algo  curvada  de  madera  del  Rrasil  ú  otra 
muy  dura,  con  crines  de  caballo  y  en  tensión,  frotadas 
con  resina  desde  la  punta  al  talón.  Se  usa  para  el  violín, 
la  viola  y  otros  inst.  análogos.  —La  palabra  arco,  pues^ta 
en  una  parte  musical,  indica  que  el  ejecutante  debe  conti- 
nuar con  el  ARCO  que  tal  vez  dejara  para  ejecutar  un 

PIZZICATO. 

La  frase  d  punta  de  arco]  dice  que  la  ejecución  sea 
suave,  y  con  el  talón  indica  que  sea  ruda. 

El  arco  no  fué  conocido  en  Europa  hasta  el  siglo  VflT, 
proviniendo  de  los  indios  y  de  los  árabes.  El  arco  ha 
sido  más  ó  menos  largo  según  la  época  y  según  los  eje- 
cutante?. ^ 

Arco  de  ios  cafres.— Con  este  nombre  menciona  el  P.  Bo 
nanni  un  inst.  de  una  ó  varias  cuerdas  de  tripa  que  usa- 
ban los  cafres,  pisando  las  cuerdas  con  la  mano  izquier- 
da y  haciéndolas  vibrar  con  ayuda  de  una  pluma  ó  vari- 
lla de  madera  con  sonajas. 

Ardavalls.  —  Especie  de  órgano  hidráulico  que  usaron  los 
hebreos. 

Ardltl,  Miguel.— Sabio  arqueólogo  y  director  del  Museo 
Borbón,  1807.  Nació  y  murió  en  Persicca  (Ñápeles) 
1745-1838.— Fué  inspector  general  de  indagaciones  mu* 
sicales  en  el  reino  de  Ñápeles,  1817;  escribió  una  ópera, 
Olimpiade^  y  produjo  muchas  cantatas  y  otras  obras  ins- 
trumentales. 

Ardltl,  Luis.  —  Célebre  director  de  orquesta  que  conquistó 
los  aplausos  de  Europa  y  América.  Nació  en  Groscentino, 
1822;  fué  disc.  del  Gons.  de  Milán,  cultivó  el  violín,  pro- 
dujo tres  óp.,  un  scherzo  para  dos  violines,  muchas  fan 
tasías  para  piano  y  una  serie  de  bailables  coreados,  entre 
los  que  está  //  bacio,  vais  que  fué  tan  aplaudido  en  este 
como  en  el  otro  continente. 

Ardito,  it.— Gon  brío,  con  ardor. 

Arentky,  A.~Comp.  ruso.— Nació  en  Novgorod,  1861;  es- 
cribió á  los  nueve  años  un  cuarteto  instrumental,  entró  á 
los  once  en  el  Gons.  de  San  Petersburgo,  donde  obtuvo 
primer  premio  en  1882,  y  fué  en  1883  al  de  Moscou 
como  prof.  de  contrapunto.  Escribió,  entre  otras  compo- 
siciones, dos  óp.,  Un  sueno  en  el  Y  oiga  y  Rafael^  una  sin- 
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foDÍa  y  QD  concierto  de  piano  moy  notables,  un  trio  con 
piano  en  re  menor,  y  algunas  otras  piezas  de  música  de 
cámara. 

AfMti,  F.— Académico  filarmónico  y  organista  de  la  me- 
tropolitana de  Bolonia,  en  cuya  ciudad  nació  á  Ones  del 
siglo  XVil.— Escribió  alganas  óperas. 

Aretinae,  sílabas.— Llamáronse  asi  las  voces  ut,  re,  mi,  fa^ 
sol^  la,  adoptadas  por  Guy  d'Arezzo  para  la  solmisación. 

Arévalo,  F.— Nacióen  Campanario  (Extremadura).  Fué  teó- 
logo de  Pío  Vil  y  m.  á  principios  del  siglo  XIX.  Perte- 
neció á  la  Orden  de  San  Ignacio  y  produjo  una  obra 
muy  importante.— y.  Bib. 

Argav.— Especie  de  órgano  que  usaron  los  árabes. 

Argentina.—  La  voz  clara,  y  bien  timbrada  como  es  gene- 
ralmente la  de  los  niños. 

ArghouL— Inst.  hebreo  semejante  á  la  symphonia  de  los 
griegos  y  los  romanos,  quizá  igual  que  el  soumpkoniah 
que  cita  la  Biblia  y  en  general  análogo  á  otros  derivados 
de  la  CORNAMUSA.— Así  se  llama  también  un  inst.  de  len- 
güeta y  dos  tubos  de  caña  de  diferente  longitud  y  con 
agujeros,  que  usan  los  campesinos  en  los  pueblos  de 
Oriente. 

Arglena.— Flauta  que  usaron  los  ant.  griegos.— Quizá  tomó 
ese  nombre  porque  fuera  el  inst.  predilecto  en  las  Arge- 
nia$,  concursos  musicales  que  en  Argos  se  celebraban 
para  festejar  á  Juno. 
Se  ignora  de  qué  material  era  y  qué  forma  tenía. 

Argine,  G.  oALL'.^Gomp.  de  bailables  y  de  algunas  óp.— 
Nació  en  Parma,  1842;  m.  en  Milán,  1877. 

Arla,  it.»Esa  voz  designaba  antiguamente  el  trozo  princi 
pal  de  una  partitura  y  era  siempre  esperado  con  impa- 
ciencia por  los  dilettanti. 

AfiíA  es  una  comp.  vocal,  generalmente  con  acompaña- 
miento, cuya  unidad  de  concepto  encarna  una  melodía 
ó  canto  principal.— Sea  ría  tu  fué  quien,  secundando  á  Ca- 
valli,  dio  al  Aria  uüa  importancia  clásica. 

Aria  goncbrtata,  it.— Es  la  que  tiene  ac4)mpañamien- 
to  de  orquesta. 

Aria  DB  BRAVURA.— La  que  consta  de  varios  pasajes 
vivos  y  de  ejecución  difícil. 

Abia  parlantb  ó  DECLAMADA.- Aquella  Cuya  letra  se 
recita  con  sojeción  al  compás. 

Afianzo.— Comp.  y  teórico  que  nació  en  Ñapóles,  1842.  Fué 
discípulo  de  Fíoravanti,  Moretti  y  Mercadante;  estrenó  á 
los  diecinueve  años  su  primera  óp.,  y  produjo  basta  1887 
otras  siete  y  La  Figlia  del  Diaoolo,  1879,  cuyo  realismo 
fué  muy  censurado. 
En  ese  mismo  año  publicó  un  libro.— Y.  Bid. 

Ariatta.  —  Dim.  de  aria;  aire  que  se  destaca  en  una  parti- 
tura, de  mov.  vivo,  término  medio  entre  la  romanza  y  la 
canción.  Se  usó  mucho  á  fines  del  siglo  XVIIi;  hoy  ha 
pasado  de  moda. 

Ariatto,  Simón. ^  Nació  en  Verceil  á  principios  del  si- 
glo XVII,  y  fué  uno  de  los  violinistas  más  célebres  de 
su  tiempo. 

ArlB-arin. ^Allegro  muy  animado  en  2/4  usado  al  flnal  de 
un  baile  vascongado. 

Arlen.— Cantante  que  vivió  600  años  antes  de  J.  C,  y  á 
quien  la  leyenda  griega  atribuye  dotes  maravillosos. 

Ariaaa.— Del  il.  Aria,  aire.  Indica  que  el  canto  ha  de  aco- 
modarse al  aria  de  manera  brillante,  sostenida  y  armo- 
niosa. 

Ariaatl,  Attilio.  —  Notable  violinista.  Nació  en  Bolonia 
(1660-1740).  Imitó  con  poco  éxito  el  estilo  de  Lulli  y  el 
de  Scarlatti.  Sus  óperas  Coriolan  y  Lucius  Verus,  estre- 
nadas en  Londres,  le  dieran  una  envidiable  reputación; 
pero  se  eclipsó  pronto  ante  la  que  Hsendel  conquistó. 


Aristida,  Quintiuano. —Musicógrafo  griego  del  siglo  IL* 
Su  Tratado  de  múíica,  el  trabajo  más  importante  que  se 
conoce  de  la  antigüedad,  contiene  los  principios  de  la 
composición,  y  especialmente  de  la  rítmica  griega.  Fué 
reproducida  en  griego  y  latín  por  Meibonius  (Amster 
dam,  1652),  en  su  compilación  áe  músicos  antiguos,  no 
traducida,  por  cierto,  á  ninguna  lengua  viva. 

Arlatógenea.— Filósofo  y  músico  griego  que  ni  ció  en  Tá- 
rente y  floreció  el  año  350  antes  de  J.  C— Fué  el  más 
célebre  disc.  de  Aristote.  Suidas  pretende  que  compuso 
453  obras.  A  nuestros  días  no^han  llegado  más  que  sus 
Elementos  armónicos,  en  tres  libros,  y  un  fragmento  So 
bre  el  ritmo,  cuyo  tratado. de  música  es  el  más  antiguo 
que  se  conoce.— En  radical  oposición  á  la  escuela  de  Pi- 
tágoras.  que  en  la  música  daba  el  predominio  al  cálculo, 
olvidando  el  sentimiento  del  arte,  Aristógenes  creó  una 
escuela  cuyas  teorías  se  fundaban  en  el  sentimiento  y  la 
experiencia.  Sus  discípulos,  que  estuvieron  en  boga  á 
pesar  de  sus  errores,  se  llamaron  armonistas  de  oído. 
Los  de  Pitágoras,  armonistas  por  cálculo,  y  á  la  escuela 
que  crearon  los  primeros  se  la  llamó  aristogéníca. 

Arlstóo.— Inst.  de  lengüetas  y  fuelle  movido  por  una  ma- 
nivela que,  accionando  á  la  vez  sobre  otra  parte  del  me- 
canismo, y  gracias  á  un  cartón  taladrado  que  va  giran- 
do, sólo  permite  quo  el  aire  actúe  sobre  la  lengüeta  que 
corresponde. 

Aflatóte.— Filósofo  griego,  disc.  de  Platón.  Vivió  384-322 
años  antes  de  J.  C— No  hizo  ningún  trabajo  especial  para 
la  mus.;  pero  en  alguna  de  sus  obras,  como  Problema- 
ta,  Política  y  Poética,  hay  datos  muy  ioteresanteB  para 
la«historia  de  la  música  griega. 

Arltmétloa.— Véase  División. 

Arltmla.— Sin  ritmo.— Composición  arítmiga;  la  que  no 
tiene  ritmo. 

Armadura.— Reunión  de  bemoles  ó  de  sost  que,  puestos  al 
lado  de  la  llave,  indican  el  tono  de  la  música  á  que  se 
reñere. 

Armandlna.— Arpa  salterio  que  ideó  Pascal  Taskin,  1713, 
y  fué  dedicada  á  la  pianista  Ana  Armand,  que  después 
brilló  como  distinguida  cantante. 

Amar  la  llave.— Poner  en  ésta  los  sostenidos  ó  los  bemo- 
les necesarios  para  indicar  el  tono. 

Armatiaa.— Canto  dactilico  cuya  invención  se  atribuye  á 
Frigio. 

Armbrust,  Carlos.  —  Notable  organista,  disc.  del  Coos.  de 
Stuttgart.  Nació  en  Hamburgo,  1840,  y  es  crítico  roisical 
y  prof.  de  órgano  y  piano  en  el  Cons.  de  aquella  ciudad. 

Armbruster,  Carlos.— Pianista  y  director  de  orquesta  muy 
distinguido  en  Londres  desde  4863.  Dirige  hoy  la  orques- 
ta del  teatro  Drury-Lane  y  ha  conquistado  envidiable  re- 
putación interpretando  la  música  de  Wagner. 
Nació  en  Andernach-s/Rhin,  1846. 

Aroilagaad,  Julio.— Notable  violinista  que  nació  en  Bayo- 
na^ 1820,  y  ha  publicado  algunas  comp.  para  violín. 

Amadla.— Canción  que  ejecutaban  los  atenienses  en  honor 
de  Armodio  y  Aristogiton  por  haberlos  librado  de  la  ti- 
ranía de  Hipparco. 

Armadlon.  —  Canción  que  por  haber  librado  á  Atenas  del 
yugo  de  Pisistrates,  entonaban  los  atenienses  en  honor  de 
Armodius. 

Armonía.  —  Pal.  griega  que  significa  reunión ,  acomoda- 
miento.—Es  en  lenguaje  musical  la  sucesión  de  acordes, 
de  sonidos  consonantes  que  se  perciben  como  si  fueran 
uno  sólo  compuesto.  Es  la  ciencia  que  enseña  á  encontrar 
y  combinar  los  acordes. 

Jouvín  ha  dicho  que  fa  melodía,  la  armonía  y  la  ins- 
trumentación se  unen  para  realzarse  mutuamente. 
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ÁBif ONÍA  DIRECTA  OS  la  sucesióQ  de  acordes  en  los  cuales 
es  íaQdameotal  una  de  las  partes  qoe  no  sea  el  ba]o. 
Armonía  piourada  es  la  que  hace  que  pasen  varias  no- 
tas sobre  un  acorde,  arpegeándolas  ó  repitiéodolas  simul- 
táneamente. 

MÚSICA  DB  armonía  la  que  sólo  admite  instrumentos  de 
viento  y  de  percusión. 

Tabla  de  armonía  ,  la  plancha  en  que  están  tendidas  las 
cuerdas  de  los  pianos  para  aumentar  la  sonoridad.  Tam- 
bién la  tienen  las  arpas,  el  violín,  el  bajo,  y  el  violonce- 
lo; |)ero  entendiéndose  que  no  es,  como  alguien  ha  su- 
puesto, la  tabla  superior  del  instrumento. 

La  reunión  de  varios  sonidos,  agrupados  según  ciertas 
leyes,  y  oidos  á  la  vez,  forma  un  aoordb.  Para  que  haya 
AOORDB  son  precisos,  á  lo  menos,  tres  sonidos  simultá- 
neos; la  ciencia  de  los  acordes,  de  su  formación,  de  su 
naturaleza,  de  su  enlace,  loma  el  nombre  de  armonía. 

Bl  verdadero  comp.  debe  conocer  á  fondo  todos  los 
secretos  de  esta  ciencia,  no  para  esclavizar  la  inspiración, 
sino  para  embellecerla  con  riquezas  y  encantos,  pues 
puede  ser  preciosa  una  melodía ,  y  sin  embargo  produ- 
cir mal  efecto  si  está  mal  acompañada,  mal  armonizada. 

Será  la  mejor  música,  aquella  que  al  sentimiento  meló 
dico  natural  y  nuevo,  acompañe  una  armonía  rica  y 
vigorosa,  llena,  sonora  y  apropiada  al  carácter  de  la  idea 
musical. 

Los  tres  elementos  constitutivos  de  la  música  son  la 
melodía,  el  ritmo  y  la  armonía.  Cada  uno  de  estos  tres 
elementos  tiene  una  influencia  especial.  El  ritmo,  que  es 
el  más  indispensable,  puede  existir  sin  melodía  ni  armo- 
nía, puesto  que  cabe  producirlo  con  cualquier  insl.  de 
percusión.  La  melodía  no  puede  pasar  sin  el  ritmo,  pero 
puede  prescindir  de  la  armonía. 

El  ritmo  y  la  melodía  son  los  dos  elementos  de  la  mú- 
5 tea  ant.  Sin  ellos  no  existiera  la  armonía,  á  menos  de 
suponer  una  emisión  simultánea  de  sonidos  inmutables; 
pues  desde  que  en  éstos  se  efectúe  cualquiera  mutación, 
resultará  un  ritmo  y  una  melodía.  Asi,  pues,  la  armonía 
en  su  lata  acepción,  comprende  la  música  entera,  por  más 
que  en  rigor  forme  una  rama  especial  del  arte  respecto  á 
las  condiciones  y  las  leyes  que  rigen  la  concordancia  de 
los  sonidos. 

¿Conocían  la  armonía  los  griegos  ó  los  romanos  de  la 
antigüedad?  Aún  no  han  podido  acordarlo  los  eruditos. 
Fetis  es  uno  de  los  que  afirman  la  negativa,  fundándose 
en  que  el  equivialente  de  esa  palabra  no  aparece  en 
ninguno  de  los  tratados  griegos  ó  latinos;  en  la  forma 
de  las  liras  y  de  las  cítaras;  en  sus  pocas  cuerdas  y  en 
que  no  hay  acorde  alguno  en  el  canto  de  una  oda  de  Pín- 
daro,  ni  en  el  de  un  himno  á  Nemesis,  ni  en  algunos 
otros  fragmentos,  que  es  todo  lo  que  de  aquellos  tiem- 
pos se  conserva.  —  Opina  ese  mismo  autor  que  las  pri 
meras  señales  de  armonía  se  notaron  en  las  obras  de 
la  Edad  Media,  hacia  el  s.  IX;  y  que  no  fueron  perfec- 
cionadas hasta  el  s.  XIV.—  Añade  que  los  músicos  más 
distinguidos  en  este  trabajo  fueron  Francisco  Landino,  el 
ciego,  Francisco  De'gli  Organi  y  Jaime  Bolonia,  y  que 
más  tarde  perfeccionaron  la  armonía  Guillermo  Dufay, 
Gil  Bínchais  y  Juan  Dunstaple,  fr.  los  dos  primeros  é  in 
giós  el  último,  y  comp.  los  tres  á  principios  del  s.  XV. 

Al  monje  Hucbald,  en  el  s.  IX,  y  al  célebre  Guy  d'Arez- 
zo,  también  monje,  atribuyese  la  diaponía  ó  sea  armonía 
radímentaria  de  nota  contra  nota,  que,  tras  sucesivos 
perfeccionamientos,  origioó  la  armonía  que  á  fines  del 
siglo  XiV  ya  rayó  á  gran  altura. 

Aunque  la  armonía  sea  el  arte  de  escribir  correctamen- 
te y  con  eiegancia  la  lengua  musical,  enlazando  las  dife- 


rentes partes,  vocales  ó  instrumentales,  claro  es  que  no 
será  completa  la  instrucción  musical  sin  el  estudio  del 
contrapunto,  más  severo,  más  riguroso  que  la  armonía 
propiamente  dicha;  ni  es  menos  preciso  el  amplio  cono- 
cimiento de  la  fuga,  síntesis  de  la  ciencia,  llena  de  pre- 
ceptos admirables  para  construir  y  desarrollar  las  ideas 
con  bravura  y  grandiosidad. 

loúlit  fuera  decir  que  á  la  teoría  se  ha  de  unir  la  prác- 
tica si  se  quiere  dominar  la  Instrumentación  que  es  el 
bello  desiderátum  de  la  carrera  musical. 

Terminemos,  pues,  estos  apuntes  indicando  algunas 
de  las  muchas  obras  especiales  que  se  han  publicado  so- 
bre armonía;  y  adoptando  ya  el  sistema  que  seguiremos 
en  BiisLiooRAFÍA  (véase  dicho  artículo),  llevarán  dk  las  que 
existen  en  la  Biblioteca  Nacional  de  Madrid;  ^  las  que 
allí  se  conservan  también,  procedentes  de  la  del  maestro 
Barbíeri;  *  las  que  se  pueden  consultar  en  la  del  Gons.  de 
esta  corte,  y  4»  las  que  existen  es  el  Gons.  de  París. 
Acallé  T  ^rmim.-^Diálogo  Armánieo^  ó  sea  tratado  de 
Armonia  teórico  práctico  *. 

Araaaar«D — Guia  práctica  para  el  estudio  de  Armonia 
superior.-^De  texto  en  el  Gons.  de  Madrid. 
Barteerean— Tráta¿fo  de  Armonia.^Fr.  I84^i5. 
BasiD.— Curto  de  Armonia  teórico  y  práctico,  A*— Fr., 
París,  Escudier,  edit.,  in  4.*^ 
Becker.— /^  Ciencia  de  la  Armonta.— 1842. 
Beaito,  c.  a .  *o  —  Curso  de  Armonia  elemental  * . 
Berién — Tratado  de  Armonía.— 1815. 
nowfmo.^yueva escuela  de  Armonía*, 
Bríiimnt.-^ Synopsis  líarmonique  *, 
Gano,  A —  Tratado  de  Armonia  aplicado  á  la  guitarra  *. 
Gasamoniia — Manual  de  Armonii  *.--It. 
Cmteí.^Tratado  de  Armonia  ^.  —  Tmá.  por  D.  José 
Guelbenzu.— M.  S. 
Gam,  9.  —  institución  armónica  ^.  —  Fr.,  Francfort, 

1615. 

Oohea.^Tralado  de  armonia,  A  -1^  ed. --París.  Escu- 
dier edit.,  in  4.'' 

Goiet,  H.^La  Panarmonia  musical.  *  —  Fr. 

Consflemaker,  B.  de  ^Historia  de  la  ai^monia  en  la 

Edad  Media.  ^  — F*..  185Í,  in  4.* 

— E/  Arte  armónico  en  los  siglos  XII  y  XIII.  <  —  Fr., 

1865,  in  4.» 

— La  armonia  en  la  Edad  Media,  tOrsentis  Partibus*  d 

tres  partes.  *  — Fr.  París,  1856. 

Ghevé,  Or — Método  elemental  de  armonia.  —  Fr.  1856, 

Doarien— PrtTK^f'ptos  rfe  armonía.— Fr.,  1824. 

Dnrantf ,  w^.-^Curso  de  anMoiiía.4*  — Fr.,  París  Leduc, 

■iwari,  A La  armonia  musical.  Poema  didáctico  en 

cuatro  cantos.— Ft.^  1835,  in  8.° 

-^Manual  ile  armonio.^  —Madrid,  1843. 

Baia¥a,  H,— Breve  tratado  de  armonia.  A  —Madrid. 

Bveneaer— La  armonía,  su  teoriay  su  práctica.—Loü- 

dres.  Angener,  ed. 

Fe  110 Tratado  completo  de  la  teoría  y  de  la  práctica  de 

la  armonia,  *— Fr.,  1 1  ed.,  1875,  gr..  in  8.® 

WMon,-^Manual  práctico  y  elemental  de  armonia.  -  Fr., 

1857,  in  4.« 

G4>rmrú.  ^Tratado  metódico  de  aiTnonía.— Fr.,  1834. 

Gerte — LAllievo  al  primo  corso  d^ Armonia.  * 

Gii.'^TratadoelementalteóricO'prácticodearmoniaA*.'' 

Madrid. -G.  Marlío,  ed. 

—La  armonia  puesta  al  alcance  de  todas  las  intel^^en- 

ciaj  A. —Madrid. 

Gneiutmmu.^  Tratado  teórico-práctico  de  annonia.— 

Madrid. 

Hermámúeu.  ^Manual  armónico  ^.—Logroño,  1837. 
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Horrieio,  En/Lsuo.— Tralodo  de  armonía.— 1568. 
•reieoflperser —  La  armonía  á  principios  del  sigloXIX,— 
Fr  .  1830. 

Ki  rate  e  r«or.— Verdaderos  principios  de  armonía— i  7  7  i . 
Koek — Manual  para  el  estudio  de  la  armonía,— iSii, 
KreaUer — Curso  de  armonía  muy  abreviado  *, 
Leymerie,  A.  —La  armonía  en  10  lecciones.  — Fr.,  1842, 
Lieüteatiiai — Armonía  de  las  rfamas.— 1806. 
LoqaiB,  A.-  Ensayos  de  amnonia.—Vc  ,  1862,  gr.  in  8  ® 
-^Tabla  de  todos  los  562  efectos  armónicos  hasta  de  í  á  5 
notas  inclusive.— Fr„  1875,  in  8.** 
— Elementos  de  armonía  wioíferwa.  — Fr.,  2;»ed.,  1879, 
^üna  revolución  en  la  ciencia  de  los  acordes.  Algebra  de 
la  armonía.-Fr,,  1884,  in  8.<> 

L.omABo. — Pron  tuario  de  armón  ia  ^*i^.— Za  ragoza,  1 885, 
MiiehAdo.  -Breve  tratado  de  armon/a.— Port.,  1851. 
9Aercmúier.^ La  ai'monia  vulgarizada;  origen  y  empleo 
de  todos  los  acordes. —Fv.,  1861,  in  8.'* 
Mermenwke.  ^Armonía  universal]  teoría  y  práctica  de  la 
música ¿^^.-Fr.,  Paiísl636.~2  vol.  in  fol. 
vmnmerún,— Tratado  de  Armonía  práctica. 
Parada  y  Bárrelo.  —  Opú5Cu/o  de  Armonía  sobre  la 
marcha  de  los  acordes  y  el  bajo  fundamental, 
vérem. -^Manual  de  Armonía  *. 
Peres  y  Ctmmméa.^ Método  de  Armonía  «^i^.^Valencia, 
1866.~4.'>  marqu.lia. 

Perao.— Cttfío  eleniental  de  >ln»o«ía.— Fr.,  1822.— 2 
yo),  in  fol. 

Ramean. — Tratado  de  la  armonía  musical  i^.~Fr  , Pa- 
rís, 1872.-In  4.^ 

^Nuevas  reflexiones  sobre  la  demostración  del  principio 
de  la  armonía,  ele.  ¿^.— Fr.,  París,  175f.— In  8." 
Reker.  ~T/'a¿a(/o  de  ArmoJiia, 
Reieha — Curso  de  Armonía. 
-^Tratado  completo  de  ai-mania  práctica^  1818. 
-^Pequeño  tratado  de  armonía  práctica  á  dos  partes, 
Wi€Hueno.^Sobre  el  arte  aimóniea  de  los  cantores  grie- 
gos y  romanos  A. -lU,  Parma,  1798.— 2  vol.  8.° 
Rey,  a  orné. --Exposición  elemental  de  Armonía.  • 
Rickier,  B.  V. ^Ejercidos  para  el  estudio  de  la  armo- 
nía práctica  ^.—T  caá.  al  ir,  porJ.  Sandré,  1883.— 
-^Tratado  de  Armonía  teórica  y  práctica.^Ttt^á.  al 
fr.  por  Sandré,  1884.— In  8.^,  y  vertido  al  esp.  por  Pe 
drell,  1892.— In  4.» 
— Curso  de  Armonía  *.— Fr. 

ReeitfeiRáe.— /n5¿l^{/cl(^n  arm(^Rfca.i^i^— Madrid,  1748. 
Rneiie,  Gk.  Km,  ^  Elementos  armónicos  de  Aristoxege, 
irad.  al  fr.  por  primera  vez.— 1870,  in  8.** 
Sai¥a«si — Tratado  de  armonía.  — li;  Ñapóles,  1823, 
Savartf.—. Cuno  completo  de  ai'monía  teórica  y  prácti- 
ca.4— Fr.,Faris,  1863;  2  tom.  in  4* 
-^Manual  de  armonía.— 1858,  in  4.° 
Se^iébit.-^Beglas  fundamentales  de  la  armonía.— 1812. 
Síikíeiú, ^Introducción  á  la  armonía. --i^Q, 
»ehuím. —Verdaderos  principios  del  arte  de  la  aivionta. 
Serrano,  Bmi  lio.— Pron/uarío  teórico  de  la  armonía,  d^ 
Madrid,  1884,  en  8.<' 

Soriano  Fnerieo — Tratado  de  armonía,  á^*  —Madrid, 
1845. 

Tmrtmu-^Tratado  de  música  según  la  verdadera  ciencia 
de  la  armonía.— 1754. 

Várela  Siivari — Manual  teórico  práctico  de  armonía.  A 
Madrid;  Romero,  edit.,  en  4.^ 

Vaneen  I— Es íwrff  o  de  la  armonía  facilitado  por  una  nue- 
va exposición  del  sistema  musical  y  origen  de  los  acor- 
des.-Fr.  1867,  in  8.'' 
Weteer— 7raía(ío  elemental  de  armonía. 


^VTemer — Ensoyo  de  un  método  fácil  y  claro  de  armO' 
m'a.— Al.,  Leipzig,  1832,  2  vol. 
woirr — Curso  de  Armonía  elemental  práctica  teórica 
para  uso  de  los  pianistas.  * A^—Fr.,  París,  1867  (?),  in  4.'* 
Zariiao  úm  Ghig^iá. -^institución  armónica.  ^— Veoe- 
cia,  1573. 

Arnooía  de  Orfeo.— Pequeño  inst.  de  lengüetas,  precursor 
de  la  Fisarmónica.  Lo  ideó  Mafizel,  1818,  en  Viena. 

Armonlarpa.— Inst.  derivado  de  la  Cítara,  pero  es  moder- 
no y  más  grande  que  ésta.  Se  toca  como  el  Arpa. 

Armónloa.— Cualquier  inst.  fundado  en  las  vibraciones  del 
cristal. 

Las  varias  modifícaciones  adoptadas  á  esta  base  han 
dado  lugar  á  diversos  aparatos,  de  los  cuales  citaremos 
el  clavicilindro  del  célebre  físico  Chaldni  y  el  melodíón 
de  Díetz. 

Se  aplica  más  especialmente  dicho  nombre  á  nna  pe- 
queña caja  en  la  qne  hay  alineadas  horizontalmente  va- 
rias liras  de  cristal  que,  según  su  longitud,  dan  diferentes 
sonidos  cuando,  ya  por  la  mano,  ya  por  teclado,  las  hie- 
ren anos  macillos  de  corcho  forrados  de  tafetán. 

El  doctor  Fránkiin  hizo  algunos  perfección,  eo  dicho 
inst.,  indicando  la  manera  de  construir  vasos  que  produ- 
jeran sonidos  puros;  y  las  hermanas  Daris,  de  Inglate 
rra,  alcanzaron  gran  renombre  en  su  ejecución. 

Según  unos,  ha  sido  este  inst.  inventado  en  Alemania; 
según  otros,  lo  ideó  un  irlandés,  Richard  Pochrich,  popu- 
larizándolo los  bardos  de  su  país.  De  todos  modos,  bueno 
es  consignar  que  la  primitiva  Armónica  se  fundaba  en 
el  frotamiento  de  los  dedos,  con  resina  ú  otra  substancia, 
sobre  ios  bordes  de  vasos  más  ó  menos  llenos  de  agua. 
También  se  llama  Armónica  un  registro  de  algunos 
ó'ganos  para  obtener  sonidos  dulces  ó  imitación  del  eco. 
Encuéntrase,  por  ejemplo,  en  el  órgano  de  la  catedral  de 
Liod  (Suecia),  en  el  de  San  Pedro,  en  San  PetersburgOy  y 
en  el  de  Sun  Pablo,  en  Francfort. 

Armónica  acordeón  de  boca.— Inst,  que  tiene  cierta  analo- 
gíi  con  el  ARMONiFÓN.  Lo  ideó  en  1836  el  constructor 
Paris,  residente  en  Dijon. 

Armónica  oelattina.— Especie  de  piano  con  tres  teclados. 

Armónica  de  campana.— La  inventó  Rolling,  de  Viena. 
Consiste  en  unas  campanas  de  vidrio  que,  atravesadas 
por  un  eje,  reciben  la  necesaria  oscilación  por  un  me 
canismo  con  teclados.— Müller  de  Leipzig  escribió  el 
año  1788  un  Método  para  tocar  en  este  instrumento. 

Armónica  de  cuerdas.— Piano  combinado  con  una  especie 
de  espineta  y  con  registros,  como  el  órgano.  Lo  inventó 
Slein,  1788. 

Armónica  da  madera.— Consiste  en  varias  tabletas  de  ma- 
dera sonora  apoyadas  sobre  rollos  de  paja,  y  se  obtienen 
los  sonidos  golpeando  con  dos  pequeñas  baquetas.— Lo 
importó  en  Europa,  trayéndolo  de  Abia,  Gusikoff,  1830. 

Armónica  da  teclado.— La  ideó  Klein,  de  San  Petersburgo, 
haciendo  que  unos  macillos  metálicos,  movidos  por  te- 
clas, hiriesen  en  una  serie  de  48  cilindros  de  cristal,  de 
tamaños  diferentes. 

Armónica  doble.— Colección  de  campanas  metálicas  ó  de 
vidrio,  en  cuyo  borde,  y  merced  á  un  teclado,  frotan  las 
cerdas  de  un  pequeño  arco.  Dichas  campanas  están  colo- 
cadas dentro  de  dos  cajas. 

Armóaloametálioa.— Así  se  llamaron  los  primitivos  agor- 
DBONBS,  y  dióse  también  ese  nombre  al  inst  que  en  1780 
ideó  Ciagget,  de  Londres.  Consistía  en  SOJIámmas  de 
acero  que  vibraban  por  el  impulso  rápido  de  los  dedos. 

Armónica  mateorológloa.- La  ideó  en  1765  el  abate  Catto- 
ni,  y  consistía  en  una  especie  de  gran  arpa  cuyas  cuer 
das  indicaban  los  cambios  atmosféricos. 
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Arnónioa  virginal.— Inst  cuyos  sonidos  semejaa  á  los  de] 
registro  de  órgano  llamado  voz  humana.  Lo  inventó 
Stifíel. 

AmóBioamente.— Lo  que  está  hecho  de  modo  armónico, 
según  las  leyes  de  la  armonía.  Por  eso  se  dice:  Los  sonú 
dos  ARMÓNICAMENTE  combtnados, 

ArMoaloello.  —  Semejante  á  la  Viola  be  amor.  Fué  inven- 
tado en  179i  por  Bischoff ,  de  Dessau. 

ArHÓnioo.— Lo  que  se  relaciona  con  la  armonía:  marcAa 
armónica.  Pieza  más  armónica  que  melódica. 

Sonidos  armónicos:  Los  aflautados  que  producen  al 
gunos  instrumentos. 

En  acústica  se  llaman  sonidos  armónicos  los  que 
resultan  á  la  vez  de  una  sola  cuerda,  puesto  que,  á  más 
de  la  vibración  principal,  se  producen  otras  secundarias. 
La  rapidez  de  estas  vibraciones  es  doble,  triple,  etc.,  ma- 
yor que  las  de  la  fundamental;  pero  los  sonidos  resul- 
tan al  uoíiono  y  llegan  al  oído  formando  uno  solo. 

Mr.  Helmhollz,  profesor  de  Fisiología  en  la  Univ.  de 
Heidelberg,  ha  escrito  un  curioso  tratado  fobre  los  ar- 
mónicos del  sonido,  y  demuestra  que  los  producidos,  ya 
por  la  voz,  ya  por  la  vibración  de  la^  cuerdas,  ó  de  la 
madera  ó  del  metal  en  los  inst.,  constituyen  el  timbre, 
cuya  explicación  se  había  buscado  en  vano.^V.  Bib. 

Arnonioón.  —  Fué  inventado  por  Stein  con  el  nombre  de 
Vis-Á-vis,  y  consistía  en  un  doble  piano  de  gran  tamaño. 

Arnotticón.— Inst.  inventado  por  Müller,  músico  alemán,  á 
fines  del  s.  XVIlí.  Tenía  semejanza  con  la  Armónica  de 
TECLADO  y  producía  variadas  sonoridades,  parecidas  á  las 
del  oboe  y  la  flauta.  Ha  caído  en  absoluto  olvido,  como 
otros  aparatos  análogos. 

Amoaloor.— Inst.  con  una  embocadura,  un  pabellón  y  i5 
pistones,  ó  sea  para  dos  octavas,  en  forma  de  teclado.  Su 
sonido  es  parecido  al  del  oboe. 

Arnonioordio.— El  ideado  en  Dresde  por  Kauffmann  pare- 
cía un  piano  vertical,  y  en  un  principio  se  llamó  Ghor- 
DANLODióN.  —  Su  mecauismo  funcionaba  por  la  presión 
del  pie,  y  los  sonidos  semejaban  los  de  la  Armónica  de 

CUERDAS. 

Arnooioordlo.— Inst.  de  cuerdas  y  lengüetas,  especial  com- 
binación del  piano  y  del  armonium.  Al  inteligente  cons- 
tructor francés  Alexandre  Debain  se  deben  los  últimos 
perfeccionamientos,  por  los  que  al  producirse  una  nota 
por  el  ataque  de  un  maculo  sobre  una  cuerda,  se  produce 
tambión  el  mismo  sonido  por  la  vibración  de  una  lengüe- 
ta; pero  pudiendo,  si  se  quiere,  aislar  dichos  sistemas  á 
fin  de  que  separadamente  del  órgano  expresivo  se  oiga  el 
acompañamiento  del  piano. 

Arnottloor-nalodiam.— Organillo  de  manubrio  y  cilindros 
con  tubos  de  metal  para  producir  sonidos  de  trompeta. 

Arnoniflauta.— Especie  de  acordeón.  Produce  sonidos  dul- 
ces y  alcanza  cerca  de  tres  octavas. 

Araonifón.— Inst.  de  viento  y  de  teclado.  Produce  sonidos 
semejantes  á  los  del  oboe  y  se  presta  á  los  acordes.  El 
aire  lo  suministra  la  boca  del  ejecutante  por  medio  de  un 
tubo  de  goma.  Fué  inventado  por  Mr.  París,  de  Dijon, 
en  i837. 

Arnonifén  tranapoaltor.  —  Aparato  de  38  pistones  que  se 
adapta  á  los  teclados  de  órgano  y  facilita  la  obtención 
automática  de  acordes  en  todos  los  tonos. 

Armonlno.— Insl.  de  teclado  parecido  al  Armonio. 

Amonio  é  Arnioiium.— Pequeño  órgano  portátil  que  imi- 
ta diversos  inst.  Su  base  es  la  expresión  aplicada  al  ór- 
gano, pero  sin  tubos.  El  aire,  por  medio  de  dos  pedales 
á  los  cuales  se  Imprime  con  los  pies  mov.  más  ó  menos 
rápido,  hace  vibrar  unas  lengüetas  metálicas  muy  finas 
que,  gracias  á  ciertas  modificaciones,  verdaderos  inven- 
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tos  del  const.  francés  Alexandre  Debain,  produce  soni- 
dos análogos  á  los  del  oboe,  el  clarinete,  la  flauta,  et '. 

Nuevos  perfeccionamientos  desde  4840  le  dan  especial 
valor,  y  anulan  al  que  le  dio  origen,  el  Filarmónica, 
que  Inventó  Hackel,  de  Víena,  y  que  tan  en  boga  puso 
con  sus  conciertos  en  1824  el  notable  pianista  Mr.  Fixis. 
Armonioao.— Conjunto  de  sonidos  agradables  al  oído. 
AmoRÍpan.'*La  flauta  del  mos  Pan,  adaptada  al  organi- 
llo de  manubrio. 
Armonlplano.— Piano  usual  en  el  que  Goldera,  moderno 
const.,  ha  introducido  un  sencillo  mecanismo  que  por 
medio  de  un  tercer  pedal  y  unos  macillos  de  fieltro  en 
unos  muellecitos  de  acero  que  están  en  el  extremo  inte- 
rior de  las  teclas,  se  consigue  que  las  cnerdas  vibren 
mientras  se  sostenga  baja  la  teda  correspondiente. 
Armonlst.-— Inventor  de  un  instrumento  llamado  Holzhar- 

mónika. 
Armonista.— El  músico  que  conoce  las  reglas  de  la  ar- 
monía. 

Una  cosa  es  la  inspiración  rica  y  variada,  y  otra  la  cien- 
cia profunda  y  sólida.  Puede,  pues,  el  comp.  estar  dota- 
do de  aquélla  sin  poseer  ésta,  ó  viceversa.  Gretry,  Mon- 
signy  y  Bellíni  poseyeron  una  inspiración  exuberante, 
pero  no  pasaron  de  medianos  armonistas.  Por  eso  sus 
obras  no  han  influido  en  el  progreso  del  arte.  Por  el  con- 
trario, Gherubiui  subordinó  la  inspiración  á  la  ciencia 
que  cultivaba  como  un  genio. 
Sus  obras  han  sido  casi  olvidadas. 
De  lo  dicho  se  deduce  fácilmente  que  el  comp.  ser^ 
tanto  más  grande  cuanto  mejor  posea  la  inspiración  que 
crea  y  la  ciencia  que  ilumina.  Por  eso  serán  siempre 
maravillosas  las  producciones  de  Haendel,  J.  S.  Bacb, 
Gluck,  Mozart,  Beethoven,  Mehul,  Lesueur,  Weber,  Hé- 
rold,  Rossini,  Meyerbeer  y  otros  que  poseyendo  ambas 
cualidades,  agrandaron  los  horizontes  del  arte. 
Armonista.— Aparato  ideado  por  Brun  en  1853,  que,  seme- 
jante al  discurrido  por  Gevaert,  puede  adaptarse  al  te- 
clado de  un  ARMONIO  y  merced  á  un  manubrio  producir 
gran  número  de  armonías  aplicables  al  canto  llano. 
Armonizar.— Componer  con  armonía. 
Armonomatría.  —Arte  de  medir  la  extensión  y  las  relacio- 
nes armónicas  de  los  sonidos. 
Armonométrioo.— Lo  relacionado  con  la  armonometría. 
Armonámetro.— Del  gr,  armonía  y  metron^  medida.  Instru 
mentó  (modificación  del  monocordo)  ideado  recientemen- 
te por  Lissajous,  para  estudiar  con  la  vista  y  sin  auxilio 
del  oído,  los  mov.  vibratorios. 
Armadorf,  Andrés.— Músico  alemán,  nacido  en  Muhlberg, 
i670  1699.  —  Fué  organista  en  Erfurt,  y  adquirió  fama 
por  sus  notables  obras  de  mus.  sagrada. 
Arnaud.— Escritor,  abad  de  Grandchamps,  bibliotecario  del 
conde  de  Provenza,  Académico,  etc. — Nació  y  m.  cerca 
de  Campetras,  1721-84;  fué  defensor  acérrímo  de  Gluck, 
y  publicó  varias  disertaciones  musicales.— V.  Bis. 
Arnaud,  Juan.— Distinguido  comp.  de  romanzas  que  nació 

y  murió  en  Marsella,  1807-1863. 
Arna,  Tomás.— El  más  célebre  de  los  músicos  ingleses.  La 
Universidad  de  Oxford  le  confirió  el  titulo  de  Doctor 
honoris  causa.— Nació  y  m.  en  Londres,  1710  1778 —En- 
tre sus  30  op.  figura  Rosamonde]  y  entre  sus  otras  com- 
posiciones, como  conciertos  para  órgano,  conciertos  para 
piano,  etc.,  deben  citarse  dos  oratorios,  Abel,  Judith  y  el 
famoso  canto  nacional  de  los  ingleses  Rule  Britannia, 

Su  hijo  Miguel,  que  nació  y  m.  en  Londres,  1741  1808, 
fué  también  distinguido  comp.  Entre  sus  óp.  cuéntase 
Cimon^  representada  en  1767.  Se  arruinó  haciendo  cons- 
truir un  laboratorio  para  buscar  la  piedra  filosofal,  y  ya 
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sólo  escribió  algnnas  pequeñas  partituras  para  los  tea- 
tros de  Londres. 

Arnelfo,  Vizconde  de. — Comp.  dístíDgaido,  quizá  el  más 
importante  entre  los  modernos  de  Portugal.—Nació  en 
Macao  (China),  1838;  estudió  leyes  en  la  Univ.  de  Goim- 
bra  y  cultivó  con  afán  el  piano,  la  fuga,  el  contrapunto  y 
la  comp.  En  1866  estrenó  en  el  teatro  de  San  Carlos  de 
Lisboa  su  bailable  (7tna;^en  1876  su  óp.  Elixir  de  juven- 
tud, y  en  4885  otra  titulada  La  derelitta;  pero  su  obra 
principal  es  un  Tedeum  que  en  1871  se  cantó  en  Lisboa 
y  poco  después  en  París. 

Arnold  Bruck  ó  de  Prug.— Comp.  al.;  vivió  en  el  s.  XVI.  La 
biblioteca  de  Munich  posee  sus  obras,  impresas  en  153&. 

Arnold,  Samuel.  —  Doctor  en  mus.  por  la  Univ.  de  Ox- 
ford; organista  y  comp.  de  la  Real  Capilla;  dis.  de  Hsen 
del.  Nació  y  murió  en  Londres  (17Í0-1802.)  Sus  obras  más 
notables  son  la  Curación  deSaúly  la  Resurrección.Eu  1789 
fué  nombrado  director  de  la  Academia  de  mus.,  y  cuatro 
años  más  tarde  organista  de  la  abadía  de  Westminster. 
Hizo  una  edición  de  lujo  de  todas  las  obras  de  Haendel, 
en  36  vol.,  la  cual,  por  cierto,  contiene  algunos  errores; 
y  con  el  título  Música  de  catedral  formó  su  preciosa 
Antología  de  mus.  religiosa  de  los  mejores  compositores 


Arnold,  Jorgb.— Organista  de  Innsbruk.  Nació  en  el  Tirol, 
en  la  segunda  mitad  del  s.  XVII.  Escribió  mucha  mus. 
religiosa,  que  fué  impresa  de  1652  á  1676. 

Arnold  Juan.— Comp.  y  violoncelista  al.  Nació  en  Niedern- 
hall,  1773;  y  m.  en  Francfort,  1806.  Escribió  varios  con- 
ciertos ,  sinfonías  y  variacioaes  para  violoncelo  llenas  de 
poesía.  Muchas  están  impresas. 

Arnold,  Ignacio.— Abogado  y  biógrafo  de  varias  eminencias 
musicales.— Nació  y  m.  en  Erfurt,  (1774-1812).— V.  Bib. 

Arnold,  Carlos.— Hijo  de  Juan,  nació  en  Neukírchen,  179V, 
y  murió  enCristianía,  donde  en  1803  era  m.  de  c.  de  la  Ca 
tedral.  Dio  notables  conciertos  de  piano  en  Berlín,  San 
Peiersburgo  y  otras  capitales  del  Norte  de  Europa;  estre- 
nó en  la  capital  de  Al.  su  op.  Irene.  1832,  y  produjo  mu- 
chas obras  de  mus.  de  cámara  para  piano  y  cuerda.  Su 
hijo  Carlos,  que  nació  en  San  Petersburgo,  1820|  es  vio- 
loncelista de  la  Capilla  Real  de  Stocolmo. 

Arnold,  Yourig  von.—  Cursó  ciencias  en  la  Univ.  de  Dor- 
pal  (Rusia);  fue  oGcial  de  aquel  ejército  y  se  dedicó  des- 
pués á  la  mús.f  produciendo,  entre  otras  comp.,  sus  dos 
op.  La  Boemia^  1853,  y  Swatlana^  que  fué  laureada  en 
1854.  Nació  en  San  Petersburgo,  1811,  y  llegó  (1870)  á 
profesor  de  la  teoría  del  canto  en  el  Conservatorio  de 
Moscou.— V.  Bib. 

Arnold,  Gustavo.— Nació  en  Altorf  (Suiza),  1831;  fué  m.  de 
c.  en  varias  capitales  de  Inglaterra  hasta  que  regresó  á  su 
patria  y  se  fijó  en  Lucerni.  Allí  entre  muchas  comp. 
vocales,  compuso  hasta  i  894  algunos  muy  notables  coros 
para  hombres,  con  acomp.  de  orquesta. 

ArnoBO.  —Comp.  it.  del  s.  XVI.  Fué  organista  de  la  cate- 
dral  de  Milán  en  1580.  Escribió  varias  obras  de  mus.  re- 
ligiosa, siendo  la  más  notable  un  Magníficat  á  8  yoces, 

,    Milán,  1595,  y  un  libro  de  Madrigales^  Venecia,  1600. 

Arnoulf  daSi  Gilíes.— Autor  en  el  s.  XV  de  un  tratado 
que  Gerbert  reproduce  en  el  tomo  III  de  Scriptores. 

Arp.— Abreviatura  de  arpegio. 

Arpa. -Elegante  inst.  de  forma  graciosa  triangular,  por  lo 
que  los  antiguos  la  llamaron  trigonon.  Está  provisto 
de  43  cuerdas  de  diferente  longitud  y  en  una  sola  fila. 
Las  más  largas,  recubiertas  de  hilo  metálico,  dan  los  soni- 
dos graves;  las  más  cortas^  de  tripa,  producen  los  agudos^. 
Tiene  pedales  y  cuerpo  sonoro  con  tabla  de  armonía.  Sus 
acordes,  sus  arpegios,  dulces  y  brillantes;  su  sonoridad 


extensa  y  deliciosa,  pueden  producir  efecto  indescripti- 
ble. Algunos  comp.  han  obtenido  grandes  éxitos  reunien- 
do varias  arpas,  como  Lesueur,  en  Los  Bardos;  Méhul, 
en  (Ulial;  Spontini,  en  La  Vestal;  Catel,  en  Wallace. 

La  mus.  de  arpa  se  escribe  á  dos  parles,  una  para  cada 
mano,  como  la  de  piano. 

Entre  los  que  más  perfeccionaron  este  inst.,  que  alean- 
zó  gran  boga  hasta  que  la  adquirió  el  piano,  deben  citarse 
Krumpholz,  que  en  1787  redujo  á  dos  los  cinco  pedales 
inventados  en  1710  por  Hochbrucker,  siendo  uno  para 
sordina  y  otro  para  aumentar  medio  tono;  Rouelle,  qne 
ideó  un  nuevo  mecanismo  para  esos  efectos;  y  Erard  y 
Naderman,  á  los  que  se  deben  los  últimos  progresos. 

El  origen  del  arpa  es  remotísimo;  su  antigüedad  tal 
vez  pase  de  cuarenta  siglos,  á  juzgar  por  las  pinturas  ó 
los  dibujos  en  relieve  de  algunos  monumentos  egipcios. 
Los  de  la  tumba  de  Rhamsés  IV  figuran  hombres  con 
largas  túnicas  que  van  tocando  grandes  arpas,  artística- 
mente decoradas.  Esas  pinturas,  encontradas  en  Djizeh, 
son  dé  unos  dos  mil  cuatrocientos  años  antes  de  Jesucris- 
to; pero  otras,  aún  más  antiguas,  contemporáneas  de  la 
gran  pirámide,  revelan  que  los  egipcios  tocaban  el  arpa 
cuatro  mil  años  antes  de  nuestra  Era.  Y  no  sólo  dibujos  y 
pinturas,  sino  las  mismas  arpas  de  remota  antigüedad  se 
han  encontrado  en  las  tumbas  perfectamente  conserva- 
das, incluso  con  sus  cuerdas.  En  el  Museo  del  Louvre,  de 
París,  se  gnardan  algunas  de  aquellos  tiempos  fabulosos. 

El  ARPA  debió  tener  su  más  popular  importancia  entre 
los  egipcios  y  los  asirlos,  que  la  adoptarían  á  todas  sus 
ceremonias  religiosas,  y  aun  entre  los  hebreos;  pero  res- 
pecto de  éstos  dice  Kastner,  en  su  Paremiologia  musical, 
que  no  debieron  conocerla,  como  tampoco  los  griegos  y 
los  latinos,  por  más  que  otra  cosa  se  haya  supuesto,  con- 
fundiendo con  el  ARPA  propiamente  dicha  el  kinnor,  que 
tocaba  el  rey  David,  el  hasor,  de  que  habla  la  sagrada 
Escritura,  y  otros  inst.  de  cuerda  que  usaron  los  antiguos. 

La  palabra  arpa  se  encuentra  por  primera  vez  en  un 
poeta  del  siglo  VI,  Venantius  Fortunatus,  que  da  ese 
nombre  á  la  cítira  de  los  pueblos  del  Norte,  y  no  es  raro 
que,  una  vez  adoptada  esa  voz,  se  utilizara  en  las  traduc- 
ciones de  la  Biblia,  refiriéndose  á  David  y  á  Osías. 

Claro  es  que  las  variedades  de  este  inst.  en  tan  largo 
tiempo,  han  de  ser  infinitas.  Desde  que  tuvo  nueve  cuer- 
das hasta  que  le  pusieron  tres  filas  paralelas,  de  las  cua- 
les estaban  al  unísono  las  dos  exteriores  en  escala  diató- 
nica, dando  la  de  en  medio  los  sonidos  intermediarios;  y 
desde  entonces  hasta  nuestros  días,  las  metamorfosis  han 
sido  tantas  y  tan  radicales,  que  por  el  arpa  de  hoy  sería 
imposible  adivinar  la  de  los  antiguos  tiempos. 

No  hemos  de  seguir  paso  á  paso  sus  progresos,  y  ya  la 
inventaran  los  misios,  ya  otro  pueblo  de  época  tan  remo- 
ta, terminaremos  diciendo  que,  en  una  ú  otra  forma, 
fué  ya  conocida  en  diferentes  pueblos  de  los  primeros 
siglos  de  nuestra  Era;  que  los  bardos  la  manejaban  con 
especial  habilidad,  y  que  su  mayor  brillo  lo  alcanzó  en 
Francia  durante  el  reinado  de  Maria  Antonieta,  que  era 
hábil  arpista  y  la  hizo  llegar  á  su  apogeo.  En  el  Museo 
Kensington  de  Londres  se  conserva  el  arpa  de  corchetes 
que  para  la  ilustre  artista  construyó  Naderman,  padre, 
en  1780.  Dichos  corchetes  tenían  por  objeto  subir  gra- 
dualmente la  entonación  de  las  cnerdas.  El  invento  data- 
ba de  1660;  pero  su  empleo  fué  difícil  hasta  que  en  1720 
ideó  Hochbrucker  el  pedal. 

Su  sobrino  fué  quien,  bastantes  años  después,  introdu- 
jo en  Francia  el  arpa  db  pedales;  y  á  Seb.  Erard  se  debe 
que  por  medio  de  un  mecanismo  doble,  puedan  las  cuer- 
das producir  tres  entonaciones:  el  bemol ,  el  sost.  y  e 
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bec.  —  Pedro  Erard  completó  la  obra  de  Sebastiáo,  por- 
que aamenlaado  el  cuerpo  y  tabla  del  arpa,  la  montó 
ero  cuerdas  de  mayor  díáraptro,  las  espació,  bizo  el  bajo 
con  cuerdas  recubiertas  de  hilo  de  acero,  y  obtuvo,  en 
fin,  mayor  sonoridad. 

El  Museo  de  inst.  del  Gons.  de  París  conserva  varias 
ARPAS  del  s.  XVIII,  verdaderas  joyas,  no  sólo  desde  el 
punto  de  vista  musical,  sino  por  la  talla  y  las  minia- 
turas  que  las  adornan. 
Gomo  adición  á  este  articulo,  Y.  Arpista. 

Arpa  armónico  forta.—Scmejanle  al  arpa  común,  pero  mo- 
dificada porKeyser,  de  Lisie,  en  1809.  L*i  colocó  34  cner 
das  de  latón,  afinadas  de  dos  en  dos,  de  modo  que,  heri- 
das por  unos  macillos  correspondientes  á  17  teclas  que 
se  movían  con  el  pie,  resultaban  (7  semitonos  en  una 
especie  de  contrabajo. 

Arpa  armonio. -Imita  el  arpa  y  el  piano,  y  en  1815  la  ideó 
Thory. 

Arpa  céltica.—  Era  un  inst.  de  24  cuerdas  que  los  bardos 
de  los  pueblos  bárbaros  del  Norte  tocaban  al  frent*)  de  sus 
guerreros,  acompañándose  en  los  cantos  que  improvisa 
ban  para  animarlos  al  combate. 

Se  supone  que  traída  por  los  celtas  en  el  s.  Y,  esa  fué 
el  arpa  que  primero  se  conoció  en  la  Europa  meri- 
dional y  en  el  imperio  romano  hasta  que  la  invasíói 
de  los  daneses  importó  el  arpa  teutónica  ó  alemana.— 
Algún  autor  confunde  el  arpa  db  los  celtas  con  el 
CROWTH  que  desde  tiempos  muy  remotos  usaron  los  bar- 
dos de  Inglaterra  y  la  Gran  Bretaña;  pero  ha  de  tenerse 
en  cuenta  que  el  crowth  era  inst.  de  arco  con  una  forma 
que  quizá  fué  la  base  del  violin. 

Arpa  cémbalo.  —  üua  de  tantas  variedades  del  arpa.  La 
caja  estaba  en  posición  horizontal  respecto  de  tas  cuer- 
das, y  se  usó  muy  poco  tiempo. 

Arpa  cromática.— Inventada  á  principios  de  este  siglo  por 
Píranger,  mélico  sajón.  Tenia  5  octavas  con  cuerdas  ro- 
jas para  la  escala  cromática  y  blancas  para  la  diatónica. 

Arpa  de  David.— Se  ha  dado  este  nombre  á  un  inst.  de  diez 
cuerdas,  llamado  también  dbcagordo.  Alguien  supone 
que  tenía  i6,  según  la  miniatura  de  un  libro  de  rezos  del 
duque  Rene  lí,  y  aun  el  abate  Yogler  pretende  saber  que 
el  arpa  del  Rey  poeta  estaba  afinada  en  el  tono  de  le.  tMi- 
lagro  que  no  dijo  si  era  natural  ó  bemol!— Nnestros  lec- 
tores comprenderán  que  esas  afirmaciones  son  disculpa- 
bles alardes  de  los  eruditos.  Precisamente  el  arpa  de  que 
más  se  ha  hablado,  la  de  los  judíos,  es  la  que  menos  se 
conoce,  porque  los  hebreos  no  dejaron  escultura  ni  di- 
bujo que  la  representara;  ni  siquiera  hay  dato  indubita- 
ble que  permita  comprobar  si  el  kinnor  con  que  David 
calmaba  á  Saúl,  procedía  de  los  egipcios,  de  los  asirlos  ó 
de  ios  sirios. 

Arpa  dltale.— La  que  idearon  de  un  lado  Pfeiffer  y  jde  otro 
Lighr,  constructor  inglé^  en  1798.  La  elevación  de  me- 
dio tono  en  cada  nota  se  obtenía  con  los  dedos,  en  vez  de 
ser  con  el  pie,  como  en  las  arpas  corrientes. 

Arpado.  —  Lo  que  es  sonoro  y  armonioso,  como  el  sonido 
del  arpa. 

Arpa  doppia,  it.— Arpa  doble.  Inst.  de  dos  arpas  conjuntas 
de  i9  cuerdas  cada  una,  con  sns  pedales  correspondien- 
tes. Fué  usado  en  el  siglo  XYI. 

Arpa  eólloa.— Inst.  de  cuerdas  que  vibran  por  solo  el  soplo 
del  aire  natural,  produciendo  sonidos  agradables.  Ignórase 
quién  la  ideó;  pero  se  dice  que  San  Dunstan  deGanter- 
bury,  en  el  s.  X,  tenía  un  arpa  cuyas  cuerdas  sonabao 
solas ,  por  arte  que  entonces  se  consideró  de  magia.— 
Kircher,  en  el  s.  XYU,  es  el  primero  que  describió  el 
ABPA  lóuGA  y  sus  fantásticos  efectos. 


También  se  da  ese  nombre  al  registro  de  dos  lengfielas 
ideado  por  Yíctor  Mostel  para  producir  en  el  armonio 
con  la  mano  izq.  ia  doble  octava  aguda  de  ciertas  notas. 

Arpa  guitarra.— Ciarlos  Mulier,  ciego  de  nacimiento,  ideó 
en  i  836  una  especie  de  gullam  4|iie  se  tocaba  por  medio 
de  teclado  y  producía  sonidos  semejantes  á  los  del  arpa. 
Dásele  también  ese  nombre  al  que  con  forma  de  guitarra 
construyó  Engel  en  4872. 

Arpa  laúd.— La  forma  cóncava  de  su  caja  le  daba  cierto  pa- 
recido con  algunas  antiguas  arpas  de  los  egipcios. 

Arpa  laúd  guitarra.— Inst.  ideado  en  1832  por  Delavan,  de 
Londres. 

Arpa  lira.— Especie  de  guitarra  con  21  cuerdas  distribuida 
en  tres  mangos.  Fué  ideada  en  1827  por  Salomón. 

Arpanetta ,  it.  —  Especie  de  pequeña  arpa  triangular  que 
tenía  dos  hileras  de  cuerdas  metálicas  separadas  por  do- 
ble tabla  de  armonía. 

Arpa  pedal.— Es  un  mecanismo  que  se  adapta  al  piano  para 
obtener  sonidos  arpados. 

Arpa  teutónica.  —  La  importaron  los  Daneses  al  invadir  la 
Gran  Bretaña.  Era  más  grande  que  la  céltica  y  producía 
sonidos  estridentes.  Su  antiguo  nombre  alemán  harpha, 
del  que  se  deriva  el  anglo-sajón  hearpe  y  el  alemán  mo- 
derno harfe,  prueba  que  los  pueblos  bárbaros  del  Norte 
trajeron  el  arpa  á  los  países  civilizados  de  Europa. 

Arpa  tiorba.— La  construyó  About,  y  es  una  de  tantas  va- 
riedades del  arpa  laúd. 

Arpegglamento,  it.— La  acción  de  arpegiar. 

Arpegglare,  it.— Arpegiar;  hacer  arpegios. 

Arpegglato  ó  Arpegio,  it.— Estas  voces  se  derivan  de  arpa 
porque  en  ese  inst.  es  donde  primero  se  hizo  un  arpegio. 
Consiste  en  hacer  que  sucesivamente  y  por  lo  regular 
del  grave  al  agudo,  se  oigan  las  notas  de  un  acorde  ata- 
cándolas una  á  una  con  rapidez.  Se  indica  con  una  barrí* 
ta  perpendicular  ondulada  inmediata  y  anterior  al  acor- 
de, ó  por  la  abrev.  arp.,  ó  por  un  arco  de  círculo,  ó  por  un 
trazo  transversal  sobre  el  acorde  ó  sobre  la  barrita  délas 
notas.  En  este  último  caso  la  dirección  del  trazo  indica  la 
del  arpegio,  puesto  que  en  la  mus.  ant.  se  aplicaba  á  una 
blanca  ó  á  una  redonda  para  que  el  acorde  se  arpegiara 
dos  ó  más  veces,  y  podía  ser  una  en  sentido  ascendente 
y  otra  descendente,  ó  ambas  en  el  mismo  sentido. 

El  ARPBGio  se  empka  con  frecuencia  en  los  inst.  de 
cuerda,  por  |ue  son  susceptibles  de  producir  diversos  so- 
nidos á  un  tiempo.  En  los  de  viento  sólo  se  usa  en  el  cla- 
rinete y  la  flauta. 

Arpeggione,  it.— Guitarra- violoncelo  de  arco  que  en  1823 
construyó  Stanfer,  de  Yiena.  Sus  seis  cuerdas  estaban 
afinadas  así:  mi\la  *,  re  *,  iol  *,  «  *,  y  mi  K 

Schuster  escribió  un  método  y  Schubert  una  sonata 
para  este  instrumento. 

Arpioordo,  it.— Especie  de  ant.  clavicordio,  origen  de  la  es- 
pineta, en  el  que  por  especial  procedimiento  se  obtenían 
sonidos  parecidos  á  los  del  arpa. 

Con  el  mismo  nombre  se  designó  el  giavigémbalo  á 
fines  del  siglo  XY. 

Arplneiia,  it.— Especie  de  lira  armada  de  cuerdas  por  los 
dos  lados.  Se  tocaba  como  el  arpa. 

Arpista.— El  que  toca  el  arpa.— Desde  que  en  el  s.  XYIII 
reunió  el  arpa  progresos  que  la  hicieron  notable  inst.  de 
concierto,  con  extensión  de  cinco  octavas,  empezaron  al- 
gunos ejecutantes  á  ser  celebridades  en  Francia,  Alema- 
nia, Inglaterra  y  Bélgica. 

Uno  de  los  primeros  fué  D¡zi,que  nació  en  Namur  1780, 
y  desde  muy  Joven  conquistó  los  favores  del  público.  Su 
disc.  Alvars  alcanzó  en  Alemania  los  mayores  aplausos, 

.    al  mismo  tiempo  que  en  París  demostraba  un  talento 
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Superior  Krampholz,  orig^iDario  de  Bohemia  nacido  en 
1745,  y  su  mojar,  antes  sa  díscíputa,  qae  aún  alcanzaba 
mayor  habilidad  y  que  no  la  tuvo  menor  para  escaparse 
del  domicilio  conyugal.  Entre  los  arpistas  alemanes  des- 
collaron Hochbrucker  é  Hínner,  que  vivieron  en  la  se- 
cunda mitad  del  siglo  XVIII.  De  los  franceses  ciaremos 
Dalvímare,  prof.  de  la  emperatriz  Josefina;  escribió  para 
su  ínst.  muchas  y  notables  comp.  Marcel  de  Marín  fué 
un  arpista  sorprendente;  pero  dueño  de  gran  fortuna,  no 
tuvo  discípulos;  debéosele  comp.  que,  según  Fetis,  soo 
verdaderas  joyas.  Bochsa  escribió  un  buen  Método  para 
el  arpa.  Gousineau,  padre  é  hijo,  no  sólo  se  distinguie- 
ron como  ejecutantes,  sino  como  const,  de  este  inst. 

Asimismo  Naderman,  1773,  fué  un  célebre  const.  y 
un  distinguido  maestro,  para  quien  se  creó  la  clase  de 
arpa  en  el  Cons.  de  París.— Gatayes,  padre  é  hijo,  mere- 
cen honoríilca  menc'óo.  Labarre,  comp.  dramático,  es- 
cribió un  Método  completo  para  el  arpa.  Prumier,  padre, 
fué  primer  arpista  de  la  Ópera  en  París  y  prof.  de  aquel 
Cons.  Sucedióle  en  ambos  cargos  su  hijo,  que  actualmen- 
te los  desempeña. 

El  arpiíta  belga  Félix  Godeíroid  ha  sobresalido  recien- 
temente sobre  todos  sus  émulos.  Sus  comp.  son  también 
muy  estimadas.  De  los  arpistas  españoles  contemporá- 
neos deben  figurnr  en  cuadro  de  honor:  Esmeralda  Cer- 
vantes, Dolores  Bernis  y  las  hermanas  Tormo. 

Arpo  llra.^Inst.  de  igual  forma  que  la  lira  ant.,  pero  con 
24  cuerdas  y  cuatro  y  medía  octavas.  Tenía  tres  mástiles, 
y  las  seis  cuerdas  del  centro  estaban  afinadas  como  las  de 
la  guitarra. 

Arpone,  it.— Inst.  forma  de  piano  vertical  con  cuerdas  de 
tripa  que  se  tocaban  con  los  dedos.  Fué  inv.  á  fines  del 
siglo  último,  por  Barbíci,  músico  de  Palermo. 

Arqueada  ó  Arcada. -El  golpe  de  arco  que  de  una  sola  co 
rrida  produce  ligadas  varías  notas  de  un  acorde  ó  frase 
musical. 

Arquier,  José.  ^  Comp.  y  violoncelista.  Nació  en  Tolón  y 
m.  en  Burdeos  (1763-1816).  Compuso  15  óperas,  de  las 
cuales  se  estrenaron  algunas  en  París.  Su  música  fué  no 
table  por  la  melodía  fácil  y  graciosa  y  por  los  acomp. 
brillantes  y  ligeros. 

Arrastre.  —  El  resbalamiento  del  dedo  sobre  la  cuerda  de 
algunos  inst.,  con  lo  cual  se  obtiene  especial  expresión. 

Arreolar.^Transcribir  y  adaptar  á  las  condiciones  técnicas 
de  uno  ó  varios  iast.  la  composición  que  fué  escrita  para 
voces  ó  para  otros  instrumentos. 

Arreglo.— El  resultado  de  arbolar,  p.  ej.:  la  transcripción 
para  piano  de  una  pieza  instrumental,  así  como  la  ins- 
trumentación de  lo  que  fué  escrito  para  piano. 

Arriaga.  Juan  C— Músico  esp.cuya  prematura  muerte  trun- 
có las  más  brillantes  esperanzas.  Nació  en  Bilbao,  1808; 
m.  1826.  Entró  á  la  edad  de  trece  años  en  el  Cons.  de  Pa 
rís  y  en  1824  ya  era  repetidor  para  la  armonía  y  el  con- 
tra punto.  Escribió  para  violín  tres  cuartetos  y  algunas 
cantatas  y  romanzas. 

Arríela,  Emilio.  »  Eminente  maestro.  Nació  en  Puente  la 
Reina,  1823.  Empezó  en  España  sus  estudios  musicales, 
que  continuó  de  1841  á  1815  en  el  Cons.  de  Milán.  Allí 
estrenó  su  primera  op.  ¡Idegonda.  Cuando  por  falta  de 
recursos  iba  á  dejar  su  educación  musical,  fué  protegido 
por  el  conde  Julio  Litia.  Alcanzó  en  1845  el  primer  pre- 
mio de  composición.  En  1846  regresó  á  su  patria;  S.  M. 
doña  Isabel  II  le  nombró  maestro  y  compositor  de  su  Ildal 
Teatro.  En  1850  hizo  otro  viaje  al  e^Liraojero.  Ea  1857 
fué  nombrado  prof.  de  composicióo  del  Koal  Coas,  de 
Madrid,  del  que  ha  sido  director  hasta  su  muerte  en  1894. 
Ha  escrito  numerosas  composiciones.  Entre  sus  obras 


teatrales  que  han  alcanzado  más  éxito,  citaremos,  además 
de  las  op.  Ildegonda  y  Marina^  las  zarzuelas:  El  dominó 
azul,  El  Grumete,  La  estrella  de  Madrid  ^  El  planeta  Ve- 
nu$,  Llamada  y  tropa  y  La  Guerra  Santa,  Era  individuo 
de  numerosas  Sociedades  artísticas  y  literarias,  autor  de 
varios  escritos  literario  musicales,  Gran  cruz  de  Isabel  la 
Católica ,  Académico  de  numero  de  la  de  Bellas  Artes  de 
San  Fernando  y  consejero  de  instrucción  pública;  y  era, 
por  encima  de  todo  esto,  un  distinguido  caballero,  ua 
músico  entusiasta  y  un  cariñoso  maestro. 

Arrlgonl,  Carlos.— Djstinguido  virtuoso  en  el  laúd;  m.  de 
c.  del  príncipe  Carignan.  Nació  en  Florencia  á  principios 
del  siglo  último.  En  1732  le  llamaron  á  Londres  los  ene- 
migos de  Hsendel,  pero  ni  con  la  ayuda  de  Porpora  pado 
vencerle. 

Arrigo  Tedesco.  —  c  Enrique  el  alemán.  >  Nombre  qae  los 
italianos  dieron  á  Enrique  Isaac. 

Árala,  gr.  —  Significa  elevacióa^  como  Thbsis  quiere  decir 
descenso.  Esta  voz  la  usaban  los  griegos  para  indicar  los 
tiempos  inertes  ó  acentuados,  y  aquélla  para  los  débiles. 
La  métrica  moderna,  á  semejanza  de  los  retóricos  latinos 
de  la  Edad  Medía,  refiriéndose  á  la  voz,  invierte  la  apli- 
cación de  esas  palabras:  Arsis  es,  pues,  lo  acentaado, 
Thbsis  lo  sin  acento,  suponiendo  que  lo  primero  requiere 
elevación  y  lo  segundo  descenso;  pero  en  música  se  coo- 
serva  la  primitiva  significacióo,  y  thbsis  es  el  dar,  como 
ARSIS  es  el  alzar  de  la  mano  al  marcar  la  medida. 

Artab.— Inst.  derívado  del  laúd  árabe. 

Arlarla.  Carlos. -Célebre  editor  de  música.  Fué  el  prime- 
ro que  ideó  su  impresión  y  el  fundador  de  la  casa  qoe 
aún  lleva  ese  nombre  en  Viena.  Murió  en  1790.  Sus  edi- 
ciones son  muy  estimadas  por  su  exactitud,  y  sa  nieto 
Augusto  es  el  actual  propietario. 

Arte.— Es  el  conjunto  y  disposiclóQ  metódica  de  las  reglas 
encaminadas  á  formar  una  obra  perfecta.—  Son  artbs 
LisBRALES  las  quo  requieren  más  el  trabajo  intelectual 
que  el  mecanismo  de  la  práctica.— Son  Bbllas  ó  Noblbs 
ARTBS  las  que  reproducen  la  naturaleísa  ó  expresan  pa- 
siones del  alma.— Luego  la  música,  en  cuanto  se  relación 
na  con  su  ejecucióo,  es  arle  liberal  y  arte  bella;  pero  es 
GiBNciA,  y  una  de  las  ciencias  más  difíciles  al  llegar  á  la 
composición,  en  cuyo  campo  no  se  penetra  sin  larga  se- 
rie de  conocimientos  y  dominio  de  laboriosas  teorías. 

Arteaga,  Estbban.  —  Jesuíta  español.  —  Nació  en  Madrid; 
fué  á  Italia  cuando  los  de  su  orden  fueron  expulsados  de 
España,  y  se  trasladó  á  París  con  Azara,  embajador  de 
nuestra  nación.  Allí  murió  en  1799,  dejando  publicada, 
1783,  una  magnífica  obra.— V.  Bib. 

Arteaga,  Joaquina.  —  Cantante  española  que  brilló  en  la 
última  década  del  s.  XVIII,  siendo  celebridad  europeai  é 
interpretando  en  Madrid  varias  óp.  españolas. 

Artegnatl.— Célebre  constructor  de  órganos.  Nació  en  Bres- 
cía  y  floreció  en  el  s.  XVI. 

Artioular.  —  Es  en  el  lenguaje  pronunciar  distintamente 
las  letras,  las  sílabas  y  las  palabras.  Es  en  la  música  la 
clara  emisión  de  cada  sonido  y  su  debido  enlace,  dándole 
á  cada  uno  el  tono,  la  duración  y  |la  intensidad  que  le 
corresponda.—  Las  notas  se  articulan  ó  se  atacan  hacieo- 
do  el  LIGADO,  que  se  indica  con  una  curva  que  abarca 
las  que  deben  ligarse;  el  staccato,  marcado  con  pantos 
sucesivos  sobre  cada  nota^  el  piGADo,que  se  señala  ooo 
puntos  sencillos;  y  el  picado  ligado,  que  se  representa 
con  puntos  y  uua  curva  sobrepuesta. 

Preciso  es  no  confundir,  como  algunos  confunden,  lo 
que  sigoirica  articular  y  lo  que  quiere  decir  fraseab^So 
articula  bien,  cuando  distintamente  se  bace  oir  cada  nota, 
y  la  primera  de  un  grupo  no  se  une  con  la  última  del  aa« 
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tenor;  se  frasea  bi«o  sí  ambas  notas  se  uaeo,  porque  la 
última  del  primer  gmpo  forme  aa  motivo  con  la  prime- 
ra dei  segundo.  Resulta,  pues,  que  la  articulación  es  pu 
rameóte  teórica  y  la  fraseología  es  abstracta. 

Artol.~SobreDQmbre  de  una  familia  fraucesa  que  produ- 
jo distinguidos  músicos.  Su  verdadero  apellido  era  Mon- 
TA6NEY.  Los  dos  iodívíduos  más  notables  fueron  Alejan- 
dro, dís.  del  Gons.  de  París.  Nació  en  Bruselas,  1815, 
y  m.  cerca  de  París,  1845.  Corta  fué  su  carrera;  pero  por 
su  irreprochable  ejecución  se  hizo  aplaudircomo  gran  vio- 
linista en  Europa  y  en  América ,  produciendo  también 
notables  fantasías,  variaciones  y  un  concierto  en  la  me- 
nor para  violín,  así  como  algunos  cuartetos  para  cuer- 
das y  un  quinteto  con  piano  que  no  se  han  publicado. 
Margarita,  cantante  mezzo-soprano,  voz  de  gran  exten- 
sión, vibrante  y  apasionada.  Conquistó  lauros  á  granel  en 
París,  Holanda,  Inglaterra,  Rusia  y  especiaimeota  en 
BerlÍQ.—Nació  en  París,  1835;  debutó  en  Bruselas,  1857, 
y  en  1866  se  casó  con  Padilla,  barítono  español. 

Artual,  Joan.  —  Sabio  profesor  de  mus.  que  floreció  hacia 
1600,  en  cuya  época  ya  era  canónigo  de  San  Salvador,  en 
Bolonia,  su  pueblo  natal.*- V.  Bib. 

Arunda  Garata,  lat.— Nombre  que  los  romanos  dieron  á  la 
flauta  Pan,  porque  se  unían  con  bramantes  encerados  las 
distintas  cañas  que  la  formaban. 

Afonde,  Caiamna,  Fístula,  Syrinx,  lat.^  Nombres  que  los 
romanos  dieron  á  la  flauta  del  dios  Pan,  porque  según  al- 
gunos autores,  arundo^  arundinü^  era  el  silbido  del  vien- 
to al  pasar  por  entre  las  cañas. 

As,  a^— La  bemol. 

Asaffa.— Alteración  de  la  voz;  falta  de  sonoridad  por  vicio 
de  conformación  ó  por  ronquera. 
AsAFo,  el  que  no  tiene  la  voz  clara. 

Asantachewakl.  —  Gomp.  ruso  que  estudió  en  el  Cons.  de 
Leipzig  (1861-62),  y  vivió  en  París  de  1866  al  70.  Allí 
adquirió  la  preciosa  bib.  de  Anders  que,  reunida  con  la 
suya,  fué  donada  al  Cons.  de  San  Petersburgo  cuando  en 
1870  ocupó  la  dirección  de  aquella  escuela.— Nació  y  m. 
en  Moscou  (1838-1881).  Sus  principales  comp.  fueron 
overturas,  cuartetos  para  cuerda  y  piezas  de  piano. 

Asbain. —  Modo  árabe,  derivado  del  Lidio.  Los  teóricos  de 
la  BJad  Media  le  llamaron  Diabolus  in  múiica  porque 
contenía  el  famoso  trítono  que  tanto  dio  que  hacer  á  los 
compositores  de  aquella  época. 

Aacarua  ó  Ascarus.— lost  que  usaron  en  la  Libia.  Respec- 
to de  so  forma  y  mecanismo  existen  varias  versiones. 
Lo  mAs  probable  es  que  consistiera  en  una  tabla  cuadra- 
da sobre  la  cual  estuviesen  tendidas  las  cuerdas  y  produ- 
jesen ciertos  sonidos  al  tropezar  con  cañoneé  de  pluma 
cuando  por  especial  mecanismo  se  hiciese  girar  la  prime- 
ra parte  del  aparato. 

Asoaaie. — Voz  que  en  griego  significa  flauta  y  odre  ó  bol- 
sa de  pellejo,  fil  inst.  á  que  se  refiere  debía  ser^  pues,  una 
especie  de  cornamusa. 

AaoaailOBto.— Refiriéndose  á  una  RSGALA,es  la  que  tiene  sus 
sonidos  de  bajo  á  alto,  como  dbsgkndknte  es  la  que  los 
tiene  de  alto  i  bajo.— Refiriéndose  á  la  armonía,  se  dice 
de  la  que  procede  por  quintas  subiendo,  a»í  como  es  dbs 
CBMDBNTE  la  quo  baja  por  quintas. 

Aaoior,  Ator,  Aoler  ó  Azar.— Ant.  inst.  de  los  hebreos,  es- 
pecie de  KiNNOR  ó  arpa  triangular  de  diez  cuerdas,  que 
anos  tocaban  con  los  dedos  y  otros  con  un  arco. 

Aaoheabrennor.— Violinista  comp.  y  sucesivamente  m.  de 
c.  de  tres  Duques  alemanes. «Nació  en  Altstettin,  1651,  y 
m.  en  Jena,  1732.— Entre  otras  comp.  que  coleccionadas 
ae  publicaron  en  Lieipzig,  figuran  varias  sonatas,  bala- 
dasi  arias  y  preludios  para  violín. 


Aacher,  Jos¿.—  Pianista  de  cámara  de  la  emperatriz  Enge* 
nía.  Aunque  de  familia  alemana,  nació  en  Londres,  1831. 
Fué  disc.  de  Moscheles  y  después  del  Cons.  de  Leip 
zig.— Produjo  algunas  comp.  de  mus.  de  salón. 

Aahton.-Comp.  de  talento  y  prof.  de  plano  en  el  Real  Co- 
legio de  música  de  I^ondres,  desde  1885.  Nació  en  Dur- 
ham,  Inglaterra,  1859;  estudió  en  el  Cons.de  Leipzig, 
de  4875  á  79,  y  con  Raff  el  80  y  81.-  Son  muy  aprecia- 
das sus  obras  corales  y  orquestales,  su  mus.  de  cámara, 
un  concierto  para  piano  y  varias  danzas  inglesas,  esco- 
cesas é  irlandesas. 

Asías  ó  Asiática.— Especie  de  antigua  citara.  Se  le  dio  este 
nombre  porque  era  inst.  de  los  Lesbios,  pueblo  inmedia- 
to al  Asia.  Lo  inv.  Copión,  disc.  de  Terpandro. 

Asioll,  B.-Precoz  comp.  it.  Nació  y  m.  en  Correggio,  1769- 
1842.  Se  dedicó  á  la  comp.  desde  la  edad  de  ocho  años,  y 
produjo  varias  cantatas  y  otras  obras  muy  conocidas  en 
Italia.— V.  Bib. 

Asley.— Distinguido  violinista  inglés.  Murió  en  1818.  Fué 
disc.  de  Gíardini  y  de  Barthelemon. 

As  molí,  al.— La  bemol  menor. 

Asóla  (Asula).— Fecundo  comp.  de  mus.  de  iglesia.  Nació 
en  Varona;  m.  en  Venecia.  1609.— Desde  1587  al  96  pu- 
blicó dos  libros  de  madrigales  y  muchas  Misas,  salmo- 
dias, etc.  Fué  uno  de  los  primeros  que  adoptaron  el  bajo 
continuo  para  acompañar  en  el  órgano  la  mus.  religiosa. 

A  solo.— El  que  canta  ó  toca  sirviéndole  de  acompaña  míen- 
to  las  demás  voces  ó  los  demás  inst.  —  Li  parte  de  una 
comp.,  ó  la  composición  entera,  cuando  está  escrita  para 
un  solo  inst.  ó  para  una  sola  voz. 

Asonanola.— En  poesía,  la  identidad  de  sonidos  de  las  pa<r 
labras  fin  de  verso,  que  al  efecto  deben  tener  las  mismas 
vocales.  En  música,  la  correspondencia  de  un  sonido  con 
otro. 

Asor  ó  Asolor.  —  Ant.  inst.  de  cuerdas  que  los  hebreos  to- 
caban con  una  pluma. 

Asorra,  asosba,  asostra  ó  asosra.— Trompeta  recta  de  los 
hebreos.  Se  atribuye  la  invención  á  Moisés,  y  lo  proba- 
ble es  que  esos  diferentes  nombres  se  refieran  á  un  mis- 
mo instrumento. 

Aspa,  MARio.—Comp.  it.  de  42  óp.,  entre  las  cuales  alcanzó 
gran  popularidad  il  muratore  di  Napoli.  Nació  en  Mesína, 
1806,  y  murió  hacia  1861. 

Aspa,  UaBANO.— Comp.  español.  Nació  en  SigQenza,  1809,  y 
m.  en  una  posesión  suya  sita  en  un  pueblo  de  Castilla. 
En  1827  entró  de  contralto  en  la  catedral  de  la  ciudad 
donde  naciera,  y  en  1833  fué  elegido  maestro  de  la  misma 
capilla.  En  sus  comp.  religiosas,  que  llegaron  á  310,  no 
influyeron  nunca  las  reformas  que  en  este  género  se  ini* 
ciaron  ya  en  aquella  época. 

Ásperos.— Sonidos  que  por  su  dureza  hieren  el  oído. 

Asplraolón.— La  rápida  pausa  necesaria  para  tomar  aliento. 
El  acto  de  aspirar.— inflexión  de  la  voz  cuando  arrastra 
el  sonido  de  la  nota  inferior  á  la  superior.  Es  un  defecto 
en  ios  cantantes  aspirar  las  vocales  y  ciertas  consonantes 
al  principio  de  palabra. 

Aspiración  era  también  en  lo  antiguo  un  adorno  ya  en 
desíiso.  Consistía  en  interponer  rápidamente  una  segnnda 
superior  ó  inferior  cuando  había  seguidas  dos  notas  del 
mismo  nombre. 

Aspuil,  JoRGB.— Célebre  pianista  inglés.  Nació  en  Manches- 
ter,  1813.  Desde  la  infancia  causó  la  admiración  de  loa 
maestros  por  su  biillante  y  acabado  mecanismo.  Rossini 
dijo  que  era  la  criatura  más  extraordinaria  de  Europa, 
Murió  á  los  dieciocho  años,  dejando  algunas  comp. 

Assal,  it.— Significa  bastante;  y  se  une  como  aumentativo 
á  otra  voz  de  las  que  indican  movimiento  ó  matiz. 
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Asaa  tibia.— Locación  que  usaban  los  romanos  para  indicar 
un  SOLO  de  flauta. 

AasMayer,  Ignacio.— Segundo  jefe  de  orquesta  y  m.  de  c. 
de  la  corte  de  Austria ,  en  cuyos  rargos  le  sorprendió  la 
muerte  en  Yiena  el  año  1862.— Nació  en  Salzburgo,  1790. 
De  sus  15  Misas  sólo  una  se  ha  impreso.  La  casa  Haslin- 
ger  le  editó  los  Oratorios  Muerte  de  Saúl,  y  David  y  Saúl, 
La  mayor  parte  de  otras  comp.  están  inéditas. 

Asaoluto,  it.— Absoluto;  de  principal  rango. 

Astabolo.» Antiguo  inst.  morisco,  parecido  al  tambor. 

Aatarltta,  Jbnaro.— Compuso  más  de  veinte  óp.,  sobresa- 
liendo Circe  ed  ülisze,  1777,  que  obtuvo  gran  éxito  en 
Italia  y  en  Alemania.— Nació  en  Ñapóles  hacia  171)0  y  mu- 
rió á  principios  de  este  siglo. 

Astoroa,  Manuel  db.— Nació  en  Palermo,  1681.  Su  padre, 
noble  siciliano,  fué  decapitado  por  consecuencia  de  una 
conspiración,  y  el  joven  Manuel,  protegido  por  una  dama 
española,  vino  á  educarse  en  un  convento  de  Astorga. 
Obtuvo  después  el  título  de  barón  y  alguna  misión  diplo- 
mática; recorrió  la  Europa  y  se  hizo  notable  por  su  voz 
y  por  la  originalidad  y  encanto  de  sus  cantatas  con  piano. 
Compuso  la  óp.  Dafne  y  un  Siabat  Mater  que  fué  muy 
celebrado.— Murió  el  año  1736  en  un  convento  de  Praga. 

Asynfonia.— Voz  ant.;  disonancia. 

A.  T.~  Abreviatura  de  A  Tbmpo. 

Atabales.— Ant.  nombre  de  ios  timbales. 

Atacar.  —  Refiriéndose  al  mov.,  es  tomar  rápidamente  un 
nuevo  aire  en  la  inmediata  parte  de  la  comp.  Se  indica 
así  en  it.:  attacga  ó  attagga  súbito. 

Refiriéndose  á  la  ejecución  en  ciertos  inst.,  como  la 
flauta  y  otros  análogos,  es  el  consiguiente  plegado  de  los 
labios  para  obtener  la  elevación  de  los  sonidos. 

Con  relación  al  canto,  es  poner  en  vibración  las  cuer- 
das  vocales  y  emitir  el  aire,  ya  por  espiración  con  la  glo- 
tis entreabierta,  ya  de  un  solo  golpe,  con  el  aire  que  se 
retiene  detrás  de  la  glotis. 

Atamo.— Cilindro  de  metal  con  cascabeles  en  los  extremos. 
Lousanen  Abisinia. 
Especie  de  pandero  que  usaban  los  etíope?. 

Ataque.— Acción  de  continuar  una  parte  de  más.  con  pr^ 
cisión  y  ardor,  después  de  un  corto  silencio  ó  después  de 
otro  mov.  menos  vivo. 

Se  usa  también  para  explicar  el  mecanismo  en  los  ins- 
trumentos de  teclado,  en  los  que  es  una  cosa  el  ataque 
de  la  tecla  y  otra  cosa  la  presión. 

A  tempo,  it.  —  Indica  que  después  de  un  solo  ejecutado  á 
voluntad,  deben  las  voces  y  los  inst.  volver  á  la  medida 
exacta. 

Athena.  —  Especie  de  trompeta  que  usaron  los  griegos. 
También  se  indicó  con  ese  nombre  una  especie  de  flauta 
que  se  supone  inventó  Nicopheles  para  acompañar  los 
himnos  á  Minerva. 

Atiplar.  —  Subir  el  tono  de  la  voz  ó  de  un  inst.  hasta  los 
sonidos  agudos. 

Atraooién.  —  Tendencia  particular  por  la  cual  un  sonido 
resuelve  en  otro.  Así  es  que  la  resolución  de  un  acorde 
se  hace  siempre  en  otro  determinado. 

Atril.  —  Aparato  donde  se  colocan  las  composiciones  para 
que  su  lectura  sea  más  cómoda.  Se  llamó  antiguamente 
MÚSICA  DE  ATRIL  Ó  LIBRO  DE  ATRÍL  á  la  quo,  destinada  ge- 
neralmente á  los  coros  de  las  iglesias,  se  escribía  de  modo 
que  en  una  cara  estuviese  la  parte  de  tiple  y  tenor  y  en 
la  otra  la  de  contralto  y  bajo. 

Attacoa,  it.  —  Indica  que  la  ejecución  de  una  parte  debe 
seguir  á  la  precedente  sin  ninguna  interrupción. 

Attacooi  it.  —  Pequeña  írasé  musical  que  en  la  fuga  sirve 
de  entrada. 


Attabaiea.— Asi  llamaron  en  el  siglo  XVIII  á  las  castañue- 
las con  mango. 

Attaignant  ( latinizado),  Attingans.  —  El  primer  impresor 
que  en  París  utilizó  para  la  mósica  los  caracteres  móviles 
que  obtuvo  de  la  fábrica  de  Pedro  Haudin. 

Desde  1526  á  1550  publicó  20  libros  de  motetes  cuyos 
ejemplares  son  muy  raros. 

Attenhofer.  —  Comp.  muy  popular  en  la  Suiza  alema- 
na, donde  son  muy  estimadas  sus  canciones  para  niños 
y  sus  obras  corales.  Nació  cerca  de  Badén  en  1837.— El 
año  1879  fué  nombrado  prof.  de  cauto  en  el  Conservato- 
lorio  de  Zurich. 

Attrup.  —  Comp.  y  organista  danés.  Nació  en  Copenha- 
gue 1848,  y  es  desde  iH^9  prof.  de  órgano  en  el  Conser- 
vatorio de  aquella  capital. 

Aturular.— Dar  los  gritos  de  alegría,  aturutus  ó  aturuxos, 
con  que  terminan  algunos  cantos  gallegos.  Supóneseqne 
esa  costumbre  viene  desde  los  galos-celtas. 

Atwood.— Célsbre  comp.  inglés.  Nació  en  Londres,  1765,  y 
m.  1838.  Fué  hijo  de  un  carbonero.— El  príncipe  de  Ga- 
les le  prestó  su  protección  para  el  estudio  de  la  mus.,  en- 
viándole  á  Ñapóles  y  Yiena.  De  regreso  á  Inglaterra  fué 
nombrado  organista  de  San  Pablo  y  comp.  de  la  Capilla 
real.  Produjo  muy  notables  obras  de  música  religiosa, 
algunas  para  canto,  otras  para  piano  y  19  óperas. 

Atzeberoaolm.  —  Inst.  que  usaban  los  hebreos.  Era  como 
un  mortero,  de  madera  de  abeto,  en  cuyo  fondo  y  costa- 
dos golpeaban.  En  general  daban  ese  nombre  á  todos  los 
inst.  de  madera  de  pino  ó  de  boj. 

Auber,  Daniel.  —  Director  del  Cons.  de  París  desde  184| 
hasta  que  falleció  el  año  1871.  Nació  en  Caen,  1782,  y 
aunque  hasta  1812  no  acometió  la  composición  escéntv 
ca  que  le  había  de  llevar  al  pináculo  del  arte,  ya  á  I^ 

.  once  íños  producía  romanzas  y  otras  pequeñas  obrai^  y 
ya  en  1806  se  le  daba  el  nombre  de  compositor. -^£a 
Muette  de  Portici,  1828,  le  reveló  como  maestro  da  la 
ópera  cómica,  y  sus  numerosas  producciones  escénicas 
comprobaron  que  era  el  mejor  y  más  fecundo  compositor 
en  ese  género. 

Fué  m.  de  c.  del  rey  Luis  Felipe  y  de  la  corte  imperial; 
poseía  numerosas  condecoraciones. 

A.  Pougin  publicó  en  1873,  in  18.^  su  libro,  Auber. 
Los  orígenes  de  su  carrera. 

Auberlen,  Samuel.— Organista  y  comp.  al.  Nació  y  m.  en 
Ftíllbach  (1788  182i).  Fué  director  de  mus.  en  varias  ciu- 
dades de  Suiza  y  Alemania  y  publicó  muchas  cantatas, 
sinfonías,  dúos,  etc.,  que  popularizaron  su  nombre. 

Aubert,  Jaime.- Distinguido  violinista;  director  de  los  pri- 
meros violines  del  Rey  y  superintendente  de  la  música 
del  duque  de  Borbón.  Nació  1678,  y  m.  cerca  de  París, 
1 753.  Compuso  seis  bailables  y  tres  libros  de  sonatas  para 
violín. 

Su  hijo  Luís,  que  nació  en  1720,  fué  también  notable 
violinista,  y  en  1755  sucedió  á  su  padre  como  jefe  de  los 
primeros  violines  del  teatro  de  la  ópera,  en  París. 

Aubert,  Pedro.  —  Violinista.  Nació  en  Amiens,  1763;  m. 
1830.  Perteneció  veinticinco  años  á  la  orquesta  de  la 
Opera  cómica  en  París  y  produjo  varias  comp.  para  vio* 
loncelo.— V.  Bis. 

Aubéry  du  Boulley.  — Compositor.  Nació  y  m.  en  Verneoil 
(1796-1870).  Fuédisc.  del  Cons.  de  París  desde  1808  á 
1815,  en  las  clases  de  Monsigny,  Mehul  y  Cherubini.  Es- 
cribió gran  número  de  marchas,  romanzas  y  sonatas  para 
piano;  cuartetos,  dúos ,  una  gran  serenata  para  orquesta 
y  una  Colección  de  piezas  de  armonia.  Fundó  la  Sociedad 
filarmónica^  que  se  distinguió  por  sus  notables  coocier- 
tos.— Y.  Bifi. 
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Attd,  alaut,  aoud.—Esos  y  otros  nombres  se  dieron  al  laúd^ 
insl.  de  origen  árabe.— V.  laúd. 

Aadicíón.  —  La  acción  fisiológica  de  oir.  —  Llámase  1.% 
1*,  etc.,  AUDICIÓN  de  una  obra  musical,  la  !.•,  2.»,  ele., 
veces  que  se  ejecuta  en  público. 

Aadífono.— Aparato  ideado  por  los  americanos  Greydon  y 
Rhodes  para  que  los  nervios  dentarios  auxilien  la  ac- 
tividad de  los  auditivos  por  medio  de  las  vibraciones 
moleculares  que  se  transmiten  á  los  dientes. 

Audran,  Edmundo.  —  Hijo  del  distinguido  tenor  Mario, 
nació  en  Lyón,  1842;  fué  m.  de  c.  en  San  José,  de  Marse 
lia,  lb6i;  y  además  de  una  Misa  y  otras  comp.  religio* 
sas,  produjo  muchas  óperas,  y  operetas  entre  las  que  úgu* 
ran  las  aplaudidas  La  Ma$coia^  1877;  La  cigarra  y  la  hor- 
miga, Gillette  de  Narbona^  Miss  Helyett  y  La  Duquesa  de 
Ferrara,  1895. 

Aier,  LsopoLDO.^Distinguido  violinista,  disc.  del  Gons.  de 
Pesth,  del  de  Yiena  y  de  Joacbim,  en  Berlín.  Nació  en 
Hungría,  1845,  y  desde  4868  es  violinista  del  emperador  de 
Rusia  y  prof.  de  violín  en  el  Gons.  de  San  Petersburgo. 

Aaganer  y  C.»— Importante  casa  editorial  inglesa,  fundada 
en  1853.  Ha  publicado  colecciones  de  obras  clásicas,  y 
desde  1871  dio  á  luz  una  revista  titulada:  Recuerdo men' 
mal  de  música. 

Augtt8tinoa.~Véase  San  Agustín. 

Aulagnies.— Nació  en  Menosque,  1880.  Después  de  enseñar 
macho  tiempo  la  mus.  y  la  comp.,  se  hizo  editor  y  dio  á 
conocer  gran  número  de  sus  obras  y  su  Método  elemen- 
tal para  piano,  que  ha  tenido  tres  ediciones. 

Aulsdos,  auletea.  —  Los  que  en  Grecia  y  Roma  cantaban 
con  acompañamiento  de  flauta. 

Auledla  ó  Aulodia.—  Entre  los  griegos,  la  acción  de  acom« 
pañar  la  voz  con  la  flauta. 

Auledo.—EI  que  cantaba  al  son  de  los  Aulos. 

Auletea. -Los  flautistas  de  la  antigua  Grecia. 

Aolétioa.— Según  los  griegos,  tocar  la  flauta. 

Auletlooal,  a,  um,  lat— El  material  que  usaban  los  griegos 
para  construir  sus  flautas. 

Auletride.  —  El  flautista  que  asistía  á  los  festines  de  los 
griegos  para  divertir  á  los  convidados. 

Auloa.-rEn  general  los  inst.  de  soplo  que  usaban  en  la  an- 
tigua Grecia,  excepto  las  trompetas  y  sus  derivados.  Es 
lo  que  los  romanos  llamaron  Tibia  ó  Fístula  y  compren- 
día especialmente  una  flauta  análoga  á  la  de  pico  ó  con 
lengüenta  vibrante  de  caña,  que  tanto  se  usó  hasta  la  mi- 
Uá  del  último  siglo.  Los  Adlos  eran  de  diferentes  tama 
ños  y  tenían  distintas  tonalidades,  relacionadas  con  los 
registros  de  la  voz  humana. 

Aalozonum,  lat  —  La  lengüeta  de  los  bordones  ó  bajos  del 
órgano. 

Aumentación.  --  Artificio  que  usan  los  compositores.  —  Y. 

AUURNTADO. 

Aumentado.— El  intervalo  que  consta  de  un  semitono  más 
que  el  justo.  Algunos  le  han  llamado  supbrfluo  ó  abun 
DANTE,  pero  otros  consideran  esto  absurdo. 

Aura,  it.—  Especie  de  pequeña  lira.  Llámase  también  así  á 
un  juguete  para  chicos  y  pastores,  que  consiste  en  una 
horquilla  de  hierro  con  una  laminita  de  acero  en  su  eje 
mayor.  Es  lo  que  se  llama  en  España,  guimbarda,  chia- 
PÓN,  TROMPA  GALLEGA,  ctc.  ~  Se  pouo  outro  tos  dientos, 
y  con  un  dedo  se  hace  vibrar  la  dicha  laminita. 

Aurelianus  Reomenais.  —  Fraile  de  R^^omó.  Escribió  en  el 
s.  IX  un  tratado  de  música  disciplina  que  Gerbert  inserta 
en  el  tomo  I  de  Scriptores. 

Auacousteaux.— Comp.  de  brillante  reputación  en  su  tiem- 
po. Nació  en  Picardía  á  fin  del  s.  XVI ;  fué  maestro  de  la 
Santa  Capilla  de  París. 


Auténtica.  —  una  de  las  cadencias  armónicas.  El  movi- 
miento de  la  nota  grave  se  verifica  por  cuarta  subiendo 
ó  quinta  bajando.  El  punto  de  partida  es  siempre  la  do- 
minante ó  quinta  nota  de  un  tono,  y  la  resolución  es  sobre 
la  tónica  ó  primera  nota. 

Esta  voz,  ya  en  masculino,  ya  en  femenino  y  plural, 
se  puede  referir  á  las  escalas,  á  la  fuga,  al  tono,  y  á 
los  modos.— y.  cada  una  de  estas  palabras. 

Auteri-Manzoochl.— Es  autr  de  cuatro  óp.:  Dolores^  1875; 
//  negreiroy  1878;  Stella,  1880;  //  conté  di  Gleichen^ 
1887.— Nació  en  Palermo  el  año  1845. 

Autos.  —  Esta  voz,  que  tiene  su  especial  significado  en  las 
diligencias  judiciales,  se  aplicó  también  por  extensión  á 
los  autos  de  fe  y  singularmente  á  unas  composiciones  dra- 
máticas que,  muchas  veces  con  música,  representaban 
hechos^  bíblicos  ó  misterios  de  la  Religión.  Tales  eran  los 
Autos  sacramentales  que  escribieron  Lope  de  Vega  y 
Calderón  y  que  en  1765  prohibió  Garlos  IIL 

Autófono.— Todo  inst.  que  por  sí  mismo  produzca  sonidos 
al  hacerle  vibrar  por  la  percusión.  Dichos  sonidos  pue- 
den ser  determinados,  como  los  de  la  campana,  ó  indeter- 
minadosi  como  los  del  tam-tam,  el  triángulo,  las  cas- 
tañuelas, etc. 

Autoinátioas.— Se  llaman  así  los  inst.  que  ejecutan  algunas 
piezas  por  medios  mecánicos,  ya  sean  de  manivela  ó  de 
resortes.  De  este  grupo  son  los  órganos  mecánicos,  el 

ORQUBSTRIÓN,  ol  ARISTÓN,  el  HBROFÓN ,  OtC— LoS  OfeCtOS 

se  producen  por  martillos  que  caen  sobre  cuerdas  ó  por 
fuelles  y  tubos  con  lengüetas,  ó  por  láminas  de  acero  en 
forma  de  peine  que  vibran  al  pasar  las  púas  de  un  ci- 
lindro. 

Autorea,  compositores  y  editores.  —La  SoasoAD  que  en 
España  lleva  ese  nombre  se  compone  hoy  de  1.217  indi- 
viduos y  tiene  por  objeto  auxiliarse  para  percibir  los  de- 
rechos de  sus  obras  si  se  ejecutan  en  público. 

Auverone,  A.—  Superintendente  de  la  mus.  real.  Nació  en 
Glermont-Ferrand ,  1713;  m.  en  Lyón,  1791.  Fué  vioJin 
de  la  cámara  del  Rey  y  director  de  la  A.  R.  de  mus.  Com- 
puso once  óperas,  entre  ellas  Les  Croqueurs^  1753,  que 
aunque  de  un  solo  acto  está  considerada*  como  la  mejor 
ópera  cómica  francesa. 

Ave  María.  —  Composición  musical  sobre  la  salutación  del 
arcángel  San  Gabriel  y  las  palabras  de  Santa  Isabel.  Es 
tema  muy  preferido  por  los  comp.  de  mus.  religiosa,  y 
son  Ave  Marías  célebres  las  de  Adahel,  Mercadante, 
Schubert  y  Gounod. 

Avena.— Nombre  que  dieron  á  la  flauta  del  dios  Pan  cuan- 
do en  su  origen  se  hacía  con  la  cañita  de  la  avena  sil- 
vestre. 

Aventinus.— Historiador.  Nació  en  Baviera,  1477,  y  m.  1534. 
Escribió  los  Annaks  Bojorum  con  bastantes  datos  sobre 
la  mus.,  por  más  que  algunos  se  deban  compulsar,  y  edi- 
tó una  obra  teórica  de  N.  Faber. 

Avlanus,  Juan.— Nació  cerca  de  Erfurt,  m.  1617.  Escribió 
varias  obras  importantes  que  no  han  sido  impresas. 

Aviiez,  M.  L.  DE.— Nació  en  Portalegre,  Portugal,  y  en  1625 
llegó  por  su  mérito  á  m.  de  c.  en  Granada.  Dejó  muchas 
Misas,  de  las  cuales,  algunas  á  12  voces,  existieron  en  la 
biblioteca  de  D.  Juan  IV. 

Avison,  Carlos— Nació  en  Newcasfle;  m.  1770.  Fué  dis- 
cípulo de  Geminiani.  Escribió  varias  sonatas  para  piano 
y  conciertos  para  violín,  y  editó  con  Garth  los  Salmos  de 
Marcello,  con  texto  inglés. 

AyaeaohtII.— Inst.  de  barro  cocido  usado  por  los  antiguos 
mejicanos. 

Ayrton.— Nació  en  Ripon  (Inglaterra)  1734:  m.  1808.  Fué 
músico  de  la  Capilla  Real.  Sus  obras,  casi  todas  de  músi 
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ca  religiosa,  no  sod  apenas  conocidas  más  qae  en  Ingla- 
terra.—Su  hijo  Guillermo  publicó  un  periódico  musical, 
The  Hai^monicon,  que  duró  diez  años,  y  dos  Antologías 
musicales.— V.  Bib. 
AzaYa.^-Nació  en  Ladern,  1743;  m.  en  Tolosa  de  Fran- 
cia, 1793.  Fué  diecisiete  años  maestro  del  Colegio  de 
Sorr^. 


Dejó  ms.  Tarias  Misas  y  motetes  y  algunos  dúos  y  trios 
para  violoncelo. 

Azevedo.— Crítico  mus.  qud  colaboró  en  varias  publicacio- 
nes francesas.  Nació  en  Burdeos,  1813;  m.  en  París,  i875. 

Azf— Inst.  de  cuerdas  que  usaron  los  árabes. 

Azlona  aaora,  It.  —Así  llamaron  los  ant.  al  actual  Obato- 
Bio,  ó  sea  ai  drama  e.<piritual  puesto  en  música. 


B. —Fué  en  la  Edad  Media  el  nombre  del  segundo  sonido  de 
la  escala  de  los  alemanes  y  los  ingleses;  después  quedó  en 
Alemania  sólo  como  signo  de  alteración  (bemol)  y  le  sus* 
títujó  la  H.  En  Inglaterra  y  en  Holanda  continúa  repre- 
sentando un  tono  entero  encima  de  la  A  ó  s"»  nuestro  si 
natural. 

En  la  mus.  de  los  antiguos,  B  designaba  el  tono  supe- 
rior y  A  el  que  formaba  la  base  de  ^u  sistema.  —  En  el 
siglo  XI,  B  equivalía  al  si  de  la  primera  octava  b  al  lí  de 
la  segunda  y  bb  el  si  de  la  octava  aguda  Por  eso  toiavía 
suele  decirse  un  clarinete  en  B  bemol,  en  lugar  de  decir 
un  clarinete  en  si  bemol.  —  Esta  letra  se  encuentra  así 
mismo  en  la  escala  musical  de  algunos  pueblos  moder- 
nos: los  itnl.  y  los  esp.  la  Interpretan  como  si\  los  ingle- 
ses como  m— En  el  canto  llano  la  nota  si  con  b  tomaba 
el  nombre  de  bemol  ó  si  menor.-  B  al  principio  de  una 
parte  música!,  indica  el  bajo  cantante,  así  como  B  C  in- 
dica el  bajo  continuo.-— Col  B.  es  abrev.  de  la  loe.  ít.  col 
basso,  indicando  que  aquella  parte  debe  seguir  al  bajo. 

Ba.— Mus.  mil.  Golpe  dado  en  el  tambor  con  la  baqueta  de 
la  roano  derecha. 

Baake,  F.  G.— Pianista  y  compositor,  nacido  en  Hende- 
leer,  1800.  Disc.  de  Hummel  y  de  Pr.  Schneider.  Sus 
obras  son  piezas  para  piano  y  órgano  y  de  canto  á  una  y 
á  varias  voces.  La  noLn  más  saliente  de  su  carrera  musi- 
cal es  la  polémica  que  sostuvo  con  Wilke  sobre  el  arte 
de  construir  órganos. 

Baazaa.— Especie  de  guitarra  de  cuatro  cuerdas  que  usan 
.  los  salvajes  de  América. 

Bab.—lQst.  de  los  hebreos.  Se  mencioDa  en  la  Biblia;  pero 
no  hay  otros  datos,  y  alguien  supone  sea  diminutivo  del 
Bebah  árabe. 

Sabara.  —  Danza  que.  en  el  último  siglo  se  importó  á  Es- 
paña. 

Babbl,  Cristóbal.  —  Comp.  it.;  nacido  en  Cesena,  1748. 
Produjo  varias  sinfonías,  cuartetos  y  otras  partituras, 
que  se  publicaron  en  Dresde,  1789.  Murió  en  dicha  ciu- 
dad, 1814.  — Su  hermano  Gregorio  fué,  hacia  1740,  uno 
de  ios  primeros  tenores  de  Italia.  Cuéntase  que  llegó  á 
percibir  130.000  francos  por  un  compromiso  de  dos 
años. 

Babblnl,  Mateo.  — Uno  de  los  más  célebres  tenores  de  Ita- 
lia; nació  y  m.  en  Bolonia  (1754-1816).— En  París  tuvo 
el  honor  de  cantar  un  dúo  con  la  reina  María  Antonieta. 

Babel.— Especie  de  violín  de  caña  que  usan  los  indios  de 
Filipinas. 


Babell,  Guillermo.— Organista  y  comp.  Nació  en  Londres, 
1690,  y  m.  en  1722.  Dice  Matthe^n  que  como  organista 
sobrepujó  á  su  maestro  Haeodel.  Sus  obras  para  el  cla- 
vicordio, sobre  el  Rinaldo  de  HaBndet,  son  tan  difíciles, 
que  muy  pocos  han  podido  ejecutarlas.  Sus  otras  parti- 
turas son  solos  y  conciertos  para  violín,  flauta  y  oboe. 

Babilónico. — Modo  babilónico:  uno  de  los  que  usaban  los 
ant.  árabes  para  expresar  las  alegrías  de  sus  triunfos 
guerreros. 

Baboraoka,  Baborak  —Danzas  bohemias,  de  medida  irre- 
gular como  los  zortzicos. 

Bacanales.— Del  griego  Bakchos,  Bago.— En  lo  ant  llamá- 
ronse así  unas  flest^s  religiosas  que  en  honor  de  Baco 
celebraban  los  griegos  y  más  tarde  los  romanos.  Por 
analogía  indica  hoy  esa  palabra  el  tumulto,  el  desorden, 
el  exceso,  la.  orgía.  Así  es  que,  aplicada  al  baile,  signifl- 
cará  una  danza  viva,  agitada,  tumultuosa;  y  refiriéndose 
á  la  mus.  indica  un  canto  báquico  como  la  bacanal  de 
Juan  de  Leyde  en  El  Profeta,  de  Meyerbeer.-  Steibelt  hi 
escrito  varias  bacanales  para  piano,  con  acomp.  de  tam< 
boril.  —  Llamábase  también  bacanal  á  un  canto  que  se 
usó  mucho  en  Florencia  .«obre  algunas  poe.<^ías  popu 
lares. 

Baochla.— Baile  de  los  kauschadales.  Lo  ejecutan  en  com- 
pás de  t  por  4  en  mov.  vivo  y  acompañándolo  de  inertes 
gemidos. 

Baochius.— Musicógrafo  griego  que  vivió  hacia  el  año  150 
de  nuestra  Era.  —  Han  llegado  hasta  nosotros  dos  obras 
teóricas.— V.  Bib. 

Baoolooolo.  —  Vaso  de  cristal  que  los  campesinos  de  Tos- 
cana  golpean  con  una  varilla  de  unas  cuatro  pulgadas  de 
largo. 

Baoual.— Fraile  y  comp.  it;  m.  de  c.  de  la  catedral  de  Ve- 
roña  hacia  1590.  Fué  uno  de  los  primeros  que  acompa- 
ron  con  inst.  las  voces  en  la  mus.  de  iglesia  de  cuyo  gé 
ñero  dejó  notables  composiciones. 

Baofart. —Célebre  laudista.  Nació  en  Siebenbürgen,  1615; 
brilló  en  la  corte  imperial  de  Viena  y  en  la  de  Segismun- 
do de  Polonia;  produjo  dos  obras  prácticas  sobre  el  laúl, 
1564  y  65,  y  el  año  1576  murió  en  Padua. 

Baati.— Apellido  de  una  familia  que  durante  dos  siglos, 
XVI  al  XVilI,  produjo  muchos  artistas  de  primer  orden. 
Su  jefe,  Veit  Bach,  panadero  en  Presburgo,  y  después 
molinero  en  un  pueblo  de  Sajonia,  adonde  hubo  de  des 
terrarse  por  haber  abrazado  el  protestantismo,  distraía 
sus  ratos  de  ocio  con  el  canto  y  la  guitarra,  comunican- 
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do  su  afición  musical  á  sus  dos  hijos  Juan  y  Haas.  Guan- 
do por  lo  numeroso  de  su  ddsceod*?nc¡a  hubo  de  disemi- 
narse ésta,  acordaron  reunirse  una  vez  at  año  en  el  dia  y 
punto  que  fijaban.  El  objeto  de  estas  reuniones,  en  las 
que  algunas  veces  hubo  más  de  cíen  personas  con  el  ape- 
llido Bach,  era  exclusivamente  musical.  Las  sesiones  se 
abrían  con  un  coro  religioso,  y  se  cnlonaban  después  can 
cienes  populares  con  variaciones  improvisadas.  Las  com- 
posiciones de  los  individuos  de  esta  familia  fueron  por 
ellos  mi.^mos  coleccionadas  büjo  el  nombre  de  Archivo 
DB  los  Bach. 

Baob,  Hans.— Primogénito  de  Yeit  Bach.  Fué  panadero  y 
después  músico  de  la  capilla  del  duque  de  Sajonia  Go- 
burgo  Gotha;  murió  en  1628  y  d*  jó  tres  hijos:  Juan,  Gris- 
tobal  y  Enrique. 

Bach,  Juan.— Músico  y  organista  (1604-1673).  Produjo  in- 
teresantes comp.  musicales.  Fueron  sos  hijos  Juan  Gris- 
üano,  Juan  Egído  y  Juan  Nicolás. 

Baoh,  GmsTófiAL.  — Seguudo  hijj  de  Hans  ((613-1661).  Or- 
ganista y  comp.  notable.  Sus  tres  hijos  se  llamaron  Jorge 
Gristóbal,  Juan  Ambrosio  y  Juan  Gristóbal. 

Bach»  E.NmQDB.— Nieto  de  Yeit  (1615  1692).  Después  de  ser 
organista  de  Arnstadt  pasó  á  Italia  peusiouado  dos  años, 
produciendo  muchas  comp.  para  cauto  y  órgano,  uo  sien 
do  menos  fecundo  en  la  descendencia,  puesto  que  á  su 
lado  puJo  reunir  dos  hijos,  varios  nietos  y  28  bisnietos, 
dedicados  todos  á  la  música. 

Baoh,  Juan  Egido  (í6'a5-1717).—' Reemplazó  á  su  padre 
como  músico  del  Senado  de  Eríurt  y  organista  de  la  igle 
sia  de  San  Miguel.  Entre  otras  comp.  religiosas  que  au 
mentaron  la  colección  del  Archivo  db  los  Bach,  descuella 
un  motete  á  nueve  voces  para  dos  coros.    * 

Bacb,  JoacB  Gristóbal  (1641-1697).— Gantor  en  Schwein 
íurt.  Entre  otras  comp.  notables  dejó  un  motete  para  dos 
tenores  y  bajo  con  acouip.  de  violiu  y  tres  bajos, 

Bach,  Juan  Gristóbal  (16^3-1703).— Metodista  original, 
armonista  enérgico»  talento  de  primer  orden.  Cílanse 
como  trabajos  notables  un  motete  á  22  voces,  otro  á  8  vo 
ees  en  dos  coros,  otro  á  5  voces  con  bajo  continuo,  una 
zarabanda  para  clavicordio  con  doce  variaciones,  y  un 
solo  de  alto  con  acomp.  de  viotío,  bajo  de  viola  y  bajo 
continuo.  —  Fué  organista  de  la  corte  y  de  la  ciudad  do 
Lísenach  durante  treinta  y  ocho  años.  Su  educación  mu- 
sical era  tan  perfecta  y  sus  dedos  adquirieron  tal  flexibi 
lidad,  que  como  músico  y  como  ejecutante  es  uno  de  los 
que  más  honran  á  Alemania. 

Bachy  Juan  Miguel.  —  Organista  y  notario  de  la  Bailía  de 
Amte-Gehren.  Se  ignorau  las  fechas  de  su  nac.  y  de  su 
muerte.  Fué,  como  su  hermano  Juan  Gristóbal,  composi 
tor  notable,  y  la  sociedad  de  Amigos  de  la  música  en  Yie- 
na  posee  de  este  autor  62  preludios  fugados  para  canto. 

Baoh,  Jijan  Ambrosio  (16^5).— Sucedió  á  su  padre  Gristóbal 
como  músico  de  corte  y  de  villa  en  Lisenach.  Demostró 
en  el  órgano  su  distinguido  talento,  pero  su  mejor  título 
es  el  de  padre  del  inmortal  J.  S.  DÁcu. 

Baeh,  Juan  Bernardo.  —  Hijo  de  Juan  Egido  (1676-1749) . 
Organista  en  Erfurt  y  después  en  Magdeburgo  y  en  Li- 
senach. Produjo  excelentes  preludios  para  canto  y  varias 
overturas  en  estilo  francés. 

Bach,  Juan  Gristóbal.  ~  Primogénito  de  Juan  Ambrosio. 
Orgiinisla  en  Ordruíf  (Sajonia).  Fué  el  primer  maestro  de 
clavicordio  que  tuvo  J.  S.  Bách,  y  murió  en  1701. 

Baoh,  Juan  Sebastián. —El  múiico  más  extraordinario  de 
Alemania.  Nació  en  Lisenach,  1685;  m.  en  Leipzig,  1750. 
Hnérfano  y  sin  recursos  á  los  diez  ¿«ños,  fué  recogido  en 
Ordruff  por  su  hermano  Joan  Gristóbal,  de  quien  obtuvo 
las  primeras  lecciones.  Abandonado  bien  pronto  á  sus 
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propias  fuerzas  por  la  muerte  de  su  hermano,  siguió  sus 
estudios  coa  grandes  penalidades,  sólo  comparables  á  su 
creciente  entusiasmo.  En  1704  consiguió  ser  organista  de 
la  iglesia  de  Arnstadt,  lo  cual  le  facilitó  adquirir  las  obras 
de  los  organistas  más  celebrados,  haciendo  además  á  pie 
viajes  muy  frecuentes  y  en  secreto  á  Lubeck  para  oír  al 
famoso  organista  Dietricht  Buxtehude.  En  1717  ya  con- 
quistara su  talento  un  envidiable  norijbro.  y  el  doque  de 
Weimar  le  nombró  director  de  los  conciertos  de  la  corte. 
Por  entonces  llegó  á  Dresde,  desterrado  de  París,  el  cé- 
lebre organista  francés  Luis  Marchand,  cuya  brillante 
ejecución  entusiasmó  á  la  corte  de  Augusto,  rey  de  Po- 
lonia. Yolumier,  director  de  los  reales  conciertos,  desean- 
do sin  duda  poner  un  dique  al  naciente  favor  de  Mar- 
chand, pidió  á  Bach  que  fuera  á  Dresde  para  oir  en  se- 
creto al  artista  francés.  Juan  Sebastián  propuso  que  de- 
lante del  Aey  se  ejecutara  un  concierto,  obligándose  á 
improvisar  sobro  los  temas  que  Marchand  propusiera,  y 
viceversa.  A  la  hora  fijada  ios  amplios  salones  del  conde 
de  Mashal,  ministro  de  Estado,  eran  pequeños  para  los 
más  principales  personajes  que  habían  sido  elegidos. 
Marchand  no  pareció;  Bach  improvisó  sobre  los  temas 
que  pensaba  indicar  al  maestro  francés!,  y  fué  tal  la  bri- 
llantez de  su  ejecución  y  de  tal  valor  la  exuberancia  de 
ideas  y  la  superioridad  de  su  genio  irresis:ible,  que  Ale 
mania  entera  celebró  su  triunfo  como  una  victoria  na- 
cional. 

En  17i0  fué  nombrado  m.  de  la  c.  del  principe  Leo- 
poldo de  Anhalt.En  1733  director  de  música  en  la  escue- 
la de  Santo  Tomás  de  Leipzig,  y  tres  años  después  com 
positor  del  rey  de  Polonia.  En  1747,  cediendo  por  fin  á 
las  reiteradas  instancias  de  Federico  11  de  Prusia,  fué  á 
Potsdam.  Llegó  al  ir  á  emj  ezar  un  concierto  en  el  que 
S.  M.  tomaba  parte  como  flautista.  El  Rey  .suspendió  la 
flesta  hasta  que  Bach  estuvo  en  palacio^  y  habiéndole  pe- 
dido que  probara  algunos  pianos  de  Siiverman,  improvi- 
só sobre  cada  uno,  desarrollando  un  motivo  de  fuga  que 
pidió  al  Rey.  Fué  el  ñnal  la  improvisación  de  una  fuga 
á  6  partes. 

Bach,  el  genio  artístico  mas  extraordinario,  el  hom- 
bre también  modelo  por  sus  virtudes  privadas,  el  traba- 
jador incansablú,  el  compositor  cuya  grandiosidad  y  ele- 
vación de  estilo  le  conquistó  el  dictado  de  bl  obán  Bách, 
la  gloria  que  enorgullece  á  Alemania,  quedó  casi  ciego  en 
la  última  etapa  de  su  vida.  Diez  días  antes  de  su  muerte 
recobró  de  repente  la  vista;  pero  pocas  horas  después 
sufrió  un  ataque  apoplético,  seguido  de  Qebre  inflamato- 
ria,  que  apagó  aquella  brillante  antorcha,  espíritu  colosal, 
improvisador  fecundo,  quizá  el  primer  talento  del  arte 
musical. 

Analizar  sus  obras,  es  tarea  imposible.  Sus  mote- 
tes y  sus  salmos  debían  flgurar  como  música  clásica 
entre  la  religiosa  más  sublimo,  porque  jamás  han  sido 
y  quizá  nunca  sean  interpretados  con  más  sublimidad 
los  esplendores  y  grandezas  déla  religión.— De  tal  modo 
se  adelantó  á  su  t¡emi)o,  que  aun  hoy,  después  de  tan- 
tos progresos,  causan  admiración  el  vigor  y  la  varie- 
dad de  los  efectos  de  orquesta  que  produjo  Bach,  el  arte 
casi  divino  con  que  manejó  tantas  voces  é  inst.  en  su 
Oratorio  de  la  Pasión  según  l^an  Mateo,  la  novedad  y 
brillantez  de  sus  ideas,  que  no  han  desdeñado  los  ilustres 
Mozart  y  fieeihovcn.  Del  primero  de  estos  maestros  se 
cuenta  que  habiendo  ido  á  Leipzig  en  1788,  después  del 
éxito  colosal  que  adquirieron  sus  obras  Las  bod'ts  de 
Fígaro  y  Don  Juan  y  oyó  en  Santo  Tomás  un  motete. 
Pidió  con  afán  la  partitura;  pero  no  pudiendo  facilitarle 
más  que  las  partes,  extendiólas  febrilmente  sobre  sillas 
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y  mesas,  y  tras  reconcentrado  estudio,  exclamó :  Gracias 
al  cielo,  he  aquí  un  trabajo  nuevo  que  puede  ensenarme 
algo, —  Lo  que  Mozart  llamaba  novedad^  lo  había  escrito 
Bach  sesenta  mos  antes.  Aquellas  frases  del  ¡nsigne  maes- 
tro fijaron  la  atención  de  los  artistas  dístinizulilos  é  hi 
cieron  que  Farch,  director  de  la  A.  de  Berlío;  Zelter,  su 
sucesor,  y  el  mismo  Mendeissohn ,  coleccionaran  cuanto 
les  fué  posible  de  la  mus.  religiosa  de  Bach  y  la  hicieran 
ejecutar,  obteniendo  los  éxitos  más  entusiastas.  Después 
Mosewius,  director  de  mus.  en  la  Univ.  de  Breslau, 
prestó  también  un  gran  servicio  al  arte  con  la  publica- 
ción Juan  Sebastián  Bach  en  sus  cantatas  de  iglesia  y  en 
sus  cantos  de  coro.  Finalmente,  en  1850  s«  constituvó  una 
sociedad  para  editar  con  esmero  las  obras  de  Bach.  Tal 
empresa  liabf i  acobardado  á  los  más  animosos.  No  es  ex- 
traño. Las  obras  conocidas  de  Bach,  prescindiendo  de  las 
muchas  que  aún  no  se  conocen,  porque  á  ta  muerte  del 
autor  se  distribuyeron  los  ms.  entre  varios  individuos  de 
la  familia,  no  bajan  de  253  en  sus  grandes  cantatas  re- 
ligiosas, 25  motetes,  149  salmo?,  150  corales,  2  cantatas 
de  mus.  vocal,  estilo  profano,  y  7  Misas.  Las  comp.  ins- 
trumentales son  i7,  entre  overturas,  sinfonías,  dúos, 
tríos,  caprichos  y  conciertos. 

Da  su  primer  matrimonio  tuvo  siete  hijos,  y  del  se- 
gundo trece.  Los  once  varones  cultivaron  el  arte  musi- 
cal, pero  FÓ'o  tres  adquirieron  merecida  celebridad. 

Como  ejecutante,  Bach  ha  sido  lo  más  fenomenal.  Na- 
die le  ha  igualado;  los  organistns  y  pianistas  más  distin- 
guidos consideran  penosa  la  ejecución  de  lo  que  Bach  in- 
terpretaba jugando,  gracias  á  la  especial  agilidad  de  sus 
dedos,  á  la  rapidez  en  el  manejo  de  los  pedales  y  al  co- 
nocimiento profundo  en  In  combinación  de  los  registros. 

Sobre  Bach  han  escrito  principalmente: 

FoBKBL.—  Vida,  talento  y  trabajos  de  J.  S.  Bach.^ 
Fr.,  1876,  in  8.° 

David,—  Vida  y  obras  de  J.  S.  Bach ;  su  familia ,  sus 
discípulos  y  sus  contemporáneos.--  Fr.,  4882,  in  12.*^ 

Gart,  W.—  Ln  maestro  dos  veces  centenario. —  Fr*, 
i884,  in  i2.<> 
Baoh.— Primogénito  del  gran  Bach,  nació  en  Weimar,  1710, 
y  después  de  haber  ocupado  posiciones  distinguidas  y 
haber  adquirido  celebridad  como  hábil  organista  y  el 
compositor  más  sabio  de  Alemania  después  de  su  padre, 
murió  en  la  miseria  en  Berlín,  178 i.  La  penuria  y  el  ais- 
lamiento de  sus  últimos  años,  debe  atribuirse  á  la  irrita- 
bilidad de  su  carácter  y  á  lo  poco  que  hncía  para  dar  á 
conocer  su  talento,  pues  no  le  gustaba  escribir  y  prefería 
la  improvisación. 

Sólo  después  de  su  muerte  se  ha  hecho  justicia  á  sus 
obras,  que  se  han  buscado  con  avidez,  publicándose 
i3  sonatas  para  clavicordio,  3  sonatas  con  acomp.  de 
violín,  2  series  de  piezas  de  órgano  y  un  concierto  para 
este  inst.  á  dos  teclados  y  pedal.  Además  dejó  ms.  infi- 
nidad de  sonatas,  íanlasias,  fugas  y  conciertos  para  cla- 
vicordio y  órgano,  un  Advierüo  i  cmiro  voces,  una  Misa 
completa  para  Pentecostés  con  orquesta  y  órgano,  una 
sinfonía  concertante,  tres  cantatas,  un  trío,  varios  aires 
de  iglesia  con  órgano  y  coro  y  15  comp.  á  cuatro  voces 
con  órgano  é  inst.  para  las  principales  fiestas  de  la  Iglesia. 
Bach,  Ca< LOS.— Segundo  hijo  deJ.  S.  Fué  conocido  por 
Bach  de  Berlín,  por  haber  residido  veintinueve  años  en 
aquella  capital.  Nació  en  Weimar,  1714;  m.  en  Ilarobur- 
go,  1788,  después  de  haber  estado  en  1740  al  servicio  de 
Federico  el  Grande  y  ler  m.  de  c.  de  la  princesa  Amelia 
de  Prusia. 

Para  salir  de  la  corte  de  Federico  II  tuvo  que  vencer 
grandes  dificultades,  pues  siendo  prusianos  su  mujer  y 


sus  hijos,  no  podían  abandonar  aquel  país  sin  consenti- 
miento del  Rey,  quien,  á  c^da  ruego  de  Bach  para  qae 
se  le  diera,  contestaba  con  nuevos  agasajos.  Por  fin  pudo 
partir  y  no  quiso  abaodonar  ya  su  tranquílilad  deHam- 
burgo  á  pesar  de  los  grandes  ofrecimientos  que  le  bíeie. 
ron  varios  príncipes  alemanes.  Creó  la  sonata  moderna • 
Sus  contemporáneos  no  supieron  apreciar  las  graciosas 
novedades  introducidas  en  aquellas  obras  donde  se  des- 
cartaban las  estrechas  reglas  de  la  escuela  predominante 
en  aquella  época.— Loi  críticos  alemanes  reprocharon  el 
estilo  de  Bach  porque,  según  ellos,  demostraba  ligereza 
en  la  factura,  falta  de  ideas  é  ignorancia  de  las  formas  se* 
veras  del  arte.  Bach  replicó  publicando  en  Berlín  el 
año  1761  dos  sonatas  cuyas  riquezas  científicas  destruye- 
ron todos  los  trabajos  de  la  envidia.  El  alto  aprecio  qae 
sus  trabajos  merecieron  de  Haydn,  Mozart  y  Glementi', 
garantiza  el  valor  de  aquellas  obras  que,  sí  no  han  pasa- 
do á  la  posteridad,  es  porque  sus  eminentes  sucesores, 
eligiendo  lo  que  mejor  se  conformaba  al  especial  genio 
de  cada  uno,  han  perfeccionado  aquellos  nuevos  princi- 
pios artísticos.  Garlos  Bach,  depositario  de  los  archivos 
DK  LOS  Bach,  poseyó  una  riquísima  colección  de  músi- 
ca autigua,  de  libros,  inst.  y  retratos  de  músicos,  que 
fué  vendida  en  1790. 

El  catálogo  completo  de  sus  obras,  que  no  podemos 
detallar  por  su  gran  número  y  variedad,  se  especifica  en 
la  Biografía  muúcal  universal,  de  Fétis. 

Baoh.  J.  C.  F.  —  Hijo  de  Juan  Sebastián;  nació  en  Leipzig, 
1732;  murió  en  Bukebourg,  171^5.  Estudió  jurispruden- 
cia y  la  mus.;  fué  disc  de  su  padre  y  m.  de  c.  del  con- 
de de  Schaumbourg.  Aunque  sus  obras  no  tienen  el  vigor 
ni  los  grandes  motivos  de  las  comp.  de  sus  heroianos 
Garlos  y  Guillermo,  se  distinguen  por  su  hermosa  armo- 
nía y  por  la  ciencia  completa  de  la  fuga.— La  bib.  de 
Berlín  posee  buena  parte  de  los  ms.  de  este  comp.,  de 
los  cuales  se  han  publicado  seis. 

Bach,  Juan  Gristiano.— Undécimo  hijo  de  J.  S.;  nació  en 
Leipzig,  1735;  murió  en  Londres,  1782.  Fué  organista 
de  la  catedral  de  Milán  en  1754,  músico  de  U  reina  de 
Inglaterra  y  m.  de  c.  en  Londres  desde  1759.— En  el 
estreno  de  su  óp.  Orione,  1763,  se  emplearon  por  vez  pri- 
mera los  clarioetes  en  Inglaterra.  —  Fué  uno  de  los  mú- 
sicos notables  del  siglo  XVIII.  Aunque  no  alcanzó  el 
esplendor  armónico  de  su  padre  ni  las  variadas  ideas  de 
Garlos,  sus  obras  dramáticas  le  llevaron  á  la  celebridad 
en  el  último  período  de  su  siglo.  Inspirándose  en  la  es- 
cuela  napolitana  de  aquel  tiempo,  hizo  que  la  voz  huma- 
na luciese  sus  cualidades  con  acompañamientos  inspira- 
dos y  elegantes.— Sus  95  comp.  instrumentales  se  dis- 
tinguen más  por  la  sencillez  que  por  el  estilo.  Además 
escribió  una  cantata,  dos  motetes,  seis  piezas  religiosas 
y  15  óperas. 

Baoh,  JüAN  Nicolás.  —  Primogénito  de  Juan  Cristóbal 
(1669-1738).  Desde  1695  fué  organista  de  Jena,  y  allí  es- 
tableció una  fábrica  de  clavicordios.  En  susútiimos  años 
se  retiró  á  Eisenach,  su  pueblo  natal.  Escribió  para  ór- 
gano y  clavicordio  varias  obras  que  denotan  habilidad 
para  la  composición. 

Bach,  Juan  Luis.  —  Hijo  de  Juan  Miguel  (1677-1730).  Fué 
m.  de  c.  en  SaieMeiningen.  Gompuso  una  Misa  fúnebre 
á  dos  coros  con  orquesta,  y  una  gran  cantata  de  iglesia 
para  el  23.^  domingo  después  de  la  Trinidad. 

Bach.  Juan  Ernesto.— Hijo  de  Juan  Bernardo  y  nieto  de 
JuanEgido  (1722-1781).  Estudió  la  música  seis  años  en 
la  escuela  de  Santo  Tomás,  de  Leipzig,  y  la  jurisprudeo- 
cia  en  la  Univ.  de  la  misma  ciudad.  Guando  volvió  á  Bi- 
seuachf  su  pueblo  natal,  ejerció  la  abogacía ,  pero  siendo 
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.  siempre  la  mus.  su  principal  ocupacióo.  Desde  i748  íoé 
organista  de  la  igie^a  de  San  Jorge  y  después  m.  de  c.  No 
se  ha  publicado  más  que  una  Colección  de  fábulas  escogi- 
das^ puestas  en  música.  Sus  otras  composiciones  han  que- 
dado inéditas. 

Btoh»  Juan  Elio,  nieto  de  Jorge  Cristóbal  ((705  4755].— 
Fué  maestro  de  música  é  inspector  de  gimnasia  de 
Schweinf  urt.  Escribió  algunas  obras  religiosas  que  no  se 
han  publicado. 

Bacb,  Juan  Mígurl,  llamado  el  Joven.  —  Cantor  en  Tonna, 
1768.  Viajó  por  Holanda,  Inglaterra  y  América.  De  re- 
greso á  Alemania,  estudió  la  jurisprud'^ncia  en  Goettin- 
gue  y  trabajó  como  abogado  en  Custrow,  ducado  de 
Mecktemburgo.  Compuso  seis  conciertos  para  clavicordio 
y  una  obra  didáctica.—V.  Bis. 

Btcb,  GuiLLBRMO,  hijo  de  J.  G.  F.  y  nieto  de  J.  S.  (1754- 
4846).— Estudió  la  mus.  en  Londres  bajo  la  dirección  de 
su  tío  Juan  Cristiano.  De  regreso  á  Alemania,  compuso 
una  cantata,  ejecutada  en  i78i^  eo  Minden  delante  de  Fe- 
derico Guillermo  II,  rey  de  Prusia,  quien  le  concedió  el 
título  de  timbalero  de  la  mus.  de  la  Reina,  y  deepuós  el 
de  músico  de  cámara,  cargos  que  desempeñó  durante 
cuarenta  años.  Se  han  publicado  de  este  comp.  nueve  so- 
natas  para  clavicordio  y  violíu,  seis  sonatas  para  clavi- 
cordio solo,  la  cantata  antes  mencionada  y  varias  canelo 
nes  alemanas  y  francesas. 

Bachy  OaWALD.—  Pioíesor  de  canto.  Se  ignora  su  origen. 
Lo  cita  Weber  por  su  obra  Lecciones  de  canto  para  mis 
discípulos,  Saizburgo,  1790. 

Ba€b,  Juan  Jo^gb— Músico  que  sería  casi  desconocido  si  el 
editor  André  (Oífembach)  no  hubiera  publicado- bajo  ese 

.  nombre  un  sexteto  para  piano,  violín,  violoncelo,  oboe  y 
dos  cornos. 

Bacby  Joan  Cuistóbau  —  Ultimo  descendiente  de  los  Bach 
(17801846).  Cultivó  la  música  como  aOcionado,  y  pa^ó 
coaio  buen  organista.  Se  ha  publicado  en  Eríurt  una  fuga 
para  órgano. 

Bacb,  Bnriqur.— Doctor  en  medicina  y  filosofía,  nació  en 
1791.  Hizo  su  educación  nHJ>ica|  en  Oberschcedeldorf  y 
después  en  Breslau.  En  1813  íué  á  Viena,  y  pasó  diez 
años  en  Berlín.  Allí  acabó  bU  carrera  de  medicina.  De- 
mostró gran  talento  como  pianista.  Escribió  un  tema  con 

.  siete  variaciones  ¡tara  piano,  y  una  obra.— V.  Bib. 

Baeh,  Augusto  Guíllbbmo.—  Organista  de  Santa  María  de 
Berlín  (1796-1853).  Allí  terminó  sus  esludios,  pasando 
despaéi  á  Stettin  como  director  de  música.  Zelter,  que 
acababa  de  fundar  un  instituto  musical,  nombró  á  Bach 
profe^r  de  comp.  En  los  diez  años  que  desempeñó  este 
cargo,  tuvo  gran  número  de  alumnos  que  resultaron  no 
tablos  compositores  y  organistas.  A  la  muerte  de  Zelter 
fué  nombrado  director  del  Instituto  y  después  miembro 
de  la  Comisión  consultiva  para  la  fabricación  de  órganos 
en  Prusia.  Eü  1834,  la  A.  R.  de  Bellas  Artes  de  Berlín  le 

-  eligió  para  la  sección  de  música.  Ha  publicado  varias 
comp.  para  piano  y  órgano.  Son  notables  uu  Oratorio  con 
orquesta  y  el  salmo  centesimo  á  cuatro  voces  y  orquesta, 
cayo  arreglo  para  piano  publicó  en  18^0,  en  Berlín,  el 
editor  Trautwein. 

Bach»  Juan  David.— Prof.  de  mus.  en  Berlín.  Grassener 
pretende  que  éste  íué  el  último  vastago  de  los  Bach.  Pu- 
blicó dos  obras  de  enseñanza.— Y.  Bib. 

Baeh.  —  Prof.  de  canto  en  Colonia ,  autor  de  un  método  de 
canto  en  tres  partes  y  de  dos  colecciones  de  piezas  con 
acompañamiento  de  piano. 

Bacbarela  ó  Balcarena,  F.  —  Distinguido  violinista.  Perte- 
neció é  la  Real  Capilla  de  Madrid,  en  cuya  villa  m.,  1818. 
L->PianÍ8ta  portugués  que,  según  Vasconcellos, 


no  tuvo  rival  en  1820,  ya  por  su  extraordinario  talento» 
ya  por  la  expresión  quedaba  á  fus  inspiradas  improvi- 
saciones.—En  los  últimos  anos  de  su  vida  estuvo  loco,  y 
aunque  en  algunos  ictervalos  tomaba  su  fantasía  propor- 
ciones sorprendentes,  sus  contemporáneos  lo  considera- 
ron siempre  como  loca  inspiración. 
Baohe,  F.  E.— Comp.  de  talerto.  Nació  y  m.  en  Birmín 
gh»m  (1833  i858).  Estudió  el  violín  en  aquella  ciudad  y 
la  comp<  en  el  Cons.  de  Leipzig.  La  tMs  que  en  los  últi- 
mos años  le  consumió,  no  le  permitió  producir  sino 
algunas  piezas  y  un  concierto  para  piano,  un  irío  y  va- 
rias romanzas  para  violín,  y  dos  óperas  que  no  se  han 
publicado. 
Baohe,  Waltbr.— Distíognido  pianista  y  director  de  músi- 
ca. Nació  en  Bírmingbam.  I8i2;  m.  en  Londres,  1888. 
Fué  disc.  de  Moscheles,  Ríchter  y  otros  en  el  Cons.  de 
Leipzig  (185j  61),  y  practicó  tres  años  en  Roma  bajo  la 
dirección  de  Lisiz.  Entusiasta  de  las  obras  de  este  céle- 
bre comp.,  las  dirigió  después  en  Londres  y  f  jecuto  los 
dos  conciertos  de  piano  en  ¡a  mayor  y  en  mi  b  mayor. 
Baohmann,  Carlos  Luis.  —  Músico  d^  la  cámara  del  rey  de 
Prusia  y,  como  su  padre,  háhil  constructor  de  lost.  de 
cuerda.— Nació  en  Bsriíu  (1743-1809).  Especialmente  sus 
violas  y  violines  son  muy  buscados  en  Alemania.  Se  le 
debe  la  invencióa  de  las  clavijis  de  tornillo  para  contra- 
bajo y  violoncelos,  y  en  1770  fundó  con  B^da  el  Con- 
cierto de  aficionados  de  Berlina  que  tuvo  brillante  exis- 
tencia. 
Bachmann,  Sixto.  —  Benedictino  y  compositor  alemán 
(1754-1818)    A  los  nueve  &ñ)s  luchó  en  el  piaijo  con 
tfozart,  sin  que  le  venciese  el  joven  mae.<tro.  Como  pia- 
nista y  organista  siguió  la  escuela  de  Baih  y  adquirió 
una  ejecución  sorprendente.  Sólo  se  han  impreso  dos 
de  sus  sonatas,  una  colección  de  pequeñas  piezas  para 
clavicordio  y  una  inga  para  órgano. 
Baohmana,  Gjttlob.  —  Organista  y  comp.  alemán  (1763- 
IdiO).  Después  de  los  estudios  que  hizo  en  Zeitz,  pasó  á 
Leipzig  para  estudiar  á  londo  el  contrapunto.— Se  cono- 
cen suyas,  tres  óperas,  dos  siuíouíjs  f)ara  orquesta,  va- 
rias sonatas  y  piezas  de  órgano^  algunos  tríos  y  cuarte- 
tos, unquiuteto,  diversas  baladas  y  cauciones  sobre  poesías 
de  Schiller,  BQrger  y  Gmihe.  Sus  primeras  comp.  imita- 
ron el  estilo  de  Kozeluch  y  de  Pleyel,  que  estaban  en 
boga;  después  copió  de  Uaydn  y  de  Mozart;  más  tarde 
suírió  la  influencia  de  Nuumano,  y  participando  de  las 
opiniones  de  éste  contra  la  mus.  instrumental,  abordó  la 
vocal,  inspirán^lose  en  el  sencillo  estilo  de  Weigl,  Salierii 
.   Cimarosa  y  Martini. 

Baohmann,  Jorge. —Célebre  clarinetista  y  fabricante  de 
clarinetes.  —  Nació  en  Paderborn,  1801;  m.  en  Bruselas, 
184i,  siendo  prof.  en  aquel  Consdrvatorio  y  solista  en  la 
Heal  Capilla. 
Bachofen,  Juan.— Comp.  suizo.  Nació  y  m.  en  Zurich  (1697- 
1755).  Fué  maestro  de  canto  en  la  escuela  latina  de  aque* 
lia  capital,  y  después  director  de  la  Sociedad  de  loschan» 
tres.  Sus  obras  del  género  religioso  fueron  muy  estima- 
das en  aquel  país.— Y.  Bib. 
Bachrich  ,  S.  —  Violinista,  comp.  húngaro  y  actualmente 
prof.  en  el  Coas,  de  Viena.  Nació  en  Zsambokretb,  1841, 
y  estudió  el  violín  con  Boahin  en  el  citado  Cons.— Ha  es* 
crito  alguna  música  de  cámara  para  violín,  ua  bailable, 
Sakuntala,  dos  operas  cómicas  y  tres  operetas. 
Bachamldt ,  Antonio.  —  Comp.  austríaco  y  celebridad  en 
al  viohn  y  en  la  trompeta,  de  cuyo  inst.  supo  arrancar  so- 
nidos extraordinarios  (1709-i7»0}.  Después  de  un  viaje 
por  Italia  fué  nombrado  director  de  la  capilla  del  Obispo* 
f'ríncipe  Juan  Antonio  111  en  Bichsmidt  y  escribió  variai 
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óperas  y  macba  mus.  de  iglesia,  cayo  estilo  recuerda  el 
(le  Graüo.  De  sus  sinfonías,  cuartetos  y  conciertos,  que  son 
numeroso?,  sólo  siete  se  han  impreso. 

Baoker,  Aoürda.  —  Pinnísta  y  compositora  noruega.  Nació 
en  Holmestrand,  18^7.  Ha  publicado  algunas  obras  de 
concierto  y  piezas  para  piano. 

Baokofen,  Juan.— Solista  en  el  arpo,  el  clarinete,  la  flauta 
y  el  corno.  Nació  en  Durlach  (Alemania),  (768,  y  m.  en 
Darmstadt,  4839,  siendo  fabricAute  de  inst.  y  habiendo  pu- 
blicado algunos  métodos  de  enseñanza. 

Baoiliy,  Bbnigno  db.  —  Eclesiástico  y  comp.  normando 
(1625-1690).  Entre  sus  obras  descuellan  dos  colecciones 
de  aires  báquicos;  otras  dos  de  aires  espirituales  y  otra 
de  los  más  bellos  aires  que  se  han  escrito  para  canto. 

Bacon,  R.  M.— Notable  crítico  musical  inglés.-— Nació  y  m. 
en  Norwich  (1776-i8i4).  Desde  1818  al  23  fundó  y 
dirigió  las  ñestas  musicales  que  se  celebran  en  su  pueblo 
natal.— V.  Bib. 

Badarozewska.— Nació  y  m.  enVarsovia  (1838-1862).  Fué 
autor  de  unas  celebradas  comp.  de  salón  tituladas  La  ple- 
garia de  una  virgen. 

Bader,  Carlos.— Célebre  tenor.— Nació  en  Bamberg,  1789; 
m.  en  Berlín,  1870,  en  cuya  Ópera  recogió  laureles  más 
de  veinte  años. 

Badfa,  Carlos.— Comp.  italiano  que  nació  en  Yenecia  1672 
y  m.  en  Víena,  1738.  Fué  m.  de  c.  del  emperador  Leo- 

'^  poldo  I.  Entre  otras  piezas  musicales  compuso  lo  orato- 
rios, 33  cantatas  y  17  óperas. 

Bidfa,  Lms.— Nació  en  Tirano  (Ñápeles),  1822.  En  Bolonia, 
Florencia  y  Trieste,  se  representaron  cuatro  óperas  suyas, 
que  no  consiguieron  gran  éxito. 

Baeoker,  CASiMmo.—  Arpista.  Nació  en  Berlín,  1790.  Hacia 
1808  dio  conciertos  en  varios  sitios  de  Francia,  obtenien- 
do aplausos  por  la  limpieza  y  brillantez  de  su  ejecución. 
Después  se  dedicó  á  la  enseñanza  de  este  inst.  por  el  mé- 
todo de  su  maestra  Mad.  Genlis. 

Baehr,  ó  Beer,  ó  Baer.— Compositor  y  musicógrafo  alemán 
(1652-1700).  Estudió  las  letras,  las  ciencias  y  la  música 
en  el  convento  de  los  benedictinos  de  L^mbach.  Acabó  su 

^  educación  en  Ratisboaa,  y  la  teología  en  Leipzig.  Su  voz 
de  tenor  y  su  talento  en  el  clavicordio  y  el  viotín  le  con- 
quistaron un  puesto  en  la  capilla  del  duque  Augusto  de 
Sajonia,  y  más  tarde  la  dirección  de  la  capilla  y  tos  con- 
ciertos del  duque  de  Weíssenfels.  Se  le  conoce,  más  que 
por  el  éxito  de  sus  composiciones,  por  la  violenta  polé- 
mica que  sostuvo  contra  Godofredo  Voikerodt. 

Baebr,  José.— Nacido  en  Bohemia,  1746,  loé  en  el  clarinete 
la  primera  celebridad  en  Europa  durante  el  último  siglo* 

Baernann,  Enriqub.— Célebre  clarinetista  alemán,  disc.  de 
Beer.  Nació  en  Postdam,  1781,  y  m.  en  Munich,  1847.— 
Weber,  su  íntimo  amigo,  le  escribió  tres  conciertos  de 
clarinete  (1811),  y  juntos  hicieron  excursiones  musicales 
por  Gotha,  Dresde,  Weimar,  Praga  y  Berlín.  En  1813  ob- 
tuvo en  Viena  extraordinarias  ovaciones,  que  asimismo 
conquistó  después  en  Italia  y  en  Viena.  Los  conciertos 
'   que  con  Mad.  Catalani  dio  en  París  (1817),  y  los  que  des- 
pués ejecutó  en  otros  puntos  de  Europa,  granjeáronle 
los  aplausos  que  merecía  su  maravilloso  talento,  su  dis- 
*   tinguido  estilo,  su  ejecución  sorprendente  y  la  exquisita 
sonoridad  que  arrancaba  al  inst.  Ha  dejado  unas  35  obras 
'    para  clarinete. 

Su  hijo  Carlos  nació  y  m.  en  Munich  (1826-1885).  Fué 
su  digno  disc.  Le  acomp^tñó  en  algunas  de  sus  excursio 
'   sienes,  participó  de  sus  triunfos,  especialmente  el  que 
^  ^obtuvieron  en  el  Cons.  de  París  por  la  ejecución  de  una 

^ofoDÍa  concertante.  Publicó  notables  obras  para  clarinc- 
-  fd  y  OQ  valioao  método. 


Un  tío  suyo,  hermano  de  Enrique,  que  murió  en  Ber- 
lín (1842),  fué  primer  bajonista  de  la  capilla  del  rey  de 
Pru>ia. 

Bachiller.—  Grado  universitario  que  ha  de  obtenerse  para 
el  ingreso  en  los  estudios  de  facultad.  Fué  antes  bastante 
general  ese  título  con  referencia  á  la  música  ;  pero  hace 
tiempo  que  no  lo  confieren  sino  algunas  Univ.  de  Ingla- 
terra, de  Francia  y  de  Alemania. 

Baeamker,  Guillermo.— Distinguido  musicógrafo  alemán. 
Nació  en  Elberfeld,  1842;  estudió  la  teología  y  la  filología 
en  Munster  y  en  B^nn;  se  ordenó  de  sacerdote  en  1867,  y 
tales  han  sido  sus  trabajos  de  historia  musical,  que  la 
Universidad  de  Breslaq  le  confirió  en  1889  el  titulo  de 
doctor.— V.  BiB. 

Bagataila.— Se  dice  de  una  comp.  poco  importante. 

Bagatella,  A^itonio.— Musicógrafo  it.,  nacido  en  Padua  en 
la  2.^  mitad  del  s.  XVIIÍ.  La  Academia  de  Ciencias  de 
aquella  ciudad  premió  en  1782  un  opúsculo  suyo.  Y.  Bis. 

Bagge.— Crítico  musical  alendan.  Nació  en  Coburgo,  1823. 
Fué  en  185i  proí.  de  comp.  en  el  Cons.  de  Viena,  y  un 
año  después  dimitió  para  poder  atacar  en  la  prensa  la  or- 
ganización de  aquella  escuela.  Además  de  sus  notables 
artículos  musicales,  ha  publicado  una  sinfonía  y  algona 
música  de  cámara.  Desde  1868  es  director  de  la  Academia 
de  Basilea. 

Baglamab.— Tosco  mandolín  árabe. 

Bagollno,  Seuástián.  —  Músico,  pintor  y  poeta,  nacido  en 
Alcamo  (Sicilia)  en  1560;  m.  1604.  Tradujo  del  esp.  al 
Ut.  los  Emblemas  morales ,  de  Orozco;  enseñó  la  poesía  y 
la  pintura  y  compuso  epigramas  y  elegías,  que  en  parte 
fueron'impresas  en  Palermo  con  el  título  de  Carmina. 

Bag-pipe.— Especie  de  cornamusa  escocesa  que  usa  el  ejér- 
cito inglés. 

Baguer,  Carlos.— Comp.  español.  Murió  en  Barcelona  á  la 
edad  de  cuarenta  años. 

Baíf,  Juan  Ant.— Músico  y  poeta.  Nació  en  Venecia,  1532; 
m.  en  París,  1589.  Publicó  dos  métodos  de  laúd,  doce 
cantos  religiosos  y  dos  libros  de  canciones  á  4  vooes. 

Bailable.  —  En  general,  la  música  que  se  puede  bailar.  La 
voz  it.  Ballbto,  de  Ballo,  baile,  danza,  no  se  usó  bas- 
ta 1625  para  significar  aquellas  óperas  que  tienen  baila- 
bles más  ó  menos  relacionados  con  su  acción.  Esle  géne- 
ro estuvo  muy  de  moda  en  la  corle  de  Francia  en  el  si- 
glo XVII,  y  los  mismos  reyes  Luís  XIH  y  Luis  XIV  lo 
cultivaron  entre  la  más  alta  nobleza.  P^ro  el  que  esa  pa- 
labra no  apareciese  hasta  dicha  fecha  no  arguye  que  los 
bailables  nacieran  para  los  intermedios  y  entreactos  de  la 
ópera. 

Los  bailables,  como  acción  trágica  ó  cómica  repre- 
sentada por  los  gestos  y  las  actitudes  de  los  que  bailan, 
son  quizá  más  antiguos  que  la  declamación,  y  hasta  como 
rito  los  tuvieron  los  Coribantes  y  los  Curetes  en  sus  ce- 
remonias. 

Los  griegos  introdujeron  el  bailable  en  sus  dramas,  y 
los  Emperadores  romanos  concedieron  mercedes  á  gra* 
nel  entre  los  maestros  que  más  so  distinguían  en  ese 
art).  Así,  repasando  la  Historia,  vemos  que  Calígula  be- 
saba en  público  al  célebre  pantomimo  Lépido  Maestere; 
Vitelío  cedía  una  parte  de  su  imperio  al  arbitrio  de  variOB 
bailarines;  Helio^balo  les  otorgaba  muchas  dignidades, 
y  Tiberio  tenía  en  Roma  más  de  tres  mil.  Leyendo  á 
Suetonio  y  las  sátiras  de  Petronio,  que  describen  in  ex- 
tenso las  costumbres  de  aquella  edad,  fácilmente  se  com- 
prende que  los  tales  artistas  procurasen  alcanzar  la  ma- 
yor destreza.  En  nuestra  época  pueden  ser  los  bailables 

verdaderas  obras  de  arte,  porque  descartadas  las  actílo- 

des  y  aficiones  inmorales  de  los  g<entUeS|  ae  atiende  álá 
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habilidad  del  artista,  al  gasto  de  la  música  y  á  lo  gran- 
dioso del  decorado.  ^  En  París,  Londres,  como  en  las 
cortes  de  Alemania,  Rusia,  Italia  y  algunas  veces  en  la 
de  España,  se  han  admirado  bailables  maravillosos,  como 
si  fueran  íantásticas  creaciones  de  poderosas  hadas.— 
V.  Bailk. 
Baile.— Acción  de  demostrar  sentimientos  ó  pasiones  hu- 
manas por  medio  de  postaras  adecuadas  y  movimientos 
candenciosos— Moverse  al  compás  de  un  aire  músico. 

Se  dice  que  el  bailb  oómico  lo  inventó  Batilo,  y  el 
serio,  Piladio;  pero  respecto  á  la  anligaedad  del  baile  en 
general,  sólo  puede  decirse  que  ha  debido  tener  su  ori- 
gen en  las  alegrías  ó  expansiones  del  hombre,  y  ha  de 
ser,  por  consecuencia,  tan  antiguo  como  éste.— Las  tri- 
bus más  salvajes  lo  practican,  según  testimonio  de  los 
viajeros  más  ilustres,  y  los  pueblos  de  la  antigüedad  lo 
tenían  organizado,  incluso  como  festejo  y  culto  á  sus  ido 
los,  según  Filostrato  y  de  CásUri  explican  en  su  Tratado 
de  las  imágenes  de  ¡os  dioses.  Tal  pasión  demostraron  los 
romanos  por  el  baile,  y  tan  licenciosos  eran,  que  como 
medida  de  gobidrno  hubo  de  prohibirlos  Tiberio.— Dice 
Platón,  en  sus  leyes,  que  demuestra  tener  poca  educación 
'  ti  que  no  sabe  bailar^  y  los  aficionados  á  investigaciones 
cuentan  que  Sócrates  se  entusiasmaba  bailando  el  Menfi 
licoj  qne  Catón  el  Censor,  á  los  cincuenta  y  nueve  años 
de  edad,  repasó  las  danzas  que  aprendiera  en  su  juven- 
~  tud  y  que  héroes  tan  notables  como  Baco,  Osiris,  Cadmo, 
Teseo,  Castor,  Pólux,  Aquilas,  Pirro,  Hércules,  Eneas, 
'  Belerofontd,  Alejandro,  Bpaminondas  y  Escipiós,  todos 
bailaron  con  grave  y  majestuoso  contioente,  cual  corres- 
pondía á  la  grandeza  de  su  carácter.  De  aquí  se  infiere 
que  aquellos  grandes  hombres  consideraban  el  baile  un 
acto  serio,  y  aun  del  género  heroico. 

Están  equivocados  los  que  entienden  que  la  Iglesia  ha 
prohibido  los  bailes.  Loque  ha  prohibido,  loque  no  pue* 
de  menos  de  prohibir,  son  las  licencias  y  los  abusos;  no 
las  danzas  honestas,  y  para  confirmar  este  aserto  ahí  está 
la  Historia  del  Concilio  de  TrentOy  en  la  que  el  Cardenal 
Palaviccino  refiere  un  brillante  baile  dado  en  aquella  ciu- 
dad para  festejar  en  1562  la  llegada  del  monarca  español 
~  Felipe  11.  A  la  fiesta  concurrieron  eminentes  Prelados,  y 
á  la  mayor  alegría  y  brillantez  contribuyó  el  mismo  Car- 
denal Hércules  de  Mantua,  que  presidía  el  Concilio.  Esto 
sin  citar  otros  hechos  históricos,  como  la  parte  que  los 
Cardenales  de  Narbona  y  de  San  Severino  tomaron  en 
un  b>ile  que  la  ciudad  de  Milán  dio  para  festejar  á 
Luis  XII,  de  Francia. 

fil  apogeo  del  baile  cortesano  en  España,  debió  ser  en 
tiempos  de  Felipe  ÜI,  que  era  apasionadísimo  de  la  dan- 
za, y  en  el  de  Felipe  iV,  gran  favorecer  de  las  artes,  sin 
excluir  al  baile,  que  tuvo  lugar  adecuado  en  la  magnífi- 
ca escena  que  aquel  Monarca  levantó  en  su  palacio  del 
^  Buen  Retiro.  —  Creen  muchos  que  son  originarios  de 
~  Francia  los  bailes  que  durante  algún  tiempo  han  anima- 
do nuestros  salones.  No  es  exacto;  Francia  ha  sido  la 
intermediaria  en  muchos  casos:  la  danza,  por  ej.,  nació 
i  en  Inglaterra,  el  vals  en  Alemania,  la  polka,  la  redova  y 
la  mazarka  en  Hungría. 

En  ningún  país  hay  tan  gran  diversidad  de  bailes  po- 
'  putares  como  en  España.  Si  hubiéramos  de  hacer  su  his- 
toria, necesitaríamos  otro  libro.  Apenas,  pues,  nos  atre- 
vemos á otra  cosa  que  á  citar  los  más  conocidos:  zortzi" 
'  Go,  gallegada,  sevillanas,  malagueñas,  torero,  manche- 
gas,  panaderos,  seguidillas,  jota,  ole,  vito,  bolero  de  me- 
dio paso,  bolero  con  cachucha,  bolero  robado... 

£ada  odo  de  esos  bailes  tiene  su  cuna  en  una  región 
determinada;  cada  uno  responde  al  carácter  y  alas  oes- 


tambres  de  un  pueblo.  En  el  ole  y  el  bolero^  y  en  otros 
análogos  de  Andalucía,  en  sus  vueltas  y  expresivos  ade- 
manes, fácilmente  se  descubre  la  tierra  del  jerez  y  la 
manz'milla,  la  del  cielo  azul,  la  del  ambiente  cálido,  el 
plantel  inagotable  de  mujeres  hermosas.  En  los  contra- 
pases y  sardanas  del  pueblo  catalán  se  trasluce  el  decoro 
y  seriedad  de  aquel  pueblo.  En  el  zortcico  y  la  carrika- 
danza,  en  el  ordeu  y  candor  que  los  inspira,  en  la  genial 
alegría  con  que,  sin  distinción  de  sexos  y  asidos  de  las 
manos,  se  corre  y  salta  tras  el  tamboril,  pronto  se  ve  la 
franqueza,  la  unión  y  el  vigor  de  los  vascongados.— Sobre 
los  bailes  típicos  de  Asturias,  siquiera  estén  obscurecidos 
por  las  modernas  danzas,  he  aquí  lo  que  dice  el  insigne 
Jovellanos  en  su  Mernoria  sobre  diversiones  públicas.  Atri- 
buye una  de  las  dos  clases  á  los  peregrinos,  y  i  siendo 
bien  conocido  en  la  Historia  el  tiempo  en  que  empezaron 
y  crecieron  las  peregrinaciones  á  San  Salvador  de  Ovie*- 
do,  tampoco  parece  difícil  determinar  su  época.  El  segun- 
do es  reputado  como  más  autiguo  y  de  un  origen  más  no 
ble,  que  puede  inferirse  de  su  forma.  Todas  sus  mudan- 
zas y  evoluciones  terminan  en  una  rueda,  en  que  los  dan- 
zanttis,  teniendo  recíprocamente  sus  espadas  por  la  punta 
y  pomo,  forman  la  figura  de  un  escudo.  Formada,  sube 
en  él  el  caporal  ó  quien  da  la  danza,  y  alzado  por  susca- 
maradas  en  alto,  y  vuelto  en  torno  á  las  cuatro  plagas 
principales  del  mundo,  hace  con  su  espada  ciertos  movi- 
mientos, como  un  desafío  á  los  .enemigos  de  su  gente. 
Los  que  saben  la  fórmula  de  la  elevación  de  los  Reyes  vi- 
sigodos, poco  trabajo  tendrán  en  atinar  con  el  erigen  ó 
por  lo  menos,  con  el  tipo  de  esta  danza.i 

Proponiéndonos  decir  en  el  logar  correspondiente 
algo  sobre  cada  uno  de  nuestros  bailes  nacionales,  termi- 
namos estos  apuntes  con  la  siguiente  nota  bibliográfica. 
Blasis.  —  Tratado  elemental  teórico  práctico  del  arte 
del  baile  ^  .—  It.,  Forli,  1830. 

DuPOBT.—  Tratado  del  baile  noble  ^ .—  It.,  NápoleS| 
1828. 

Ebreo.— Tra^toío  deü  arte  del  bailo,,.  Texto  inédito  del 
secólo  XV  *  .—  Bolonia,  1873. 

Magrí. --Tratado  teórico  práctico  del  6atYe  ^.—Ilai 
liano.  Ñápeles,  1779. 

Anónimo.— r^rf'a  del  baile  A .—  Habana,  1881. 

Bailecitoa.— Nombre  genérico  que  en  la  América  del  Sar 
designa  unos  bailes  populares  parecidos  al  zapateado  es- 
pañol. 

Baile  húnaare.— Aire  de  carácter  melodioso,  escrito  general* 
mentt)  en  modo  menor  y  en  compás  de  tres  por  cuatro. 

Baile  inglés.— De  movimiento  alegre  y  acelerado. 

Baile  pantonimloe.- El  que  sii've  para  representar  un  ar- 
gumento. 

Bailete,  bailete.— El  que  se  intercala  en  algunas  escenas  de 
una  ópera. 

Bailonuslcomanas.— Ligeras  figuritas  que,  colocadas  sobre 
un  piano,  una  pandereta,  etc.,  se  mueven  por  la  trepida- 
ción al  tocar  en  el  instrumento. 

Baiilon,  Pedro  José.— Instrumentista  y  escritor  que  vivió 
en  París  hacia  fines  del  s.  XY,  dirigiendo  la  mus.  de 
el  duque  d'Aiguillon  y  el  periódico  La  musa  lírica  (177S- 
84).  Publicó  en  1781  su  Nuevo  método  de  guitarra, 

Balllot,  Pedro.— Famoso  violinista.  Nació  en  Passy,  París, 
1771,y  m.en  1842,siendo  violín  solo  de  la  Ópera  y  profe- 
sor en  aquel  Cons.— Tocó  aún  muy  niño  algunas  comp.  en 
el  violín  sin  que  nadie  le  enseñara  su  mecanismo.  Des- 
de 1780  foédisc.  de  Sainte-Marie  en  París,  y  de  Polani 
en  Roma,  1783.  Poco  después  se  reveló  como  concertista, 
conquistando  grandes  éxitos  en  Inglaterra,  Italia,  Fran- 
cia y  los  Paises  Bajos,  y  escribió  30  temas,  con  variacio* 
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•  DeSy  40  conciertos,  uoa  siDíonia  coocertaote  para  dos  vio- 
Uaes  y  orquesta,  24  preludios,  15  tríos,  tres  cuarto 
tos,  etc.,  etc.— Re  visó  el  método  de  violoncelo  de  Levas- 
seur  y  en  colaboración  con  Rodé  y  Kreutzen  escribió  un 
Método  de  violin^  que  se  ha  traducido  á  muchas  lenguas 
y  se  considera  inmejorable. 

Balllot^RBNé.— Pianista,  hijo  del  precedente;  nacióym,en 
París(i8i3-i839.)— Fué  disc.  de  su  padre  y  de  Sormery 
y  Pleyel.  Escribiónumerososestudios,  variaciones,  etc.; 
pero  siendo  profesor  de  aquel  Cons.  desde  1838,. es  como 
más  se  distinguió,  fundando  la  clase  de  cotijunto  instru- 
mental. 

Balllou,  Lms  DB.~Comp.  francés  en  la  segunda  mitad  del 
siglo  XVilI  y  principios  del  XIX.  Disc.  de  Gapron  en  el 
violín,  llegó  á  ser  director  de  orquesta  del  teatro  de  la 
Scata,  para  el  que  compuso  la  mus.  de  muchos  bailables. 

Ballty,  Enriqub  db.  — Superintendente  de  la  música  de 
Luis  Xlli,  de  Francia,  1625.  Murió  en  Paris,  1639,  ha- 
biendo publicado  algunos  bailables  y  motetes. 

Baína.— Especie  de  tambor  que  usan  los  indios. 

Balni,  José.—  Comp.,  sacerdote  y  escritor  musical,  nacido 
en  Roma,  1775;  falleció  en  184i.  Fué  director  de  la  capilla 
pontíflcia,  para  la  que  compuso  un  Miserere  y  que  es  el 
único  que  ha  podido  competir  cou  el  de  Allegri  y  el  de 
Baj.  Su  admiración  exclusiva  por  Palestrina  y  por  lus  an 
tígoas  fórmulas  de  la  mus.  sagrada  le  impidieron  seguir 
con  imparcialidad  Iqs  progresos  del  arte,  que  injusta- 
mente consideró  estaba  en  decadencia  desde  fines  del  si- 

.  glo  XVi.  Baini  murió  sin  apreciar  la  difdrencia  que  hay 
entre  la  tonalidad  actual  y  la  antigua.— V.  Bib. 

Baj,  Tomás.— Gomp.  it.  y  tenor  en  la  c.  del  Vaticano,  de  la 
que  fué  maestro  en  1713;  fdllecíó  el  año  1814.— En  las 
bib.  de  Roma  existen  algunas  de  sus  obras  religiosas; 
pero  la  que  inmortalizará  su  nombre  es  el  Miserere,  Más 
de  un  siglo  hada  que  en  la  c.  pontificia,  durante  la  Se 
mana  Santa,  sólo  se  ejecutaba  el  de  Allegri.  Desde  que 
Baj  compuso  el  suyo,  se  ejecutó  alternando  con  el  ante- 
rior hasta  1767,  y  desde  entonces,  á  pesar  de  las  tentati- 
vas que  hicieron  sobre  dicho  tema  varios  grandes  maes 
tros,  y  especialmente  Varüni^en  1768,  y  más  tarde  Pas- 
cuale  Pisari,  el  bello  Miserere  de  Baj  es  el  que  obtiene  la 
preferencia. 

Baja.— La  cuerda  que  da  sonido  de  bajo. 

Bajar.—  Descender  del  tono.  Pasar  de  un  intervalo  á  otro, 
descendiendo. 

Bajar  ó  aubir  la  mano.—  Dificultad  que  ofrece  la  ejecución 
en  los  inst.  de  má^til.  Consiste  en  mudar  con  exactitud 
la  posición  de  la  mano  izq.  para  obtener  sonidos  más  al 
tos  ó  más  bajos. 

Bajete.— Se  da  este  nombre,  en  armonía  y  contrapunto,  á  un 
canto  sobre  cuyas  notas  se  pone  el  cifrado  que  correspon- 
da á  los  acordes  que  deban  colocarse.—  Bajete  es  tam- 
bién la  voz  media  entre  tbnob  y  bajo.  Generalmente  so 
le  llama  barítono. 

Bajetti,  Juan.— Comp.  milaoés  y  director  del  teatro  de  la 
Scala.  Escribió  varios  bailables  en  colaboración  con  Pa- 
nizza,  Croft  y  Pugnie,  y  fué  autor  de  tres  óperas  que  con 
poco  éxito  se  estrenaron  en  Ñapóles.  Nació  en  Brescia, 
1815,  y  murió  en  Mitán,  1876. 

^ajiata.—  El  que  ejecuta  con  el  violoncelo,  violón  ú  otro 
inst.  de  bajo. 

Bajo  (it.,  basso;  hl,  bass.)-'Lo  que  es  bajo  ó  grave,  por  opo 
sicióu  á  ALTO  ó  AGUDO.  —  El  souido  más  grave  con  refe- 
rencia á  otro:  un  tono  bajo,^Lo  que  uo  llega  al  tono  na- 
tural ó  corriente,  por  lo  que  se  dice:  el  bajo  ó  los  bajos 
de  la  voz.— El  bordón  ó  cuerda  que  da  sonidos  graves.— 

.  El  que  ejecuta  en  el  inst.  que  hace  de  bajo.— El  inst.  ó  la 


voz  que  ha  descendido  y  prodoce  desafinación.—  La  ac- 
ción de  cantar  50<to  tH)(;¿  ó  á  media  voz.— El  inst.  ó  la 
Yoz,  sea  de  una  ú  otra  clase,  que  hace  la  parte  más  grave 
en  un  cuarteto. 

Bajo.— La  parle  que  contiene  los  sonidos  más  graves 
de  una  obra.  Es  la  base  de  la  armonía,  y  á  ella  se  sn- 
bordinan  todas  las  demás  partes  de  la  composición. 

La  persona  que  tiene  la  voz  á  propósito  para  ejecutar 
la  parte  de  bajo.  Ocupa  ésta  la  escala  inferior  de  la  voz 
humana,  y  fe  extiende  desde  el  fa  grave  al  re  fuera  del 
pentagrama,  llave  de  /a,  todo  con  voz  de  pecho.-  Se  di- 
vide ó,  mejor  dicho,  se  dividían  generalmente  loa  bajos 
en  bajos  profundos  y  bajos  cantantes.  Hoy  el  repertorio 
moderno  exige  que  el  mi^mo  cantante  rtuna  esas  dos 
cualidades.— Antes  de  la  revolu*  ion  operada  por  Rosaini, 
al  bajo  sólo  se  le  pedían  notas  graves  casi  recitadas  y  pul- 
mones de  acero.  La  majestad  de  los  personajes  que  repre- 
sentaban excusaba  la  melodía  y  los  aires  rimados  y  vivos, 
lo  cual,  por  cierto,  no  sucedía  en  la  escuela  it.,  que  es- 
cribía para  el  bajo  con  el  mismo  arte  que  para  el  teoor. 
Dérivis,  el  último  de  los  bajos  recitantes  del  ant.  ré- 
gimen, se  asombró  cuando  en  1827  presentóle  Rossini  las 
rápidas  escalas  del  Moisés.  Levasseur  ocu|.ó  su  puesto,  y 
poco  tiempo  después  el  repeiloiio  del  bajo  completo  se 
robustecía  con  el  Berlram,  de  Huberto  il  Diablo;  Walter, 
de  Guillermo  Tell;  Pietro,  de  la  Muelte  de  Portici\  Maree!, 
de  los  Hugonotes;  el  gobernador,  del  Conde  Ory ;  Fanta- 
narose,  de  PhiUie\  Brogui,  de  la  Juive;  Raimond,  de  Car- 
los Vi;  Baltasar,  de  La  Favorita]  Zjcarías,  de  El  Profeta; 
Prócida,  de  las  Vísperas  sicilianas;  Nicanor,  en  el  Uercu- 
lanum^  y  Turpin,  uel  Rolando  en  Roncesvalles. 

Algunos  composiioies  modernos  exigen  al  bajo  el  nU 
natural  agudo,  el  fa  y  aun  el  fa  sostenido;  y  otros,  Me- 
yerber,  por  ejemplo,  les  piden  que  bajen  hasta  un  ron- 
quido incoloro,  como  los  mi  bemoles  de  Roberto  en  los 
Hugonotes  y  el  Profeta, 

Separadamente  indicaremos  otras  acepciones,  y  véan- 
se especialmente  violongklo  y  contrabajo. 

Bajo  cifrado  ó  numerado.— Sistema  de  cifras  y  otros  signos 
que  comprendía  la  armonía  de  una  partitura.  Caccini,  en 
el  prólogo  de  su  óp.  Euridice,  >a  dio  reglas  para  la  in- 
terpretación de  esos  signos. 
Hoy  sólo  se  usan  en  el  estudio  de  la  armonía. 

Bajocontinuo.— Antiguamente  sólo  se  acompañaban  las 
voces  en  las  iglesias  con  la  mano  derecha  del  órgano, 
resultando  pobre  la  aimonía.  En  1600,  L.  Crossi,  que 
nació  en  Yiadana,  y  era  m.  de  c.  de  la  catedral  de  Man- 
tua, inventó  el  bajo  cominuo,  escribiendo  para  él  un 
tratado  en  1606.— Algunos  autores  citan  la  óp.  Euridiee 
y  los  madrigales  de  Caccini,  donde  se  daban  reglas  para 
el  bajo  cifrado,  y  deducen  que  el  bajo  continuo  ya  se 
conocía  en  el  siglo  XV.— Este  sistema  fué  llamado  en 
Italia  partimento,  y  en  Francia  y  España  bajo  numerado. 

Bajo  contra.— Voz  anticuada.  Servía  para  designar  la  par- 
te de  segundo  bajo,  como  alto  contra  indicaba  la  voz 
más  baja  de  la  Innjer,  ó  sea  contralto. 

Bajo*oorno.—  Inst.  de  viento,  inv.  1770  en  Passaw  (Baviera) 
Perfeccionólo  después  Lotz,  de  Presburgo,  y  últimamen* 
te  A.  y  J.  Stadler.  Es  de  la  naturaleza  del  clarinete,  aun- 
que más  grande  y  de  forma  curvada.  Su  extensión  com* 
prende  4  octavas  desde  el  segundo  do  grave  del  piano. 

Bajo  de  Alberti.— La  repetición  con  la  mano  izq.  en  el  pia- 
no de  acordes  iguales,  mientras  la  derecha  ejecuta  la  me* 
lodía.  Ganeralizó  su  uso  Alberti,  y  ese  bajo  se  encuentra 
con  frecuencia  en  la  música  ligera. 

Rajo  de  armonía.- Especie  de  Figlb  con  diez  llaves,  per« 
leccionado  por  Labbaye  en  1811. 
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Bti9  de  odrneta.^ Llamóse  en  España  y  en  Italia  Contra- 
bajo DB  G  RXBTA  MUDA  y  era  el  inst.  de  sonidos  más  gra- 
ves hasta  que  nuevas  reformis  origínaroo  el  serpentón 
áOnes  del  siglo  XVI. 

Bt]o  de  Flandes.— Arco  de  midera  cuyo3  extremos  atiraa- 
taban  ana  ó  dos  cuerd  is  que  se  hacían  vibrar  coa  otro 
arco  como  los  de  víotín.  Bo  uqo  de  los  extremos,  entre  la 
madera  y  las  cnerdas,  se  colocaba  una  vejiga  que  hacía 
de  BORDÓü.  En  la  isla  Mauricio  se  usa  un  inst.  análogo 
que  llaman  Bobik. 

Bajo  de  flauta  de  estranaul.  —  Ant.  inst.,  hoy  en  desuso. 
Era  de  mayores  dimensiones  que  la  flauta  de  estrangul, 
y  tocaba  una  octava  baja. 

Bajsdellaata  traveeera.— Hoy  en  completo  olvido.  En- 
corvado en  su  primer  cuerpo,  era  igual  á  la  flauta  trave- 
sera, pero  tocaba  á  la  5.^  baja  de  ésta. 

Bajo  de  Nomhorne.— Nombre  que  algunos  autores  dieron  al 
antiguo  Fagotb.  Llamáronle  también  Nomornb. 

Bajo  do  ttíía.  —Guitarra  de  grandes  dimensiones  que  usan 
los  filipinos  para  acompañar  el  Balitáo,  el  Gundiman  y 
otros  cantos  populares. 

Bajo  de  viola. —  Inst.  ant.,  tenía  7  cuerdas;  con  la  más 
gruesa  daba  el  to  y  con  la  mas  delgada  el  re. 

Bajo  de  viola  oon  teclado.^ Inst.  ideado  en  Weimar,  por 
Rich  de  Ismenan,  el  año  1710.  Consistía  eD  cuerdas  de 
tripa  que  vibraban  por  el  roce  de  ruedecítas  enresinadas 
y  movidas  por  otra  mayor.  Es  el  que  debió  sugerir  la 
idea  del  pi  vno  quatuor  de  B  ludet. 

Bajo  de  vlolfn.^Inst.  parecido  al  violín,  aunque  más  gran* 
de.— Se  coloca  entre  las  piernas  para  tocarle.  Tiene  los 
ofdos  en  forma  de  C, 

Bajo  doble.— Sinónimo  antiguo  del  contrabajo. 

Bajo  forzado.— El  que  después  de  establecido  el  tono  se 
escribe  á  capricho  con  notas  sin  relación  entre  si,  para 
que  el  examinando  llénelos  huecos  intermedios,  las  rela- 
cione y  justifique  por  medio  de  la  armonía.— La  práctica 
de  este  ejercicio  constituye  un  trabajo  de  preparación  para 
concurrir  á  plazas  de  músicos  mayores  militares. 

Bajo  fundamental.— Teóricamente  es  el  que  da  la  nota  prin- 
cipal de  cada  acorde.  Prácticamente  es  el  sonido  que  sir* 
ve  de  bajo  á  los  acordes  en  su  estado  directo. 

Bajo  guerrero.— Lo  usaron  por  poco  tiempo  algunas  musí 
cas  militares  de  Francia  hacia  1811.  De  su  familia  es  el 
moderno  clarinete  bajo. 

Bajo  melódleo  ó  cantante.— Cualidad  de  la  voz  humana,  la 
cual,  perteneciendo  por  su  volumen  y  gravedad  al  géne- 
ro de  los  bajes,  tiene  también  algo  de  los  tenores. 

Bajón.— Inst.  ant,  de  madera  semejante  al  fagote,  aunque 
de  timbre  más  desagradable.  Tiene  la  embocadura  de  es- 
trangul ó  caña,  y  fué  por  su  forma  llamado  en  algún 
tiempo  SBRPBNTÓN.—Débeseá  Carlos  Almenraeder  un  Tra* 
todo  sobre  el  perfeccionamiento  del  6a;($n.— Schott,  1824. 

Bajonoillo.— Especie  de  pagote  para  doblar  una  de  las  vo- 
ces en  la  música  religiosa.  Las  orquestas  que  antes  había 
en  las  capillas  de  España  constaban  de  bajones,  bajongi- 

LLOS  y  CHIRIMÍAS. 

Bajón,  6  bajo  ruso.— En  general  se  llamó  bajo  roso  todo 
inst.  de  madera  ó  metal  derivado  del  serpenlón.  El  inven- 
tado  por  Rigibo  en  1780  era  de  madera  y  pabellón  de  co- 
bre, sio  la  encorvadura  del  serpentón  y  con  cuatro  agu- 
jeros á  seis  llaves,  por  lo  cual  se  podían  obtener  diversos 
matices.'  Había  bajos  ó  bajones  rusos  en  do  y  en  »  be- 
moly  y  también  se  llamaron  serpbntones  ixglb<(BS. 

Bajón  eoprano.— Inst. de  madera  ideadoen  el  s. último. Es- 
taba en  fa,  y  tuvo  primero  cuatro  llaves  y  d'íspués  siete. 

Bajo  obetlaado.  —  En  ¡t.  Basso  ostinato.  —  Serie  de  notas 
que  se  repiten  varias  veces,  formando  >1  bajo. 


Bajo  órgano.— Inst.  encorvado,  como  el  fagote ;  da  más  de 
tres  octavas  y  produce  tonos  y  medios  tonos.  —  Así  se 
llamó  también  otro  inst.  que  en  1812  ideó  Santermeister, 
de  Lyon. 

Baja  profundo.— Es  aquel  cuya  voz  produce  sonidos  más 
graves  que  los  del  bajo  cantante. 

Bajo  tónico.— El  que,  para  ejercicios  prácticos,  se  forma  su- 
poniendo un  bajo  más  grave  que  el  fundamental,  á  Qn  de 
establecer  cuáles  sean  los  sonidosdeterminantesdel  mismo. 

Bajo  trompeta.— Inst.  de  metal  y  viento;  produce  sonidos 
graves,  su  longitud  no  pasa  de  26  c/m.,  lo  ideó  Frichot 
en  1816  y  funcionaba  con  embocadura  de  corneta  unas 
Teces  y  con  la  de  sbrpentón  otras. 

Bajo-tuba,  Bastuba  ó  Tuba.—  Inst.  de  cobre,  derivado  del 
bomhardino  y  provisto  de  cinco  cilindros,  perfeccionado 
por  Wilbrecht,  director  de  las  músicas  militares  del  rey  de 
Prusia  y  por  el  constructor  Sax.— Su  timbre  es  más  gran- 
dioso que  el  del  OFiCLEroe,  ant.  figle  que  se  aproxima  al 
de  ios  trombones.  Sustituye  al  bombardón.  Su  extensión 
en  lo  grave  sólo  puede  ser  igualada  por  el  órgano ;  es  la 
mayor  que  existe  en  la  orquesta,  pues  no  se  ha  generali- 
zado  el  contrabajo  tuba,  todavía  más  grave,  que  ha  usa- 
do Wagner.—  Comprende  cuatro  octavas  desde  te,  dos 
octavas  bajo  líaeas,  llave  de  /a,  hasta  el  la  del  tenor,  una 
octava  encima  del  pentagrama  en  la  misma  llave.  Produ  - 
ce  gran  efecto  en  las  armenias  militares. 

Baker,  JoRGB.—Comp.  inglés  disc.  deCramer  y  deDussek, 
en  Londres;  doctor  en  mus.  por  la  Univ.  de  Oxford.  Na- 
ció en  Exeter,  177:i;  m.,  Í8i7.  Escribió  sonatas  para  pia- 
no, preludios  y  temas  para  órgano,  etc.,  etc. 

Balabene,  Gregorio.— Distinguido  comp.—  Nació  en  Roma 
á  mediados  del  siglo  XVIH,  y  falleció  hacia  4800.  Entre 
sus  muchas  comp.  figura  una  Mis^  para  48  voces,  á  seme 
janza  de  la  que  antes  escribiera  Giausetti  y  de  la  que  45 
años  antes  que  éste  escribió  Benevolll,—  Fétis  dice  que 
esa  Misa  era  una  obra  maestra  de  saber  y  paciencia;  pero 
entienden  otros  que  quizá  por  no  marcar  bien  los  coros 
las  entradas  de  cada  parte,  no  tuvo  éxito  extraordinario 
cuando  se  cantó  en  la  iglesia  de  los  doce  Apóstoles. 

Balada.— Canción  bailable.—  Se  dice  :  Cantar  una  balada. 
Las  melodías  de  las  baladas  escocesas  é  irlandesas  son  de 
un  carácter  melancólioo;  las  hay  bellísimas. 

Danza  ejecutada  sobre  un  aire  de  esta  canción.— Si  es 
sólo  instrumental,  tiene  la  forma  de  rondó.—  En  algunos 
países  significa  porext.  baile  público. 

En  literatura  indica  una  oda  de  género  familiar,  y 
casi  siempre  legendario  y  fantástico.  Las  b.kladas  suecas^ 
alemanas,  eécocesaSy  bretonas,  etc.— L'ts  baladas  de  Schil- 
ler,  de  Goethe,  de  Uhland,  de  Lénore,  de  Burger,  etc. 

Balafo.—  Especie  de  tímpano  que  usan  varias  tribus  del 
Oeste  de  África;  consta  de  siete  cuerdas  ó  alambres  de 
hierro  sujetos  á  dos  calabazas.  iLos  egipcios  producían 
desentonado  ruido  con  sus  balafos  y  sus  tamboriles  de 
Africa.i  (V.  Hugo.)— Debió  ser  importado  por  los  portu- 
gueses á  principios  del  siglo  XVIÍ. 

Balafo.—  Serie  de  tablitas  de  madera  de  distintos  tamaños, 
montadas  sobre  armaduras  de  bambú  y  provistas  de  ca 
labazas  para  aumentar  la  intensidad  del  sonido,  que  se 
obtiene  por  percusión. —  Es  originario  del  Senegal,  y  se 
le  ha  dado  diferentes  nombres,  como  marimba,  balanoy. 
etcétera,  ya  porsu  parecido  con  otros  inst.,  ya  por  el  idio- 
ma de  los  exploradores. 

Balalka.  balalaika  ó  balaleiga.— Especie  de  rústico  laúd,  de 
forma  triangular,  con  mango  muy  largo.— Lo  usan  los  . 
camp(>sínos  rusos,  especialmente  los  tártaros,  para  las 
canciones  populares,  y  sus  tres  cuerdas  están  afinadas  en 
ao{,  (fo,  mi^  de  la  llave  de  sol 
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Balaklrew.  —  Distinguido  pianista  ruso  qae,  singalarmen* 
te  on  San  Pelersburgo,  obtuvo  especiales  triunfos  en  1855. 
Nació  en  1836.  Fundó  una  escuela  gratuita  de  música, 
dirigió  de  1867  á  70  la  Sociedad  rusa  de  conciertos,  y  en- 
tre sus  muchas  comp.  y  arreglos  para  piano,  produjo 
una  fantasía  oriental  (SlameyJ  para  este  inst.,  una  colec- 
ción de  cantos  populares  rusos  y  algunas  overturassobre 
temas  ru^^os  y  españoles. 

Balangy.— Balapo;  inst.  de  percusión. 

Balanza  BeHBiátioa.  —  Aparato  que,  cuando  se  destina  al 
órgano,  sirve  para  medir  la  fuerza  y  compresión  del  aire 
en  sus  tubos. 

Balart,  GABRisL.^Nació  en  Barcelona,  1824,  é  hizo  en  Pa- 
rís sus  principales  estudios,  siendo  disc.  de  Alard,  Dour- 
len  y  Caraífa.  Dirigió  bastantes  años  ios  mejores  teatros 
líricos  de  Milán,  Barcelona  y  Madrid.  Se  dedicó  después 
á  la  enseñanza  de  la  armonía  y  la  composición^  y  en  1886 
fué  nombrado  pro!,  del  Real  Cons.  de  Barcelona,  cuya 
dirección  le  fué  conferida  al  poco  tiempo.-— Ha  escrito 
gran  número  de  obras  de  todos  géneros,  que  han  sido 
muy  aplaudidas. 

Baiatka,  Hans.  —  Director  de  sociedades  corales  y  propa- 
gandista de  la  música  en  América.  iVacló  cerca  de  01- 
mutz,  1827,  y  fué  disc.  de  Sechler  y  de  Proch,  en  Viena. 
Ha  fundado  en  los  Estados  Unidos  varias  Sociedades 
filarmónicas,  y  fijó,  finalmente,  su  residencia  en  Chica- 
go, donde  en  1881  creó  y  dirigió  la  fiesta  de  ¡os  cantores, 

Balbaatre,  G.  L.  — Organista.  Nació  en  Dijon,  1729;  m.  en 
París,  1799.  El  Arzobispo  de  París  mandó  que  en  deter- 
minados días  no  tocara  el  órgano  en  la  iglesia  de  San 
Roque,  porque  atraía  demasiado  público. -No  ha  brillado 
por  sus  comp.,  sino  por  su  ejecución,  y,  sin  embargo,  le 
han  producido  grandes  éxitos  en  el  período  revolucio- 
nario de  Francia  sus  variaciones  sobre  la  Batalla  de 
Fleurus  y  sobre  la  Marsellesa, 

Baibi  ó  Balbo,  Luis.  —  Comp.  y  religioso  franciscano  que 
brilló  en  Yenecia  hacia  1600.  Fué  disc.  de  Constant 
Porta,  y  m.  dec.  en  San  Antonio  de  Padua  y  del  gran 
convento  de  los  franciscanos  en  aquella  capital.  Balbi 
compuso  varias  Misas,  motetes  y  madrigales,  de  los  que 
sólo  algunos  se  han  publicado;  y  con  Gabrieli  y  Orazio 
Yecchi  compuso  el  Gradual  y  el  Antifonario  que  en  1591 
editó  la  casa  Gordano  de  aquella  capital. 

Balbl.  — Comp.  á  quien  atribuyen  celebridad  algunos  bió- 
grafos del  s.  XYHI.  Nació  en  Aversa,  1714,  y  m.  en  Ña- 
póles iSi^- 

Balbl,  Melchor.  —  Musicógrafo  y  comp.  Nació  en  Yene- 
cia, 1796,  y  m.  en  Padua,  1879.  Fué  disc.  de  A.  Cale- 
gari,  de  quien,  en  1829,  anotó  y  publicó  el  Sistema  a?*- 
mónico,  Balbi  dio  también  á  la  imprenta  dos  obras  teó- 
ricas y  tres  óp ,  estrenándose  éstas  de  1820  á  1825. 

Baldeneoker,  Juan  B.— Comp.  que  nació  en  Francfort  á 
principios  de  este  siglo.  Se  han  publicado  de  este  autor 
varías  polonesas,  muchos  dúos  y  diferentes  piezas  de 
música  para  piano  y  vioiín.— Su  padre  Nicolás  fué  tam- 
bién un  comp.  distinguido. 

Baldosa.  —  Nombre  que  antiguamente  dieron  en  España  á 
los  címbalos.  Parece  que  también  se  llamó  así,  ó  cosa  pa- 
recida, un  inst.  de  cuerdas  derivado  del  laúd. 

Baldy,  Juan  José.-~Comp.  portugués  contemporáneo  de 
Marcos  Portugal.  Fué  músico  de  la  Cámara  del  Rey  y 
organista  de  mérito,  que  produjo  muchas  y  estimadas 
composiciones  religiosas. 

Balfo,  M.  G.— Barítono  y  comp.  distinguido.  Nació  en  Du 
blín,  1808,  y  m.en  Rowney  (Inglaterra),  1870.— Fué  dis- 
cípulo de  su  padre  y  del  famoso  Horn,  y  después,  en 
Italia,  de  Frederici  para  el  contrapanto,  y  de  Galli  para 


el  canto.  Obtuvo  grandes  éxitos  como  cantante,  como  vkh 

.  linista  y  como  autor  de  varias  óperas,  de  las  cuales  se 
estrenaron  algunas,  1846,  en  Alemania,  docde  produjo 
más  entusiasmo  que  en  su  país,  especialmente  con  los 
Cuatro  hijos  Aymon.  —  De  la  escuela  de  Donizetti  y  de 
Auber,  se  ha  distinguido  por  la  preferencia  que  sobre  la 
orquesta  ha  dado  siempre  á  los  cantantes.— Su  hija  Yícto- 
ria,  que  cantó  algunas  veces  en  el  teatro,  se  casó  en  1860 
con  sir  Crampton,  embajador  de  Inglaterra  en  Rusia. 

Balltatera.— Reclamo  de  cazador  para  imitar  con  la  boca  el 
balido  del  gamo. 

Balltao.— Especie  de  jota  en  compás  de  3  por  4,  muy  popu 
lar  en  Filipinas. 

Balaaminf,  Cauila.  —  Distinguida  contralto.  Murió  en  Mi- 
lán, 1810. 

Baltazarini.  —  El  primer  violinista  de  su  época.  Nació  en 
Italia,  y  se  le  conocía  en  Francia  por  Beaujoyeux,  Cata- 
lina de  Médicis  le  nombró  intendente  de  su  música*  En- 
rique III  le  confió  la  organización  de  las  fiestas  de  la  cor- 
te. De  sus  comp.  se  publicaron  algunas  en  París  por  Le 
Roy  en  1582. 

Baithasar,  E.  M.— Comp.  de  óperas^  sinfonías,  cantatas  y 
Misas.  Fundador  del  Circulo  musical  de  Nnmur. — ^Xació 
en  Bélgica,  1844,  y  fué  discípulo  de  Fétis  en  el  Cons.  de 
Bruselas. 

Baitzer,  Tomás.— Célebre  violinista  que  nació  en  Lutjecki 
1630,  y  m.  en  Londres,  1663.  Fué  llamado  á  Inglaterra 
por  Carlos  II,  é  importó  el  violin  en  aquel  país.— Escri- 
bió diversas  comp.  y  especialmente  sonatas  para  viola, 
violin  y  büjo. 

Baluatre,  fr.— Sistema  inv.  por  los  hermanos  Beauboeaf,  y 
aplicable  á  los  inst.  de  metal. 

Baliabene,  Gregorio.— N^ció  en  Roma-,  1730;  m.  1800.  Ea- 
cribió  mucha  mus.  de  iglesin,  pero  su  obra  más  célebre 
es  una  Misa  compuesta  sólo  del  Kyrie  y  del  Gloria  pjra 
48  partes,  divididas  en  12  coros.  —  No  ha  sido  ejecutada 
más  que  una  vez  en  Lisboa  por  150  cantantes,  y  no  pro- 
dujo gran  líecto,  quizá  por  se^  éstos  aún  pocos,  y  tal  vez 
también  por  su  extremada  complicación. 

Ballard.— Apellido  de  una  familia  que  en  más  de  dos  siglos 
conservó  en  Francia  el  monopolio  de  la  impresión  de  la 
música.  Sus  principales  ir  dividuos  fueron:  RoDEaTo,  que 
recibió  de  Enrique  I  ,  1552,  el  privilegio  de  úntco  impre- 
sor de  múi.  de  la  real  cámara.— Pedro,  su  hijo,  protegí 
do  por  Enrique  IV  y  Luis  XIII  —  Cristóbal,  á  qui«a 
Luis  XV  confirmó  los  privilegios  que  disfrutaran  sus 
antepasados.  Esa  exclusiva  no  sirvió  ciertamente  para 
que  progresara  en  sus  manos  el  arte  de  imprimir.  En  17^ 
aún  usaban  los  mismos  caracteres  cuyos^punzones  fabri- 
cara Guillermo  el  Bé  en  1540.— Al  concluir  el  privilegio, 
1776,  terminó  la  vida  de  esta  casa  ante  la  competencia  de 
otras,  y  especialmente  de  J.  Breltkopí. 

Bailas.— Nombre  genérico  de  los  bailes  populares  campes- 
tres en  Cataluña,  tales  como  el  ball  rodó^  la  sardana^  el 
contrapas,  etc. 

Ballet,  fr.  Callbtto,  it.— Bailable  de  acción  dramática.— 
En  los  dos  últimos  siglos  Mamáronse  también  así  las  so^ 
natas  de  cámara,  que  constaban  de  varias  danzas,  como, 
por  ej.,  los  Balletti  d3  áe  Albinoni. 

Baillére  de  Laisement.  —  Musicógrafo  y  comp.  parisién 
(1729-1800).  Hizo  representar  en  Rouen  algunas  óperas 
cómicas,  y  en  1764  publicó  una  Tboría  db  la  ikjsiga 
que,  según  Choren,  descansa  en  principios  viciosos. 

Ballanohio.— Baile  que  en  corro  ejecutan  los  montañeses 
italianos. 

Bamba.— Canto  popular  en  Granada. 

Bambinl,  Félix;— Nació  en  Bolonia,  1742;  m.  1800.  Fué  i 
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París  i  los  nueve  años  con  uoa  compañía  de  cantantes 
it  que  dirigía  so  padre.  Bambini  tocaba  el  clavicordio  y 
componía  algunos  aires  para  las  partes  secandarias.  La 
ezpaisión  de  los  cantantes  it.,  como  término  de  la  lacha 
entre  los  partidarios  de  la  mus.  italiana  y  los  de  la  fran 
cesa,  no  alcanzó  á  Bambini;  pero  á  pesar  de  sus  aptita 
des,  quizá  adulado  por  esto  mismo,  no  pasó  de  ser  un 
comp.  mediano.  Escribió  varias  piezas  para  piano,  cua- 
tro óperas  cómicas  y  un  método  para  piano  en  colabora- 
ción con  Nicolay. 
Banboola.— Tambor  de  los  negros  de  Haiti.— Danza  que 

ejecutan  al  son  de  este  instrumento. 
Banbooo.— ^Canto  popular  en  Colombia. 
Banaater»  Gilbbbto.- Poeta  y  músico  inglés  del  s.  XIII. 
Fué  mnestro  de  canto  de  los  niños  de  coro  de  la  capilla 
del  Rey.  Su  fama  debí^  ser  grande,  si  se  juzga- por  el 
sueldo,  entonces  enorme,  que  disfrutaba  (40  marcos  de 
oro  anunles).  En  1467  se  publicó  su  largo  poema  Milagro 
de  Santo  Toma». 
Banohler!,  Adrián. -Comp.,  organista,  U>óIogo  y  fraile  que 
nació  en  Bolonia.  1567.  y  m.  16«34.  Sus  comp.  religiosas 
y  profanas  se  distinguen  por  la  pureza  de  estilo.  Sus 
obras  teóricas  revelan  profunda  Instrucción.  -V.  Bib. 
Banok,  Carlos.  —  Crítico  musical.  Nació  en  Magdalena, 
1809;  m.  en  Dresde,  1889.  Estudió  armonía  y  comp.  con 
los  hermanos  Schnelder.  Después  de  permanecer  dos 
años  en  Italia,  se  fijó  en  Dresde.  Sus  canciones,  desgracia- 
damente sólo  conocidas  en  Alemania,  revelan  sentimien- 
to y  originalidad  poética.  Editó  algunas  obras  inéditas  de 
Gluck,  Martini  y  Scarlatti. 
Banda.—Con  esta  palabra,  de  origen  it.,  se  designaba  an- 
tes el  conjunto  de  S4  violines  que  formaban  la  mus.  de 
Luis  XIY  de  Francia,  y  el  de  igual  número  de  violinis- 
tas que  componían  la  de  Carlos  II  de  Inglaterra.  Por 
cierto  que  el  nombre  de  fiddlers  que  entonces  daban  los 
ingleses  á  los  ejecutantes  en  el  violío,  sólo  se  usa  hoy 
para  indicar  i  los  rascadores  en  ese  inst.— Los  it.  llaman 
hoy  BANDA  y  los  fr.  fanfarrias  ó  músicas  de  armonía  al 
conjunto  del  metnl  y  los  inst.  de  percusión. 

En  España,  el  nombre  Banda  es  genérico  de  música 
militar  y  de  sus  análogas  con  bombo,  platillos,  tambores 
y  cornetas.  Las  músicas  que  no  tienen  Batbría  se  llaman 
Charan6A<<.  (Véase  esta  palabra,  y  también  Música  bn 
España  y  Músicas  militarbs.) 
Baada.  *  Pentagrama  de  cuatro  líneas  usado  en  el  canto 

llano. 
BantfalÓB.— In^t.  parecido  al  sistro.  Consta  de  seis  cuerdas 
cuádruples.  Las  primeras  de  arero,  las  segundas  y  terce- 
ras de  latón,  las  otras  tres  de  seda  recubierta  con  hilo 
metálico. 
BaadallaBl,  Luis.— Nació  en  Roma  á  principio  de  este  siglo. 
Gomo  poeta  es  conocido  por  sus  sátiras  espirituales  y  vi- 
gorosas contra  los  vicios  y  los  ^rror^^de  su  tiempo,  en- 
tre los  cuales  incluye  la  fe  en  el  progreso  y  en  la  libertad 
de  los  pueblos.  Sn  último  libro  es  un  poema  didáctico 
con  sátiras  referentes  á  los  comp.  de  aquella  época. 
V.  Bib.  —Como  comp.  ha  dejado  nombre  por  sus  obras 
de  mú^.  religiosa,  varios  solmos,  motetes  y  Misas,  ha- 
biendo puesto  en  mus.  los  sonetos  de  Petrarca ,  las  octa- 
vas de  Tasso  y  algunos  episodios  de  Dante. 
Baadaraly,  David.— Artista  lírico  y  después  célebre  pro 
fesor  de  canto  en  el  Cons.  de  París.  Nació  en  Lodi,  1780; 
murió  en  París.  1849. 
BaBdaar.— Así  se  llamaba  la  Pandora  en  el  s.  XVI.  Tenía 
siete  dobles  cuerdas  metálicas,  y  la  caja  sonora,  plana, 
como  la  de  la  cítara. 
BaaMIai- Especie  de  pequeña  bandurria  con  cuatro  cner- 

Dzooioiajizo  db  la  música. 


das  que  se  tocaban  con  púa.  Su  cuerpo  era  redondo  y  su 
mango  parecido  al  de  la  guitarra.  El  mandolín  portu- 
gués es  semejante  á  la  mandolina  napolitana. 

Bandolina.  —  Pequeño  inst.  de  cuatro  ó  más  cuerdas  de 
acero  que  se  tocan  con  púa.  Es  de  la  familia  del  laúd, 
pero  con  el  dorso  de  la  Pandora  plano,  en  vez  de  ser 
convexo  como  el  de  aquél.  Se  usó  mucho  en  el  s.  último. 

Bandora.- Inst.  parecido  á  la  cítábA)  con  doce  cuerdas  de 
acero.  La  semejanza  de  este  nombre  con  la  Bandosa  de 
tiempo  de  Cario  Magno,  y  la  djl  inst.  con  el  Danzas  indio, 
con  el  Banjo  americano  y  el  Laúd  ruso,  da  lugar  á  va- 
rios discreteos  entre  los  eruditos. 

Bandurra.— Especie  de  bandurria  en  Portugal. 

BaBdBfria.— Inst.  de  cinco  ó  seis  cuerdas  dobles,  que  se 
tocan  con  púa.  Es  el  tiple  de  los  inst.  de  punteo.  Su  caja 
tiene  la  figura  de  una  pera,  y  su  mástil,  más  corto  que 
el  de  la  guitarra,  está  dividido  por  seis  ó  siete  trastes. 

Banfi,  Julio.— .Célebre  laudisti  que  nació  en  Milán  á  mitad 
del  s.  XVII^  y  m.  en  España  siendo  general  de  artillería. 
Eq  1653  publicó  su  Maestro  de  guitarra, 

Baaeux.^Distinguido  prof.  de  corno.  Nació  en  París,  1835. 
En  1836  fué  disc.  de  Daupraten  aquel  Cons.,  donde  el 
año  1840  obtuvo  el  primer  premio. 

Baagal.— Flauta  india,  especie  de  flagbolbt,  con  sonidos 
muy  dulces. 

BaBlater,  Juan.— Violinista  y  director  de  la  capilla  de  Car- 
los n  de  Inglaterra.  Nació  cerca  de  Londres,  1630;  murió 
1679.  Fué  dísc.  de  su  padre  y  perfeccionó  sus  estudios 
en  Francia,  pensionado  por  el  Rey.  En  1676  se  estrenó 
en  Londres  su  óp.  Circe. 

Uuo  de  sus  descendientes,  Enriqub  Banistbr,  se  dis- 
tinguió en  el  violoncelo ;  y  en  1843  publicó  en  Londres 
un  libro  titulado  Música  doméstica  para  el  rico. 

Baajo  ó  Zez6.  —  Especie  de  guitarra  de  largo  mástil  que,, 
mejor  ó  peor,  tocan  casi  todos  los  negros  de  América. 
Es  originario  del  África;  tiene  desde  una  hasta  siete  cuer- 
das, y  produce  sonidos  graves  y  melancólicos. 

BaBBelier.— Escritor.  Nació  en  París,  1840.  Fué  disc.  de 
aquel  Cons.  Dirigió  la  Gaceta  musical,  tradujo  al  fr.  va- 
rias publicaciones  alemanas  y  arregló  para  piano  á  cua- 
tro monos  la  Sinfonía  fantástica  de  Berlioz. 

Bannaa,  J.  A.  —  Comp.  y  jurisconsulto  holandés  del  si- 
glo XVIL  En  Hariem,  1636,  se  publicó  un  tratado  suyo, 
del  cual  se  hicieron  cuatro  ediciones.— Y.  Bin. 

BansBi  Baaay  ó  BaBSoalle.  —  Flauta  de  punta  y  de  bambú 
con  ocho  agujeros  que  ant.  usaron  los  pueblos  de  la  India. 

Baati,  Brígida.  —  Cantante  que  sin  instrucción  musical  y 
sólo  por  su  maravillosa  voz  obtuvo  grandes  triunfos  en 
Alemania,  Italia  y  Austria.— Nació  en  Lombardía,  1759, 
y  murió  en  Bolonia,  1806. 

BaBt'yofl.— Pequeño  y  original  inst.  que  usan  los  indios, 
compuesto  de  una  caja  redondeada  y  ocho  laminitas  de 
corteza  de  bambú,  cuya  longitud  determina  el  sonido  que 
se  obtiene  haciéndolas  vibrar  con  los  pulgares  de  ambas 
manos. 

Baaya.— Tambor  indio,  reciente  modificación  del  Mridan- 
GA,  con  la  piel  sobre  un  cacharro  cónico. 

Banza.  —  Inst.  de  23  varillas  de  metal  sobre  una  caja.  La 
usan  en  el  Congo.— También  se  llama  así  una  especie  de 
guitarra  que  usan  los  negros,  y  produce  sonidos  monó- 
tonos y  desagradables. 

Baptlste  Aaet.— Célebre  violinista  francés;  disc.  de  Corel- 
li.  Escribió  algunas  sonatas,  y  hacia  1700  alcanzó  gran 
fama  en  Francia  y  Polonia,  donde  m.  si.ndo  director  de 
la  música  del  Rey. 

Baptlste.- Nombre  familiar  con  el  que  á  veces  se  designa 
al  comp.  Juan  B.  Lullt.  Así  le  llamaban  sus  camaradas 
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caando  fué  marmitón  de  Mlle.  de  Ifoatpensier,  y  así  \e 
llamaroQ  algunos  aun  después  de  haber  revelado  bu  ge- 
nio y  sa  taleoto  musical. 

Baptlste,  L.  A.  Pjidbrico.— Gomp.  y  violinista  alemán.  Nt- 
ció  eo  Attagen,  en  1700.  S)  han  publicado  la  mayor  par- 
te de  las  sonitas,  conciertos  y  otras  comp.  que  escribió 
para  vlolín  V  violoncelo,  y  cuya  el-^cución  le  produjo 
éxitos  briliautes. 

Baptistlni  Juan  Bautista.— Llamado  Stock.— Gomp.  y  cé 
lebre  ejecutante  en  el  violoncelo,  cuyo  inst.  dló  ¿  cono- 
cer en  Francia.  Nació  en  Florencia,  (676;  m.  en  París, 
1755.— Gompuso  varias  cantatas  que  obtuvieron  gran  po- 
pularidad, y  tres  óperas. 

Baquetas.  —  Bastoncillos  cuya  punta  termina  en  forma  de 
bellota  para  golpear  en  el  tambor.  Las  de  tamboril  son 
mis  cortas  y  delgadas.  Las  de  timbales  son  de  ballena  con 
una  bolita  forrada  de  piel.  Las  de  salterio  y  de  tímpano 
tienen  la  cabecita  de  corcho,  ó  forrada  con  estopas. 

Baraha.— Ganto  burlesco  contra  las  ceremonias  religiosas 
de  los  judíos. 

Bararoloa.— Especie  de  barcarola  que  cantan  los  gondole- 
ros venecianos. 

Barataka  ó  Baraaaka.— Garacola  de  los  indios. 

Barba,  José.— Gomp.  y  organista.  Nació  en  Barcelona,  4801. 
Terminados  sus  estulios  de  armonía,  contrapunto  y 
composición,  obtuvo  la  plaza  de  m.  de  c.  de  Santa  María 
del  Pino,  desempeñando  más  tarde  igual  cargo  en  la  ca- 
tedral de  Gerona.  Se  ha  distinguido  mucho  en  la  comp.  de 
obras  religiosas. 

Barbarini,  M.  Lupi.^Gomp.  de  la  mitad  del  siglo  XVL  En 
las  Antologías  de  aquella  época  se  citan  algunas  de  sus 
obras  religiosas,  pero  con  sólo  el  nombre  de  Lupi,  sin 
tener  en  cuenta  que  se  llamaron  también  así  otros  com- 
positores de  aquellos  tiempos. 

Barbe.~Familla  de  organistas  que  se  distinguió  en  Am- 
beres. 

Barbedette.  — Gomp.  de  alguna  mus.  de  cámara  y  varias 
obras  para  piano;  pero  conocido  principalmente  como 
crítico  y  como  biógrafo  de  los  principales  clásicos.  Nació 
en  Poitier?,  18Í7. 

Barbereau  (pr.  Barbero).— Nació  y  m.  en  París  (1799-1879). 
Sn  cantata  Agnes  Sorel  le  valió  en  1824  el  primer  gran 
premio  de  composición,  y  el  ser  pensionado  del  Gobier- 
no para  estudiar  en  Romi.  En  1836,  37  y  38  fué  direc 
tor  de  orquesta  del  teatro  de  París,  y  en  1854-55  de  la 
Sociedad  Santa  Gecilia.  Produjo  notables  overturas.  Go 
laboró  en  la  óp.  Sybarites  de  Florence,  1831,  y  fué  pro- 
fesor de  comp.  y  de  historia  de  la  mih.  en  el  Gons.  de  Pa 
rí3.— V.  BiB. 

Barbeta  Adrián.— ^Musico  francos  del  s.  XVI.  E(  año  1599  so 
publicó  en  Amberes  su  Modelo  de  los  doce  tonos  de  la  mú- 
sica y  de  su  naturaleza. 

BarbettI,  Julio  Gésar.— Musicógrafo  ít.  y  celebridad  en  el 
laúd.  En  la  segunda  mita  1  del  s.  XVI  escribió  un  método 
de  digitación  para  dicho  inst.  á  6  y  7cuerdas. 

Barbier,  Fbdbrigo.— Autor  de  El  matrimonio  de  Colombi 
na,  1852,  y  de  Una  noche  en  Sevilla^  que  se  estrenó  en 
París,  1855.— Nació  en  Metz.  18í9,  y  ra.  en  París,  1880. 

Barbierl,  Garlos. ^Autor  de  algunas  óperas  y  director  d) 
orquesta  en  muchos  t&itros  de  Europa  y  en  el  de  Ríj 
Janeiro,  1853.— N-áció  en  Genova,  1822,  y  m.  en  Suda 
pest,  1867.  Fué  disc.  de  Morcadanto  en  Ñapóles. 

Barbieri, Francisco  Asbnjo.— Gomp.y  musicógrafo  español. 
Nació  en  Madrid,  1823;  fué  disc.  del  Gons.  de  esta  villa, 
y  en  ella  murió,  1894. 

En  1850  fundó  una  Sociedad  de  compositores  para 
crear  el  teatro  de  óp.  española.  Su  primera  obra  escénica 


,  fué  Gloria  y  Peluca,  que,  aunque  sólo  de  un  acto,  le  pro- 
dD]o  muchos  plácemes.  En  el  año  siguiente  hí»  repre- 
sentar en  el  teatro  del  Circo  Jugar  confuego^  en  tres  actos, 
y  el  entusiasmo  fué  indescriptible. 

Los  críticos  extranjeros,  á  quienes  por  este  concepto 
ha  de  suponérseles  imparciales,  consideran  á  Barbieri 
como  el  primer  comp.  de  España  en  aquella  época. 

Gomenzó  su  vida  artística  tocando  el  clarinete  en  nn 
batallón  de  la  Milicia,  con  el  sueldo  diario  de  tres  reales. 
También  fué  apuntador,  y  luego  cantante  en  una  compa- 
ñía de  óp.  que  recorrió  algunas  provincias  de  España. 
Ha  escrito  más  de  49  zarzuelas  en  uno,  dos  y  tres  actos, 
y  otras  12  en  colaboración,  siendo  en  sn  mayoría  muy 
aplaudidas.  Fué  jurado  en  infinitos  certámenes,  individuo 
de  numerosas  corporaiíones  artísticas  y  autor  de  algunos 
trabajos  literarios.— V.  Bib. 

Fué  asimismo  presidente  honorario  de  varias  Socie- 
dades nacionales  y  extranjeras,  gran  cruz  de  Isabel  la 
Gató'ica.  1878;  oficial  de  la  Orden  de  Santiago  de  Por- 
tugal; el  primero  que  dló  á  conocer  en  España  la  música 
alemana;  prof.  de  armonía  é  historia  musical  en  nuestro 
Gons.,  1868;  Director  algún  tiempo  del  teatro  Real,  y 
uno  de  los  fundadores  de  la  Sociedad  de  Bibliófilos  espa- 
ñoles y  de  la  Sociedad  de  Gonciertos  de  Madrid. 

De  las  obras  que  le  valieron  colosales  éxitos,  citare- 
mos: El  barberillo  de  Lavapiés,  La  vuelta  al  mundo,  El 
hombre  es  débil,  El  proceso  del  can-can,  Robinsón,  Pan  y 
toros,  Los  comediantes  de  antaño^  Los  diamantes  de  la 
corona,  El  marqués  de  Caravava,  Entre  mi  mujer  y  el 
negro,  El  tributo  de  las  cien  doncellas,  Mis  dos  mujeres, 
Chorizos  y  polacos,  El  sargento  Federico,  y  El  Relám- 
pago, 

Á  la  Biblioteca  nacional,  legó  el  tesoro  bibliográfico 
que  poseía.  ¡Dios  se  lo  premie! -La  R.  A.  de  Bellas  Artes 
de  San  Fernando,  ha  colocado  una  lápida  en  In  casa  donde 
el  ilustre  maestro  vivió  y  murió,  Plaza  del  Rey. 

Es  rectangular,  de  mármol  blanco  con  un  semirírculo 
en  la  parte  superior,  y  en  letras  carmín  dice: 

BN  ESTÁ   GA^A  MURIÓ 

EL  INSIONB  COMPOSITOR  DE  MÚSICA 

D.  FRANaSGO  ASENJO  BARBIERI 

1823  1894 

LA   REAL  ACADEMIA  DE  SAN   PERNANDO 
LE  DEDICA  ESTE  RECUERDO 

En  los  cuatro  ángulos  hay  dos  medallones  con  los  tita- 
Ios  de  cuatro  de  sus  obras  y  un  libro  abierto,  en  el  que 
se  lee: 

CANCIONERO   MUSICAL,   SIGLOS  XV  T  XVI 

Dicha  lápida  fué  proyectada  por  el  arquitecto  y  aca- 
démico Sr.  Álvarez  Capra. 

Barblrlan,  Barbyrianus.-Gontrapuntista  muy  afamado  y 
maestro  de  los  niños  de  coro  de  Nuestra  Señora  de  Am- 
beres, en  1448.  Murió  en  aquella  villa,  1491,  y  la  bib.  de 
Dijon  y  la  imperial  de  Viena  conservan  alguno  de  sus  ms. 

Barbltoa,  Barbiton.— Inst.  policordo  de  la  ani.  Grecia.  Se 
supono  que  era  el  preferido  de  Safo  y  de  Anacreón,  y  se 
asegura  que  tenía  más  cuerdas  que  la  cítara  y  que  la  lira. 
Horacio  le  llamó  Lesbio,  atribuyendo  la  invención  á 
Alceo;  y  Ateneo  le  llamó  Barmos  ,  afirmando  que  lo  in- 
ventó Anacreonte. 

Barbltos  major,  lat.— Nombre  que  el  P.  Mersenne  dióá  un 
pequeño  bajo  de  viola  con  seis  cuerdas. 

Barbián.— Goncertisia  de  órgano  y  m.  do  c.  de  la  catedral 
de  San  Pedro,  en  Genova.— Nació  en  Suiza,  1860,  y  en 
188^  terminó  sus  estudios  en  el  Gons.  de  Stuttgarl.  Ha 
publicado  varias  obras  para  órgano  y  para  piano. 
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Barbot,  Josí.—Prof.  de  canto  en  el  Gons.  de  París  desde 
4875.  Nació  en  Tolosa,  l8i4;  fué  disc.  de  la  citida  Escue- 
la y  coQsigaió  aplausos  en  las  muchas  visitas  que  hizo  á 
los  países  del  Norte  de  Europa. 

Barbottd.— Nombre  que,  tomando  el  del  inventor,  se  da  á 
una  lira  que  usan  los  persas. 

Btrboiid.— Músico  persa  cuyo  renombre  fué  tan  tradicional» 
que  se  daba  como  titulo  de  honor  á  los  músicos  famosos 
de  aquel  país.  Se  le  atribuye  la  invención  de  una  lira,  y 
floreció  durante  la  7/  dinastía  de  los  reyes  de  Pdr¿>ia. 

Barea,  Francisco.— Gomp.  port  Nació  en  Evora  en  los  pri 
meros  años  del  siglo  XVII.  Fué  canónigo  y  m.  de  c.  en 
Palmella,  4625.  —  Hasta  el  terremoto  de  Lisbna  se  con- 
servaron sus  obras  en  la  bib.  particular  del  Rey. 

Barca,  Alejandro.  —  Musicógrafo  it.  Nació  en  Bergamo 
(1741-1814).— Siendo  profesor  de  Derecho  en  la  Univer 
sidad  de  Padua,  escribió  una  teoría  musical,  de  su  in 
vención,  y  varias  Memorias  sobre  el  arte  de  la  música  en 
aquel  tiempo. 

Baroarola.— Del  it.  Babgaruola.  Significa  canción  de  bate- 
lero iu,  y  mejor  aún,  de  gondolero  vetieciano. 

Por  extensión  se  aplica  á  los  cantos  cuyo  ritmo  re- 
cuerda el  de  las  barcarolas  de  Venecia.  Estos  aires,  de 
origen  popular,  generalmente  gracioso^  inspirado^,  poé 
ticos,  llenos  de  melodía,  han  sido  llevados  al  teatro  por 
los  mejores  artistas  italianos. 

Bardella,  Antonio,  apellidado  II  Haldi.— Vivió  en  Floren- 
cia á  principios  del  s.  XVfl,  y  Gaccini,  su  contemporá 
nao,  le  atribuye  gran  celebridad  por  su  especial  ejecu 
ción  en  la  tiorba,  inst.  de  cuerda  que  inventó  y  que  se 
tocaba  con  arco. 

Bardlto. — Canto  guerrero  de  los  bardos. 

Bardl,  conde  VRRNio.-Ilustre  y  opulento  amateur  que  á 
fines  del  s.  XVI  díó  á  la  ópera  el  primer  impulso,  cniti 
vando  la  composición  dramática  con  imitaciones  de  la 
tragedia  antigua,  y  reuniendo  al  efecto  en  su  palacio  de 
Floreacia  los  artistas  y  sabios  más  notables. 

Bardoa.  •—  Poetas  y  cantores  que  los  galos  y  otros  pueblos 
de  raza  céltica,  los  bretones,  los  escoceses,  los  irlande- 
ses, etc.,  creían  revestidos  de  un  carácter  sagrado.  Enco- 
miaban los  hechos  heroicos  y  los  triunfos  de  la  guerra. 
Según  Tácito,  en  el  segundo  libro  de  sus  Anales^  los  bar 
DOS  iban  á  la  cabeza  de  los  ejércitos  vistiendo  túnica  blan- 
ca y  tocando  el  arpa  y  otros  inst.,  que  unas  veces  servían 
para  enardecer  en  la  pelea,  otras  para  imponer  la  paz  en 
tre  los  combatientes,  y  siempre  para  tributar  los  últimos 
honores  á  los  héroes  que  sucumbían  en  la  batalla.  Los 
romanos  los  persiguieron  con  afán  porque  sostenían  el 
ardor  patrio  de  los  pueblos  que  con  ellos  luchaban.  La 
institación  de  los  bardos  duró  en  Irlanda  hasta  la  batalla 
de  Boyne,  1690;  en  Escocia  hasta  la  abolición  de  la  justi- 
cia patrimonial,  1748.  Entre  los  germanos  no  fueron 
nunca  clase  piivilegiada. 

Por  extensión  se  aplica  al  poeta  heroico  ó  lírico  que 
recita  ó  canta  lo  que  es  famoso,  ilustre,  magnánimo,  di- 
vino, exaltado,  generoso,  sublime  ó  patriótico. 

Bareai. — Nombre  de  uu  registro  del  órgano,  con  entona- 
ción muy  dulce. 

Barga,  Juan.— Flautista  notable.  Nació  en  Hannover,  1836. 
Ha  pnblicado  un  Método  de  flauta  j  fantasías  sobre  las 
principales  óperas,  y  el  arreglo  de  muchas  obras  clásicas 
para  flauta  y  piano. 

Bargaar,  Carlos.— Goncertista  de  violíu.  Nació  en  Bucke- 
bourg,  1831.— Su  hermano  Adolfo,  que  nació  en  la  mis- 
ma ciudad,  1840,  también  es  notable  violinista. 

Barghouaii.— Caracola  india.— Así  se  llama  también  un  ins- 

'  tromento  osado  en  el  Sudán;  consiste  en  un  cuerno  de  an- 


tílope con  embocaduia  lateral  como  la  de  nuestra  fl^iuta, 
Barglel,  W.— Notable  comp.  en  el  estilo  de  su  pariente 
Schumann.  Nació  en  Berlín,  1818;  fué  disc.  del  Cons.  de 
Leipzig;  ha  sido  proL  del  de  Colonia,  de  la  Real  Acad.  de 
BerlÍQ,  y  de  la  de  composición  de  la  misma  capital,  des* 
empañando  también  otros  cargos  muy  honoríficos. 

Ma  publicado  Vürias  obras  para  coros  y  orquesta,  aona 
tas,  tríos,  cuartetos,  una  sinfonía  y  otras  comp.  que  reve- 
lan gusto  y  originalidad. 
Barlfonla.— La  enfermedad  ó  defecto  físico  que  impide  ar- 
ticular bien  los  sonidos. 
Barlpigno,  Mesopjgna,  Oxiplgno. —Nombre  que  los  griegos 
daban  á  los  tres  sonidos  inferiores  de  sus  dos  tetraoor* 
dos,  el  cromático  y  el  enarmónico. 
Bariapygni.— Los  ant.  designaban  con  esa  voz  cinco  de  las 
ocho  cuerdas  estables  ó  sonidos  de  su  sistbm á  diagrama. 
Barftona.— Del  griego  6a»ti«,  grave,  y  de  ton,  tono.  Voz  In- 
termedia entre  el  bajo  y  el  tenor.— Barítono  bajo  ó  gra- 
ve; BARÍTONO  agudo  ó  atenorado.— Lsi  extensión  de  esta 
voz  es  generalmente  desde  el  la  grave,  llave  de  fa,  al  pri- 
mer fa  encima  del  pentagrama;  pero  algunos  comp.  mo- 
dernos que  han  escrito  para  los  tenores  hasta  el  $i  y  el 
do  agudos,  han  tenido  que  subir  los  barítonos  hasta  el  fa 
sostenido,  al  sol  y  aún  más  arriba  para  obtener  en  los  dúos 
las  3."  tan  agradables  al  oído.  He  aquí  algunos  ejemplos. 
Assur^  en  la  Semiramide,  de  Rossiní,  ha  de  dar  varias  ve- 
ces el  so/.  El  Conde  de  Luna^  de  //  TrovatorCj  de  Yerdi,  ha 
de  llegar  también  al  sol,  y  £nc,  de  Atila,  del  mismo  au- 
tor, tiene  algún  la  bemol  agudo.  Meyerbeer  ha  colocado 
un  sol  sost.  en  el  gran  aire  de  Hoél,  en  el  primer  acto  del 
Pardon  de  Ploérmel,  y  Mr.  Ghapisson  ha  hecho  vocalizar 
á  Faure  sobre  las  notas  agudas  del  tenor  en  Sylphe, 
Barítono  ó  violoncelo  de  amor  ó  viola  di  bordoae.  —  Se  ha 
llamado  así  un  inst.  que  hoy  está  en  desuso;  tenía  6  cuer- 
das de  tripa  en  el  mástil,  y  debajo  otras  6  metálicas;  estas 
vibraban  por  simpatía  ó  se  tocatían  con  los  dedos,  y  aqué- 
llas con  el  arco. 
Barítono  Imperial.— Inst.  de  metal  con  sonoridad  dulce,  pa- 
recida á  la  del  violoncelo.  Empezó  á  generalizarse 
en  1882.  Sus  tubos  spn  cónicos  y  alcanza  desde  el  re,  lí- 
nea adicional  inferior,  llave  de  fa  en  4.',  hasta  el  re, 
4.*  línea,  llave  de  sol, 
Barker,  G arijos.— Célebre  constructor  de  órganos.  Nació 
en  Balh,  Inglaterra,  1806,  y  m.  1879.— Inventó  notables 
reformas  en  la  perfección  de  los  órganos,  construyó 
en  1845  los  de  la  iglesia  de  San  Eustaquio  de  París,  des- 
truidos seis  meses  después  por  un  incendio,  é  hizo  la 
magnífica  restauración  que  hoy  lucen  los  de  San  Sulpi- 
cío  en  aquella  capital. 
Barnby,  José.— Director  de  orquesta  desde  1886  en  los  con- 
ciertos de  la  Real  Acad.  de  mus.  de  Londres,  y  director 
asimismo  de  la  enseñanza  en  el  Colegio  Eton  y  de  una 
sociedad  coral  que  lleva  su  nombre.  Nació  en  York,  1838, 
y  ha  producido,  entre  otras  comp.  instrumentales,  el  ora- 
torio Rebecca. 
Barnott,  Juan. —  Nació  en  Bedfort,  Inglaterra,  180S,  y 
m.  1870.— Debutó  como  cantante  á  los  once  años;  pero  á 
pesar  de  sus  triunfos  abandonó  la  escena  y  se  dedicó  al 
estudio  de  la  mus.  instrumental^  escribiendo  muchos  ai- 
res y  dúos  it,  una  colección  de  canciones,  otra  de  melo- 
días rusas,  algunas  Misas  solemnes  y  dos  overturas  á 
gran  orquesta. 

Su  sobrino  Juan  Francisco,  que  nació  en  Londres, 
1837,  fue  también  notable  comp.  y  buen  pianista. 
Barni,  Camilo.— Comp.  it.  y  violoncelista.  Nació  en  Como 
1772.— Entre  sus  obras,  dúos,  tríos,  cuartetos,  etc.,  está 
la  óp.  cómica  Edmundo,  que  no  tuvo  buen  éxito. 
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Barón,  Ernbsto.— Musicógrafo  distiogaido  y  oólebre  eje* 

•  cateóte  eo  el  laúd  y  en  la  tiorba.  Nació  en  Breslau  en  1696; 
murió  en  Berlín,  1760.— Y.  Bib. 

BaroxIton.—VoE  griega.  Significa:  do  qne  suena  en  el 
grave  y  en  lo  agudo»,  y  .so  refiere  á  un  inst.  de  metal, 
con  tubo  cónico  largo  y  extensión  desde  el  re^ailaK  Es 
propio  para  bandas  y  lo  ideó  en  1853  Gerveny,  construc- 
tor de  Koniggrátz. 

Barplp.— Registro  de  sonidos  opacos  que  se  usó  en  los  anti- 
guos órganos. 

Barra,  H.— Gomp.  Ir.  del  siglo  XYI.  Algunas  de  sus  obras 
se  publicaron  en  Venecia,  1521;  otras  en  Lyon,  1559,  y 
en  la  Capilla  pontifical  se  conserva  el  ms.  de  una  Misa. 

Barra.— La  línea  vertical  que  separa  dos  medidas  ó  indica 
el  fin  de  una  pieza  ó  una  repetición.  Las  barras  se  aplican 
pam  facilitar  la  lectura  de  la  mus.  y  la  división  de  los 
tiempos.— También  se  llaman  barras  las  líneas  horizon- 
tales á  las  oblicuas  que  indican  silencios  y  las  que  se  po- 
nen en  los  rabillos  de  algunas  notas  para  expresar  su 
valor.  No  empezaron  á  usarse  éstas  hasta  fines  del  si- 
glo XVI,  y  aquéllas  no  se  utilizaron  en  la  notación  desti- 
nada á  los  cantantes  hasta  1600,  si  bien  se  usaban  en  las 
partituras  y  en  la  música  para  laúd  ó  para  órgano. 

Barra  de  arnoafa.— La  pieza  rectangular  que,  como  refuer- 
zo de  madera,  está  fija  en  el  interior  de  la  tabla  de  casi 
todos  los  inst.  de  cuerdas. 

Barrado.— Postura  especial  de  la  mano  para  qne  el  dedo 
índice  resulte  á  travéé  de  una  ó  varias  cuerdas  en  la  gui- 
tarra é  inst.  análogos,  á  fin  de  ejecutar  ciertos  pasajes. 

Barraje.^EI  conjunto  de  barras,  ya  de  madera  ó  ya  de  hie- 
rro, según  el  sistema  americano,  que  se  fija  en  el  inte- 
rior de  los  pianos  para  resistir  la  tensión  de  las  cuerdas. 

Barré  ó  Barra,  Lbonárdo.— Contrapuntista  del  siglo  XVI, 
chantre  de  la  c.  pontificia,  1537,  é  individuo  de  la  comi 
sión  musical  que  en  1545  envió  el  Papa  al  Concilio  de 
Trento.  Nació  !^n  Limoges  y  fué  disc.  de  Villaert. 

Barre,  Antonio.— Autor  de  algunos  madrigales  y  editor  de 
mus.  en  Roma,  1535  á  1570,  y  después  eu  Milán. 

Barre,  Migubl  db  la.— Gomp.  y  célebre  flautista.  Nació  en 
París  (1680-1744).  Escribió  varias  composiciones  para 
flauta,  una  colección  de  brindis  y  dos  óperas:  El  Triunfo 
delasArtes^ilQOyy  La  Yenecianaj  1705,  representadas 
en  la  R.  Acad.  de  París. 

Barrera,  Enriqoe.— Nació  en  Valladolid,  1844:  obtuvo  pri 
mer  premio  en  el  Cons.  de  Madrid  y  se  distinguió  como 
pianista  y  comp.  dramático  y  religioso.  Es  m.  de  c.  de  la 
catedral  de  Burgos,  individuo  de  la  Acad.  de  B.  A.  de 
San  Fernando,  prof .  honorario  del  Gons.  de  Valencia  y  de 
la  Asociación  del  canto  litúrgico  de  Milán,  primer  premio 
del  concurso  de  Opera  española  y  del  de  Santa  Cecilia  en 
Roma.  Pertenece  á  varias  otras  colectividades  artísticas,  y, 
á  más  de  diferentes  obras  en  diversos  géneros,  ha  escri- 
to dos  óperas  y  172  comp.  religiosas. 

Barret,  Apolo.—  Célebre  oboísta  francés.—  Nació  en  1804, 
fué  disc.  de  Vogt  en  el  Gons.  de  París,  escribió  un  notable 
Método  completo  de  oboe^  y  m.  en  Londres,  1879. 

Barret,  Juan.— Comp.  inglés,  que  hacia  1710  escribió  en 
Londres  algunas  o vertu ras,  y  especialmente  muchas  ro 
manzas,  que  estuvieron  de  moda  en  Inglaterra. 

Barret,  W.  A.— Doctor  en  mus.  de  la  Univ.  do  Oxford.  Na 
ció  en  Hackney,  1836;  m.  en  Londres,  1891.  Produjo  al- 
gunas composiciones  religiosas,  varias  monografías  de 
músicos  ingleses,  multitud  de  artículos  críticos  y  un  dic- 

'  cionario  (1875)  en  colaboración  con  el  l^r,  Stainer. 

Barrilete.—  La  parte  del  clarinete  que  tiene  forma  de  pe- 
queño barril,  y  á  la  que  se  adapta  la  boquilla. 

Barriagtoa,  D.—  Juez  de  Gales  y  autor  de  algunos  escritos 


musicales,  como  la  descripción  de  los  dos  inst.  galos  el 
GRBWTH  y  el  PiB  CORNO,  y  la  estancia  de  Mozart  en  Lon- 
dres, 1764.  Nació  y  m.  en  Londres  (1727-1800). 

Barry,  Carlos.-  Crítico  musical  y  autor  de  algunas  mar- 
chas y  varias  piezas  para  piano.  Nació  en  Walmisley, 
1830;  fué  di$c.  de  los  Gons.  de  Leipzig  y  Dresde,  y  en  1886 
secretario  de  la  Fundación  Listz. 

BarsottI,  Tomás.— Fundador  en  Marsella  de  una  escuela 
gratuita  de  música  (1821),  para  la  que  en  1828  escribió  uo 
Método,  Publicó  también  algunas  variaciones  para  piano. 
Nació  en  Florencia,  1786;  m.  en  Marsella,  1868. 

Bartay,  A.— Autor  de  varias  óp.  húngaras  y  de  muchas 
otras  comp.  religiosas  y  profanas. Nació  en  Hungría,  1798, 
y  m.  en  Maguncia,  1856.— Su  hijo  Edb,  autor  de  la  over- 
tura  Pericles,  es  el  director  de  la  Acad.  Nacional  de  músi- 
ca en  Budapest 

Bartel,  Juan.— Organista  y  violinista  al.  (1776-1831).  Sus 
progresos,  cuando  sólo  tenía  siete  años,  admiraron  á  Mo- 
zart, y  posteriormente  á  las  principales  ciudades  de  Ale- 
mania. Sus  muchas  comp.  de  mus.  religiosa  permanecen 
manuscritas.  Sólo  se  han  puMicado  de  e^teautor  ISdaa- 
zas  para  piano,  con  el  nombre  de  Flora  musical. 

Bartel,  Gdnthbr.— Giítíco  al.  y  comp.  de  varías  obras  para 
piano  y  para  violoncelo.  Nació  en  1833. 

Barth,  C.  S.  -  Célebre  oboísta  y  notable  comp.  de  obras  para 
su  instrumento.  Nació  en  Sájenla,  1735,  y  murió  en 
Copenhague,  1809. 

Su  hijo  Fbupk,  que  nació  en  1 773,  le  sucedió  en  la  ca  • 
pilla  de  la  corte  dinamarquesa,  y  también  publicó  algu- 
nas obras. 

Barth,  Carlos.— Planista  que  ha  obtenido  muchos  aplausos 
en  Inglaterra  y  Alemania.  Nació  en  Prusia,  1847.  Eo  1871 
fué  nombrado  prof.  de  la  R.  A.  de  mus.  de  Berlín. 

Barthelemon,  F.— Comp.  de  óperas  que  obtuvieron  gran 
éxito  en  Londres,  así  como  de  gran  número  de  piezas  ins- 
trumentales para  violío,  órgano  y  piano.  Nació  en  Bár- 
deos, 1741,  y  m.  en  Dublín,  1808. 

Bartumetts,  Ramón.— Nació  en  Barcelona,  1832.  Allí  estudió 
violín,  piano  y  armonía.  Siendo  su  entusiasmo  las  obras 
corales,  escribió  más  de  200.  Fundó  una  Sociedad  coral  y 
organizó  y  dirigió  algunos  festivales  de  este  género. 

Barytón.— Registro  de  armonio  que  produce  en  la  mano 
derecha  la  doble  octava  grave  de  la  nota  escrita.  Lo  ideó 
el  constdeinst.  Mustel. 

Barytón.— Especie  de  viola,  intermediaría  entre  el  violín  y 
la  viola.  Fué  inventada  en  1885,  y  se  afina  á  la  8.»  infe- 
rior del  violín. 

Barytón.— Inst.  de  madera  ideado  en  1539  por  el  canónigo 
Af ranio.  Se  afina  una  8.*  más  baja  que  el  oboe  mo- 
derno. 

Barytón.— lust.  de  viento  y  metal  de  la  familia  de  los  bu- 
GLB^.  Se  le  llama  algunas  veces  Euphonium  y  es  el  Bary- 
thonhom  de  los  alemanes. 

Barytón.— Combinado  este  nombre  con  el  de  otro  inst.,  in- 
dica aproximadamente  la  parte  de  la  escala  tonal  que 
éste  produce. 

Basoatlbla  ó  Silbo.— Flautilla  ó  pito  de  tres  agujeros.  Se 
sostiene  con  la  mano  izq.  y  se  toca  al  mismo  tiempo  qne 
el  tamboril.  Es  el  Chistua  de  los  vascongados.  Este  po- 
pular inst.  recibe  infinidad  de  nombres,  según  los  países. 

Bas  dessus,  fr.— Equivalía  al  mezzo  soprano  it.  y  esti  to- 
talmente en  desuso. 

Baae.— El  punto  de  apoyo  sobre  el  cual  reposa  un  objeto. 
Aplicada  esa  voz  á  la  música,  indica  la  tónica  ó  nota  fun- 
damental. 

Buevl.— Comp.  y  musicógrafo.  Nació  en  Livorna,  1818,  y 
m.  en  Florenciai  1885.  Era  médico;  pero  se  dedicó  coa 
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entasiasmo  á  la  mus.,  y  después  de  prodacir  alguoas 
óp.  qae  no  tuyieroo  baea  éxito,  fundó  un  periódico  títu- 
lado  La  Armonia^  que  desapareció  en  4859;  organizó  la 
Soeieiádfl  quartetto,  instituyó  un  premio  anual,  y  publi- 
có algunos  libros.~V.  Bib. 

Basitl.— Comp.  it.;  m.  1775,  dejando  escrita  mucha  música 
sagrada.  Fétis  poseía  de  este  comp.  8  Misas  á  4  voces  y 
2  á  8.  La  biblioteca  del  abate  Santini,  en  Roma,  conser- 
va, entre  otros  trabajos,  5  Ofertorios,  un  Miserere  á  8 
voces  y  otro  i  12. 

Su  hijo  Francisco,  que  nació  en  Lorette,  1766,  y  mu- 
rió en  Roma,  1850,  fué  m.  de  c.  de  la  Basílica  de  San 
Pedro  y  uno  de  los  más  fecundos  comp.  de  Italia.  Dejó 
una  cantidad  prodigiosa  de  obras  religiosas  y  profanas, 
y  obtuvieron  buen  éxito  sus  tres  óperas:  La  bella  tn- 
cógnita,  1788,  La  Leocandiera  y  Antigona^  así  como  el 
oratorio  Sansón^  1824. 

Batía,  gr.— Base,  fundamento,  nombre  que  se  dio  al  baio 
durante  la  grecomanía  del  siglo  XYI. 

Batista.— Anticuado;  el  que  ejecutaba  el  bajo. 

Batta,  iL->Grave,  bajo.  Unida  esta  voz  á  la  cifra  8  ó  á  la 
abrev.8.*,  indica  la  octava  inferior. 

Battanellí  ó  Bataanello.— Inst.  de  viento  y  madera  que  ya 
DO  se  usa.  Lo  inventó  Bassano,  comp.  veneciano  del  si- 
glo XVII.  Era  análogo  al  Bajo  db  viola,  y  se  construían 
de  tres  tamaños  para  obtener  el  bajo  tenor,  el  contralto 
y  el  discanto  ó  tiple. 

Battanl,  Juan.— Maestro  de  mus.  en  el  Seminario  de  San 

-  Marcos  (Yenecia)  hacía  1600.  Se  han  publicado  suyos 
vlgnnos  conciertos  religiosos  á  varias  voces  (1598),  y  un 
libro  de  canciones  á  cuatro. 

Battanl,  J.  Bautista.— Comp.  y  célebre  violinista.— Nació 
en  Padua  (Italia)  1657;  m.  en  Ferrara,  1717,  de  cuya 
ciudad,  asi  como  de  Bolonia,  fué  m.  de  c.  Entre  sus  com- 
posiciones sobresalen  algunas  de  mus.  sagrada  y  seis 
óperas,  de  las  cuales  citaremos  FataridCy  1684;  Alarico^ 
rey  de  los  godos,  1685,  y  Ginebra^  1690. 

Battanl»  Jkrónimo. -Comp.  y  célebre  maestro  de  canto  de 
fines  del  8.  XYII.— Nació  en  Yenecia  y  escribió  varias 
Misas,  motetes,  \ispdras  y  dos  óp.:  //  Bertoldo,  1718; 
Amor  per  forza^  17il.  Ambas  se  repres.  en  Yenecia. 

Battelln,  Ouvbrio.— Cancionero  normando  del  s.  XY.  Yi- 
vía  en  Yire  del  producto  de  un  batán,  y  fué  célebre  por 
la  extremada  íacilidaJ  con  que  improvisaba  cantos  bá- 
quicos y  canciones  populares.  Se  imprimieron  en  1576; 
pero  no  quedó  efempiar  alguno  de  aquella  ed.,  que  fué 
perseguida  por  el  clero,  ni  se  conocen  más  que  dos  ejem- 
plares de  la  segunda.  Transmitidas  de  boca  en  boca  aque 
lias  prod.  hasta  el  tiempo  de  Juan  Le  Houx,  las  publicó 
1610.— En  1811, 1821  y  183;i  se  han  hecho  nuevas  ed. 

Battti  htrn,  al.—Equivale  al  Corno  di  bassbto  de  los  ít ,  á 
Cor  db  Bassbt  de  los  fr.  y  á  glarinbtb  alto  de  los  esp. 

BattI,  Luis.— Barítono  para  quien  Mozart  escribió  su  Don 
Juan.— Nació  en  Pesare,  1766,  y  m.  en  Dresde,  1825, 
siendo  director  de  la  ópera  en  aquella  capital. 

Batsl,  it.— Plural  de  bajo,  con  el  cual  designan  los  italianos 
el  conjunto  de  violoncelos  y  contrabajos. 

Battlrot,  F.— Gump.  neerlandéi  del  s.  XYI.  Algunas  de 
tus  Misas  fueron  impresas  por  Petrncci  en  1508. 

Batttnort.  —  Inst.  ideado  por  Nicolás  Winnen  á  fines  del 
siglo  último.  Era  una  variedad  del  faqotb,  con  la  len- 
güeta más  doble  y  con  mayor  sonoridad.  Tenía  extensión 
de  tres  octavas  y  una  tercera. 
Battardt.— Nombre  que  algunos  dan  á  la  música  en  que  el 

autor  imita  á  otros  comp.,  confundiendo  las  ideas. 
Baatlaaat,  J.  6.— Célebre  organista  á  quien  en  1868  se  con 
fiaron  loa  grandes  órganos  de  San  Bayon  en  Harlemí 


donde  m.  el  año  1875.  Fué  disc.  de  Schneider,  en  Dessau, 
y  de  Mendelssohn,  en  Leipzig;  se  dedicó  á  su  vez  á  la 
enseñanza,  y  publicó  algunas  obras  y  una  colección  de 
corales. 

Bastón,  JoAQuí.v.— Comp.  neerlandés  hacia  1556.  En  las 
Antologías  que  desde  1542  á  i56i  se  publicaron  en  Ám* 
beres,  Lovaina  y  Áugsburgo,  se  encuentran  sus  motetes 
y  canciooes. 

Bastuba  ó  Tuba.— Inst.  moderno  de  sonidos  graves,  que 
ha  sustituido  al  figle  y  al  bombardón. 

Batallle  Gabribu— Yivió  en  París  al  principio  del  s.  XYII. 
Fué  laudista  de  la  cámara  de  la  Reina,  y  compuso  para 
Luis  XIII  varios  bailables  que  se  ejecutaron  en  el  Lou- 
vre.  Entre  otros  trabajos  publicó  en  1615  una  colección 
de  Aires  de  la  corte  de  diferentes  autores. 

Bat  oong.—Tambor  ¡odio. 

Batería.~El  conjunto  de  los  inst.  de  percusión  en  una 
banda  ú  orquesta. ^También  se  llama  bsi  un  acorde  arpe- 
giado  con  mucha  agilidad. 

Bates,  Joan.— Célebre  amateur  organista.  Nació  en  Hali- 
fax,  1741,  y  m.  en  Londres,  1799.  En  1776  fundó  los 
conciertos  de  mus,  antigua,  y  en  1784  dirigió  los  orato. 
ríos  ejecutados  en  Westminster  para  el  aniversario  de  la 
muerte  de  Haendel.  Compuso  seis  sonatas  para  piano, 
una  ópera  y  tres  operetas. 
Su  esposa  Sara  gozó  fama  de  notable  cantante. 

Batison,  ToicÁs.  — El  prímor  bachiller  en  música  de  la 
Univ.  de  Dublin,  de  cuya  catedral  fué  después  de  1609 
organista  y  director  del  coro  de  niños.  Publicó  dos  libros 
de  madrigales. 

Batidor.— Se.da  este  nombre  en  música  á  la  chapa  de  éba- 
no que  para  apo>ar  los  dedos  á  fln  de  cambiar  las  ento* 
naciones,  se  coloca  en  la  cara  superior  del  mango  de  los 
inst.  de  arco. 

Batiente.— Listón  de  madera  forrado  de  lana  ó  fieltro,  y  en 
el  cual  descansan  los  martinetes  de  los  clavicordios  y  los 
macillos  de  los  pianos. 

Batifón.— Del  gr.  bathyphone  (que  da  sonidos  graves), 
lust.  de  madera  que  en  1829  construyó  Skorra  en  Berlín. 
Eran  sus  sonidos  análogos  á  los  del  serpentón,  extendién« 
dose  del  re*  al  si  b^;  sólo  se  usó  en  algunas  mus.  milita- 
res y  ha  sido  olvidado. 

Batifón.— Clarinete  bajo,  con  cuello  de  metal  en  forma  de  S 
y  embocadura  como  la  del  clarinete  ordinario.  Se  toca 
como  el  Fagote,  y  otros  instrumentos  le  sustituyen  ya 
ventajosamente. 

Batimientos  ó  Intermltenolas.— La  diferencia  de  intensidad 
que  se  nota  cuando  vibran  juntos  dos  sonidos  casi  igua- 
les, pero  no  idénticos.  La  apreciación  de  los  sonidos  re- 
sultantes, sirve  para  afinar  bien  los  inst.  de  cuerdas. 

BatintÍB.— Campana  en  forma  de  caldero  que  los  chinos 
tocan  con  dos  macillos  forrados.  Es  de  dos  metales  y  re- 
sulla muy  sonora. 

Batir.— Refiriéndose  al  compás,  es  sin.  de  marcarlo  con  el 
pie  ó  con  la  mano.— Se  dice  también  batir  la  caja,  ba- 
tir BL  TAMBOR)  BATIR  MARCHA. 

Batiste,  Antonio.— Organista  de  San  Eustaquio  de  París  y 
pruf.  de  aquel  Cons.— Nació  en  dicha  capital,  1820,  y  alU 
m.,  1876.  Publicó  valiosas  comp.  para  órgano. 

BatlstÍRi  Juan  Bautista.— Violoncelista,  de  origen  alemán, 
nació  en  Florencia,  m.  en  París,  1755.  Fué  músico  del 
Duque  de  Orleans  y  de  la  ópera  en  París,  donde  Luis  XTV 
le  concedió  una  pensión. 

Batoa,  Enriqub.— Nació  en  París  17iO  y  adquíríó  gran  re- 
putación como  ejecutante  en  la  cornamusa.  Publicó  para 
este  inst.  tres  libros  de  sonatas  y  dos  de  dúos.  Su  hermano 
Carlos,  que  m.  1758,  distinguióse  también  en  la  viola  i 
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gaita  zamorana,  para  cuyo  iost  escribió  varias  comp.  y 
una  Memoria  qae  se  publicó  en  el  Mercure  de  1757. 
Fué  muy  notable  la  campaña  que  hizo  en  defensa  de  la 
música  ant.  francesa. 

Batta,  PKoao.^Notabie  prof.  de  violoncelo  [en  el  Gons.  de 
Bruselas;  y  en  aquella  capital  m.*en  1876. 

Su  hijo  AuuANDBO  nació,  1816,  en  el  mismo  pueblo 
que  su  padre,  Maestricht.— Disc.  de  Platel  en  el  Gons.  de 
Bruselas,  se  reveló  su  talento  á  los  diez  años,  y  en  1834 
obtuvo  el  primer  premio  con  Demunk.  Recorrió  después 
l¿is  principales  capitales  de  Europa  conquistando  notables 
éxitos;  y  al  regresar  á  París,  ya  transcurridos  veinte 
años,  dio  gran  número  de  conciertos.— Bscribió  para  el 
violoncelo  varias  fantasías,  romanzas  y  variaciones. 

Batta,  Juan.— Distinguido  pianista  que  nació  on  Maestricht, 
1817,  vivió  en  París  y  desde  18^8  fué  prof.  en  Nancy, 
donde  murió  1879. 

Batta,  José.— Gomp.  y  violinista  que  nació  en  Maestrich, 
1820,  y  en  1845  ganó  en  Bruselas  el  primer  premio  de 
pensionado  en  Roma. 

Battaille,  Garlos.— Notable  bajo  que  nació  en  Nantes,  1822, 
y  m.  en  París,  1872.— Dejó  por  la  escena  su  profesión  de 
médico,  y  desde  1848  al  57  actuó  en  la  Ópera  cómica  de 
París,  de  donde  tras  una  enfermedad  en  la  garganta,  pasó 
de  prof.  de  canto  al  Gons.  de  aquella  capital.  En  1861 
publicó  un  Método  con  notables  observaciones  fisiológicas 
sobre  la  fonación. 

Battalua.— Flautista  que  vivió  en  Efeso,  408  años  antes 
de  J.  G.  y  gozó  da  gran  fama  entre  los  griegos  por  su 
talento  y  por  su  físico  afeminado.  Á  Démostenos,  que 
antes  de  ser  el  primer  orador  del  mundo  tuvo  costum- 
bres afeminadas,  se  le  llamó  Battalus  en  sujuventud. 

BattanohoRy  Féux.— Distinguido  comp.  y  notable  violinis- 
ta. Nació  y  m.  en  París  (1814-1893).  Fué  inventor  de  un 
pequeño  violoncelo  que  llamaba  bartton  y  no  prosperó. 

Batten,  Adrián.  ^  Vicario  y  organista  de  San  Pablo  en 
Londres.  Algunas  de  sus  comp.  religiosas  figuran  en  las 
Antologías  musicales  inglesas  de  Barnard  y  Boyce. 
Murió  en  1637. 

Battinento,  it.— Adorno  del  canto.  La  primera  nota  ha  de 
ser  inferior  á  la  segunda. 

Battiahill,  J.— Nació  y  m.  en  Londres  (1738-1801).  Fué  cla- 
vecinista  en  el  teatro  Govent-Garden  y  organista  de  va- 
rias iglesias.  Escribió  (1764)  dos  óperas  que  no  tuvieron 
éxito,  y  dos  lomos  de  canciones,  dedicándose  después  á 
la  mus.  sagrada.  Insértanse  algunas  de  sus  obras  en  las 
Antologías  de  Waren  y  de  Page. 

Battiata,  Yigbntb.  —  Gomp.  que  nació  y  m.  en  Ñapóles 
(1823-1873).  Allí  hizo  sus  estudios.  Aunque  sus  óperas 
tuvieron  poca  vida,  citaremos :  Anne  la  Prie,  1843;  Ros- 
vina  de  la  foret,  1845;  Emo^  1846;  //  Corsario  de  la  Gm^ 
dalupa,  1853. 
Imitó  el  estilo  de  Bellini,  Donizetti  y  Mercadante. 

BattmasB,  J.  L.— Fecundo  comp.  de  obras  para  piano,  para 
órgano  y  pare  armouium.  Publicó  un  Mélodo  para  este 
inst.,  otro  de  armonía,  algunas  obras  corales  y  bastante 
mus.  religiosa.  Nació  en  Alsacia,  1818;  m.  en  Dijon,  1886. 

Battochiv,  it.— Inst.  antiguo  que  servía  para  dar  una  en- 
tonación exacta. 

Batton,  A.— Nació  en  París,  1797;  m.  en  Versalles,  1855. 
En  1812  fué  disc.  de  Gherubini.  En  1816  obtuvo  el  segun- 
do gran  premio  de  comp.,  y  en  1817  su  cantata  Mort 
d* Adonis  conquistó  el  primer  gran  premio  en  el  Gons.  de 
París.— Gitaremos  de  sus  óperas  :  Soirée  en  Madrid^  ó  el 
balcón  secreto,  1818;  Etelvina^  1827;  El  prisionero  de  Es- 
tado, 1828;  El  campo  del  paño  de  oro,  1828;  La  marquesa 

'^  deBrinviüiers,  1831;  Bl  sustituto,  1837. 


Battu,  P.— Violinista  y  comp.  Nació  y  m.  en  París  (1799- 
1870).— Fué  disc.  predilecto  de  Kreutzer  en  aquel  Coos., 
y  obtuvo  en  1822  el  primer  premio  de  violín.  Bió  eco 
éxito  varios  conciertos  y  compuso  algunas  varíadones, 
tres  dúos  concertantes,  varias  romanzas  y  dos  conciertos. 
So  hermana  María  fué  célebre  cantante. 

Battuta,  it.— De  batiere^  batir.  Su  abrev.  Á  batt.  indica  que 
el  ejecutante  debe  ir  justo  con  el  compás,  ya  que  la  frase 
COLLA  PAiiTB  deja  á  ésta  cierta  libertad,  que  debe  respetar 
y  seguir  el  acompañamiento. 

Batuta.— Bastoncillo  que  usan  los  directores  para  indicar  la 
medida.  Su  origen  es  antiquísimo.  La  que  usaba  Laltt 
pesaba  extraordinariamente,  y  medía  seis  pies.  Gon  ella 
golpeaba  en  el  suelo,  y  murió  por  la  herida  que  con  ella 
se  causó  en  un  pie.  Desde  entonces  hasta  hoy  ha  sufrido 
infinitas  innovaciones.— Gomo  batuta  de  gran  valor,  ci- 
taremos la  de  oro  y  pedrería  del  célebre  Fétis. 

Baudot,  Gahlos.—  Violoncelista  virtuoso.  Nadó  en  Nancy, 
1773,  y  m.  en  París,  1849.  Sucedió  á  su  maaatro  Janson 
como  prof.  del  Gons.  (1802);  fué  violoncelo  de  la  capilla 
del  Rey,  y  en  1822  obtuvo  su  retiro  y  una  pensión.  Pu- 
blicó un  Método  completo  para  violoncelo  y  una  instrue^ 
ción  para  los  compositores. 

Baudoux  y  C.^~Gasa  editorial  en  París,  en  la  que  aa  londa- 
dor  Emilio  Baudodx  (pr.  Bodús)  realiza  jla  idea  de  pro- 
pagar la  mus.  de  ios  noveles  compositores. 

Baudron,  Antonio.  Nació  en  Amiens  (1743-1834).  Fué  pri- 
mer violín  en  el  teatro  Francés,  1763,  y  director  de  aqii«- 
lia  orquesta  en  1766.  Escribió  varias  comp.  que  han  que* 
dado  inéditas. 

Bauer,  G.~Gonst.  de  órganos,  que  vivió  en  Wurtemlerg  á 
principio  del  s.  XViii.  Se  le  deben  algunas  innovaciones 
en  este  inst,  y  principalmente  el  uso  de  grandes  fuellesi 
en  lugar  de  los  pequeños  que  en  mayor  número  se  usaban 
antes. 

Bauldewln.-M.  dec.  en  Amberes  hacia  1513.  AllímurlA 
en  1529.  En  algunas  Antologías,  por  ej.  la  de  Petruccí,  se 
insertan  varias  de  sus  comp.  religiosas. 

Baumbach,  F.— Gomp.  alemán.  Nació  en  1753  y  murió  en 
Leipzig,  1813.  Fué  director  de  orquesta  en  el  teatro  de 
Hamburgo  desde  1778  hasta  1789.  Escribió  varias  comp. 
para  canto,  piano,  violín  y  guitarra. 

Baumfelder,  F.-  Gomp.  de  mus.  de  salón  y  de  algunas 
obras  para  piano.  Nació  en  Dresde,  1836,  y  en  18.^1  íné 
discípulo  del  Gons.  de  Leipzig. 

Baufligart,  E.—  Doctor  en  filosofía,  director  de  mus.  en  la 
Univ.  de  Sajonia,  en  cuyo  reino  nació  y  m.,  1817-1871. 
Poseía  grandes  conocimientos  musicales  y  editó  algunas 
sonatas  de  F.  E.  Bach. 

Baumgarien,  G.— Gomp.  de  algunas  óp.  que  no  consiguie- 
ron gran  éxito.  Nació  en  Berlín,  1741,  y  murió  en  Sile- 
sia, 1813. 

Garlos,  que  también  nació  en  Alemania,  fué  muy  joven 
á  Londres,  en  cuyo  Covent  Carden  estuvo  de  director  de 
orquesta  desde  1780  á  1794,  estrenando  sus  óperas  Robin 
Hood  y  Barba  Azul,  que  fueron  aplaudidas. 

Baumgartfler,  A;— Autor  de  algunos  trabajos  sobre  este- 
nografía musical  ó  arte  de  reproducir  la  música  con  ra* 
pídez.  Nació  y  m.  en  Munich  (1814-1862),  y  fué  también 
distinguido  comp.  de  mus.  religiosa. 

Baunk.— Especie  de  trompeta  que  se  usa  en  la  India. 

Baurana.— Literato  y  músico  francés.  Nació  y  m.  en  Tolosa 
(1710-1764).— De  sus  comp.  es  la  más  notable  una  ópera 
cómica  en  dos  actos,  titulada  Sierva  y  dueña,  que  obtu- 
vo ioO  representaciones  consecutivas. 
Bauaoh,  L.  G.— Gonst  de  inst.  de  cuerda  en  Dresde,  1826; 
en  otros  puntos  de  Alemania  y  en  Leipzigí  1863.  donde 
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m«,  1871.  Sus  hijos  Luis  y  Otto,  que  se  ocuparon  en  el 
mismo  arte,  también  han  fallecido.  Se  distinguieron  en 
la  fabricación  de  arcos  de  violín  y  en  el  arreglo  de  inst. 
antiguos. 
Bayadera.— Danza  que  ejecutan  en  Persia.  Las  bailarinas 
destinadas  á  este  espectáculo,  suelen  tener  de  dore  á  die- 
ciocho  años.  No  se  cortan  el  pelo  y  vUten  con  jubones  de 
sedado  gran  amplitud. --Tienen  todas  una  flexibilidad 
asombrosa,  sobre  todo  en  la  cintura.  Cantan  en  coro,  pero 
bailan  una  á  una  con  los  pies  siempre  desnudos  y  acom- 
pañándose con  el  tambor,  la  pandereta  ó  las  castañue- 
las.~Se  les  da  el  nombre  de  rekkasei  ó  souzmonis  y  con 
su  mus.  expresan,  ora  las  alegrías,  ora  las  penas.— En 
algunos  sitios  de  Oriente  se  las  llama  almeas  ó  rhawazi. 
Baylon,  Anigbto.— Gomp.  de  la  escuela  valenciana  y  uno 

de  los  mejores  músicos  espnñoles  del  s,  XVIL 
Bayr,JoR6B.— Flautista  al.  (1733-1833.)  Perteneció  ala 
orquesti  del  teatro  de  Viena,  y  debe  su  reputación  á  ha- 
ber producido  sonidos  dobles  en  su  inst.  y  haber  tocado 
á  la  vez  dúos  en  los  cuales  era  una  voz  aguda  y  otra  gra- 
ve. Dejó  impresas  una  Colección  de  iOl  pércidos  sobre 
la  escala  y  un  Método  de  flauta.  :'  .  ^^ 

Baz.  —  Pequeño  timbal  árabe,  Mamado  tambrén  Tablatel 
mouscher,  timbal  de  los  derviches,  porque  lo  usan  para 
sus  danzas. 

Bazla,  F.--Gomp.  y  académico.  Nació  en  Marsella,  1816. 
Ingresó  en  el  Cons.  de  París,  183i.  Estudió  el  órgano  con 
Benoist,  y  la  comp.  con  Bertón  y  Halevy.  Mereció  en  1836 
el  primer  premio  de  armonía  y  acompañamiento  prácti- 
co; en  1837,  el  segundo  de  órgano  y  el  primero  de  con- 
trapunto y  fuga;  en  1839,  el  segundo  de  comp.  y  el  pri 
mero  de  órgano,  y  en  1840,  el  gran  premio  de  compo- 
sición. Escribió  varias  obras  técnicas  y  algunas  óp.  có- 
nicas que  obtuvieron  buen  éxito. 

Bazlal,  Antonio.  — Violinista  y  comp.  it.  Nació  enBrescia, 
1818.  Después  de  dar  algunos  conciertos  en  Italia,  Espa- 
ña y  Alemania,  fué  á  París,  donde  no  consiguió  gran 
éxito.— Escribió  algunas  comp,  que  se  editaron  en  Italia 
y  Alemania ,  pero  se  reservó  ms.  para  sus  conciertos  las 
de  gran  dificultad.  —  Su  óp.  Turandot^  estrenada  en  la 
Scala,  1867,  no  ha  quedado  de  repertorio. 

Bazzlao,  F.  M.  -Virtuoso  en  la  tiorba,  para  cuyo  insL  es 
crlbió  muchas  comp.,  así  como  un  Oratorio  y  varias  can- 
ciones.—Nació  en  Venecia,  1593;  m.  en  Bergamo,  1660. 

Bazzlao,  Natalio.  —  Comp.  de  música  religiosa.  Murió 
en  1639. 

B.  C. — Ant.  abrev.  de  Bajo  continuo. 

B6. — Sílaba  que  se  empleaba  en  el  antiguo  solfeo. 

Beard,  Juan.— Notable  tenor  para  quien  Haeudel  escribió 
israel  en  Egipto,  Judas  Macabeo^  El  Mesías  y  otras  obras. 
Nació  en  Inglaterra,  1716;  m.  en  Hampton,  1791. 

Beauohanps,  Pbdro  db.— Escritor.  Nació  en  París,  1689,  y 
allí  m.  1761,  dejando  publicados  dos  libros  muy  impor- 
tantes.—V.  BlB. 

Beauilea,  Martín.— Comp.  y  acaudalado  musicógrafo.  Na- 
ció en  París,  1791;  m.  en  Niort,  1863.  —  Disc.  de  Kreut- 
xer  en  el  violín  y  de  Benincori  y  Mehul  en  la  comp.,  oh 
tavo  en  1810  el  primer  gran  premio.  Organizó  en  1835 
la  Atociación  musical  del  Oeste^  que  se  formaba  con  va 
rías  Sociedades,  y  la  legó  cinco  mil  duros.  Publicó 
varios  himnos,  oratorios,  una  gran  Misa  de  Réquiem^  can- 
tada en  1840  y  en  1851,  escenas  líricas,  y  las  dos  óperas 
Anaereón  y  Filadelfia,  Produjo  asimismo  algunas  obras 
didácticas.— y.  Bib. 

Baaalleu,  Lambbbto  db.— Distinguido  músico  de  la  cámara 
del  rey  de  Francia  Enrique  III,  año  1580. 

BM«qiler^  Garlos.— Crítlix)  musical,  diputado  varias  ve- 


ces y  autor  de  dos  obras  históricas.  Nació  en  Besangon, 
1833.— V.  Bib. 

Baauvarlet,,  Juan.  — Notable  organista  fr.  Nació  en  Abbe- 
ville,  1730,  y  m.  1794.  Fué  organista  en  Lyón,  y  des- 
pués, por  oposición,  uno  de  los  cuatro  de  Nuestra  Seño- 
ra de  París.  Tuvo  celebridad  como  ejecutante. 

BebiaaoióB.— Nombre  del  sistema  de  solfeo  de  Daniel  His< 
ler,  que  llamaba  la,  be,  ce,  de,  me,  fe,  ge,  á  las  notas  ¿a, 
si  bem,  do,  re,  mi,  fa  sol,  y  bi,  ci,  di,  mi,  ti,  gi,  á  si, 
dosost,  re,  mi,  fa  sol  y  la  sostenidos. 

Beooateiii,  Juan.— Musicógrafo  it.  Murió  1734.  Fué  m.  de 
c.  en  Prato  y  escribió  algunas  obras  que  en  su  mayor 
parte  están  inéditas. 

Beooo  polaco.— Especie  de  zampona  que  tocan  los  campe- 
sinos  de  algunos  sitios  de  Italia. 

Bochar,  Alfredo.— Nació  en  Manchester,  de  familia  alema- 
na, 1803.  Desde  muy  niño  estuvo  en  el  país  de  sus  pa- 
dres, donde  se  hizo  abogado;  pero  dejó  las  leyes  por  la 
mus.,  y  en  18i0  fué  nombrado  prof.  de  armonía  en  la 
R.  Acad.  de  Londres.  Tomó  después  parte  en  la  revolu- 
ción de  Viena,  y  allí  le  fusilaron,  1848.— Se  han  publica- 
do suyas  algunas  comp.  para  canto  y  piano,  y  varios 
escritos. 

Beoher,  José.— Nació  en  Baviera,  1821.  Compuso  más  de 
60  Misas  y  alguna  otra  mus.  de  iglesia. 

Becheraf.— Nombre  que  dan  los  árabes  al  preludio  que 
antes  de  un  recitado  ejecutan  los  inst.,  con  lo  que  indi- 
can el  tono  en  que  está  la  canción. 

Bachateifl.  —Constructor  de  pianos  en  Berlín.  Nació  en  Go- 
tha,  1826.  Trabajó  en  diferentes  fábricas  de  Alemania» 
Inglaterra  y  París,  hasta  que  en  1850  estableció  la  suya» 
que  ha  tomado  gran  desarrollo^  y  se  dedicó  más  especial- 
mente á  los  pianos  de  cola. 

Beok,  David.— Const.  de  órganos  que  en  Haldersladt  hubo 
hacia  1590. 

Beok,  José.— Prof.  de  ñlosofía,  organista,  dominico  y  com- 
positor de  algunas  obras  instrumentales  y  de  otras  reli- 
giosas. Nació  en  Bohemia,  1723,  y  m.  en  Praga,  1787. 

Beok,  PBDEaiGo.— Comp.  de  varias  sonatas  para  piano, 
conciertos,  variaciones  y  algunas  otras  obras  instrumen- 
tales que  se  publicaron  de  1789  á  1794.  Residía  en  Kirch- 
heim. 

Becké,  Juan.— Flautista  de  fama.  Nació  en  Nuremberg, 
1743,  y  en  1776  pertenecía  á  la  real  orquesta  de  Munich. 
Publicó  algunos  conciertos  para  flauta. 

Becker,  Carlos.— Organista  y  musicógrafo  que  nació  en 
Leipzig,  1840,  y  m.  1877.  Fué  prof.  de  órgano  en  el 
Cons.  de  aquella  ciudad,  y  se  retiró  en  1856,  regalando 
á  la  misma  su  magnífica  lib.,  rica  en  obras  didácticas  y 
curiosidades  que  Becker  había  buscado  con  afán.  Publicó 
algunos  libros  muy  interesantes.— Y.  Bib. 

Beoker,  Julio.— Comp.  y  critico  musical.— Nació  en  Frei- 
b»írg,  1811;  m.  1859.  Fué  disc.  del  anterior,  y  escribió 
una  ópera  en  un  acto  El  Sitio  de  Belgrado  y  una  rapsodia 
en  La  Bohemiana.  Sus  canciones  son  cantadas  en  toda  Ale. 
manta.  Después  de  varios  artículos  de  crítica  artística, 
publicados  en  Leipzig,  escribió  algunos  libros.— Y.  Bib. 

Beoker,  Yalbntín.— Comp.  de  dos  óp.|  de  algunas  Misas 
y  de  varias  obras  corales  é  instrumentales,  entre  las  que 
sobresale  un  quinteto  para  inst  de  cuerdas  y  clarinete 
que  fué  premiado  en  concurso  público.  Nació  y  m.  en 
Wurzbourg  (1814-1890). 

Backor,  Jorgb.— Comp.  y  musicógrafo  al.— Nació  en  Fran* 
kentbal,  1834.- Fué  disc.  de  Kuhn  y  de  Prudent.  Resi- 
dió en  Ginebra,  donde,  además  de  algunas  melodías  y 
otras  piezas  para  piano,  publicó  varios  libros.  -  Y.  Bib. 

Bdoker,  Juaiy.  ^Yioliaisti  al.  Nació  y  m.  en  Marnheim 
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(1833-1884).— A  los  doce  años  obtuvo,  después  de  no 
concierto,  la  medalla  de  Mozart.  Fué  dísc.  de  Ketenus  y 
de  Allard,  en  París,  doude  obtuvo  tambiéo  como  premio 
UD  magnifico  violín  de  Granzini.  La  gran  duquesa  Este 
fanía  le  nombró  su  músico.  Dio  algunos  conciertos  en 
París,  Londres  y  Alemania.  Fundó  en  Florencia,  1866,  el 
célebre  cuarteto  florentino,  y  escribió  algunas  comps. 

Beoker,  ^KUXkiDO.^Virtíwso  en  el  yiolín.  Nació  en  Adorí 
(Sajonia),  1842.  Por  un  accidente  en  la  mano  tuvo  que  de- 
jar su  inst.  favorito  y  se  dedicó  á  la  composición,  publi 
cando  en  Dresde  una  ópera,  1892,  un  concierto  para  vio- 
lín, un  poema  sinfónico,  una  suite  para  piano  y  orquesta 
de  cuerdas,  un  coro  de  hombres,  y  otras  obras« 

Beekmanii,  Juan.  — Organista  al.  y  pianista  de  talento 
(1737-1792).  Publicó  doce  sonatas,  seis  conciertos  y  otras 
obras  para  clavicordio.  Su  óp.  Luctis  y  Juanetta  se  estre- 
nó con  mucho  éxito  en  Hamburgo,  i  782. 

Beokwlth,  Juan.— Doctor  en  mus.  por  la  Univ.  de  Oxford, 
cuyo  grado  obtuvo  en  1803.  Nació  y  m.  en  Norwich 
(1750-1809),  y  fué  organista  de  aquella  catedral.  Publicó 
muchas  y  celebradas  obras  para  órgano  y  para  piano. 

Becottrt.— Comp.  y  violinista  fr.,  que  vivió  en  París,  1785. 
Compuso  varios  bailables  y  á  uno  de  éstos  se  adoptó  la 
letra  del  terrible  ga  ira  que  ideó  en  1792  un  poeta  callejo 
ro  y  revolucionario  llamado  Ladré. 

Becoadrado.  Primera  de  las  llamadas  propiedades  en  el 
canto  llano  ó  gregoriano,  la  cual  se  funda  en  el  acorde 
ao/,  to,  si,  dOy  re,  mi,  cuyas  notas,  al  ser  solfeadas,  cam 
bian  sus  nombres  en  do^  re,  mi^  fa,  sol,  to.— Cantar  por 
uBGUADRADo:  girar  dentro  de  los  grados  de  la  escala  dia- 
tónica en  do,  empezando  en  el  5.^  grado  que  ant.  se  mar- 
caba con  una  G. 

Bacoadro.— Signo  que,  colocado  á  la  izquierda  de  una  nota, 
destruye  el  efecto  que  en  ella  haya  producido  el  sosteni- 
do ó  el  BEMOU  El  BECUADRO  puodo  sor  fijo  ó  accidental.  En 
el  primer  caso  se  coloca  al  pasar  de  un  tono  á  otro  junto 
á  la  llave;  y  en  el  segundo  al  lado  de  la  nota  que  se  quie- 
ra becuadrar. 

Beoqolé,  J.  M.— Flautista  que  nació  en  Tolosa,  1800,  y  mu- 
rió en  Parí«,  1825.  —  Fué  disc.  del  Cons.  de  esta  última 
ciudad,  y  son  brillantes  sus  comp.  para  flauta  con  piano 
y  con  orquesta. 

Su  hermano  Juan  conquistó  con  el  violín  un  envidiable 
nombre. 

Biovarowaky.->Fné  organista  de  la  catedral  de  Brunswick, 
de  1779  á  1796.  Nació  en  Bohemia,  1754,  y  m.  en  Berlín, 
1823.  Allí  publicó  varias  sonatas  y  conciertos  para  piano 
y  algunas  comp.  vocales. 

Bedfort,  Arturo.— Musicógrafo  inglés.  Nació  en  Twicken- 
ham,  1668;  m.  1745.  Escribió  algunos  libros.— V.  Bid. 

Betfon.— Especie  de  tambor  oblongo  que  en  la  Edad  Media 
se  colgaba  como  el  bombo,  y  con  mazos  ad  hocy  se  tocaba 
golpeando  en  las  dos  bases. 

Bedon  de  Vizcaya.  ^Gran  pandero  con  sonajas  y  gruesos 
cascabeles.— Sin.  de  tambor  de  los  vascos. 

Bedoa  de  Cellea.— Benedictino  que  nació  en  Caox,  1705,  y 
m.  en  Tolosa,  1779.  De  1776  á  78  publicó  en  tres  vol.  el 
Atte  del  constructor  de  órganos^  con  grabados,  coya  obra 
ha  sido  la  base  de  cuantas  se  han  escrito  sobre  ese  asunto. 

Beecke,  Ignacio.— Vtrfuoao  clarinetista  y  pianista  de  talen- 
to, que  nació  en  Wurtenberg,  1730,  y  m.  en  Waller- 
stein,  1803,  siendo  intendente  de  la  mus.  del  príncipe  de 
Ottingen.  Fué  íntimo  amigo  de  Gluck,  de  Mozart  y  de 
Jomelli.  Escribió  siete  óperas,  un  oratorio  y  varías  obras 
instrumentales. 

Beea.-— Una  variedad  de  la  guitarra  india. 

Beer,  Josa.— Nació  en  Grünwald,  1744;  m*  en  Berlín,  1811. 


Es  el  clarinetista  másnatable.  Formó  parte  de  la  música 
del  duque  de  Orleans,  y  en  1768  fué  jefe  de  la  más.  de 
Guardias  de  Corps,  En  1788  se  retiró  del  servicio  y  reco- 
rrió Holanda,  Italia  y  Rusia,  donde  sus  conciertos  cau- 
saron siempre  gran  entusiasmo.  Fijó  su  residencia  en 
Berlín  y  se  le  nombró  maestro  de  los  conciertos  de  la 
corte. 
Beethoven,  Luis  van.— Uno  de  los  más  grandes  músicos 
que  ha  producido  Alemania.  Nació  en  Bonn,  17  Diciem- 
bre 1770.  Murió  en  Yiena  el  26  do  Marzo  de  1827.  Su  ge- 
nio resulta  más  grandioso  aún  si  se  considera  que  á  pe- 
sar de  la  aureola  de  sus  antecesores  Haydn  y  Mozart,  des- 
cubrió nuevos  horizontes  más  allá  de  los  que  alcanzaron 
aquellos  maestros^  llegados  á  una  perfección  que  se  con- 
sideraba el  último  límite.— Mozart  nació  músico;  su  pri- 
mer gemido  fué  una  nota  musical,  su  primer  juguete  un 
violín,  en  el  que  hacía  prodigios  á  la  edad  de  cuatro  años; 
Beethoven,  por  el  contrario,  á  la  fuerza,  y  gracias  á  medios 
violentos,  estudió  el  arte  que  le  dio  un  nombre  Inmortal. 
Bien  es  cierto  que  su  resistencia  no  duró  mucho.  £1  cía* 
vicordío  fué  el  amigo  que  le  compensaba  las  penalidades 
que  6fi  su  casa  sufría  por  la  brutalidad  y  la  embriaguez 
de  su  padre.  Produciendo  brillantes  improvisaciones  ex- 
presakÑi  mejor  que  con  la  palabra  los  sentimientos  de  su 
alma,  la  pena  como  la  alegría,  la  ira  como  la  ternura. 

A  los  diecisiete  años  Impiovlsó  delante  de  Mozart  y 
otros  célebres  músicos,  venciendo  con  facilidad  las  difi- 
cultades que  inventaban  para  poner  á  prueba  su  talento. 
Mozart  predijo  que  sería  célebre  el  nombre  de  aquel  jo- 
ven.—Fué  disc,  de  Haydn,  á  quien  dejó  por  la  poca  aten- 
ción que  le  dedicaba,  ya  que  absorbía  su  espíritu  la  com- 
posición de  sus  últimas  sinfonías.  —  Se  dirigió  al  sabio 
Albrechtsberger,  quien  por  su  carácter  seco  tampoco  le 
inició  en  los  secretos  del  contrapunto  y  la  armonía. 
Beethoven  tuvo  que  estudiar  casi  solo,  lachando  siempre 
con  su  imperfecta  educación  musical.  También  fué  discí- 
pulo de  Salieri  para  la  composición  musical,  y  además 
aprendió  el  clarinete,  la  flauta  y  el  violín.  Muy  joven  aún 
desempeñaba  los  papeles  de  bajo  á  solo  en  las  funciones 
religiosas,  en  los  teatros  y  en  los  conciertos.  En  1761  fué 
nombrado  m.  de  c.  del  príncipe  Clemente  Augusto.  Se 
casó  con  Josefa  Poli,  que  se  dio  á  la  bebida.— El  principe 
de  Lichmovoski,  alojándolo  en  su  palacio  y  pensionán- 
dolo con  600  florines,  fué  su  i  rimer  protector,  y  el  conde 
de  Rasumoffsky,  también  notable  pianista,  fué  otrode  sus 
protectores.  Para  él  escribió  Beethoven  el  cuarteto  más 
clásico  de  cuantos  se  habían  oído  hasta  entonces. 

Pronto  se  desligó  de  la  influencia  que  naturalmente 
habían  de  ejercer  en  sus  primeras  comp.  la  escuela  de 
Haydn  y  de  MozarL  La  Sinfonía  heroica  ya  reveló  la  ori- 
ginalidad de  Beethoven,  y  produjo  una  revolución  en  el 
arte  musical.^He  aquí  la  historia  de  esa  celebrada  parti- 
tura, que  inició  el  período  más  fecundo  y  brillante  del 
gran  compositor.  Filósofo  pensador  y  poeta,  leía  sin  cesar 
las  obras  de  Homero,  Platón,  Virgilio  y  Tácito.  Decía  que 
en  Plutarco  había  aprendido  la  resignación,  y  en  Platón 
se  había  inspirado  su  amor  á  la  República.  Esa  idea  polí- 
tica hizo  que,  secundand)  con  entusiasmo  los  deseos  del 
general  Bernadotte,  escribiera  la  indicada  Sinfonía  en 
honor  del  general  Bonaparte,  primer  cónsul  de  la  Repú- 
blica francesa;  pero  al  ir  á  enviarle  á  Paris  la  parti- 
tura, supo  que  su  héroe  se  había  proclamado  Emperador. 
c¡Es  un  ambicioso  como  los  demás!i  exclamó,  dosgarran 
do  las  copias.  Algunos  años  despué»,  tras  reiteradas  ins- 
tancias de  sns  amigos,  consintió  que  su  obra  saliera  del 
olvido;  pero  la  segunda  parte,  la  marcha  triunfal  que  pos- 
teriormente sirvió  para  finalizar  la  Sinfonía  en  do  menor, 


Digitized  by 


Google 


BEE 


BEE 


49 


la  sustituyó  por  ana  marcha  fÚDebre,  que  significaba  su 
daelo  por  la  pérdida  de  sas  esperaozas. 

Las  Sinfanias  en  si  b.y  endó  meriorj  los  ctMrtetos  de 
la  obra  59,  la  ópera  Fidelio  y  muchas  piezas  para  piaoo, 
vivirán  tanto  como  el  arte  musical,  porque  en  ellas  se 
encierra  todo  el  corazón ,  el  poderoso  talento  y  la  inago- 
table brillantez  de  Beethoven  antes  que  en  sus  posterio* 
reís  trabajos  infiuyera  el  misticismo  ñlosóflco  y  el  sufri- 
miento moral  con  que  una  gran  sordera  le  martirizó 
desde  los  treinta  años,  cuando  más  pujante  se  mostraba 
su  celebridad.  El  mismo  Beethoven,  en  el  testamento 
que  escribió  el  6  de  Octubre  de  1808,  veinte  años  antes 
de  morir,  pero  en  los  momentos  que  por  una  enferme- 
dad creía  los  últimos  suyos,  explica  su  desesperación 
y  calvarlo  viendo  que,  imposibilitado  por  su  profesión 
de  confesar  su  absoluta  sordera,  tenia  que  retirarse  de 
la  sociedad,  pasar  por  brusco,  inquieto  y  huraño,  él, 
que  sentía  los  impulsos  de  una  imaginación  ardiente 
y  de  un  temperamento  impetuoso.  cHe  sentido  deses- 
peraciones tan  violentas  ^  escribía  en  dicho  testamen- 
to,—  que  algunas  veces  he  pensado  quitarme  la  vida; 
el  arte  me  ha  contenido;  parecíame  imposible  dejar 
esle  mundo  sin  haber  producido  todo  lo  que  debía  pro- 
ducir, i 

Para  dar  una  idea  de  cómo  se  pagaban  en  aquellos 
tiempos  las  más  preciadas  comp.,  recordaremos  lo  que 
en  una  carta  escribía  Beethoven: 

cMls  obras  me  producen  mucho,  siéndome  imposible 
satisfacer  los  ruegos  que  se  me  dirigen.  Nada  se  me  re- 
gatea y  se  me  paga  el  precio  que  quiero  poner,  i  He  aquí 
lo  que  Beethoven  consideraba  estar  pagado  con  espíen* 
didez.  Por  su  incomparable  Septimino  pidió  20  ducados 
y  otros  ^0  por  su  primera  Sinfonía.  Hoy  se  pagaría  do- 
ble por  una  canción  para  café  cantante. 

A  pesar  de  su  fecundidad  y  del  alto  aprecio  en  que  se 
tenían  sus  trabajos,  no  alcanzó  ni  una  mediana  fortuna; 
fueron  sus  enemigos  financieros  dos  hermanos  que  con 
avaricia  y  tiranía  le  explotaban  y  varios  editores  que  fal* 
sificaban  las  producciones  del  gran  maestro.— Querién- 
dose alejar  Beethoven  de  la  corte  de  Viena,  cuyas  eti- 
quetas le  molestaban,  manifestó  propósitos  de  aceptar 
la  dirección  de  la  capilla  de  Jerónimo  Napoleón,  rey  de 
Westfalia. 

El  archiduque  Rodolfo,  el  príncipe  de  Lobkowitz  y  el 
príncipe  Kiwsky  quisieron  evitar  á  Viena  aquella  irre- 
parable pérdida  y  suscribieron  un  acta  comprometiéndo- 
se á  entregar  á  Beethoven  una  pensión  anual  de&.OOO 
florines,  con  la  sola  condición  de  que  no  abandonase  el 
Austria.  Sin  embargo,  la  depreciación  del  papel  moneda 
y  algunos  azares  de  su  vida  doméstica,  le  prepararon 
para  la  vejez  una  situación  apurada.  cEsta  sonata,  escri- 
bía á  su  disc.  Ries,  ha  sido  compuesta  en  circunstancias 
bien  penosas,  porque  es  triste  tener  que  escribir  para 
llevarse  á  la  boca  un  pedazo  de  pan.  i  No  es,  pues,  ex- 
traño que  aquel  genio  tan  admirado  por  las  celebrida- 
des artísticas,  por  las  testas  coronadas,  por  Alemania 
entera,  desfalleciese  en  los  últimos  años  de  su  vida, 
que  también  fueron  combatidos  por  cuestiones  judi- 
ciales provocadas  por  faltas  que  cometieran  algunos 
de  SI}  familia,  y  especialmente  un  hijo  de  su  hermano 
Carlos. 

Después  de  rudo  combate  entre  la  vida  y  la  muerte, 
expiró  el  20  de  Marzo  de  1827  en  los  brazos  de  su  amigo 
Hummelt  que  al  efecto  llegó  de  Dresde.  —  Los  honores 
que  se  le  hicieron  á  su  muerte,  fueron  regios.  Pasaban 
de  30.000  las  personas  que  le  acompañaron  hesta  su  últi- 
ma morada;  más  tarde  fué  trasladado  al  cementerio  de 
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Wahring,  donde  hoy  se  ve  una  modesta  tumba  bajo  una 
sencilla  pirámide,  con  sólo  esta  palabra : 
BEETHOVEN 
En  1845  se  erigió  á  Beethoven  una  estatua  en  su  pueblo 
natal;  en  1880  se  levantó  otra  en  Viena.-*  Sus  obras  se- 
rán siempre  nuevas,  siempre  brillantes,  llenas  de  la  vida 
y  el  encanto  que  irradian  de  lo  que  el  genio  crea.  Así,  y 
sólo  así,  se  explica  la  gran  ibfluencia  que  ejercieron  en  el 
gusto  y  la  inspiración  de  los  comp.  sucesivos,  porque 
explorar  bien  los  timbres  de  todos  los  inst  y  obtener  con 
ellos  nuevas  y  sorprendentes  combinaciones ,  era  un  se- 
creto entonces,  una  difícil  ciencia  que  apenas  había  es- 
bozado Marcos  de  Portugal,  y  cuyo  desarrollo  realizó  el 
genio  de  Beethoven  en  sus  hermosas  sinfonías.  Véase  la 
6.^  en /a,  la  Sinfonía  pastoral^  por  ejemplo,  que  deja.ex- 
tasiado  al  que  observa  los  efectos  maravillosos  que  seob- 
lieneo  con  medios  tan  sencillos;  y  ese'  sistema  ha  sido  se- 
guido por  otros  maestros,  especialmente  por  Berlioz,  en 
su  Sinfonía  fantástica  y  en  la  de  Romeo  y  Julieta, 

Beethoven  cultivó  todos  los  géneros,  desde  la  sonata 
hasta  la  sinfonía  y  la  ópera,  dando  á  conocer  sonoridades 
que  jamás  se  habían  oído,  y  colocándose  delante  de  los 
principales  maestros;  cosa  bien  difícil,  porque  la  ciencia 
y  la  facilidad  de  Haydn  y  el  encanto  y  sublime  inspira- 
ción de  Mozart,  debían  considerarse  el  último  escalón  del 
genio  humano.— Porque  se  vea  cómo  la  posteridad  esti- 
ma su  recuerdo,  consignaremos  que  hace  poco  dieron  en 
París  1.666  francos  por  un  manuscrito  suyo. 

Por  la  índole  de  nuestro  trabajo  no  cabe  aquí  el  de- 
talle de  sus  numerosas  obras;  para  eso  se  necesitaría  un 
libro  especial,  como  el  de  Schindler  y  otros.  Preludios, 
Misas,  sonatas,  oratorios,  conciertos,  tríos,  sinfonías, 
cuartetos,  himnos,  óperas  (Prometeo  y  Egmont)^  overtu- 
ras,  quintetos,  fantasías,  minuetos,  rondós,  variaciones, 
marchas  y  temas...,  de  todo  produjo  aquella  vigorosa  ins- 
piración, que  así  lució  en  el  piano  solo,  como  en  la  cuer- 
da y  las  combinaciones  de  aquel  instrumento  con  ei 
violin  ó  el  clarinete,  etc.,  como  en  obras  vocales  y  de  or- 
questa. La  primera  edición  completa  de  sus  bellas  pro- 
ducciones la  publicó,  de  1864  á  1867,  la  casa  Breitkopf  y 
Hsertel,  previa  la  revisión  de  Rieu,  Reinecke,  David, 
Nottebohm,  Hauptmann  y  otros. 

Respecto  de  biografías  y  juicios  críticos,  limitémonos 
á  indicar  los  más  principales. 
Amáerm — Detalles  biográficos.—Fr.^  1839,  in  8.* 
Aadiy,  f&hDkUK.^Beethoven;  su  vida  y  sus  o6ra<.— Fr., 
1867,  in  12.^ 

Barbedette — Beethoven.  Bosquejomusical.-^¥T.,  1859, 
— 5m  vida  y  sus  obras.—Fv.y  1870,  2.*ed.,  in  8.^ 
Berilos.— ¿as  Sinfonías  de  Beethoven.  * 
--Viaje  musical  en  Alemania  y  en  Italia.  Estudio  sobre 
Beethoven,  Glucky  Weber.—Fr.^  1845,  dos  vol.,  in  8.® 
GoDur — El  alma  de  Beethoven.^Fr.y  1876,  in  12.® 
Eiwart — Beethoven^  * 
Fé4u,  pAüfLH.— Beethoven,  *— Fr. 
-—Beethoven  considerado  en  su  música  para  piano  solo.  * 
GretíQir.^  Origen  del  célebre  comp,  y  testamento  del 
ilustre  maestro.— Fr.t  1863,  in  8.» 
Kurrerath — Wagner  y  la  novena  Sinfonía  de  Beetho- 
ven.-Al,  1875,inl2.« 

Leueaiii.— íVoítcids  biográficas,  trad.  de  los  alemanes 
Ries  y  Wegel4fr,—FT,y  1862,  in  12.° 
Leas — Beethoven  y  sus  tres  estilos.  *— Fr.,  1854,  dos 
volúmenes,  in  12." 

—Beethoven  y  sus  o&ras.^ÁI.,  1855-60,  6  vol. 
lüarx.  —  Beethoven.  Su  vida  y  sus  creaciones.  —  Al., 
3.*ed.,  1875,.2vol. 
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i««ki — La  vida  de  Beethaven.^AU,  1864-77,  3  yol. 

En  lósanos  1865  y  67  publicó  dos  colecciones  de  411  y 

de  322  cartas  de  Beethoven. 

OuUhimehett.-^Beethoven,  sti$  critieos  y  sus  glosadores. 

Fr.,  1857,  ín  %,''  La  ed.  alemana,  1859. 

^ompw  j.^Beethovenifuviday  sueardcter^  su  músiea.-' 

Fr.,  1865,  íq  «8.*» 

SaBBmT.—Haydn,  Mozart^  Beethonen.  Estudios  sobre  el 

cuarteto.— Ft.,  1861,  in  8.* 

SorrtBsfcy.— La  vida  y  las  obras  de  Beethoven^-^Tn- 

dacción  de  la  tercera  ed.que  en  1860  pabiicó  Schindler.— 

Fr.,  1865,  ín  8.** 

Tkayer — La  Vida  deL.von  B.—  AL,  1866-79.  —  Es  la 

biografía  mis  detallada,  y  sólo  se  han  publicado  tres  yol. 

i^a«ieiew«ki._Luis  von  Beethoven.—kU,  1888. 

i^iMer — Beethoven^suvidaysuobra.^Fr.,  1883,  inl2.<' 

Be  fa.^Nombre  del  si  b  en  el  hexacordo  por  bemol. 

Be  fa  mi.— El  si  en  la  ant .  nomenclaU  Bb,  f  a,  si,  equivalía  ásib 

BefTara,  Luis.— Erudito  autor  de  varias  obras  de  enciclo- 
pedia musical,  cuyos  ms.  se  quemaron  en  1871  al  arder 
el  Hotel  de  Vil!e  de  París  durante  la  Commune.  Bsfíara 
había  regalado  á  la  ciudad  £u  valiosa  bib.  —  Nació  en 
Nomanconrt,  1751;  fué  comisario  de  policía  en  París 
desde  1792  á  1816,  y  allí  murió  en  1838.— Y.  fkn. 

BefTrol,  ir.  (pr.  beíroá).  —  Especie  de  tam-tam  sobre  el 
cual  se  toca  fuertemente.  Se  le  llama  también  togsin  y 
produce  un  sonido  lúgubre  que  inspira  terror.— Con  la 
misma  voz  se  designa  una  campana  vibrante  que  indica 
siniestro  ó  alarma. 

Beo.— Lira  que  los  abisinios  punteaban  con  los  dedos. 

Behaiflne.— Especie  de  trompa  usada  en  la  Edad  Media. 

Beiapelia.— Castañuelas  indias. 

Belolie.— Célebre  trombonista  y  comp.  alemán.  Nació  en 
1795  y  m.  1874.  En  1816  dio  on  concierto  en  Berlín  y 
causó  la  admiración  de  Weber.  Después  fué  nombrado 
mus.  de  la  cámara  del  Rey.  Tocó  durante  algunos  años, 
siempre  con  éxito  y  en  unión  del  célebre  Bach,  en  la 
iglesia  de  Santa  María.  Compuso  algunas  piezas  para 
trombón  y  muchas  para  piano.  Su  hermano  Cristian 
(1796  1875)  fué  célebre  flautista,  y  son  muy  apreciables 
sus  fantasías  y  sus  conciertos  para  flauta. 

Balen,  Fr.  Antonio  db.— Nació  en  Evora  (Portugal),  1620, 
Tomó  el  hábito  de  San  Jerónimo  en  1641.  Murió  en  1700, 
siendo  m.  de  c.  en  el  convento  de  Belem.  Sus  comp.  reli- 
giosas, entre  las  cuales  cuéntanse  responsorios,  salmos, 
misereres  á  4,  5  y  6  coros  de  4  voces  cada  uno,  y  lamen- 
taciones  y  Misas  á  4,  6  y  8  voces,  merecieron  ios  aplausos 
de  los  maestros  nacionales  y  extranjeros. 

BeldomaadJs.— Autor  de  notables  estudios  sobre  la  música 
proporcional.  Coussemaker  los  ha  insertado  en  el  tomo  III 
de  Scriptores,  Fué  prof.  de  Filosofía  en  su  pueblo  natal, 
Padua,  hacia  1422. 

Béliozay,  Jouo  von.— Ingeniero  y  distinguido  compositor 
alemán.  Nació  en  1835  y  m.  en  1893.  El  año  1888  ocupó 
la  cátedra  de  armonía  en  la  Acad.  nacional  de  mus.  de 
Bndapesth.— Entre  sus  comp.  hay  nn  Ave  Maria  para 
soprano,  coro  y  orquesta,  una  serenata,  cuartetos  y  tríos 
para  inst.  de  arco,  y  varios  estudios  de  piano  á  dos  y 
cuatro  manos. 

Belln,  G.— Tenor  en  la  real  capilla  de  París  hada  1547  y 
autor  de  canciones  y  cánticos  á  cuatro  voces,  de  los  cua- 
les hay  algunos  en  las  Antologías  de  Attaignant. 

Belln,  JoLio.— Distinguido  laudista  y  comp.  de  fantasías, 
motetes  y  canciones  para  inst.— N.  en  Mans  hacia  1530. 

Beltrán,  Josa.  —  Nació  en  Valencia,  1827.  Fué  autor  de  un 
Método  completo  de  cornetín  y  de  fiscomo^  con  pistones  ó 
cilindros^  1862,  y  nn  Método  de  bajo  profundo^  t86Q. 


Bella,  D.  DB  LA.— Comp.  veneciano.  En  1704  pabiicó  doce 
sonatas  para  dos  violines,  violoncelo  obligado  y  clavecín, 
y  en  1705  un  concierto  para  violoncelo. 

Bella,  Jos¿.— Autor  de  comp.  religiosas,  de  otras  corales  y 
de  algunas  piezas  para  piano.Nació  en  Alta  Hungría,  1843, 
y  fué  sacerdote. 

Bellaelo,  Pablo.— Nació  en  Yenecla,  y  alli,  en  1579,  publicó 
un  libro  de  madrigales  y  en  1595  algunos  Villandle  alia 
Romana, 

Bellazi,  F.— De  1618  á  1628  publicó  en  Venecia,  su  pue- 
blo natal,  varias  canciones,  una  Misa,  salmos,  letanías, 
motetes,  etc. 

Bellére.— Impresor  de  obras  musicales  en  Amberes,  1579. 

BelleraaRB.— Comp.  al.  Nació  en  Erfurth,  1696.  Fué  rector 
en  Munden;  y  en  sus  ralos  de  descanso  compuso  una 
óp.,  Issipite^  1743,  y  varias  overturas,  cantatas  y  sonatas 
que  han  quedado  inéditas. 

Bellemann,  Juan.  —  Historiador  musical  cuyas  investiga- 
ciones sobre  la  música  de  los  griegos  son  muy  valiosas. 
Nació  en  Erfnrt,  1795,  y  m.  en  Berlín,  1874.— Y.  Bib. 

Su  hijo  Juan  6.  Enriqub  recibió  en  1861  el  títnio  de 
director  de  la  real  música  y  en  1866  sucedió  á  Marx 
como  prof.  de  mus.  en  la  Univ.  de  Berlín.  Están  inéditas 
una  ópera  y  otras  partituras  importantes  y  se  han  publi- 
cado algunos  motetes,  salmos,  coros  y  otras  comp.  cora- 
les,  con  acomp.  de  orquesta.—  V.  Bib, 

Beilevlile,  Emlia.  —  Pianista  que  se  distinguió 'en  nota- 
bles conciertos  y  publicó  varías  comp.  para  piano.  Nadó 
y  m.  en  Munich  (1808-1880).  Fué  disc.  de  Czerny. 

Beir  Haver.— Afamado  comp.  de  madrigales.  Nació  en  Ye- 
necia  hacia  1530;  fué  organista  del  segundo  órgano  de 
San  Marcos,  y  murió  hacia  1588. 

Belli,  G.— Chantre  de  la  capilla  del  duque  de  Mantua.  Nació 
en  Argenta.  En  1586,  87,  89  y  94  publicó  varios  libros 
de  madrigales  y  motetes. 

Bell!,  Julio.— Fecundo  comp.  de  mus.  de  iglesia.  En  1620 
fué  m.  de  c.  de  la  catedral  de  Imola. 

Bellini,  YiNGBNzo.— Nació  en  Catania  (Sicilia)  1802:  m.  en 
París,  1835.  En  1821  obtuvo  por  su  aplicación  el  título  de 
maestro  repetidor  del  Cons.  de  Ñapóles,  donde  habia  he- 
cho sus  estudios.  Después  de  su  óp.  en  dos  actos  Adel^ 
son  e  Salvina,  que  compuso  en  1825,  y  de  Bianca  e  Fer- 
nando^  que  escribió  al  año  siguiente,  produjo:  íl  Pirata, 
en  1827,  consiguiendo  en  poco  tiempo  una  reputación 
europea,  f  Capuletti  ed  i  Montecchi^  La  Sonámbula  y  La 
Normay  que  sucesivamente  dieron  la  vuelta  al  mundo  con 
éxitos  brillantes,  pusiéronle  ala  altura  de  los  grandes 
maestros.  Hízole  venir  de  Londres  á  París  Rossini  para 
que  escribiese  ÍPurt (ant,  cuyo  trabajo  llevó  á  cabo  el 
melancólico  siciliano  con  el  esmero  más  escrupuloso, 
á  pesar  de  la  impaciencia  que  por  su  vivo  carácter  sen- 
tía  el  autor  de  Semiramide  y  del  Bar^^ro.- Su  prematu- 
ra muerte,  á  la  edad  de  treinta  y  dos  años,  le  impidió  pre- 
senciar la  consagración  deQnitiva  de  su  gloria. 

Sobre  este  celebre  comp.  han  escrito  principalmente: 
Ká^mrá, ^BeUini  y  su  apera  La  Sonámbula. ---Fr.  * 
— BWími.-Fr.  * 

—Bellini  y  su  opera  Los  Puritanos,--Fr.  * 
wi%Hmo.^Bellini.  Memoria  y  c irtas.^li,,  1885. 
PonsiB — Bellini.  Su  vida,  sus  obras.-Fr.,  1868,  in  I2.<* 

Beilmann,  Carlos.  — Const.  de  notables  pianos  en  Dresd'', 
donde  murió  el  año  1816,  Era  timbién  hábil  bajonista. 

Bello,  Juan.  F.— Organista  y  comp.  port.;  disc.,  de  Fr.  José 
Marqués.  Murió  en  la  isla  de  Madera,  1861.  Cítase  á  este 
maestro  especialmente  por  la  corrección  de  su  estilo  y  la 
lucha  que  sostuvo  contra  el  mal  gusto  de  otros  composi- 
tores de  su  país. 
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MI0II,  Luis.— Célebre  cornista,  proL  en  el  Coqs.  de  Milán 
y  autor  de  aiganas  óperas  y  de  un  Método  de  corno.  Nació 
y  murió  en  Bolonia  (1770-4817). 

Belloneón.  —  Fisarmónica  que  en  180&  construyó  Kauf- 
mann,  de  Dresde,  dotándola  de  tambores  y  una  serie  de 
lengüetas  que  producían  ruidosa  trompetería. 

Bellonf ,  J.  —  Comp.  de  mus.  religiosa.  Nació  en  Lodi,  En 
1603,  5  y  6  publicó  varias  Misas,  salmos  y  motetes. 

Belioai,  P.— Prof.  de  canto  en  el  Gons.  de  Ñapóles.-*  Nació 
en  Milán.  De  1801  á  180i  compuso  varios  bailables,  y  en 
en  1822  publicó  un  Método  de  canto. 

Benetzrleder.— Benedictino  y  musicógrafo.  Nació  en  Alsa- 
cia,  1747.  Dio  lecciones  de  clavicordio  en  París,  y  escri- 
bió algunas  obras,  siendo  la  más  conocida  Lecciones  de 
clavicordio  y  prindfíios  de  atynoniaj  1770.  £u  1816  se 
fué  á  Londres  y  se  ignora  la  fecha  de  su  muerte. 

Benol.— Signo  que  colocado  á  la  izq.  de  una  nota,  la  hace 
bajar  medio  tono.  Pueden  ser  fijos  ó  accidentales,  según 
las  reglas  ya  dadas  para  el  becuadro.  El  doblb  bemol 
hace  bajar  dos  semitonos.  El  bbmol  fué  el  único  signo  de 
alteración  admitido  basta  el  s.  XIV.  El  orden  de  los  bbmo- 
LBS  en  la  llave,  debe  ser:  st,  mi,  /a,  re^  sol,  do^  fa. 

Benellzado.— Sonido  acompañado  de  un  bemol. 

Benolizar.— Armar  la  llave  con  bemoles,  ó  alterar  el  soni- 
do de  una  nota  poniéndola  un  bemol. 

Benaigea^  Josa  MARiA.—Nació  en  Reus,  1855.  Apenas  termi 
nados  sus  estudios,  dedicóse  á  la  enseñanza  y  se  distinguió 
notablemente  en  el  .piano,  el  violín,  la  comp.  y  el  órga- 
no. Obtuvo  por  unanimidad  la  plaza  de  organista  de  la 
Real  Capilla.— Ha  escrito  varias  composiciones. 

Beoda.  —  Familia  de  músicos  que  nacieron  en  Bohemia. 
Sus  principales  individuos  fueron  Francisco  (1709-1788) 
Después  de  una  vida  azarosa,  tan  pronto  entre  músicos 
ambulantes  como  entre  grandes  personajes,  llegó  á  direc- 
tor de  los  conciertos  del  rey  de  Prusia,  distinguiéndose 
por  su  estilo  especiaiísimo  en  el  violin  que  sin  recor- 
dar la  escuela*de  Tartini,  ni  la  de  Somis,  ni  la  de  Yara- 
doiy  los  tres  mejores  violinistas  de  aquella  época,  tenía 
todo  lo  mejor  de  cada  uno  de  ellos.  Sus  principios  musi- 
cales se  han  transmitido  en  Alemania,  entre  los  violinis* 
las,  con  el  nombre  de  EsciMla  Benda,  Compuso  para  vio- 
lin algunos  conciertos,  varias  sinfonías  y  muchas  piezas, 
de  las  que  se  han  publicado  11  solos. 

Juan,  hermano  de  Francisco  (1714-1752).  Figuró  como 
violin  en  la  capilla  del  Rey  de  Prusia,  y  de  sus  comp. 
se  conservan  tres  conciertos. 

José  (17241715^  Sucedió  á  Francisco  en  la  dirección 
de  los  conciertos  del  rey  de  Prusia.  No  se  ha  publicado 
ninguna  de  las  muchas  obras  que  escribió. 

JoRGB  (1722-1795).—  El  duque  Federico  Ilf  de  Sajo 
nía,  encantado  de  su  talento,  le  costeó  un  viaje  por  Ita 
Ha.  Cuando  Benda  regresó  á  Gotha,  hizo  representar  12 
óp.  suyas,  que  obtuvieron  gran  éiito.  En  1781  fué  á  Pa- 
rís para  el  estreno  de  Ariana  en  Naxos^  que  no  tuvo  buen 
éxito.  Sus  obras  están  llenas  de  ideas  graciosas  y  expre 
sivas,  pero  han  sido  olvidadas,  quizá  porque  en  ellas  no 
resaltan  los  característicos  rasgos  del  genio.  Muchos  de 
sus  ms.  se  conservan  en  la  bib.  de  Berlín. 

FaoBRiGo.— Primogénito  de  Francisco.  Nació  y  m.  en 
Potsdam  (1745-1814).  Adquirió  reputación  como  digno 
disc.  de  su  padre  en  el  violin,  en  el  piano  y  en  el  órgano. 
Además  de  varias  obras  instrumentales,  compuso  algu- 
nas óperas,  como  Akestey  Orfeo^  etc. 

P.  Luis.— Hijo  de  Jorge;  nació  y  m.  en  Gotha,  (1746- 
1793).  Casó  con  Mad«  Rietz,  célebre  cantante,  y  es  más 
conocido  por  esto  que  por  sus  diez  óp.  y  operetas,  por 
sus  cantatas  y  por  algunos  conciertos  para  violin. 


Benda,  FÉLIX.-- Uuo  do  los  más  céltLivi  o  '¿x  ista-í  nio.- 
manes  (17001768). 

Bendel,  F.^Dislinguido  pianista  y  comp.  de  muchas  y  no- 
tables obras  de  salón  para  plano.  Nació  cerca  de  Rum- 
burg,  1833,  y  m.  en  Berlín,  1874,  siendo  profesor  de  la 
Acad.  que  fundó  Kullak. 

Bentfeier,  Juan.— Teórico  al.  Nació  en  Riethnordhausen, 
1660;  m.  en  1712.  Fué  chantre  del  colegio  de  Qnedlim- 
burg,  y  escribió  algunas  obras  notables.— Y.  Bib. 

Beodeier,  S.— Hijo  del  precedente,  y  dotado  de  una  formi- 
dable voz  de  bajo,  cuyo  poder  no  ha  Igualado  nadie.  Can- 
tó en  la  capilla  del  duque  de  Brunswick  y  en  los  teatros 
de  Hamburgo. 

Bender,  Valentín.—  Virtuoso  clarinetista  y  director  de  la 
real  música  de  Bélgica.  Nació  cerca  de  Worms,  1801; 
m.  en  Bruselas,  1873,  dejando  varias  obras  para  clarinete 
y  para  banda.— Su  hermano  Jagobo  también  se  distinguió 
en  el  clarinete  y  en  la  comp.  para  música  militar. 

Bendl,  Carlos.— Comp.  y  vocal  de  la  Acad.  de  B.  A.  de  Bohe- 
mia. Nació  en  Praga,  1838;  y  entre  muchas  obras  corales 
y  melodías  cíngaras,  descuellan  cinco  óp.  nacionales. 

Bendyr.— Gran  pandero  de  los  árabes  del  Asia. 

Benedetto.— Compositor  italiano. 

Benedlot.—  Comp.  suizo.  Nació  en  Appenzell  en  el  s.  XYI. 
Publicó  un  libro  importante.— V.  Bis. 

Benedlot,  Julio.— Comp.  y  pianista  al.  Nació  en  Siottgard, 
1804;  m.  en  Londres,  1885.  En  1819  estudió  en  Weimar 
con  Hummel.  fin  1820  fué  á  Dresde  y  cursó  la  comp.  con 
Weber,  yendo  con  él  á  Berlín,  fin  Viena,  1823,  fué  direc* 
tor  de  la  óp.  alemana,  fin  1830  hizo  un  viaje  á  París  y 
Londres,  donde  fué  director  de  orquesta  del  teatro 
Drury-Lane.  fin  1850  estuvo  en  América  con  Jenny 
Lind,  y  los  conciertos  que  dieron  le  reportaron  un  bene- 
ficio de  250.000  pesetas.  De  regreso  á  Londres  reanudó 
sus  lecciones.  Fué  profesor  de  la  reina  Victoria  y  de  toda 
la  aristocracia,  fiscribió  algunas  obras  para  piano  y  siete 
óperas:  Jacinta  y  EmestOy  1827;  Los  Portugueses  en  (Toa, 
1836.  Ambas  tuvieron  poco  éxito,  ün  año  y  un  dia\  1836; 
La  predicción  de  la  gitana^  La  desposada  de  Venecia,  Los 
cruzados^  1838;  Los  asesinos,  1848.  Su  óp.  más  notable  es 
El  lirio  de  Killarney,  1862,  que  se  conoce  en  Alemania 
con  el  nombre  de  La  rosa  de  Erin,  Sus  principales  can- 
tatas son :  Ondina,  1860;  Ricardo,  corazón  de  lean,  1863, 
y  Graziella,  1882. 

Bonediotus.— Nombre  de  la  comp.  que  se  apoya  en  la  letra 
del  Benedictus  que  á  voces  solas  ó  con  orquesta  ú  órga- 
no, se  canta  en  el  Sane  tus  de  la  Misa. 

Benediottts.— Contrapuntista  que  nació  en  Nimegne  (1642- 
1716).  fin  Francia  se  le  conoce  por  el  Grand-Carmb, 
porque  perteneció  á  la  Orden  carmelita.  Compuso  varias 
Misas  y  mucha  mus.  profana  que,  juntamente  con  su  ha- 
bilidad en  el  órgano,  le  conquistaron  gran  reputación. 

Benelii,  A.— Seudónimo  de  Bottrigari. 

Benelij,  A.  P.  — Tenor  que  nació  en  Rumania ,  1771,  y 
m.  en  Sajonia,  1829.  fin  1819  publicó  un  Método  de  cana- 
to, del  que  se  han  agotado  muchas  ed.,  y  varios  solfeos 
para  mus.  de  cámara,  de  iglesia,  etc. 

BeBesch.  —  Violinista  que  nació  en  Moravia,  1793.  fin 
1832  entró  en  la  real  capilla  de  Viena.  Produjo  algunas 
obras  para  violin. 

Beneventano.— Notable  barítono  que  nació  en  Sicilia,  1824. 

Benevoli,  Horacio.— fil  contrapuntista  más  notable  del  si- 
glo XYIi.  Nació  en  Roma,  1602,  y  allí  falleció,  1672. 
Sus  obras  son  todavía  estudiadas  por  los  mejores  artis- 
tas, no  habiendo  tenido  rival  en  la  facilidad  de  escribir 
para  muchas  voces,  fin  1646  ocupó  la  dirección  de  la 
capilla  del  Vnticano,  en  cuya  JMb.  se  conserva  eotíe  in« 
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finitas  partituras,  ana  Misa  para  48  voces,  repartidas  eo 
i%  coros. 

Benfey,  T.  —  Musicólogo  distinguido  y  célebre  prof.  de 
ciencias  orientales.  Nació  y  m.  en  Gottingue  (1809-1881). 

Bengala.  —  Inst.  de  dos  cuerdas  dobles  atirantadas  sobre 
una  caja  oval  y  un  mango  largo  con  cuatro  clavijas.  Cu- 
bre dicha  caja  una  piel  curtida.  Es  procedente  del  Sudan. 

BenlBOorl ,  Anorl.  —  Violinista  y  comp.  Nació  en  Brescia. 
4779;  m.  en  Bellevílle,  1821.  Escribió  trios  para  piano, 
cuartetos  para  inst.  de  arco  y  las  óp.  Los  parientes  de 
un  diaj  1815;  La  promesa  de  matrimonio^  1818;  Los  es^ 
posos  indiscretos^  1819,  y  tres  actos  y  una  marcha  del 
1.^  en  Aladino^  que  dejó  empezada  N.  Isouard.  Esta  obra 
obtuvo  gran  éxito,  1823,  y  duró  mucho  tiempo  en  los 
carteles  de  París. 

Benlte,  Ck)SMB  J.— Distinguido  vioioncelisia  y  director  de  la 
R«  G.  del  Escorial.^-Compuso  más  de  240  obras  religio- 
sas. Nació  en  Madrid,  1829.  Fué  notario  de  los  Tribuna- 
les eclesiásticos,  fin  1886  se  le  nombró  organista  de  la 
R.  G.  de  Madrid.  Era  prof.  honorario  de  nuestra  Escuela 
Nacional,  perteneció  á  la  R.  Acad.  de  B.  A.  de  San  Fer- 
nando y  tenía  la  cruz  de  Garlos  lil. 

Ben  naroato,  it.— Bien  marcado,  bien  ejecutado. 

BaBDtt,  JüAN.  —  Comp.  inglés  de  escaso  mérito,  que  vivió 
á  últimos  del  s.  XVI  y  principios  del  XVII. 

BeDDtt,  Tomás.— Músico  inglés  del  s.  XVIII.  Fué  organista 
en  Ghichester  y  escribió  algunas  obras  que  fueron  bien 
acogidas. 

Bennett,  Guillermo.  —  Uno  de  los  mejores  comp.  y  orga- 
nistas de  Inglaterra.  Nació  en  Sheíííeld,  1816;  m.  en  Lon- 
dres, 1875.  Apenas  contaba  diecisiete  años  de  edad  cuan- 
do la  R.  Acad.  de  Mus.  de  Londres  premió  en  público 
concurso  un  concierto  que  compuso  y  ejecutó  en  re  me- 
nor, para  piano.  Fué  prof.  de  mus.  en  la  Univ.  de  Cam- 
bridge, que  le  otorgó  el  grado  de  Doctor,  como  poco  des- 
pués la  de  Oxford  se  lo  concedía  honoris  causa.  Los  in- 
gleses le  consideran  el  fundador  de  la  Escuela  Nacional. 
Sus  obras  principales  son:  cuatro  overturas,  una  sinfo- 
nía, un  oratorio,  una  cantata.  La  reina  de  Mayo^  y  cuatro 
conciertos,  varias  sonatas  y  muchas  obras  para  piano. 

BeDBet,Jos¿.  — Musicógrafo  ing.  que  nació  en  Berkeley, 
1831.  Colaboró  en  los  más  importantes  periódicos  de  Lon- 
dres como  crítico  musical,  y  es  autor  de  los  mejores  li- 
bretos que  para  sus  óp.  han  utilizado  los  más  distinguí 
dos  maestros  ingleses  de  aquella  época. 

BeniewItz.^En  1876  escribió  una  óp.  y  se  hizo  notable  por 
sus  comp.  para  ^iano  y  para  violoncelo.  Nació  y  m.  en 
Berlin  (1832- 1871).  — Antonio,  notable  violinista.  Nació 
en  Priv^t  (Bohemia),  1833,  y  desde  1882  es  director  del 
Conservatorio  de  Praga. 

Besóla,  MÁBÍA.'Pianista  de  gran  talento,  disc.  de  su  padre 

*  y  del  Cons.  de  San  Petersburgo,  donde  nació,  1861.  En 
1876  obtuvo  la  medalla  de  oro  y  fué  muy  aplaudida  en 
los  conciertos  que  dio  en  varias  capitales,  y  especialmen- 
te en  Viena. 

Benolat,  F.— Nació  en  Nantes,  1795;  m.  1878.  En  1811  entró 
en  el  Cons.  de  París,  donde  obtuvo  el  gran  premio  de  ar- 
monía y  de  piano,  por  lo  que  fué  pensionado  á  Roma. 
De  sus  comp.  citaremos  las  óperas:  Leonora  y  Félix,  1821; 
La  gitana  t  1839;  los  bailables  El  diablo  enamorado^ 
1840;  Paqueretle,  1851.— Su  Biblioteca  del  organista, 
12  cuadernos,  contiene  sus  mejores  obras  para  órgano. 

Benoit,  Pedro.— Comp.,  escritor  y  conferenciante  musical. 
Nació  en  Harlebeke  (Flandes),  1834.  En  1857  obtuvo  el 
gran  premio  de  Roma  en  el  Cons.  de  Bruselas.  En  1867 
fundó  la  Escuela  flamenca  de  Amberes,  de  la  que  es  di« 
rector.  En  1882  fué  elegido  vocal  de  la  Acad.  de  Bélgica. 


Escribió,  entre  otras  comp.,  un  Te  Deum  y  un  Réquiem 
en  1863;  un  concierto  de  flauta  y  otro  de  piano,  nn  ora- 
torio y  dos  óp.  flamencas  en  1866;  un  Drama  ChrisU  y 
una  cantata  La  guerra^  á  gran  orquesta,  1873;  Carlota 
Corday^  1879;  y  posteriormente  Los  últimos  dias  de  Pom- 
peya,  sonatas  y  baladas  para  piano,  etc.,  etc.  Asimismo 
ha  publicado  muchas  obras  literario  musicales.— V.  Bib. 

Benteiute,  it.— Bien  sostenido. 

Beiu.— Pequeña  flauta  india  de  tubo  cónico. 

Berardl^  Ángel.— Comp.  y  musicógrafo  it  Fué  canónigo  y 
m.  de  c.  de  Santa  Maria  en  Roma,  y  desde  1663  á  4693 
produjo  mucha  música  religiosa  é  importantes  obras  te- 
oricéis.—V.  Bib. 

Bérat.— Comp.  fr.— Nació  en  Rouen,  1800;  m.  1855.  Sus 
canciones  fueron  muy  populares.  Alguna  de  ellas  alcan- 
zó una  tirada  de  30.000  ejemplares. 

Berbeqnfa.— Variante  del  laúd  árabe. 

Berbeth.— Inst.  árabe.  Especie  de  lira  grande  con  cnatro 
cuerdas. 

Barbiguler.— Flautista  y  comp.  fr.  (1782  1830).  Entre  otras 
obras  escribió  diez  conciertos  y  siete  cuadernos  de  sona- 
tas para  flauta. 

Berceuae,  fr«(pr.  bersés).  Canción  ó  melodía  cuyo  ritmo 
marca  como  el  balance  de  una  cuna  ó  columpio.  Es  de 
origen  antiguo;  en  la  Edad  Media  se  introdujo  en  la  mus. 
religiosa,  y  ora  debidas  á  la  musa  popular,  ora  á  distin- 
guidos comp.,  es  lo  cierto  que  se  han  producido  muy 
delicadas  bbrgeusbs. 

Berohen.— Uno  de  los  más  notables  contrapuntistas  del 
s.  XVL  De  1532  á  1567  escribió  gran  número  de  obras 
religiosas,  que  Eitner  publicó  en  aquella  época. 

Berena,  H.— Distinguido  flautista  y  comp.,  vocal  de  la 
Acad.  de  B.  A.  de  Stockolmo  y  maestro  de  aquella  rf  al  ca- 
pilla. Nació  en  Hamburgo ,  1826,  y  m.  1880.  Entre  sus 
comp.  están  una  óp.,  tres  operetas  que  obtuvieron  buen 
éxito,  especialmente  El  sueño  de  una  nocJte  de  verano, 
alguna  música  de  cámara  y  sus  célebres  estudios  para 
piano. 

Bareaovaky.— Comp.  de  mus.  religiosa.  Nació  en  Glouch- 
koff,  Rusia,  1745-1778. 

Beretta,  Juah.  —  Director  del  Liceo  musical  de  Bolonia 
hasta  que  se  trasladó  á  Milán  para  continuar  el  Gran 
Diccionario  musical  que  había  empezado  Barberf,  y  que 
tampoco  terminó  él,  pues  le  sorprendió  la  muerte,  1876, 
cuando  trabajaba  en  la  G. --Nació  en  Verona,  1819. 

Berg,  Adán. -r  Célebre  impresor  de  mus.  quede  1540  á 
1599  publicó  en  Munich  importantes  obras,  entre  las 
cuales  sobresale  la  valiosa  Antología  de  10  vol.  titulada 
Patrocinium  musicum. 

Barg,  Juan.  —  Otro  célebre  impresor  que  nació  en  Gand  y 
en  1550  se  asoció  con  Neuber,  en  Nuremberg. 

Berg,  Conrado.  —  Pianista  y  autor  de  varios  condertos, 
tríos  y  sonatas  para  piano.  Nació  en  Alsacia,  1785;  m.  en 
Slrasburgo,  1852. 

Berganaaca.— Danza  it.  originaria  de  Bergamo.  Era  cono- 
cida en  Inglaterra  en  el  s.  XVI  y  estuvo  muy  de  moda 
en  Francia  en  el  XVIII. 

Berger,  Luis.— Comp.  alemán.  Nació  y  m.  en  Berlín  (1777- 
1839).  Fué  maestro  del  célebre  Mendelsshon,  y  entre  mu- 
chas y  notables  obras  para  piano  escribió  una  óp.,  Oreste^ 
que  no  se  ha  representado. 

Bergerett,  fr.— Especie  de  canción  pastoral. 

Bergerre.— Musicógrafo  y  comp.  francés.  Nació  en  Seígne- 
lay ,  1803.  Estudió  en  el  Cons.  de  París  piano,  violín  y 
armonium,  y  fueron  sus  obras  más  notables:  Exposicián 
razonada  de  principios  de  mus. ,  1835;  Método  de  molin^ 
1837 ,  y  Rudimentos  de  violin ,  1846. 


Digitized  by 


Google 


BER 


BEB 


53 


Bergea,  Edüabdo.— Notable  y  aplaadidisimo  tenor  de  zar- 
zQe1a.NacióeoZaragoza,  1852.  Eq  1861  faé  cadete.  Estudió 
en  Falencia,  y  en  1867  vino  á  Madrid  para  seguir  la  ca- 
rrera de  arquitecto.  Tomó  parte  activa  en  algunas  cuestio- 
nes militares,  y  cediendo  á  los  ruegos  de  sus  amigos, 
dedicóse  al  teatro.  Recibió  lecciones  de  Aquiles  Difranco 
y  se  contrató  para  América,  debutando  con  gran  éxito  ea 
la  Habana.  Allí  se  alistó  en  el  benemérito  cuerpo  de  vo- 
luntarios, donde  prestó  excelentes  servicios.  ^  En  1875 
regresó  á  la  Península,  y  desde  entonces  siempre  le  ban 
acompañado  los  aplausos.  Voz  extensa,  de  timbre  dulcí- 
simo, sentimiento  artístico  exquisito  y  mucha  distinción, 
son  las  especiales  cualidades  de  este  artista. 

Bergoeen.  —  Inspector  de  canto  en  ios  establecimientos  de 
instrucción  pública  de  Dinamarca.  Nació  y  m.  en  Co- 
penhague (1801-1880).  Dejó  el  estudio  del  derecho  por  el 
de  la  mus.  Escribió  una  óp.  y  varias  piezas  para  piano, 
y  en  11  vol.  publicó  una  colección  de  canciones  popula- 
res  de  diversos  países. 

Beronann,  Garlos.  ^  Violoncelista  y  director  de  orquesta 
que  ha  contribuido  mucho  al  fomento  de  la  música  en 
ios  Estados  Unidos.  Nació  en  Sajonia,  1831;  m.  en  New 
York,  1876. 

Bergiier,  G.  —  Organista  de  la  catedral  de  Riga  y  autor  de 
ios  planos  para  el  gran  órgano  que  con  destino  á  dicha 
iglesia  construyó  Walcker  en  1883.  Nació  en  Riga,  1837. 

Bergonzi,  Garlos.— El  disc.  predilecto  de  A.  Stradivari  y 
notable  laudista  que  vivió  en  Cremona  de  1716  á  1755. 
Su  hijo  Miguel  Anobl  y  sus  nietos  Nicolás  y  Garlos 
fueron  también  maestros  en  el  laúd,  pero  menos  afa- 
mados. 

BergaoB,  Misabu-— Gomp.  y  pianista.  Nació  en  Varsovia, 
1820.  Fué  disc.  de  Schneider,  en  Dessau.  Su  primera  óp. 
Luisa  di  Monforty  la  estrenó  con  éxito  en  la  Pérgola  de 
Florencia,  1847.  Estuvo  después  en  Leipzig,  Berlín  y 

.  París,  dando  á  conocer  sus  obras  basta  que  en  1863  fué 
nombrado  prof.  del  Gons.  de  Genova,  que  después  dirigió, 
hasta  que  algunos  años  más  tarde  se  trasladó  á  Londres. 

.  Sus  obras  más  recomendables  son  varios  estudios  y  un 
concierto  para  piano. 

Birlot,  Garlos.— El  violinibta  más  notable  de  su  época. 
Nació  en  Louvain,  1802,  y  m.  Ib70.  Fué  prof.  del  Gons.  de 
Bruselas,  del  de  París  y  primer  violín  de  la  mus.  del  rey 
Guillermo.  Se  casó  con  la  célebre  MaUbran  y  produjo 
varías  comp.  y  mu  Método  para  violín,  —  Su  hijo,  que 
nació  en  1834,  gozó  de  gran  fama  como  pianista. 

Berlín,  Joan.  —  Gomp.  al.  Nació  en  Memel,  1710;  m.  1775. 
Fué  inventor  del  monocordio  y  organista  de  la  catedral 
de  Dromtheim. 

BerilJB,  ANTÓN.^Gomp.  de  nueve  óperas,  algunas  sinfo- 
nías, siete  bailables,  un  oratorio,  Moisés^  y  otros  traba 
jos.  Nació  y  m.  en  Amsterdam,  (1817  1870),  y  llegó  á  di- 
rector de  aquel  Gonservatorio. 

Beriloz,  Luis  Héctor.— Gomp.  fr.  y  crítico  musical.  Nació 
en  la  Góte-Saint -Andró,  1803;  m.  en  París,  1869.  —  Gon 
gran  disgusto  de  sus  padres  abandonó  la  medicina  para 
seguir  sus  inclinaciones  de  compositor.  Sus  fracasos  y 
sus  éxitos,  las  envidias  de  unos  y  los  entusiasmos  de 
otros,  hicieron  de  la  vida  artística  de  Berlioz  una  lucha 
heroica.  Paganini  fué  su  más  decidido  protector,  llegando 
el  caso  de  arrodillársele  ai  terminar  en  un  concierto  la 
sinfonía  de  Harold.  Al  día  siguiente ,  teniendo  en  cuenta 
que  Berlioz  carecía  de  recursos  por  consecuencia  de  una 
larga  enfermedad,  le  regaló  20.000  francos,  como  pre- 
mio á  su  talento.  En  Nov.  de  1839  Berlioz  hizo  ejecu- 
tar en  el  Gons.  de  París  su  smfonía  de  Romeo  y  JtUie^ 
la,  dedicada  á  Paganini.  El  efecto  fué  inmenso,  y  com- 


pleta su  reputación  de  instrumentista,  que  llegó  al  apo- 
geo con  su  gran  Sinfonía  fúnebre  y  triunfal^  encargada 
por  el  Ministro  de  la  Gobernación  para  un  acto  de  luto 
nacional.  A  pesar  de  estos  éxitos  y  del  que  le  produjo  su 
célebre  oyertura  El  Carnaval  de  Venecia^  tuvo,  por  falta 
de  recursos,  que  emprender  viajes  artísticos  por  Austria, 
1845;  Rusia,  1847,  y  otros  países.  En  Alemania  le  pres- 
taron  concurso  decidido  Mendelssohn  y  Meyerbeer.  Ber- 
lioz obtuvo  grandes  ovaciones.— De  regreso  á  París,  y 
con  motivo  de  una  Exposición ,  organizó  un  festival  de 
1.100  ejecutantes,  para  el  cual  escribió  su  Himno  á 
Francia,— ^M  originalidad,  su  fe  invencible  y  sus  luchas 
por  el  progreso  del  Arte;  su  aversión  á  la  rutina,  le  gran- 
jearon enemigos  que  empañaron  su  fama.  Sólo  al  morir 
lució  toda  la  que  merecía  como  músico  y  como  escri- 
tor. En  París  se  le  erigió  un  monumento,  1886;  y  en  su 
pueblo  natal  otro  el  año  1890. 

De  sus  muchas  comp.,  aparte  de  sus  numerosas  melo- 
días para  piano  y  para  orquesta,  sólo  citaremos  la  Sinfo- 
nía fantástica;  la  cantata  Sardanápalo^  que  en  1830  le 
valió  el  gran  premio  de  pensionado  en  Roma,  la  overtura 
del  Rey  Lear  y  el  poema  sinfónico  con  canto  Lelio  ó  la 
Vuelta  á  la  vida  cuyas  dos  obras  escribió  en  Roma;  ei 
grandioso  Réquiem  para  los  funerales  del  general  Daure- 
moni,  1837;  las  siofonías  Harold  en  Italiey  1834;  y  Ro- 
meo et  Juliettey  con  coros  y  solos,  1839;  las,  óperas  Ren* 
venuto  Cellinif  1838;  ReatríZj  1862;  Los  Troyanos  en  Car* 
tagoy  1863;  La  toma  de  Troya;  la  trilogía  bíblica  La  tn- 
faneia  de  Cristo  y  el  Te  Deum  á  tres  voces  con  orquesta  y 
órgano.— Para  recordar  sus  obras  literarias  V.  Bis. 
Han  escrito  respecto  de  aste  maestro: 

Berilos.— ^U5  memorias  y  sus  viajes  por  Italia^  Alemania, 
Rusia  é  Inglaterra.— Fr,;  1878,  nueva  ed.  2  vol.  in  12.<' 
La  1.'  ed.  la  tradujo  al  alemán  Julio  Becker  en  1843. 

Ernat — La  obra  dramática  de  fi^r/ioa:.— Fr.;1884,  in.  II.* 

Hippeao — RerlioZj  el  hombrey  el  artista.— Fr.  1883,  in  8.* 

tfaiiien — Rerlioz^  su  vida  y  sus  obras,— Ft,^  1881.  in  16.® 

NoDiriani —  La  sinfonía  fantástica  de  Rerlioz.  Expresión 
de  la  música  instrumental.— Fr.,  1880,  in  8.® 
Rerlioz  y  el  arte  contemporáneo.— Fr.^  1885,  in  16.^ 

Barnudo,  Juan.  —  Nació  en  Astorga  hacia  1510.  Publicó 
en  1545  el  primer  vol.  de  su  Declaración  de  instrun^enios^ 
ó  sea  una  descripción  de  los  de  música.  Ei  ms.  completo 
se  conserva  en  la  bib.  nacional  de  Madrid. 

BernabeY,  José  E.—  Gomp.  it.—  Nació  en  Gaprarola,  1620; 
m.  en  Munich,  1690,  habiendo  estrenado  con  éxito  en 
aquella  ciudad  cinco  óp.  de  las  cuales  citaremos:  La  con^ 
quista  del  Vellocino  de  oro,  La  fabiica  di  corene ,  1674. 
Fué  m.  de  c.  de  San  Juan  de  Letrán,  de  San  Luis  de  los 
Franceses  y  del  Vaticano,  en  cuya  bib.  se  conserva  mu- 
cha de  su  mus.  ms.  y  los  dos  tomos  de  madrigales  que 
en  1669  se  publicaron. 

Su  hi]oJos¿A.,quenacióenRomal659ym.  enMunich, 
1732,  escribió  15  óp.,  entre  las  cuales  están  Alvida  in 
Abo,  1678;  Enea  in  Italia,  1679;  Ermione,  1680;  Gloria 
festeggiantCy  1688.  Sucedió  á  su  padre  como  m.  de  c.  de 
la  corte  de  Ba  viera. 

Bernacohl,  A.  —  Sopranisla  que  de  1716  á  1836,  y  por  su 
especial  gusto  para  adornar  el  canto,  tuvo  fama  en  Mu- 
nich, Viena  y  Londres.  Nació  y  m.  en  Bolonia  ( 1700* 
1750)  y  en  1736  fundó  alli  una  escuela  de  canto. 

Bernard.— Notable  organista  de  San  Marcos  de  Venecia.  Se 
le  atribuye  la  invención  de  los  pedales  del  órgano,  1470. 

Bernard,  M.— Es  autor  de  una  óp.,  rusa,  Olga  y  de  algunas 
comp.  para  piano.  Nació  en  Gonlande,  1794;  murió  en 
San  Petersburgo.  1871.  Allí  había  fundado,  ea  1829,  un 
gran  comercio  de  música. 
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Bernird,  Pablo.— Crítico  musical  y  autor  de  varias  melo- 
días y  muchas  composiciones  para  piano.  Nació  en  Poi- 
tiers,  1827;  m.  en  París,  1879. 

Bernard,  Emclio.— Notable  organista  y  comp.  Nació  en  Ufar 
sella,  1845.  Obtuvo  en  el  Cons.  de  París  los  primeros 
premios  de  piano,  órgano  y  comp.  Aún  era  en  1895  or- 
ganista de  Nuestra  Señora  en  aquella  capital,  y  entre  sus 
prodnciones  figuran  dos  suites  para  orquesta,  dos  canta- 
tas, un  concierto  para  violín,  dedicado  á  Sarasate;  melo- 
días, coros,  mus.  üe  cámara ,  una  fantasía  y  un  concierto 
para  piano  y  orquesta ,  una  sonata  para  piano  y  violon- 
celo y  su  última  cantata  Guillermo  el  Conquistador  para 
barítono,  coro  y  orquesta. 

Bernardea,  A.  J.— Pianista  y  comp.  port.  que  ba  reducido 
para  piano  algunas  óperas  de  Rossini:  Turco  in  lUilia^ 
Bianca  e  Faliero,  etc. 

Beraardl.— Comp.  y  mus.  al.  del  s.  XVÍI.  Su  obra  más  no- 
table es  un  tratado  de  composición,  Porta  musicale,  pu- 
blicado en  Verona,  1615. 

Bernardl,  S.  —  Autor  de  un  tratado  de  contrapunto,  1634, 
y  de  algunos  libros  de  madrigales,  Misas,  salmos,  etc., 
que  publicó  de  1611  á  1637,  siendo  canónigo  de  Salz- 
burgo. 

Bernardi,  Francisco.  ~ Tiple  de  universal  reputación,  co- 
nocido por  Srnesino.  Estuvo  en  Londres  con  Hsendel 
desde  1720  á  1729,  y  hasta  1739  con  Bononcini. 

Bernardi,  E.  —  Autor  de  algunas  óperas,  operetas  y  baila- 
bles que  se  representaron  sin  gran  éxito  en  los  principa- 
les teatros  de  Italia.  Nació  en  Milán,  1838,  y  fué  director 
de  orquesta  en  aquel  teatro. 

Bernardlni,  M.^Gomp.  de  unas  veinte  óp.,  cómicas  la  ma- 
yor parte,  que  con  éxito  pasajero  se  estrenaron  en  varios 
teatros  de  Italia,  desde  1784  á  1794.  Nació  en  Gapua  ha- 
cia 1762. 

Bernardo»  San.—  Se  le  adicionó  el  apellido  db  Glairvaux 
por  llamarse  así  el  pueblo  donde  murió  siendo  Abad,  en 
1153.  Nació  en  Borgoña  hacia  1091.  Escribió  tres  obras 
de  liturgia  musical.— V.  Bib. 

Bernaaooni,  A.— M.  de  c.  de  la  corte  de  Baviera.  Nació  en 
Marsella,  1712;  m.  en  Munich,  1784.  De  las  20  óp.  que 
escribió  para  los  teatros  de  Viena,  Romai  y  Munich,  ob- 
tuvieron gran  éxito:  Alessandro  Severo^  1741;  La  Ninfa 
Apollo,  1743;  Temistocle,  1744;  Antigone  Bajazet^  1754; 
Ocio  Fugato  dalla  gloria^  1754. 

Su  bella  hija  Antonia  fué  notable  cantante. 

Barner,  Federico.— Uno  de  los  más  célebres  organistas 
al.  Nació  y  murió  en  Breslau,  (1780-1827).  Reveló  su  la- 
lento  en  muchas  comp.  religiosas  que  no  se  han  impreso. 

Barnhard,  G.— M.  de  c.  de  la  corte  de  Sajonia  y  notable 
CiOntrapuntista.  Nació  en  Dantzíg,  1627;  m.  en  Dresde, 
1692.  La  mayor  parte  de  sus  obras  quedaron  ms.  En 
1669  se  imprimió  una  colección  de  himnos. 

Bernioat,  F.— Autor  de  trece  operetas  para  los  teatros  de 
París.  Nació  y  m.  en  aquella  capital,  1841-^1883. 

Bernler,  Nicolás.— Nació  y  murió  en  Nantes  1664-1734. 
Entre  sus  obras  hay  motetes,  cantatas  y  un  Miserere. 

Bernón.— Abad  del  convento  de  Reichenau,  donde  murió, 
1048.— Fué  autor  de  algunas  obras  teórico-musicales  que 
Gerbert  reproduce  en  el  tomo  II  de  Scriptores.—Y.  Bib. 

Bernoullll,  JuAN.«~Prof.  de  ciencias  en  la  Univ.  de  Basilea. 
En  aquella  ciudad  nació  y  murió,  1677-1747. 
Su  hijo  Daniel  cultivó  los  mismos  estudios.  Nació  en 
Groningue,  1700;  m.  en  Basilea,  1781.  Ambos  publica- 
ron excelentes  trabajos  sobre  acústica. 

Benisdorf,  E.— Prof .  de  crítica  musical  en  Leipzig.  Nació 
ea  Dessaa,  1825.  Escribió  algunas  comp.  para  piano  y 
una  importante  obra.^  V,  Bib. 


Barnuth,  Jnuo  de.— Fundador  en  Leipzig  y  Hamburgo  de 
varias  Sociedades  musicales,  entre  ellas  Euterpct  que  di- 
rigió después  de  estudiar  leyes  en  la  Univ.  de  Berlín, 
Nació  en  Rees,  1830. 

Berr,  Federico.- Gélebre  clarinetista  y  bajonista.  Nació 
en  Mannheim,  1794;  m.  en  París,  1838.  Fué  primer  cla- 
rinete del  Teatro  Italiano,  1823,  y  proL  del  Gons.  en 
1831;  obtuvo  la  Legión  de  Honor  en  1835.  De  sus  obras 
citaremos  el  Tratado  completo  del  clarinete  á  catorce  üa* 
ves.  París,  1836. 

Bertail,  A.— M.  de  c.  de  la  corte  de  Viena,  1649.  Allí  mu- 
rió, 1669.  Nació  en  Yenecia,  1605. 

Bertelmann,  J.  G.— Gomp.  distinguido.  Nació  en  Amster- 
dam,  1782,  y  allí  m.,  1854.  Dejó  ms.  muchas  cantatas, 
conciertos  de  contrabajo  y  de  clarinete,  estudios  de  vio- 
lín  y  un  Tratado  de  armonía.  Publicó  una  Misa,  un  Bb- 
gutem,  un  cuarteto  para  cuerdas  y  varías  obras  para  pía- 
no  y  paraviolín. 

Bertelanann,  Garlos.— Fundador  y  director  de  algunas 
sociedades  corales.  Nació  en  Güterslob,  1811;  escribió 
coros,  melodías  y  obras  para  piano,  y  murió  en  Amster- 
dam,  1861. 

Berthaume,  I.  —  Violinista  solo  del  emperador  de  Rusia. 
Publicó  varias  sonatas  y  conciertos  para  víolín.  Nació  en 
París,  175i;  m.  en  San  Petersburgo,  1802. 

Berthold,  Garlos.  —  Fundador  en  San  Petersburgo  de  la 
Sociedad  Santa  Ana  para  la  ejecución  de  oratorios,  sien, 
do  célebre  allí  el  que  compuso,  titulado  Petrus.  Nadó 
y  m.  en  Dresde  (1815-1882).  Reemplazó  á  Fr.  Schneider 
como  organista  de  aquella  corte  y  compuso  buen  núme- 
ro de  sinfonías  y  de  obras  religiosas. 

Bertln»  Luisa.— Poetisa,  comp.  y  pintora.  Nació  en  Ro- 
ches, 1805;  m.  en  París,  1877.  Aunque  no  hizo  nunca 
grandes  estudios  musicales,  compuso  algunas  óp.:  Fausto, 
1831;  Esmeralda,  1836.  El  éxito  no  satisfizo  á  la  autora, 
y  se  limitó  después  á  las  obras  corales,  romanzas,  cuar> 
tetos  y  tríos  para  inst.  de  arco. 

Bertinl.  —Nació  en  Tours  (1750*1814).  Fué  m.  de  mus.  de 
la  colegiata  de  Mans»  y  compuso  algunos  motetes  y  Mi- 
sas que  no  se  han  publicado. 

Bertlal,  José.— Abate  y  m.  de  la  c.  real  de  Palermo,  en 
cuya  ciudad  nació,  1756.  Publicó  un  Diccionario  de  es- 
critores músicos,  1814. 

Bertinl,  Benito.— Profesor  de  piano  en  París,  Ñapóles  y 
Londres.  Nació  en  Lyón,  1780.  Publicó  dos  libros. 

Bertinl,  Ekriqub.— Pianista  y  comp.  notable,  hermano  me- 
nor y  disc.  del  precedente.  Nació  en  Londres,  1798; 
m.  en  Grenoble,  1875.— A  los  doce  años,  y  hechos  ya 
sus  estudios  en  París,  se  dio  á  conocer  como  concertista 
en  Alemania  y  Holanda.  Fijó  después  su  residencia  en  la 
capital  de  Francia,  de  donde  ya  sólo  salió  para  alguna 
excursión  artística.  Sus  Estudios  para  piano  han  tenido 
fama  universal  por  su  melodía  y  armonización,  habién- 
dose  hecho  muchas  ediciones  en  toda  Europa. 

Bertinl,  Domingo.-  Director  de  la  Sodeta  Cherubini,  en 
Florencia,  donde  en  1866  publicó  Los  principios  de  la 
música  según  un  nuew  sistema.  Allí  m.,  1890;  había  na- 
cido en  Lucques,  1829.  Se  distinguió  como  critico  musi- 
cal, y  publicó  algunas  comp.  para  canto  y  fragmentos 
de  dos  óperas. 

Berton,  Pedro  Montan  del.  — Nació  y  murió  en  París 
(1727- 1780).  A  los  seis  años  repentizaba  los  más  difíci- 
les trozos  de  música,  y  á  los  doce  compuso  varias  obras. 
En  1744  debutó  como  barítono  en  la  R.  Acad.  de  Música. 
Fué  organista  en  varias  iglesias,  director  de  algunas  or* 
questas  y  violoncelista  de  la  cámara  del  rey  Luis  XY, 

BartoD,  Enrique.— Célebre  compositor,  hijo  del  preceden- 
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tB*  Nació  y  m.  en  París  (1767-1844).  Fué  profesor  de  ar- 
monfa  y  después  de  composicíóa  ea  el  Cons.;  director  de 
algaaas  orquestas,  académico  y  autor  de  unas  48  óperas, 
que  eo  su  mayoría  obtuvieron  buen  éxito. 
Su  hijo  natural,  Enrique,  nació  y  m.  en  París  (1784 
1842).  Compuso  también  algunas  óperas  y  fué  profesor 
de  solfeo  y  vocalización  en  aquel  Conservatorio. 

Bertoni,  Fernando.  —  Nació  en  Venecia,  1725;  m.  en  De- 
senzano,  1813.  escribió  cinco  oratorios,  otras  obras  reli« 
giosas,  bastante  música  de  cámara,  y  34  óp.,  de  las  cua- 
les citaremos:  Orfeo^  1776;  Quinto  Fabio^  1778;  Armida^ 
1780,  y  Tanci-edi. 

Bertrattd,  Juan.— Sabio  escritor.  Nació  en  Yaogirard,  cer- 
ca de  París,  1834.— V.  Bis. 

Bervirald,  Juan.— Precoz  compositor,  que  á  los  nueve  años 
de  edad  dio  su  primera  sinfonía,  que  se  ejecutó  en  público. 
Nació  en  Stockolmo,  1787,  y  allí  m.,  1861.  A  la  edad  de 
cinco  años  ya  tocaba  notablemente  el  violín.  Hizo  varias 
excursiones  artísticas  y  terminó  su  carrera  siendo  direc- 
tor de  orquesta  en  la  capital  de  Suecia.  Sus  comp.  tienen 
poca  importancia. 

Berwaid,  F.— Sobrino  del  anterior,  nacido  y  muerto  en  la 
misma  ciudad  (1796-1868).  Escribió  algunas  comp.  que 
han  quedado  inéditas,  y  fué  director  de  aquel  Cons. 

Berwlii,  Adolfo.— Director  de  las  bib.  reales  reunidas  en  la 
Acad.  de  Santa  Cecilia,  de  Roma.  Nació  cerca  de  Posen, 
1847.  Estudió  el  contrapunto  en  Berlín  y  la  comp.  en  Vie- 
na.  Es  autor  de  una  trad.  al  ital.  del  método  de  Lebert  y 
Stark,  y  actualmente  está  escribiendo  la  historia  de  la 
música  dramática  en  Italia  en  el  siglo  último. 

Beaard,  Juan.— Compositor  y  maestro  en  el  laúd,  para  cuyo 
inst.  escribió  un  Tratado  é  hizo  muchos  arreglos  de  dife 
rentes  compositores  desde  1603  á  1617. 

BMOhnltt,  Juan.— Cantor  y  maestro  en  la  Escuela  católica 
de  Stettín,  director  de  una  sociedad  coral.  Nació  en  Si- 
lesia, 1825.  Compuso  muchos  coros  fáciles  y  melodiosos 
que  se  hicieron  muy  populares,  y  murió  en  Stettin,  1880. 

BeaekIrakIJ,  W.  W.— Violinista  virtuoso  que  ha  obtenido 
triunfos  en  Bruselas  y  en  París,  1860;  en  Madrid,  4866, 
en  Praga,  1869;  en  Moscou,  donde  nació  en  1836.  Ha  pu- 
blicado algunas  obras  para  violín. 

Bealer,  Samuel.— Rector  de  la  Escuela  del  Santo  Espíritu, 
en  Bresiau,  donde  ro.  1625.  Nació  en  Berieg,  1574,  y  des- 
de 1602  á  1624  escribió  muchas  comp.  religiosas. 

Bealer,  Simón.— Autor  de  muchas  obras  vocales  que  se  han 
publicado  en  Bresiau  desde  1615  á  1628.  Fué  cantor  de 
Santa  María  Magdalena  en  aquella  ciudad. 

Betozzly  Luis.— Individuo  de  una  familia  de  músicos,  que 
desde  1750  se  hicieron  aplaudir  en  Turín,  Dresde,  Par- 
ma  y  París,  como  notables  ejecutantes  en  el  bajón,  la  flauta 
y  el  oboe.  Nació  en  Versalles,  1814;  obtuvo  en  1837  el 
gran  premio  de  comp.  en  el  Cons.  de  París,  y  allí  murió, 
4879,  dejando  muchos  estudios  de  solfeo  y  algunas  obras 
para  piano. 

Betaema,  A.— Violinista  y  comp.  fr.  Nació  en  Amberes, 
1809,  y  allí  m.,  1868.  En  1826  ingresó  en  el  Cons.  de 
París.  Fué  director  de  algunas  orquestas  y  compuso  va- 
rías obras  para  violín,  otras  instrumentales  y  algunas 
religiosas. 

Beaaoi,  G.  A.— Inventor  de  formas  nuevas  en  algunos 
inst.  de  metal.  N.  y  m.  en  París  (1820-1875).  Perfeccionó 
el  mecanismo  de  los  pistones  eo  los  inst.  de  viento  y 
fundó  la  casa  Fontainb  Bbsson  y  C.a  . 

Beat,  W.— Uno  de  los  más  notables  organistas  en  este  siglo. 
Nació  en  Carlisle,  1826.  Ha  sido  organista  de  varias  igle- 
sias en  Inglaterra,  de  la  Sociedad  musical,  1868,  y  de  la 
Filarmónica^  1872.  Dirige  la  publicación  de  obras  clási- 


cas y  modernas  que  para  órgano  hace  en  Londres  la  casa 
Augener.  Ha  publicado  La  moderna  escuela  para  órgano, 
1853,  y  El  arte  de  tocar  el  órgano,  1870. 

Bethiay.—Músico  fr.  Nació  y  murió  en  Dijon  (1702-1781). 
Se  dio  á  conocer  por  su  obra  Exposición  de  la  teoría  y  de 
la  práctica  después  de  los  nuevos  descubrimientos.  —  Pa- 
rís, 1754. 

Betz,  F.— Uno  de  los  mejores  barítonos  para  la  interpreta- 
ción de  las  obras  de  Wagner.  Nació  en  Maguncia,  1835. 
Cantó  en  Baiyreut,  1876,  y  actualmente  canta  en  la  ópera 
de  Berilo. 

Bevln,  E.—Organista  de  la  catedral  deBristol,  1589,  y  de 
la  capilla  real  de  Inglaterra,  1605.  Perdió  ambos  cargos 
en  1637  por  su  adhesión  á  la  Iglesia  católica  romana. 

Bexfleld,  W.—Bachiller  por  la  Univ.  de  Oxford,  1846,  y 
doctor  en  mus.  por  la  de  Cambridge,  1849.  Nació  en 
Norwich,  1824,  y  m.en  Londres,  lb53, dejando  entre  otras 
comp.  un  oratorio,  Israel,  una  cantata,  La  muerte  de 
Héctor^  y  varias  fugas  para  órgano. 

Beyer,  Juan.— Publicó  en  latín,  1703,  un  Método  de  canto  y 
otros  dos  en  al.  1716  y  1724.  Nació  en  Gotba,  1669;  m. 
en  Carlsbad,  1744.  Fué  director  de  mus.  en  Freiberg. 

Beyer,  RoDOLFo.—Maestro  en  el  Cons.  de  Leipzig  y  autor 
de  mus.  de  cámara  y  de  la  de  Los  Macabeos.  Nació  cerca  de 
Beautzen,  1828;  m.  en  Dresde,  1853. 

Bfa  ai.--Así  designaban  los  ant.  el  tono  de  si. 

Bahrata  vlna.^Inst.  que  usan  los  indios.  Pertenece  al  gé- 
nero de  la  cítara. 

Bhérée.— Una  de  las  varias  trompetas  que  usan  los  indios. 

BheaoubBathie.— Trompa  de  metal  que  se  usa  en  Bengala 
y  otros  puntos  de  la  India. 

Bhtnbhat. — Conjunto  de  inst.  con  tambares  y  platillos  que 
forman  banda  en  Siam. 

Bl.— Nombre  que  algunos  músicos  extranjeros  han  dado  á 
la  nota  5t,  especialmente  en  el  sistema  bobisación  y  en  ei 
ideado  por  Van  den  Putte,  1599.— Banchieri  en  1614 
propuso  que  la  7.*  nota  de  su  sistema,  se  llamase  bi  y  que 
se  dijera  ba  para  el  si  bemol. 

Blal,  Rodolfo.— Violinista  que  con  su  hermano  Carlos, 
maestro  en  el  piano,  dio  muchos  conciertos  en  las  prin- 
cipales  ciudades  de  África  y  de  Australia.  Desde  1864 
compuso  en  Berlín  varias  operetas  y  otras  obras^  basta 
que  se  trasladó  á  New  York  como  director  de  conciertos. 
Allí  m  ,  1881,  á  los  47  años  de  nacer  en  Silesia. 

Bianchl,  Fbangisgo.— Nació  en  Cremona,  1752;  m.  en  Bolo- 
nia, 1811.  Escribió  47  óperas,  siendo  la  de  más  éxito 
Merope,  1799. 

Bianohl,  E.— Dist.  tenor.  Murió  en  Palarzuolo,  1848. 

Blanohi,  Valrntina.— Tiple  de  gran  extensión  en  el  agudo 
y  en  el  grave;  muy  aplaudida  en  París,  Alemania  y  Ru- 
sia desde  1855,  que  debutó  en  Francfort,  hasta  1870  que 
se  retiró  de  la  escena.  Nació  en  Wílna,  1839;  fué  disc.del 
Cons.  de  París  y  murió  en  Curlandia,  1884. 

Blbelregal.— Nombre  que  los  al.  dieron  á  un  pequeño  ór- 
gano portátil  con  solo  juego  de  lengüetas.  Servía  para 
acompañar  el  canto  en  los  siglos  XVI  y  XVIL 

Biber,  Enbiqub  üE.—Virtuoso  violinista  á  quien  el  empe- 
rador Leopoldo  I  otorgó  títulos  de  nobleza.  Nació  en 
Wartemberg  (Bohemia),  1644;  m.  en  Satzburgo,  1704. 
Publicó  7  tercetos  para  voces  y  8  sonatas  para  violín. 

Biber,  A.— Notable  const.  de  pianos  que  nació  en  Ellingen, 
1804,  y  m.  en  Munich,  1858. 

Blbliografia.— El  conocimiento  y  análisis  de  los  diferentes 
libros  que  se  han  publicado  sobre  la  ciencia  ó  el  arte  á 
que  se  refiere. 

Hemos  dicho  en  el  prólogo  que  conocer  la  existencia 
de  un  libro  y  saber  dónde  puede  consultarse,  es  tanto 
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como  andar  la  mitad  del  famino  para  el  estodio  que  se 
pretende.  He  ahi  por  qué  daremos  alguna  extensión  á  este 
artículo.  He  ahí  por  qué  señalaremos  (*)  las  obras  que  se 
conservan  en  la  bib.  del  Gons.  de  Madrid;  (4»)  las  que 
86  guardan  en  lo  reservado  de  la  bib.  del  Gons.  de  Pa- 
rís; {dk)  las  que  tiene  nnestra  Bib.  nacional,  y  (#)  las 
que  en  ésta  se  custodian  de  la  que  perteneció  al  maestro 
Barbieri. 

Que  no  hemos  de  anotar  todas  las  que  se  han  publica- 
do sobre  las  diferentes  ramas  del  arte  musical,  no  hay 
que  decirio.  Gon  sólo  indicar  que  la  bib.  del  Gons.  de  Pa- 
rís atesora  más  de  3.200  tomos  de  literatura  musical,  y 
que  en  la  del  de  Bruselas  se  acumula  también  una  gran 
riqueza,  aumentada  con  la  .adquisición  de  la  muy  valiosa 
que  fué  de  Fétis,  fácilmente  se  comprende  que  la  más 
sencilla  enumeración  de  tantos  volúmenes  exigiría  uno 
de  gran  tamaño,  exclusivamente  dedicado  á  ese  asunto. 
Vamos,  pues,  á  indicar  sólo  las  obras  que  nos  parezcan 
pertinentes,  ya  porque  sean  modernas  y  den  idea  de  los 
progresos  musicógrafos,  ya  porque  sean  antiguas  y  con 
su  título  sugieran  la  idea  de  lo  que  alcanzaban  en 
aquellos  tiempos  los  estudios  musicales. 

De  Métodos  y  Tratados  prácticos,  no  hay  que  hablar. 
Pasan  de  cinco  mil  los  que  se  registran  en  la  referida  bib. 
del  Gons.  de  París.  Harto  haremos,  pues,  si  anotamos 
algunos  en  los  artículos  correspondientes,  ya  sean  éstos 
los  nombres  de  varios  inst.,  ya  sean  las  voces  armonía, 

CANTO,  CANTO   LLANO,  COMPOSICIÓN,  Ó  ya  CU   lOS  apUQtOS 

biográficos  de  los  comp.  y  ejecutantes  más  distinguidos. 

Ha  de  notarse  también  algún  vacío  en  la  reseña  de 
obras  antiguas.  Si  no  existen  ejemplares  en  ninguna  par- 
te, ¿para  qué  llenar  estas  columnas  con  títulos  que  nada 
enseñen?— Recordaremos  además  que  antes  de  la  inven- 
ción de  la  imprenta  era  difícil  y  costoso  legar  el  pensa- 
miento á  las  futuras  generaciones,  y  sólo  por  tradición  ó 
por  deducciones  se  conocieron  algunas  obras. 

Los  ant.  no  dejaron  ninguna  historia  general  de  la  mú- 
sica; pero  sí  se  conservan  algunos  tratados  teóricos  ó 
didácticos  que  tienen  interés.  Entre  otros  manuscritos 
que  han  sido  analizados  por  Vincent  en  su  Ensayo  sobre 
la  mus.  de  los  anL  griegos,  se  incluyen  los  tratados  de 
música  de  Aristóxenes  (siglo  IV  ant.  de  J.  G.);  de  Eucli 
de,  Introducción  armónica]  de  Alypius,  sofista  alejandri- 
no; de  Nicomaque  (primer  siglo  de  la  Era  moderna);  de 
Gaudence,  el  filósofo;  de  Bacchins,  el  antiguo,  y  de  Arís- 
tides  QuíntiliauD.  Todos  estos  opúsculos  fueron  reunidos 
por  Meibom,  sabio  filósofo  y  musicógrafo  del  s.  XVII, 
en  sus  Antiguw  música  auctares  septem  (Amsterdan, 
1653,  dos  voL  in  4.°).  El  Salyricon  de  Marcianus  Gapel- 
la,  que  está  unido  á  la  misma  obra,  aunque  trata  de  la 
música,  FÓlo  es  reproduciendo  las  teorías  de  Arístides 
Quintiliano.— Es  célebre  la  obra  de  Boéce  Ariiméticay 
Geometria  y  Música  (siglo  V]  impresa  en  1492,  en  4.^ 
gótico;  la  parte  musical  está  dividida  en  cinco  libros, 
que  son  un  verdadero  repertorio  de  conocimientos  sobre 
la  música  antigua.  Por  Boece  se  conoce  hoy  la  notación 
de  los  romanos,  los  modos,  los  intervalos  y  el  análisis  de 
todos  los  sistemas  musicales  de  los  griegos. 

De  los  numerosos  tratados  teóricos  dados  á  luz  en  la 
Edad  Media,  solo  citaremos  los  de  Alcuin,  Aureliano  de 
Reomé,  Notker,  Ifucbald  de  Saint-Amand;  Odón,  abad 
de  Gluny;  Adelbold,  Guí  de  Arezzo,  Bernon,  Hermán 
Gontract,  Juan  Gotton,  San  Bernardo;  iEgidius,  fraile 
español;  Francon  de  Golonia,  Marchetto,  Juan  de  Muris, 
y  Adam  de  Fnide.  Todos  estos  tratados  y  otros  menos 
importantes,  han  sido  coleccionados  por  el  abate  alemán 
Gerbert,  en  sus  Scriptores  ecclesiasüci  de  música  sacra, 


potissimum  ex  variis  Italia,  Gallia,  Germania  eodicibus 
manuscripti  coüecti  et  nnnc  primum  publica  luce  donati 
(Saint-Blaite,  1874, 3  vol.  en  4.^)  Las  obras  musicales  pu- 
blicadas desde  el  siglo  IV  hasta  el  XV  son  las  que  á  conti- 
nuación ponemos,  según  el  orden  que  ocupan  en  la  indica- 
da obra.  El  prímer  volumen  contiene:  i.^Pambonis  abbatii 
mtrie  (Siglo  IV.)  2.*  Monacho  qua  mente  sit  psallendum 
(Siglo  IV).  ZMnstituta  Patrum  de  modo psallendi site  can- 
tandi,  4.*  De  laude  et  utilitate  spiritualium  canticorum  qua 
fiunt  in  EcclesiachristianaseudePsalmodiabonoauctore 
sancto  Nicetio  Episcopo  Trevirensi  (Siglo  VI.)  5.*  San  Isi- 
doro de  Sevilla:  Originum  sive  Etymologiarum  libri  XI, 
lib.  III  (Siglo  VI).  6.*  Alcuin  ó  Albinus  (Flacus):  Música 
(Siglo  VII).  7.»  Aurelio  de  Reomé:  Música  disciplina  (Si- 
glo IX).  8.»  Remi  d'Auxerre  (Siglo  IX).9.*NotkerBalbulus: 
Explanatio  quid  singula  littera  in  superscriptione  signi^ 
ficent  cantilena?  (Siglo  X).  10.  Notker  Labeo:  Opusculum 
theotiscumde  música  (Siglo  X).  11.  Hucbald  de  Saint 
Amand :  De  harmónica  institutione  Alia  música.  —  De 
mensurisorganíearum  fistularum.—De  cymbalorum  pon- 
deribus.—De  genisque  symphoniis  seu  consonantiis.  Mú- 
sica Euchiriades.-Schola  Euchiriadis  de  arte  música  (Si- 
glo IX).  11  Reginon  de  Prun :  Epistola  de  harmónica  ins- 
titutione Missa  adRath  bodum  archiepiscopum  Tremren- 
sem  (Siglo  IX).  13.  Saint  Odón  de  Gluny:  Dialogus  musi- 
cal—Regula de  Rhythmimachia.^Quomodo  organistrum 
construator  (Sigb  IX).  14.  Adelbold:  Música  (Siglo  IX). 
15.  Berneliu:  Cita  et  vera  divisio  monochordi  in  diatónico 
genere  (Siglo  IX).  16.  Dos  anónimos:  Musi^a.^Tractatus 
de  música  (Siglo  IX).— En  el  segundo  volumen  se  hallan: 
1.*  Guido  d*  Arezzo:  Micrologus.  -  Música  regularhythmia 
inAntiphonariiprologumprolata.^Reguladeignotucan- 
tu  Epistola  Michali  monacho  de  ignoto  cantu.^  Tractaíus 
correctorius  multorum  errorum  qui  fiunt  in  cantu  grego- 
riano  in  multis  locis.^Qua  modo  de  arithmetica  procedit 
música  (Siglo  XI)  i,^  Bernon  de  Reichenan:  Música^  seu 
prologus  in  tonarium  (Siglo  XI).  3.*  Hermann  Cantract: 
Explicatio  litterarumetfigurarum.^Versus  Hermaninad 
discernendum  eantum  (Siglo  XI).  4.^  Guillermo  de  Hirs- 
chan,lfMSfca  (Siglo  XII).  5.» Theoger, Obispo  de  Metz:  líu 
sica  (Siglo  XII ),  6.»  Aribon  el  escolástico;  Música  (Si- 
glo XII).  7/  Juan  Goton:  Música  (Siglo  XII).  8.»  San  Ber- 
nardo: Tonate  (Siglo  XII).  9.»Gerl8ndo:  Fragmenta  de  mú- 
sica (Siglo  XII).  10.  Eberhard  de  Krisange:  Tractatusde 
mensura  fistolarum  (Siglo  XII).  Anónimo.  De  mensura 
fistularum  in  organis  (Siglo  Xli).  11.  Engelbert  d'Aiman: 
De  música  (Siglo  XIII).  12.  Gilíes  de  Zamora  (iEgidins) 
Ars  música  (Siglo  XIII).— El  volumen  tercero  contiene 
las  siguientes  obras:  1.^  Francon  de  Golonia:  Ars  cantus 
mensurabilis  (según  un  manuscrito  del  siglo  XIII ).  2.^ 
Elíe  de  Salomón:  Música  (Siglo  XIII).  3.*  Marchetto  de 
Padua:  Lucidiarium  in  arce  música  plana, — Pomerium 
in  arte  música  mensúrala  (Siglo  XIII).  4.'  Juan  de  Muris: 
Tractatus  de  musica.Summa  música.^ Música  theore- 
tica.'-Tractatus  de  proportionibus.—Ars  discantus^  etc., 
( Siglo  XIV ).  5.^"  Arnaldo  de  Saint  Gilíes :  Tractatus  de 
differentiis  et  generibus  cantorum  (Siglo  XV).  6.*  Juan 
Heck:  Introductorium  música  {S\g\o  XV).  7.*  Adám  de 
Fuide:  Música  (Siglo  XV).  8.*  Constitutione  Capelle  Pon 
tifica  (1545).  Esta  colección,  que  es  hoy  de  gran  rareza,  ha 
sido,  puede  decirse,  el  fundamento  ó  base  de  la  bibliogra 
fía  de  la  música,  pues  con  los  datos  que  ella  ha  propor- 
cionado se  han  escrito  muchos  de  los  libros  y  memorias 
que  existen  sobre  la  historia  del  arle  musical. 

Otras  obras,  como  las  de  Jerónimo  de  Moravia,  Uoihbi, 
Roberto  de  Handlo,  Walter  Odington,  Felipe  de  Vitry, 
Anselmo  de  Parma  y  del  belga  Tinctoris,  han  quedado 
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maDOScritas.  Los  once  tratados  qae  se  conocen  de  este 
último  (s.  XV),  entre  los  cuales  está  el  único  qne  se  pu- 
blicó, Deflnitorium  musices^  son  la  obra  más  curiosa  y 
completa  sobre  la  notación  de  los  antiguos.  Fétis  los  tra- 
dujo del  latín  y  un  comité  belga  pidió  su  publicación. 

Contemporáneo  de  Tinctoris  fué  Rodolfo  Agrícola, 
coya  obra,  Mttsica  instrumentalis^  se  imprimió  después 
de  su  muerte  (Wittemberg,  1529,  lo  8.^).  Trata  de  los 
inst.  de  música  que  se  usaban  entonces  en  Alemania;  y 
8U8  grabados  en  madera  representándolos,  bacen  doble 
mente  precioso  ese  libro,  cuyos  ejemplares,  como  los  de 
Tinctoris,  son  rarísimos. 

Los  principales  documentos  que  se  refieren  á  la  histo- 
ria de  la  mus.  en  los  s.  X(  al  XIV,  han  sido  colecciona- 
dos por  Goussemaker;  y  respecto  de  las  obras  moder- 
nas, ya  podrán  ser  más  explícitos  los  apuntes  que  siguen: 
Aar^B  é  Área,  PsDRO.  —i  tre  librt  deWistituzione  arnio 
nica.  1516;  ed.  lat.  de  G.  A.  Flaminio. 
'^Thoscanello  de  ¿a  música.— Yinegia ,  4523— De  esta 
obra,  á  la  que  el  autor  dio  el  nombre  de  su  patria,  Tos- 
cana,  se  hicieron  otras  ediciones  en  i525,  en  1529,  4»  en 
4539,  en  1557,  ^  y  en  1562;  pero  aparte  de  una  ligera 
modificación  en  el  título,  Toscanello  in  música^  y  de  las 
ofertas  editoriales  sobre  corrección  esmerada,  etc.,  etc., 
oinguna  difiere  de  la  oirSi.^Thoscanello  es  un  compendio 
de  historia  y  teoría  musical  con  algunas  reglas  de  armo- 
nía y  composición.  4»  * 

— Bella  natura  e  cognitione  di  tutti  gli  tuoni  di  canto 
/Ij^tirato.— 1525. 

'^Lucidario  in  música  di  alcune  oppenioni  antiche  et 
fnodeme,  can  le  loro  opposiiioni  et  re$olutioni,  con  molti 
altri  secretij  etc.— Yinegia,  1545;  in  4.^  ^ 
Entre  vanos  temas  que  se  relacionan  con  el  canto  llano  y 
'  el  contrapunto,  diserta  sobre  la  duración  del  tritón,  los 
signos  de  medida,  el  valor  y  la  imperfección  de  las  no- 
tas, los  cuatro  modos  de  los  antiguos,  etc.,  etc. 
^Compendio  de  muchas  dudasy  secretos  y  sentencias  re- 
ferentes  al  canto  llano  y  al  canto  figurado,  originales  de 
distÍ9iguidos  músicos  y  coleccionados  por  el  sabio  Aaron.  4» 
Bste  tratado  se  publicó  en  it.  en  Milán,  sin  fecha  y  des- 
pués de  la  muerte  de  Aron,  y  cabe  dudar  si  le  fué  atri- 
buido por  explotar  la  celebridad  de  aquel  ilustre  teórico. 
—  De  regxiUs  tonorum  et  symphoniarum  (según  Trithe- 
mius). 

— Df  utilitate  eantus  vocalis  et  de  modo  cantandi  atque 
psaUendi. 

Ambas  fueron  escritas  antes  de  1052,  y  la  segunda  se 
conserva  en  el  convento  de  San  Martín  (Colonia). 
— De  institut,  harmon^  interprete. ^Lt^U 
JLUreu,^Sistema  de  escribir  la  música  en  puntos  de  relie- 
ve^ dedicada  d  los  ciegos.  * 
Aeerbí  Dainiiiiea.— fir^re  teoría  musical.  * 
AdaiB,  Adolfo.  —  Recuerdos  de  un  músico.  A  — Fr.;  Pa- 
rís, 4857.  Un  vol.  —  La  1.^  parte  es  un  sumario  de  la 
vida  dei  autor.  En  la  2.''  están  las  biografías  de  algunos 
músicos  célebres. 

jkúmmí.^Observaciones  para  regular  el  Coro  de  la  Capi- 
lla Pontificia^  etc.— It.,  Roma,  1711. 4i 

Además  de  explicar  la  parte  que  al  coro  corresponde 
en  las  grandes  fiestas  de  la  capilla  Sixtioa,  contiene  los 
retratos  y  ligeros  apuntes  biog.  de  los  capellanes  canto 
res  y  comp.  del  Papa  Clemente  XI.— Eran  éstos:  el  es- 
pañol Morales,  Pierluigi,  F.  Soto,  Nanino,  Anerío,  Gio 
vannelli,6.  Rosini,  Allegri,Savioni,Liberati  y  Simonelli. 
Adiniis. — Música  mechanica  organoedi, 
A««raa,  J.  N.-^Melografia  ó  nueva  notación  musical 
Fr^  1855;  in  4,<> 

DlOQIOVABZO  DB^LA.MÚBIOA. 


Acera,  FBUCiAm.— Vocabulario  música/.  ^—Madrid. 
La  Moderna.— 1882;  S."" 
Affoiiardatf .  -  De  divina  psalmodia, 
—De  ecclesice  officiis. 
--De  correctione  Antiphonaríi. 
Estas  tres  obras  fueron  reproducidas  en  la  Blbl.  Patr.  XIV. 
Asrfeaia,  Martín.— Br«i?e  tratado  de  mus.  con  63  ejem» 
píos,  bellos  y  graciosos^  d  cuatro  voces  y  ocho  Magnifi- 
cat.4f-  Al.,  Wittemberg,  1528,  in  8.«— Explica  los  cuatro 
tonos  ó  modos  de  los  griegos:  Tetarlos,  Trítos.DeuU 
ros  y  ?rotos  que  los  latinos  convirtieron  en  ocho;  estu- 
dia los  intervalos  que  entonces  se  usaban;  la  extensión 
de  las  seis  voces,  es  decir,  de  las  seis  notas  del  hexacor- 
do  y  las  diferentes  llaves;  la  solmisación  por  becuadro, 
por  natura  y  por  bemol;  y  trata  de  la  mus.  mensurable, 
figuralis,  y  de  la  música  choralis  ó  canto  llano* 
^La  música  figurada,  con  ejemplos,  etc.  4»— Al.,  Wit- 
temberg, 1532,  in  8.**— Define  las  notas,  las  pausas,  las 
llaves,  las  ligaduras,  los  modos  perfectos  ó  imperfectos 
(mayores  ó  menores),  la  medida,  las  alteraciones  de  las 
notas  y  cuanto  se  relaciona  con  la  música  mensurable. 

Las  obras  de  Agrícola,  escritas  en  alemán,  debieron 
tener  en  aquella  época  gran  aceptación,  porque  ponían  al 
alcance  de  todas  las  inteligencias  las  teorías  que  era  cos- 
tumbre escribir  en  latín. 

—Música  instrumental.  *  — AL,  Wittemberg,  1532, 
in  8.<'— Se  propone  el  autor  enseñar  á  tocar  las  diferentes 
flautas,  el  órgano  y  los  diversos  inst.  dé  cuerdas;  y  escri- 
be su  Método  en  verso,  porque  entiende  que  las  defini- 
ciones se  fijan  así  mejor  en  la  memoria. 

Lo  cierto  es  que,  por  cuidar  de  la  rima,  queda  mai 
parada  la  claridad;  pero  de  todos  modos  resulta  un  libro 
curioso,  con  grabados  de  todos  los  inst.  que  menciona. 
—Música  coral,  <r--Al. ,  Wittemberg,  1833,  8.o— Peque- 
ño tratado  sobre  la  mus.  de  conjunto,  al  alcance  de  los 
jóvenes  discípulos. 

—  Rudimentos  de  la  música,  etc.  4i^Lat.,  Wittem- 
berg, 1539. 

Ahiej  JüAtf.  —  Compendium  pro  tonellis. —Lsii,,  1648. 
En  1673  publicó  la  2.*  edición  con  ei  título:  Rrevis  et 
perspicua  introductio  im  artem  musicam,  que  tuvo  la 
3.^  y  4.*  ed.  en  1690  y  1704  en  alemán. 
—De  progressionibus  consonantium. 
^La  primavera,  el  verano,  el  oUmo  y  el  invierno  musi- 
cal.—Al,  1695-1701,  son  una  especie  de  tratado  de  comp. 
en  4  partes. 

—Música  instrumental  de  primavera.— A\.,i69¡i-i6%. 
—Dias  melódicos,  á  4  voces.— -Al.,  1681. 
Aiffaina,  Rdo.  Padre.—  El  Arte  del  cante  llano,  con  al- 
gunos secretos  aún  inéditos,  etc.  ♦—  It.,  1562,  en  4.® 
Explica  la  escala  de  Guido,  las  llaves  universales  de  éste; 
las  propiedades,  la  división  y  los  sonidos  del  monocor- 
do;  los  tonos,  su  división  y  los  ocho  tonos  ó  modos  de  los 
griegos:  dono,  hipodorío,  frigio,  hipofrigio,  lidio,  hipoli- 
dio,  misolidio  é  hipermisolidio. 

Para  explicar  cómo  Guido  ideó  los  nombres  de  las 
seis  primeras  notas  de  la  escala,  dice  qne  pidió  á  la  di- 
Tina  Providencia  la  gracia  de  encontrar  sílabas  que  per- 
mitiesen á  los  latinos  cantar  tan  dulcemente  como  los 
griegos,  y  Dios  le  inspiró  la  idea  de  tomar  las  primeras 
de  los  seis  primeros  versos  del  himno  de  San  Juan  :  üt 
queant  laxis,  etc. 

— £/  Tesoro  del  canto  figurado,  etc.  ♦  —  Venecía,  1581, 
en  4.^—  Ampliando  en  esta  obra  algunas  de  las  explica- 
ciones dadas  en  la  anterior,  consigna  además  et  valor  de 
los  silencios  y  de  las  notas  y  cómo  los  antiguos  indicaban 
y  dividían  la  medida. 

8 


Digitized  by 


Google 


58 


HIBLIOGRAFIA 


bibliografía 


üiard.^  La  más.  de  ¡os  ant.,  y  al  fioal  ÍJi  mus,  del  muy 
sabio  Psellus,  traducida  del  griego  al  latín,  4»  —  Lat., 
SchleasíngeOy  4636,  íd  i2.^— Estudia  la  mus.  de  los  grie- 
gos, enumera  las  exceleocías  de  la  mus.,  que  ahuyenta  á 
los  malos  espíritus  y  atrae  á  los  buenos,  y  termina  con  el 
texto  griego  y  la  trad.  al  lat.  del  tratado  de  Psellus. 
Aibert-cier.  —  Fisiología  del  Músico.  #  —  Barcelo- 
na, 4843. 

Aibertí^  K.— La  música  en  la  Iglesia  y  en  el  Estado. 
AL,  1843. 

^Apuntes  para  la  historia  de  la  música.^AU  i845. 
-^Ricardo  Wagner-^M^  1856. 
-^Rafael  y  Mozart.— Al,  1856. 
^Beethoven  como  compositor  dramático.^ Al,  1859. 
Aíh^nemi.— Introducción  d  las  lenguas  caldea,  siria  y  ar- 
menta,  etc.  4»  —  Lat,  1539.—  El  autor,  catedrático  de 
sirio  en  la  Universidad  de  Bolonia,  explica  en  dicha  obra 
el  Phagotus,  cuya  invención  atribuye  á  su  tío  el  canóni- 
go Afranio.  De  sus  indicaciones  y  de  los  dos  grabados 
que  le  acompañan,  se  deduce  que  los  ejecutantes  impul- 
saban el  aire  por  medio  de  fuelles  colocados  debajo  de  los 
brazos,  y  que  el  inst.,  formado  por  dos  columnas  unidas 
con  una  pieza  de  adorno,  tenían  lengüetas  de  cobre  y 
llaves  para  producir  los  sonidos. 
Aibreeht,  JoAN  L.—Música  mechauica  organoedi. 
-^Principios  del  arte  tónico.— Al.,  1761. 
—•Sí  se  debe  tolerar  ó  no  la  música  \en  las  fiestas  religio- 
soj.— Al,  1764. 

Aiiir««htaiierser,  J.  Gkobgbs.— ife'¿o¿fos  de  armonía  y 
composición.  #— París,  1830. 

Aieoiea  y  Tejera,  José.— E¿«m¿nto5  de  Acústica  y  teo- 
ría física  de  la  Música.  #  ^  *— Cádiz,  1883. 
Aidrieh,  Hbnrt.—  Teoría  de  la  construcción  del  órgano. 
—Principios  de  la  antigua  música  griega, 
--■Extracto  de  los  antiguos  autores ,  relativo  á  las  diver- 
sas partes  de  la  música  y  desús  efectos- 
^-Osos  en  que  los  antiguos  empleaban  la  música. 
-^Extracto  del  P.  Menestrier;  proporciones  de  los  instru- 
mentos; música  exótica. 

—Comparación  de  la  ejecución  antigua  y  moderna,  en  la 
música, 

—Teoría  de  bs  moderaos  itistrumentos  de  música. 
—Sobre  la  construcción  del  órgano. 
—Fragmento  de  un  tratado  de  contrapunto. 

Estas  obras  fueron  pub.  en  inglés  hacia  el  año  1700. 
Aidriffhetti,  ANTONIO.  ^  Raggulia  di  Parnasso  tra  la 
música  e  la  poesía.  ^Padua,  1620. 
Aiemiieri,  JuAN-LB  RoNDD*. — Elementos  de  música  teó  ■ 
rica  y  práctica,  según  Rameau,  ejercitados,  desenvueltos 
y  simplificados.  #  —París,  1752, 4  ediciones. 
—  Investigaciones  sobre  la  curva  que  forma  una  cuerda 
tendida,  puesta  en  vibración. 
'^Investigaciones  sobre  las  vibraciones  de  las  cuerdas  so 
ñoras,  con  un  suplemento  sobre  las  cuerdas  vibrantes. 
—Sobre  la  celeridad  del  sonido. 
^Tratado  sobre  la  libertad  de  la  música, 
AUmgm  laópe»,  B.  MATÍAS. — O^servacto?*^  sobre  el  ori- 
gen ,  naturaleza  y  progreso  de  la  Música.  4  *  —  Madrid, 
Gómez  Fuentenebro,  1852,  en  4.^ 
ABiz.— ¿os  signos  del  Breviario  romano  en  verso  francés 
y  con  música.^Fr.,  in  8.® 

^Estudios  sobre  la  música  griega,  el  canto  llano  yla  to- 
nalidad modema.^Fr,,  1866,  in  8.'' 
Aisieben. --La  piimera  edad  de  la  historia  de  la  músi 
¿ra.— 112  lecciones.  Al.,  1862. 

—Luz  y  cambios  en  el  desarrollo  de  la  música,— Al ,  1880. 
Aimieúí.-^Método  de  las  matemáticas  admirables,  etc.,  ^ 


Lat.,  1613,  en  IS.^'-Hízose  otra  ed.  enl641.-El  lib.  Vni 
se  refiere  á  la  múiica  y  explica  la  figura  y  el  valor  délas 
notas,  los  silencios,  la  escala  (hexacordo),  los  nombres  y 
las  proporciones  numéricas  de  los  intervalos,  el  coadro 
de  los  tetracordos  y  los  modos  griegos. 
AUeiBiiarar,  Juax.  —  Tratado  histórico,  teórico  y  práC' 
tico  sobi'e  la  trompeta  heroicomusical  y  sobre  los  timba- 
les.—U^Wa,  casa  de  Hendel,  1795. 
Aiypinm,— Introducción  musical.  4^  ^  Pequeño  tratado 
de  las  notas  y  signos  de  la  mus.  ant.— Fué  trad  del  gr.al 
lat.  por  Meibomius  y  al  fr.  por  Villoteau.  (V.  este  nom- 
bre).—Se  ignora  en  qué  fecha  vivió  el  autor, 
Aiiatias — Dramaturgia,— Catálogo  de  todos  los  drmnas 
y  óperas  ejecutados  en  Italia  hasta  1666. 
Amador  de  1m  nUm^  José,— El  arte  latino-bizantino  en 
España  y  las  crónicas  visigodas  de  Guarrazar.  # 
Amerhaeh.^Pentagrama  para  el  órgano,  obra  útil  que 
contiene  las  explicaciones  necesarias  para  el  pentagrama 
del  órgano  y  de  otros  íns^rum^n ¿os.— Leipzig,  casa  de 
JacquesBaiwalds  Erben,  1571. 
ABdreadi  Modana.- Can/O  armónico  en  5  partes  para 
el  perfecto  conocimiento  del  canto  llano.  4»  —  h.,  con  tres 
láminas;  Módena,  1690.— Explica  con  gran  lucidez  cnan- 
to se  relaciona  con  el  origen  y  progresos  del  canto,  con 
ios  intervalos  y  tonos;  con  el  movimiento,  la  medida  y  la 
práctica  del  canto. 

Andrevi,  FRANCISCO.— Traía^f O  teórv^o-prdctíco  de  armú^ 
nía  y  composición.  #  *  i^— Barcelona,  1848. 
Andries,  J.  J, ^Teoría  de  todos  los  instrumentos  de  mú 
sica  que  se  usan  hoy.— Fr.,  1862,  gr.  in  8.® 
—  Compendio  de  la  historia  de  la  mus,,  con  noticias  sobre 
gran  número  de  escritores  didácticos  y  teóricos. 
Fr.,  1863,  gr.  in  8.*» 

-^Resumen  histórico  de  todos  los  inst,  de  mus.  que  ac» 
tualmente  se  usan,— Fr.,  i862. 
--Historia  de  la  mus.  desde  los  tiempos  más  remotos. 
Fr.,  1862. 

—Las  campanas  y  los  carillones.— Fr.,  1868. 
Ansera..  Gramática  mtisical.  ~  Fr.  * 
Aniín  del  Sas,  Grbgorio.  —  Intervalos  armónicos  de- 
mostrados matemálicamente,  A— Córdoba;  imp.  del-Dta- 
rio,  1889,  8.^  m.  hol. 

AnAony. — Arqueología  litúrgica  de  cánticos  eclesiásticos 
del  rito  Gregoriano  —Al.,  1829. 
—Origen  y  perfeccionamientos  del  órgano.— Al,  1832. 
Apeí.— Elementos  de  doctrina  métrica,  de  Gotiíried  Her- 
mann.— Artículos  publicados  desde  1807  á  1808  en  la 
Gaceta  de  la  Alemania  musical. 
—Métrica,— kl,  1814-1816,  2  vol. 
Aranas^  Pbdro.— Iratedo  de  contrapunto  y  composie.\ 
Aranda,  Matbo  db.— Traterfo  de  canto  llano, 
— Tratado  de  canto  mensurable  y  contrapunto. 
Aransaren,  JosÉ.  —  ProntiMrio  del  cantante  é  instr%- 
mentista.  Ai*  -  Madrid,  Imp.  de  Bellrán,  1860;  k.""  m. 
Arhmn^-Extracto  del  gran  Método  para  cornetín  de  pis- 
tones y  Saxhorn,  compuesto  para  el  Cons.  y  el  ejercito.  A 
Paiív.  León  Bsrudier,  ed.,  Imp.  Thierry. 
Arbeaa  —Orquesogra/ía,  Método  y  Teoría  en  forma  de 
diálogo  para  aprender  á  danzar,  á  tocar  el  tambor,  el  pifa 
no  y  la  chirimía,  etc.  %  — Fr. ,  Lengres,  2.»  ed.,  1596,  m 
4.^— La  1.*  se  publicó  en  1589.  —  Thoinot  Ahbbaü  es  el 
anagrama  de  Jean  Tabourot,  canónigo  de  Liengresqnc 
.<:in  duda  por  recreo,  y  sin  ánimo  de  publicarlo,  escribió 
este  libro,  en  el  cual  se  explica  lo  que  indica  el  título  y 
las  danzas  que  se  usaban  en  aquella  época. 
Arévaio,  FAUSTINO.—  Hymnodia  Hispánica  ad  eaníus  la- 
tinitatis  metrique  leges  revócala  et  aucta.  PremittiHr 


Digitized  by 


Google 


bibliografía 


BIBLIOGRAFÍA 


69 


(ñ^ertatiú  de  Hymnis  ecclenastici  eorumque  correctioney 
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cicf^k»  yJús.xesoliicioiies.— Bn  la  segunda  obra  intenta 
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Arveed  ^••rter,-- Testamento  de  un  mtíífco.— Fr.,  Li- 
bro curioso  edit.  por  Fiscbbachf  r,  librero.  París. 
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Aobert,  Pbdro  FRANCISCO.  —  Historía  abreviada  de  la 
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Anbery  do  Bauíiey.^  Gramática  musical, 
A  Telia,  Fray  Juan  b\— Reglas  de  la  música  en  cinco- 
Tratados  para  enseñar  el  canto  llano  y  figurado^  el  con- 
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sas,  etc.  «i»— It.,    Roma,  1657,  in  fol.— Botre  algunas 
curiosidades  histéricas  más  ó  menos  pertinentes,  exami- 
na y  discute  las  teorías  que  regían  en  aquella  época,  ex- 
plica  los  ocho  tonos  eclesiásticos  y  da  consejos  á  los  maM* 
tros  y  á  los  cantores. 

AMTedo,  A.—  Sobre  un  nuevo  signo  para  reemplazar  las 
tres  llaves.— Fr.,  1868,  in  8.^ 
~~La  transposición  por  los  nombres.  * 
Baechini.  —  Formos  y  diferencias  de  los  Sistros.  ^ 
Lat.,  1691,  in  4.®— Bxplica  el  culto  que  los  egipcios  y  los 
romanos  tributaban  á  Isis,  y  con  el  auxilio  de  tres  grandes 
láminas  detalla  aquellos  inst.  de  mus.  que  se  usaban  en 
el  dicho  cuito,  y  algunas  veces  en  la  guerra  de  los  citados 
pueblos. 

Baeehiaa.—  Introducción  al  Arte  musical.  —  Trad.  al 
lat.,  por  Meibomius.  ^  —  También  existe  una  trad.  al 
fr.  entre  ios  ms.  de  Villoteau.—  Bxplica  con  claridad  los 
elementos  de  la- ant.  mus.  griega.  Se  supone  que  aquel 
escritor  griego  vivió  en  el  reinado  de  Constantino  I,  á 
fines  del  siglo  IIL—  La  Bib.  Nacional  de  París  posee  al- 
gunos ms.  de  las  obras  de  Bacchius,  de  los  cuales  publi- 
có uno  el  P.  Mersenne  en  1623. 
Baeh,  EHMQüE,—Efecto  de  la  música  en  el  hombre  sano 
y  en  el  enfermo. 

Baeh)  J.  M.  —  instrucción  sistemática  para  aprender 
el  bajo  continuo  y  la  mus,  en  general^  etc.  — Cassel,  1780. 
Bmeumher.—Orlandui  de  Las3u«. —Cuadro  histórico. 
Al.,  1878. 

—Para  la  historia  delarte  tónico  en  Alemania, —Ah^  1881. 
—El  baile  del  muerto:  Estudio.— Al.,  188!. 
—El  canto  eclesiástico  católico  alemán,  desde  los  primeíos 
tiempos  hasta  fin  del  siglo  XVIL—Aly  1883-91;  vol.  II 
y  111  de  la  obra  que  empezó  Meister.  Bl  tomo  1  se  publicó 
en  1862. 

—Cantares  eclesiásticos  de  los  Países  Bajos,  y  manera  de 
cantarlos  según  los  ms.  4^1  siglo  JV.— Al.,  1888. 
BasateiiA)  ANTONIO.— /{«(^toi  para  la  construcción  de  las 
violas,  Violones  y  violines, 

Baiu,  Benito.—  Lecciones  de  clave  y  principios  de  armO' 
tita.  «—Madrid,  1775. 

Balleater  de  Belmonie,  TOMÁS. —  El  por  qué  de  la  mú- 
sica^ Ó  sea  primeros  elementos  del  noble  arte  de  la  música^ 
y  método  fácil,  que  contiene  la  teoría  y  la  práctica  delcan" 
to  de  órgano,  y  un  compendio  del  canto  llano  y  figurado.  ^ 
Barcelona;  José  Tornar,  1824,  en  (.^ 
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Baaehieri,  ADRIÁN.  —  Guia  de  ¡os  organistas.  —  It., 
Venecía;  varías  ed.:  1605,  1611, 1628, 1638,  ^  en  4.'' 
--CartiUa  musical  para  el  canto  llano,  el  figurado  y  el 
contrapunto.  ♦—  II.,.  Veoecia,  1614,  en  4.® 
-^Directorio  monástico  del  canto  llano, ^  It.,  1615. 

Bo  el  Gons.  de  París  existen  de  este  mooje  otras 
obras,  dedicadas  tambiéo  á  la  enseñanza,  pero  menos 
importantes. 

BaBdeiioBi,  Lms.Suüa  música  odiema, 
BaaniMs.^  Disertación  epistolar  sobre  la  naturaleza^ 
origen^  progreso  y  bueni  manera  de  estudiar  la  música.  4i 
Lat.,  1637,  in  iV 

Bannnes)  JuAN  ALBERTO.— Dúi«rto¿ú)  epistolica  de  mu- 
sica  natura, 

Baptie.^.  Los  músicos  de  todas  las  edades  :  Diccionario 
abreviado.— Londres,  J.  Gurweo. 
Barbereaa,  A.  M.  B.—  Estudio  sobre  el  origen  del  siste- 
ma musical.— Fr.,  1864,  in  4.*» 
Bariiieri,  F.  AsENJO.—  Cancionero  musical  de  los  si- 
glos XV  y  XVI,  transcrito  y  comentado  por  Barbieri.  Pu- 
blicado por  ta  Academia.— Madrid,  en  folio. 
Barbosa  Maeiiad  :^Biblioteca  lusitana, — Port. 
t^mrén,-- Examen  histórico  y  teórico   y  práctico   del 
Iwíd.  ♦-AL,  1727,  en  8.« 

-^Estudio  del  sistema  de  notación  del  laúd  y  de  la  tior* 
6a.— Al.,  1729. 

La  primera  de  las  citadas  obras,  ilustrada  con  graba- 
dos, comprende  los  capítulos  siguientes :  c  Origen  del 
laúd  y  de  su  nombre ;  De  los  inst.  que  ban  confundido 
con  el  laúd;  Cómo  se  introdujo  el  laúd  en  Italia;  Cómo  los 
francos  llevaron  el  laúd  á  los  germanos;  Músicos  que  ad- 
quirieron celebridad  en  el  laúd ;  célebres  constructores 
de  este  inst.  y  en  qué  consisten  sus  buenas  cualidades; 
Prejuicios  contra  el  laúd;  Genio  que  es  preciso  para  cul- 
tivarlo; Práctica  y  tablatura  especial  para  notar  su  mus. 
Colaboró  en  la  historia  crítica  de  Marpurg  y  tradujo 
al  alemán  el  Ensayo  sobre  lo  bello,  á%  Andró,  y  el  Discurso 
sobre  la  Armonio,  de  Gressel. 
Barret.— DiV;c.  de  términos  musicales.^lQg,^  1875. 
Barihoibii.— ¿05  flautas  de  los  ant.  y  su  ant,  uso.  ♦ 
Lat.|Roma,  1677,  en  4.^  — Sus  principales  temas  son: 
El  origen  y  los  inv.  de  las  flautas;  materias  que  se  han 
usado  en  su  construcción,  formas,  partes  y  arte  de  tocar 
dicho  inst.,  su  sonido,  sus  modos  y  sus  efectos;  el  uso 
que  de  la  flauta  hicieron  los  ant.  en  sus  festines,  en  la 
guerra,  en  sus  ceremonias,  etc.;  discursos  hechos  al  pue- 
blo con  acompañamiento  de  flauta;  de  los  flautistas;  ven 
dajes  de  piel  que  los  ant.  se  ponían  en  la  boca;  tabla  de 
Marsyas;  fabricantes  de  flautas;  del  corno,  de  la  trompeta 
curvada,  de  la  cornamusa,  etc. 
Bartoii,  D.—  Del  suono  de  tremori  armonici  e  delV  udi^ 
to.  «4i-Bolonia,1630. 

A  juzgar  por  las  ed.  que  obtuvieron  estos  tratados  de 
.las  ondas  sonoras  y  del  oído,  debieron  ser  muy  aprecia- 
dos en  aquella  época.— Explica  las  ondulaciones  sonoras 
comparándolas  con  las  de  la  luz  y  las  del  agua  cuando 
en  ésta  cae  un  objeto;  habla  de  las  vibraciones,  de  los  so- 
nidos armónicos,,  de  la  influencia  que  en  éstos  ejerce  la 
temperatura,  de  las  consonancias,  de  varias  particulari- 
dades acústicas  y  de  los  efectos  del  arco  en  las  cuer- 
das, etc. 

BarypiiaBas,  E.—  Lús  pleyadas  de  la  música,  etc.  4» 
Bfagdebourg,  1630,  in  12."" 

Pretende  el  autor  explicar  los  fundamentos  matemá- 
ticos de  la  teoría  musical,  y  al  efecto  establece  que  hay 
siete  consonancias:  3.*  menor,  3.*^  mayor,  4.*,  5.%  6.* 
menor,  6.^  mayor  y  8.^,  y  que  asimismo  existen  siete  ^ 


disonancias:  2.*  menor,  2.*  mayor,  7.*  menor,  7.*' ma- 
yor; y  por  accidente  la  4.^  disminuida  y  la  5.*  y  la  8.^ 
aumentadas.— Estudia  después  las  consonancias  perfec- 
tas é  imperfectas,  su  aplicación  al  monocordo,  las  rela- 
ciones de  los  sonidos  y  las  siete  disonancias. 
Btíme^t.— Introducción  d  un  nuevo  sistema  de  armonía. 
It.,  1862. 

^Compendio  de  la  historia  de  la  müftea. —It.,  1866. 
tsmum^mtiner,— Taquigrafía  musical,^A\,y  1852. 
—  Guia  para  la  taquigrafía  musical  ó  arte  de  los  signos 
dio  iónicos .  —  Al . ,  1 853. 

—Breve  historia  de  notación  musical,— AI. ,  1856. 
Beanehamps.  —  Investigaciones  sobre  los  teatros  de 
Francia  desde  I161.-Fr.,  París,  1735. 
—Biblioteca  de  los  teatros.T-Fr.,  1746. 
seaviieo.— De/  ritmo,  de  los  efectos  que  produce  y  de 
sus  causas.— Fr.,  1852, 

—Verdadero  carácter  de  la  mus.  de  iglesia.— Ft*^  4858. 
—Las  tonalidades  de  iglesia  en  las  melodías  populares. 
Fr.,  1858. 

—Origen  de  la  música.— Fr.,  1859, 
Beaaqoíer,  Ca R LOS .— Ft/oso/)ía  de  la  música.  0t  A. 
Fr.,  París;  imp.  de  E.  Martinet,  1865,  a^" 
—La  música  y  el  drama.—  Fr.,  1877,  in  12.® 

La  primera  de  dichas  obras  es  una  colección  de  para- 
dojas y  desvarios.  En  su  concepto  no  existe  la  mus.  dra- 
mátíca  ni  la  religiosa:  el  más  inspirado  comp.  no  podrá 
producir  con  los  sonidos,  sino  las  impresiones  rudimea- 
tarias  de  la  tristeza  ó  la  alegría.  Si  se  cree  otra  cosa^  es 
efecto  de  la  imaginación.  La  Sinfonía  pastoral  paed0  ti- 
tularse lo  mismo  La  Sinfonía  Jinanciera;  y  si  la  Marse- 
üesa  no  se  hubiese  cantado  la  primera  vez  por  los  ejér- 
citos de  la  República  fr„  no  despertaría  más  entusiasmo 
guerrero  que  A  la  luz  de  la  luna. 
Beeker,  G.— La  música  en  Suiza  desde  los  tiempos  más 
remotos  hasta  finesdel  sigbXVin.Jk— Fe,  1874,  in  iS."* 
Becker,  CARLOS.— Cona«;>ro  de  los  organistas.-AU 
—Colección  de  coros  de  los  siglos  XVI  y  JV///.— 1831. 
—Exposición  sistemática  y  cronológica  de  la  literatura 
musirá/.- Al.,  1836. 

—MúsicadecámaraenlossiglosXVl.XVlI  y  JF/iL— 1840. 
—Colee,  corales  de  diversas  iglesias  cristianas.— {%ki. 
—Catálogo  alfabético  de  una  colección  de  escritos  sobre 
la  música,— Alt  1846. 

—Obras  musicales  de  los  siglos  XVI  y  JV/L— 1847. 
—Músicos  célebres  del  siglo  XIX.— Al,  1849. 
Bedror*.— £/  templo  de  la  música.— Londres,  1706. 
—El  gran  abuso  de  la  música.  4>— Ing.,  Londres,  1711. 
—La  excelencia  de  la  música  </tt7Ína.— Loudres,  1733. 
BeiiermáB^  J.  F.—Del  diapasón  y  sistema  musicai  de  ¡os 
griegos.— A\,,  1847. 

BeiiermaB,  J,G.— De  la  notación  proporcional  en^  los 
siglos  XV  y  XVI.-Alj  ÍBÜS. 

Obra  de  mérito:  la  primera  y  quizá  la  mejor  que  traduce 
los  textos  de  los  teóricos  latinos. 
En  su  Tratado  de  contrapunto,  AL,  1862,  3.*ed.,  1887, 
defiende  el  sistema  Gradus  ad  Pamasum,  de  Fux,  ya  aD- 
tlcuado  cuando  este  lo  dio  á  luz  en  1725. 
Bemei*rieaer,^Tratado  de  música.  ^— París,  4776. 
—La  música  en  diálogos  al  alcance  de  todas  las  capacida- 
des. #— Ing.,  Londres,  4778. 
Benúeier.— Melopea  práctica.— LbIj  4686. 
—Organopea.—Lsii.,  1690. 
—Directorio  de  la  música.— Lai.,  i 706. 
Beneiii.^Los  conciertos  de  los  diversos  instrumentos  de 
mus.  etc.  «i^,^lt.,  Venecia,  1594,  in  4.<* 
Alemanno  Beneili  es  anagrama  de  Aanibal  Hqtone,  poro 
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Féüs  afirma  que  no  fué  éste,  sino  Botrioari,  quien  es- 
cribió la  obrita  de  referencia.  Es  esta  ana  interesante  di- 
sertación, en  forma  de  diálogo,  sobre  la  comp.  de  ana 
orquesta  á  fines  del  siglo  XVL  Al  efecto,  despaés  de  al 
gunas  consideraciones  sobre  los  defectos  de  los  instru 
montos,  sobre  las  Armánicoi  de  Ptolomeo  y  los  géneros 
diatónicos  y  cromáticos,  reseña  las  más  célebres  reunió- ' 
.   nes  concertantes  que  entonces  babía  en  Italia  y  los  nota- 
bles conciertos  espirituales  de  la  iglesia  de  San  Vito^  en 
Ferrara,  que  era  el  centro  de  la  bella  música. 
Besito,  CosMK  Josi  hE^Arte  de  Caligrafia  musicaL  * 
— Catdíoffo  alfabétíeo  de  he  auiore%  de  obra»  muiicales,  # 
n^mué.'-Inttitueión  de  los  festiwüe»  en  Bélgica,  Fr., 
1874. 

~»Sobre  la  música  nacional.  ^Alj  Í875-77;  S  yoI. 
Sus  otras  obras  se  refieren  á  puntos  de  actualidad  en  los 
años  que  las  escribió. 

BeniHU,  AxQiRU—RagionamienUmusicali,  4^—1681. 
'^Documenti  armonice.  «t^^Bolooia,  1687,  en  4.® 
^Miscelánea  musicaU.  i|i— Bolonia,  1689,  en  i."" 
^Areani  musicale.  4i— Bolonia,  1690,  en  4.® 
La  primera  de  dichas  obras  fué  redactada  por  Orsolini, 
resumiendo  las  lecciones  de  Berardi,  y  entre  muchas 
cosas  que  no  tienen  relación  alguna  con  la  mus.  habla  del 
uso  de  los  inst.,  criticado  por  los  Santos  Padres;  de  lo  que 
es  la  Misa  á  Capella,  del  por  qué  no  se  toca  el  órgano  en 
la  Capilla  Pontificia  y  de  136  escritores  de  música,  entre 
loi  cuales  mereceu  su  especial  atención  Tubal,  San  Gre- 
gorio, Guido,  Gavalieri  y  Palestrina. 
En  el  mismo  año  publicó  Berardi  un  suplemento,  espe- 
cie de  disertación  filosófica ,  que  termina  criticando  á 
loa  músicos  que  desacreditan  el  arte. 
So  la  segunda  de  dichas  obras  explica  los  elementos  del 
contrapunto  y  los  artificios  que  entonces  se  usaban;  estu* 
día  la  fuga  y  sus  variedades,  los  cánones  y  otras  compo- 
siciones á  la  8/,  á  la  10.^  y  á  la  13/  que  entonces  estaban 
en  boga,  las  sincopas,  las  variedades  de  las  cadencias  y 
los  pasajes  cromáticos. 

En  Miscelánea  trata  de  la  Armonía  universal  entre  todas 
las  cosas  creadas,  de  la  mus.  instrumental,  del  canto  llano 
y  del  figurado,  de  la  mus.  antigua  y  de  la  moderna,  de  la 
ioflaencia  fisiológica  de  la  mus.  y  de  la  teoría  musical  y 
reglas  del  contrapunto. 

La  coarta  de  dichas  obras  es  un  pequeño  tratado  de  com- 
posición y  de  transposición,  con  un  madrigal,  un  canon 
y  an  dúo. 

BeriiM,  H. — Gran  tratado  de  instrumentaeián  y  de  or- 
questación modernas.  *  ^— Fr.,  1844.  Se  han  hecho  tam-  { 
biéo  una  ed«  en  Milán  y  dos  en  Alemania,  por  Dórffel ! 
una,  en  1864,  y  por  Grünbaum  la  otra,  sin  fecha. 
— Vüj^je  musical  en  Alemania  é  Italia.  Estudios  sobre  Bee- 
thaven,  Glucky  Weber. --Fr.,  1845,  3  vol.  in  8.« 
—Loa  soarés  de  la  orquesta.^Ft.,  París,  1853,  in  IS.» 
— El  director  de  orquesta.  Teoria  de  su  arte.  Extracto  de 
eu  gran  tratado  de  instrumentaci6n.^\9l6%^  in  8.* 
— i4  iroíoés  de  los  cantos.— París,  1863,  in  ll^" 
— SuM  Memorias^  Viajes  por  Italia,  Rusia^  Inglaterra  y 
Alemania.— París,  1870;  gr.  in  S.^  3.*  edición  1872,  % 
Yoiúoienes. 

BarmB««,  JuAN.  —  Ubro  de  la  declaración  de  instru- 
muíalos.— Granada,  1555.— Segunda  edición.  Osuna,  1559. 
39erB«a.— En  la  1/  mitad  del  s.  XI  escribió  en  .iat.  un 
libro  Tonal  y  un  tratado  de  Inst.  musicales^  cuyas  obras 
dtao  varios  bibliófilos. 

BerM0««rff.— Terminó  la  obra  de  Schaladebachi:  Dicdo- 
noria  universal  para  los  miíncoi.— Al.,  1856,  3  voU  j 
raier,  J.  h.^Hístotia  de  la  Música.^Fr.,  1865,  in  S.""! 


BertiBi,  ¡.^Diccionario  histórico  y  critieo  délos  escriUh 
res  sobre  el  arte  mtMíca/.— It.  Falermo,  1814. 
nerum,  h.-~Estigmatografia,  ó  arte  de  escribir  con 
puntos.— Fr.,  París,  18ií. 

—  Sistema  fonológico  para  adquirir  extraord.  faciU' 
daden  todoslosinst.demús.y  eanto.^lng.,  Londres,  1830. 
Beri«i««M,  A.—  Musici  alia  Corte  dei  Gonzaga  in  Ifan- 
tova  dal  secólo  XV  al  XVlll. 

—  ffotizie  e  documenti  raccolti  negli  Archivi  Mantoúani. 
Obra  cariosa. 

Bertrand,  G.  —  Historia  eclesiástica  del  órgano.  — 
Fr.,  1850. 

^Ensayo  sobre  la  música  en  la  antigüedad;  los  orígenes 
de  la  artfumta.— Fr.,  1866. 

~jLa  reforma  del  canto  en  el  Cons.  de  Pam«— Fr.,  1871. 
—Las  nacionalidades  musictiles  estudiadas  en  el  drama 
Úrico.  Glikki  Mozart,  Weber,  Beethoven^  Meyerbeer^ 
Rossini,  Aubery  Berlioz^  F.  David,  Glinka.—Verdismo  y 
wagnerismo.-^Fr.,  1872. 

^La  escuela  francesa  mUitante.^Fr.^  Perrin  y  C.%  un 
vol.  In  U.^",  1896. 
Beiie.'-Musieussia  filológica.  * 
Bearhasins.— Dos  llbros  de  asuntos  musicales,  toma- 
dos de  los  mejores  escritores,  etc.  4»— Según  FMs,  la 
primera  edición  de  esta  obra  en  Iat.,  data  de  1551. 

Bla«ars«l,  GONZÁLVBZ  MARTÍNEZ  DI.— EfltonaCtOflM  CO* 

rregidas  según  el  uso  délos  modernos.— Burgos  ^  1511. 

—Arte  de  canto  üano,  contrapunto  y  de  ór^rano.— Zara* 

goza,  1513. 

BusoB.  —  Gramá/ica  de  la  música.  ^— Fr.,  París, 

1880,  en  8.* 

^Pequeña  enciclopedia  intaica/.— 1881,  in  8.^ 

uukUe.— Manual  de  educación  para  uso  de  los  cantores 

de  t{)r¿esta.— Londres,  Straker. 

BiAMhet,  A.— La  mus.  y  la  afinación  de  los  inst.  al 

alcance  de  los  ciegos,  etc.  ^  —París,  1865. 

Bímnehinnm.'^De  tribus  generibus.lnstrumentorum  m«« 

sica  veterum  organicmdisertaiio.  4ik^l742.  (Con  vitela.) 

Biasena.  P.  y  Heiiiih«ita,  H.  —  El  sonido  y  la  mÁ' 

ttca.«— París,  1877. 

Biue  de  Barr.— líüttcos  contcmpordneos.-^Fi.^  1856, 

in  11.^— Artículos  de  poca  importancia. 

—Meyerbeer  y  au  tiempo.— Fr.,  1864. 

-^Músicos  del  pasado^  del  presente  y  del  porvenir.^Fx. 

1880,  in  13. 

Biase,  F.  E.,  conocido  por  Castil  Bla».— Ae  la  ópera 

en  Francia.'-P^ris,  1830,  3  vol. 

-"Diccionario  de  la  música  moderna.— París,  1831.  3«* 

ed.,  1815;  3  vol.,  8.*,  con  pl.  grabadas.  ^ 

Está  hecho  sobre  La  ópera  en  Francia^  del  mismo 
autor,  aunque  dispuesto  en  otro  orden,  completándose 
con  articules  tomados  áJ.  J.  Bousseau. 
—Música  de  los  dramas  de  SAaitspeare.- 1835. 
^Poetas  y  músicos  de  Alemania. 
■:"Cartas  sobre  la  múeica  /^anoeía.— 1835  y  36. 
^La  danza  y  los  bailables  desde  Baco  hasta  la  señorita 
Co^fítont.— 1838. 

— £/  piano.— 1840.— Obra  de  poca  novedad. 
^Prólogo  de  la  ópera.— 1844. 
-^Memorial  de  la  Gran  Opera.— 1847. 
—Historia  de  la  Acad.  Imperial  de  mus.  desde  1645  á  185S. 

—  Los  teatros  líricos  de  Paris  desde  i847  d  Í8S6.  —  Tres 
volúmenes. 

BiáaqaM,  Í/L.—Manuol  de  música.  #  *— Madrid,  1879. 
Biein,  Amqel.— Exposición  de  algunos  principios  nue- 
vos  sobre  la  acústica  y  la  teoria  de  las  vibraciones.-^iSfl 
^Principios  de  melodía  y  armonfo.— 4833. 
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*  Bi*B«ea«,  A.  L.'-bistoria  de  la  mus,  desde  los  prime- 
ros siglos  de  la  Era  cristiana  hasta  nuestros  dias,^Fr., 
1847,  2  vol.,  ío  8.0 

n9eei:— Aritmética,  geometría  y  música.  4i  —  Latió; 
YeneGia,  1492,  en  foL  gótico. 

•  fjas  edicioDes  de  sus  obras  soq  muy  numerosas,  prefi- 
riéndose, en  las  que  se  refieren  á  sus  trabajos  musica- 
les, la  que  en  1546  hizo  Glareanus  en  Basilea. 

De  nuestros  días  es  muy  notable  la  de  G.  Frieddein,  en 
lat.  1867,  #  y  la  que  trad.  al  alemán  publicó  Paul  en 
Leipzig,  1872. 
Boecio,  que  vivió  en  Roma  entre  los  años  470  y  525,  fué 

'  sin  duda  el  hombre  más  sabio  de  aquella  época.  Su  tra- 
tado de  música,  divulgado  por  copias  ms.  hasta  que  se  in- 

.    ventó  la  imprenta,  fué  lo  mejor  que  hubo  sobre  teoría 

'    musical  durante  muchos  siglos. 

c  Bahm,  J.  W. — Análisis  de  lo  belh  en  la  música  y  en  el 
baile,  «  -Al.,  Viena,  1830. 

Banaiiiii,  II  Padrb.— Dwcrtóíon^  degli  istromenti  ar- 
monici  d^ogni  genere,  A— 2.*  ed.  Roma,  1 776;  4.* 
B^BAMies,  Julio.  —  La  Música  en  la  Comedia  france^ 
sa.  ^  -París,  1874. 

-  BoBATentara — Regla  de  música  ó  compendio  mtwí- 
<»i^4i— Con  grabados  en  madera;  consta  de  42  capítulos, 
mitad  lat.,  mitad  It.— Yenecia,  1513,  en  8."* 

• "  Boaet  y  Tales*,  JosÉ.  —  Tratado  teórico  musical  ^ 
Madrid.  Imp.  Velasco,  1884;  8.<' 

-  Bowfneíní.^El  Músico  prdcticoy  etc.  4»— It.,  Bolonia, 
1688,  en  4.®;  2.^  ed.  con  ejemplos. 

Bos.—  Curso  de  música  teórica  y  práctica.  Melodía^ 

Fr.,  1878,  in  12." 

tsmmmium.^El  culto  de  ¡sis.  Disertación  sobre  el  sistro,  4i 

^    —Lat.,  Milán,  1622,  in  12.^—Describe  los  sacrificios  que 
los  egipcios  hacían  en  honor  de  Isis  y  las  formas  de  los 
'  sistros  que  más  especialmente  se  tocaban  en  las  ceremo 
nias  religiosas  ó  grandes  fiestas  como  las  que,  por  ej.,  se 
celebraban  al  empezar  las  crecidas  del  Nilo. 
BoUrisari — //  Patricio,  overo  de  Tetracordi  armonici 

'  '■'  di  AristossenOf  «te.  «|i  —  Bolonia,  1593,  en  4.^ 

El  autor,  que  pertenecía  á  la  escuela  de  Aristoxene,  cri- 
tica en  esta  obra  las  teorías  que  Patrizzio  emitió  en  so  li- 
bro Della  poética  al  explicar  el  canto  de  los  griegos  y  de- 
cir que  era  la  mejor  la  división  de  los  tetracordos  adop 

Q    tadaporEuclides. 

B«iieher«B,  RAIMUNDO.  —Filosofía  de  la  Música  ó  Este'- 
Uca  aplicada  á  este  arte.  «  *— Madrid,  1856. 
BoadaiB,  F.  y  otros.— La  música  histórica^  métodos  é 

'-  instrumentos.  —  Apuntes  sobre  la  Exposición  de  1878. 
Fr.,  1885,  in  8.* 

''■    Baarsanu .— A^cumfos  de  una  misión  musical  en  Grecia 

'    y  en  Oriente.'-Fr.,  1876,  in  18.* 

B«arsaal(-Daeo«dray,  L.  A.—Esíudios  Sobre  la  mÚS, 

eclesiástica  griega,  A—  París,  Imp.  Ghamerot,  1877,  4.® 

nonmhy.— Diccionario  de  la  Jftísicri.  # —Londres,  1827. 

Ureméei.^Compendio  de  historia  de  la  música,^  KU 

^^  Historia  de  la  música  en  Alemania,  en  Italia  y  en 

Francia.-^  Alemán. 

— La  música  contemporánea,--- k\, 

Breaet,  M.—  Historia  de  la  sinfonía  á  orquesta  desde  $u 

origen  hasta  Beethoven.—Fr.,  1882,  in  8.^ 
'     BraUn,  Touis.-^Más  en  favor  de  la  ép.  nae.  *— Madrid. 

Brewn,  Mart  E!.— Lo5  instrumentos  de  música  y  su  pa- 

ína.— Ing.,  New- York;  editado  por  Doddy  Mead. 

Br#0Mird,  N.  M,— Teofta  de  los  sonidos  musicales,^FT,t 
:   1847,  in  4.» 
^   BresMM,  S.^ Diccionario  de  música,  ^— Amsterdam.^ 

nrmymMfh^Origmáelaunián  ée  la  poesiayde  la  múr-i 


sicaj  trad.  y  aumentada  poir  el  Dr.  Crocchi,  A— It.,  Flo- 
rencia; imp.  de  Bonducciano,  1772,  8.^  prolongado. 
Barbare,  L.  DB.—  Investigaciones  sobre  la  construcción 
de  clavecines  y  los  luthibrs  de  Amberes,  desde  el  siglo  XYL 
Fr.,  1863,  in  8.^       '^ 

nmrmeim^r.'-Músicapráctica^  ó  el  arte  de  cantar^M,  ^ 
—Lat.,  Rostock,  1601,  en  4.<' 

^Tabla  sinóptica  de  los  preceptos  de  la  música  poética,  # 
Lat.,  Rosiock,  1599.  Obra  muy  curiosa. 
Barney,  CkRvos.—Estado  actual  de  la  música  en  itono- 
tita.— 1809. 

—  La  música  en  las  cortes  alemanas  el  año  1772. -^Fr., 
1881,  in  8.*> 

'—Historia  general  de  la  música,—  Ing.;  4  vol.»  en  cnyo 
trabajo  empleó  veinte  años ,  habiéndose  publicado  de 
1776  al  «8. 
La  cuidadosa  clasificación  de  las  materias,  la  ciara  y 

.  metódica  exposición  de  las  principales  fases  y  vieisilodes 
del  arte,  hicieron  que  esta  obra  fuese  superior  á  la  que  ai 
mismo  tiempo  publicó  Hawkins.  El  prim^  tomo  con- 
tiene la  historia  de  la  mus.  hasta  la  Era  moderna;  el 
segundo  hasta  mediados  del  s.  XYl;  el  tercero  se  refie- 
re á  la  mus.  en  Inglaterra,  Francia,  Italia  y  Alemania 
desde  el  s.  XYI  al  XVIU;  el  cuarto  estudia  el  desarrollo 
de  la  mus.  dramática  desde  su  nacimiento  hasta  fines  del 
siglo  XVJif. 

Bumhy, ^Gramática  wtMtca/.— Ing.,  1818. 
—Diccionario  de  la  música,— ing,,  1816. 
Basa  et.— La  música  simplificada  en  su  teoría  y  en  su 
enseñanza.  #— Fr.,  París,  1836. 
Baiíateii.— 7\MÍa  la  música  y  armonía  eterna  ó  princi* 
pió  de  la  música^  i|^— Leipzig,  in  V^,  sin  fecha. 
Esta  obra,  basada  sobre  la  teoría  del  antiguo  hexacordo 
se  cree  que  fué  publicada  hacia  1716;  su  título  está  en 
latín,  al.,  y  algunas  expresiones  francesas  alemanizadas. 
Su  objeto  principal  es  refutar  algunas  teorías  pabiicadas 
por  Mattheson  en  1713,  y  lo  cierto  es  que  contiene  nota- 
bles simplezas. 

Caballero,  VLajuíjrl.— Gramática  filarmónica  ó  traiado 
de  los  elementos  generales  de  la  música,  d^  i^— Valencia. 
Imp.  de  José  Orga,  1850;  8.<'  mlla.  hol. 
Gabasao,  Manubl.- £/  músico  censor  del  censor  no  mú- 
sico, i^— Madrid,  sin  fecha. 

Gá«erea  y  Gir^n,  f/LiGíjRL,— Vibraciones  de  los  sonidos 
déla  mtUtca.  A— Zaragoza:  lít.  de  VillagraMi,  1880;  4.* 
GaiTiAias. — Tres  pércidos  musicales  sobre  diversos  asun- 
tos  del  Arte.  %— Los  dos  primeros  publicados  en  1600,  y 
el  tercero,  Leipzig,  1611. 

Entre  las  teorías  sustentadas  por  Galvisíus  ó  Galvits,  está 
la  bodecisación  ó  conveniencia  de  llamar  á  las  notas  bo, 
ce^diy  ga,  lOy  fita,  ni  cuyas  sílabas  se  prestan, en  su  concep- 
to, á  rápida  y  fácil  pronunciación.- Féiis  dice  que,  según 
la  tradición,  hubo  en  Amberes  una  e;»ciieia,  hacia  1547, 
dirigida  por  Waelraut  para  la  enseñanza  de  ese  mtema. 
Gaoiioia,  Db.  k,— Estética  musical^  ensayo  sobre  las  le- 
yes psicológicas  de  la  entonación  y  déla armonia^  escpUca- 
das  por  las  comparaciones  de  los  movimimíos  y  de  hirit* 

.  mos  vibratorios,— Fr.,  1878;  in  8.* 
— /  Coristi  (Los  diapasones).  Pénamenos  por  la  precisión 
del  temperamento  armónico.* 

Gampard^n,  E.— La  Real  Academia  de  música  de  Faris 
en  el  siglo  XF/i/.-Fr.,  1884,  2  vol.  gr.,  in  8.« 
GaiapdepaB.— Draffuu  líricos.  * 
CampM,  OsGAR.— Trato^o  de  instrumentación  y  orques- 
tación, (Traducido  de  Beriioz.) 
^Estudios  fUosóficos  sobré  la  música.  *— Han  sidi^.vftrü- 
dos  al  francés  y  al  italiano* 
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-^Teoría  muíieal  t¿iM¿facIa.^*— Madrid;  4867,  4.* 
GaB«,  Julián  G.-^fitmas  líricas,  #— fiCadrid,  1885. 
GaBf«rina05  Ó  tnétodo  de  canto  para  aprender  fdciU' 
mente  el  de  caro,  etc.  4i  — Lai.,  1550.  —Hay  otra  ed.  de 
1566,  cayo  tratado  de  canto  llaoo  está  redactado  coa  más 
esmero.  Bsta  obrita  debió  ser  de  gran  utilidad  para 
aprender  los  tonos  de  los  salmos  y  las  letanías. 
Capel  la.  —  Obra  sobre  las  bodas  de  Filología  y  Mercu- 
rio, ♦  —Dos  vol.,  qae  eatre  varias  disertaciones  sobre 
gramática,  retórica  y  matemáticas ,  contienen  algunos' 
cap.  sobre  música.—  Lat,  Vícence,  14V9,  peqaeño  fol. 
Se  presume  que  Gapella  vivió  en  Gartago  hacia  flnes  del 
siglo  V,  En  esa  obra,  especie  de  enciclopedia,  como  la 
mayor  parte  de  las  qne  entonces  se  producían,  describe 
los  tres  géneros  de  la  música,  las  siete  partes  de  la  armo- 
BÍa,  el  tetracordo  y  el  penticordo,  las  transiciones  del 
canto  y  el  ritmo,  todo  lo  cual  fué  reprodncilo  por  Mei- 
bomius  con  notas  muy  instructivas. 
Garlas  Amat,  Dr.  Jo A n.—  Cttt farra  española  y  vando- 
la. «—Valencia,  1758. 

Garnena  y  Miiián,  Lui«.  —  Crónica  de  la  ópera  italia- 
na en  Madrid  desde  el  año  1738  hasta  nuestros  días.  #  A 
fSaraaa,  Fabhicio.— //Bo/tenno.  ♦  —  It,  Venecia,  1581, 
in  4.^  — Consta  de  dos  tratados  con  láminas  y  mus.  en 
notaciófí  teorema.  Explican  los  elementos  generales  de 
la  danza  y  la  música,  las  reverencias,  los  diferentes  pasos, 
saltos  y  cabriolas  y  gran  número  de  bailes. 
So  1630  se  imprimió  en  Roma,  también  en  it.,  otra  obra 
Colección  de  varios  bailes^  etc.,  ^^  que  el  impresor  pre- 
tende hacer  pasar  por  ua  nuevo  y  postumo  trabajo  de 
Caroso;  pero  en  realidad  no  es  sino  la  reproducción  del 
anterior  con  los  mismos  dibnjos,  más  ó  menos  retoca- 
dos.—Caroso  fné  machos  años  maestro  de  baile,  y  debió 
nacer  hacia  1535. 

Gaaaerfas. —  Historia  anatómica  de  los  órganos  de  la 
voz  y  del  oído.  4>— Lat.,  Ferrara,  1600,  fol.,  con  grab. 
c^mtmñeúm.— Principios  de  música,  #— Copia  ms. 
cuMfii-Biase.— Véase  Blaze,  F.  E. 
Gaatiiia,  MARCELINO.— EwMíZa  teóricO'prdctíca  de  solfeo 
y  canto,  *  *— Madrid,  1830. 

csaatra,  JuAN  Di^,— Simplificación  musical  en  lo  que  con» 
cierne  á  la  lectura  y  á  la  entonación,— 1857. 
Gaaara  y  Serrano,  Josá  DK.— Loí  cuartetos  del  Conser- 
vatorio. #  *— Madrid,  1866. 

GatailaaBa,  P.  Fr.  Gbnaro.  —  Gramática  Armónica 
Físico  Matemática.  #— Roma,  1781. 
^Catálogo  de  la  librería  musical  del  difunto  W.  M, 
Eni9ig,  ik— Glasgow,  Ferguson,  1878,  8.<> 
Gattamea.— (^ramcíít^  déla  Música.  *-*It. 
Gana.  —  Institución  ai-móniea  dividida  en  dos  par 
les.  4"— Fr.,  Francfort,  4615,  en  fol. 

En  la  parte  primera  explica  la  teoría  musical,  fun- 
dando los  intervalos  en  el  sistema  de  Ptolomeo,  y  la  es- 
cala en  las  definiciones  de  Guido;  da  algunos  consejos 
para  huir  en-la  comp.  de  la  falsa  quinta  (quinta  dismi- 
nuida) y  déla  falsa  cuarta  (tritón);  estudia  los  modos  y 
la  manera  de  conocer  su  clase ,  y  después  de  algunas  in- 
dicaciones sobre  contrapunto,  termina  con  otras  muy  su- 
cintas respecto  del  órgano  y  de  su  construcción. 
Gaé«  Benaédea.  —  Dtcc,  histórico  de  los  más  ilustres 
prof.  de  las  Bellas  Artes  en  España.  #  -Madrid,  1800. 
Garama,  Pedro.  =— £¿  Melopeo  y  ma^síro. #4»— Esp., 
Ñapóles.  1613,  en  fol.,  1161  pag. 

Bsta  prodigiosa  obra,  teórica  y  práctica,  fué  dedicada 

á  Felipe  Ilí;  consta  de  22  partes,  y  resume  cuanto  sobre 

•la  más.  escribieron  Boecio,  Gafori,  Glareau,  Zarlino,  Ar* 

tasi  y  otros  sabios.— Forkel,  en  su  Literatura  general  de 


la  fntistca,  dedica  18  páginas  á  la  copia  de  los  epígrafes 
dedichos  capítulos.  En  ellos  se  explican  las  consonancias 
morales  ó  cuanto  se  relaciona  con  la  parte  moral  del  es- 
tudio de- la  mus.;  las  curiosidades  y  antigüedades  del 
arte;  los  inst.,  ios  inventores,  los  tonos  y  los  neumas  del 
canto  llano,  el  canto  al  órgano,  el  contrapunto  coral,  ó  sea 
el  usado  en  las  capillas,  el  artificial  ó  sabio  para  las  re- 
creaciones muHcales,  la  composición,  las  fugas,  loa  mo- 
dos, el  movimiento  y  la  prolación,  los  conciertos  y  la  ina- 
trumentación,  los  enigmas  musicales  y  las  resoluciones 
correspondientes,  etc.,  etc. 

oarreta.  —  De  la  música  práctica^  vocal  ¿  instrumen» 
Uú  i».-It.,  Ñápeles,  1601 ,  en  fk."" 
cmmmri.'-Historiade  la  mus,  antigua.  ^  4^1891,  tradu- 
cido al  español  por  Walls  y  Merino. 
Giadariaa.  ~  Introductor  abreviado  del  canto  llano, 
etc.  #  4»  —  It.,  Venecia,  1555.  en  4.<* 
cirTeiDs  ó  ciruelas.  —  Curso  de  los  cuatro  artes  mafe- 
máticos  liberales.  4»  —  Lat.,  1526,  en  fol.^  Esta  obra  no 
se  relacienaría  en  nada  con  la  mus.  si  no  reprodujera  al 
Tratado  de  Jacobo  Faber  y  una  disertación  de  Boecio  so- 
bre  la  mus.  especulativa.  El  libro  debió  imp.  en  Alcalá 
de  Henares,  donde  Girvelus  fué  prof.  de  matemáticas. 
Giéaftaat,  FÉLIX.  —  Historia  de  la  música  religiosa,^ 
Fr.,  1860,  2  vol.  en  8.<^  Es  la  obra  más  completa  que  se 
ha  escrito  sobre  este  asunto,  y  fué  premiada  en  Francia 
por  la  Academia  de  las  inscripciones.—  En  la  primeífa 
parle,  después  de  un  profundo  estudio  de  la  mus.  entre 
¡os  hebreos,  los  griegos  y  los  latinos,  hace  la  historia  del 
canto  gregoriano  hasta  el  siglo  XVI,  estudia  laa  admira- 
bles liturgias  de  la  Edad  Media,  que  algún  crítico  ha 
ridiculizado  sin  conocerlas;  habla  de  la  música  religiosa 
desde  Palestrina  hasta  nuestros  días;  examina  en  qué  con- 
diciones puede  la  música  moderna  emplearse  en  el  tem- 
pío,  y  explica  las  reformas  del  canto  gregoriano.  En  la  se- 
gunda parte  hace  la  traducción  del  Tratado  de  canto  ecle- 
siástico^ por  el  Cardenal  Bona;  y  la  de  una  Memoria  da 
Henry  Formby,  eclesiástico  inglés,  que  con  interesante 
criterio  compara  el  canto  >lano  y  la  música  moderna.  lia 
obra  termina  con  una  notable  bibliografía  musical. 
—Trozos  escogidos  de  las  principales  secuencias  dé  la 
Edad  Media,  sacadas  de  los  ms.  i^—  París,  1861. 
—Los  músicos  célebres  desde  el  siglo  XVI  hasta  nuestros 
días,  ik— Fr.,  1868,  gr.,  in  8.^  Traducido  al  español  por 
Blanco  Prieto. 

-^Historia  abreviada  de  las  Bellas  Artes  en  todos  los  pue- 
blos y  en  todas  las  edades.— Fr.y  1878,  gr.,  in  8.^ 
—Los  grandes  músicos  —1882,  in  8.^ 
—Historia  de  la  mtis.— 1884:  in  8.<' 

A  la  restauración  de  la  mú<.  religiosa  dedicó  Clément 
todos  los  entusiasmos  de  su  vida,  y  á  él  se  deben: 
—Cantos  de  la  Santa  Capilla,  sacados  de  los  manuscri- 
tos del  siglo  XIII,  1840,  en  4.'' 
—Colección  de  coros  y  piezas  de  canto,  1858,  en  8.* 
—Método  decanto  llano,  1873,  en  12.^  2.^  ed. 
—Libro  del  órgano  del  párroco  romano,  1872,  en  4.® 
—Antifonario  romano,  1864,  dos  vol.  en  fol. 
Giémeat  et  LAraaa«e.  —  Diccionario  Úrico  ó  historia 
de  las  óperas  representadas  en  Francia  y  en  el  extranje 
ro.  «*-Fr.,  París,  1867. 

Ciada Mir,  P.— Sobre  la  organización  de  las  sociedades 
musicales,  etc.— Fr.,  1873,  in  8.^ 
Gioet,  N.  —  Colección  de  melodías  litúrgicas  compulsadas 
ron  datos  fidedignos  para  la  restauración  del  canto  ro- 
mano,-Fr,,  1863-64,  2  vol  in  12.*» 
codiiieas.  -—  Tetracordo  de  la  música,  ^  —  Lat. ,  Nu- 
remberg,  1520,  en  4.0 
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*  Bsta  obra  se  divide  ea  caatro  tratados:  i.%  elementos 
de  la  mus.  segúo  San  Agustín,  Boecio,  etc  ;  la  mus.  ins- 
tromental  y  nombres  de  los  inst.,  según  San  Jerónimo ; 
S/,  La  mus.  plana,  coral,  gregoriana,  ambrosiana ;  canto 
por  natura,  por  bemol  y  por  bec. ;  3.*,  Los  ocho  modos, 
¡08  tonos  de  los  salmos  y  demás  cantos  religiosos;  4.*,  De 
la  mus.  mensurable  y  de  los  cantos  elegiacos,  yámbicos, 
coriámbicos  y  sáneos. 

€:»termih  ^  Reglas  de  canto  coral  i|^_lt.,  Florencia, 
1682,  en  iS.^*— Existe  una  edición  de  1708  #  :  es  la 
tercera  y  la  preferida  de  todas  las  de  esta  obra. 

Entre  los  diferentes  capítulos  de  sus  seis  partes,  Ogu- 
ran  los  que  tratan  :  del  modo  de  llevar  la  voz  por  natu- 
ra al  grave  y  al  agudo;  del  tono  plagal,  de  los  tonos  mix- 
tos;  de  los  graduales ;  de  las  entonaciones  en  los  bimnos, 
en  las  Misas  y  en  las  diversas  fiestas  de  la  Iglesia. 
csehea,  E.^Tratodo  elemental  y  fácil  de  eontrafmnto  y 
fuga.  *— Fr. 

— Lm  principios  de  la  música.  *— Fr. 
cseiicny.— ¿a  Canción  francesa.  #— París,  1876. 
G*i«iiib.— La  música.  # — Fr.,  París,  t878. 
CMoana.— La  Sambuca  lincea  ó  el  instrumento  musical 
perfecto.  #  — En  3  libros;  it..  Ñápeles,  1618;  en  4.* 
Sambuca  qniere  decir  zampona  y  el  inst.  á  que  se  refie- 
re, es  el  clavecín.  Por  consecuencia,  el  título  de  esta  obra 
es  un  capricho  del  autor,  que  adoptó  el  sobrenombre  de 
Linceo  por  haber  sido  uno  de  los  fundadores  de  la  Aca- 
demia de  los  Lincei  en  Roma.  —  En  el  libro  de  referencia 
expone  la  teoría  musical  con  algunas  innovaciones,  como 
la  de  dividir  la  escala  en  38  sonidos  ó  intervalos,  lo  cual 
no  da  ningún  resultado  práctico^  según  explica  Mersenne 
en  su  Armonía  musical,  1637. 

cseliiB)  Lxnfik.—Compendio  cronológico  de  la  historia  de 
¡a  mús.—Yv.,  1881;  in  4.<' 

Gmía  7  Pnis.  —  Elementos  de  música  para  canto  figu- 
rado, canto  llano  y  semifigurado.  ^  —Madrid,  1766. 
csenecuiiit,  OscAB.^IÍtíst(;a  y  músicos.  ^— >Fr.,  1862. 
—La  música,  los  músicos  y  los  inst.  de  mus.  en  los  dife^ 
rentes  pueblos  del  mundo.  *— Fr.,  1869,  in  8.<> 
'^Los  comp.  ilustres  de  nuestro  5^/0.— Fr.,  1883,  in  8.** 
cseinpeiidia  de  música  para  la  instrucción  dd  canto  co 
ral.  4>—  Lat.,  1549,  en  8.^  sin  autor. 
G«Beane,  ¡.-^Manual  de  armonía  y  de  modulación.  ^  * 
Fr,,  Madrid.  Martin  ed.,  4.®,  marq.  bol. 
Gentant  4e  la  MaieUe.  —  Tratado  sobre  la  poesía  y  la 
música  de  los  hebreos.  ^— Fr.,  París,  1781. 
G«nuer,  El  abatb.  —  Tratado  del  arte  musical,  A  * 
Fr.,  Ghoismet,  imp.,  1856;  4.*  marq.  bol. 
Garrea,  Fbangisoo. -*Faeu/tod  orgánica. 
—Casos  morales,— Se  cree  que  esta  obra  existe  en  la  real 
Biblioteca  de  Lisboa. 

csaasMMiaker,  E.  DE.— üf^morta  sobre  Eucbald  y  sus  tra- 
tados de  mus.  con  notas  referentes  á  los  inst.  — Fr.,  1841. 
—Historia  de  la  armonía  en  la  Edad  Media. --Fr.,  1851, 
in  4.<*  con  grab.  Contiene,  entre  otras  curiosidades,  gran 
número  de  cantos  litúrgicos,  de  canciones  guerreras  y 
documentos  históricos  de  los  s.  XI  al  XIY. 
--' Dramas  litúrgicos  de  la  Edad  Media  (Texto  y  Músi^' 
cq;.#-_Fr.,  París,  1861. 

—Los  armonistas  de  los  siglos  111  y  XIII.  #  — Fr.,  1864. 
—  Tratados  inéditos  sobre  la  música  de  la  Edad  Media. 
Fr.,  1865;  in  4.<> 

—Los  armonistas  del  s.  XIV.  ^  — Lille,  1869. 
GraMibe«k,  impresor  en  Lisboa  del  índice  de  las  obras 
que  se  conservan  en  la  real  biblioteca  de  la  fntí<ú;a.— (Fué 
destruida  por  el  terremoto  de  1755).  Port.,  1649,  gr.,  lo 
4,^— 1.»  parte  con  521  pág. 


Grf«tiaiiowic«eh,  Aü.—Bosquejo  histórico  de  ía  músiea 
árabe  en  los  tiempos  antiguos,  con  dibujos  de  instrumen- 
tos y  40  melodías.— Ft.^  1863,  in  4.* 
Criveiiati.  —Discurso  sobre  la  práctica  y  la  teoría  de  la 
música.— II,  Viterbo,  1624,  en  12.* 
Craesaeru,  J.  E.— Tratado  completo  de  la  tonalidad 
(armonía  y  contrapunto).— Fr.,  1884,  gr.  en  8.® 
Cr9met^F.— Revista  de  la  música  dramática  en  Fr«ti- 
cia.  «-Fr.,  Grenoble,  1866. 
Graa,  Agostino  DA.— Pfo^  musical  para  órgano. 
—Dos  tratados:  uno  de  canto  llano,  nuevo  estilo,  y  otro  de 
configuras  muy  curiosas  —Port.,  1632. 
Groa  Braearto,  ANTONIO  DE  hk.— Medula  de  la  Música 
theórica.  #— Salamanca,  1707. 
Omer^inmu.í.— Historia  del  arte  de  bailar,^— KU,  Leip« 
zig,  1862. 

—Breviario  del  arte  de  bailar.  #— Al.,  Leipzig. 
—Los  bailes  del  s,  XVI  y  la  antigua  escuela  francesa  an* 
tes  de  establecer  los  minués.  #  —Al.,  Danzig,  1878. 
GhiaTeiioni.  —  Veinticuatro  discursos  sobre  la  moral  de 
lá  música.  %— It.,  Roma,  1668,  en  4.» 
€:tkmrnmeé.— Música  y  mtí5ú^«.— Golección  de  artícatos 
críticos  y  trad.  al  ir.  de  algunos  opúsculos  de  Wagner  y 
de  su  obra  ópera  y  drama,  1873;  2  vol.,  en  8.^ 
Gherabiae.  —  Andamenti  d^ Armonía  frefUque  neUa 
composizione.  * 

CMtiwrier.— Constitución  de  la  Ópera.— FoWeXo  crítico 
jocoso.  Se  publicó  en  1737.  Existen  poquísimos  ejem- 
plares. Las  humorísticas  leyes  que  contiene  el  burlesco 
reglamento»  reíerente  á  las  circunstancias  y  ventajas  de 
los  que  se  dedican  á  la  ópera,  tendrían  oportunidad  boy, 
á  pesar  del  tiempo  transcurrido.— Este  opúsculo  ha  suge- 
rido varias  imitaciones:  la  mejor  y  la  más  conocida  es  el 
Código  lírico  de  Meusnier.— París,  1743. 
Guuemmiu.—Biblioteca  di  Barita  musicale.  * 
c^imúni.— Tratado  de  Acústica.  * 
Ghamai,  Dk.— Efectos  é  influencia  de  la  mus.  sobre  la 
salud  y  la  enfermedad.— París,  1874,  en  8.<»— Pretende 
que  la  mus.  se  emplee  como  preservativo  y  curativo.  Lo 
citamos  sólo  como  curiosidad. 
GharoB,  A.  E.,  Adbibn  db  Lafagb.  —  Manual  completo 
de  música  vocal  é  instrumental.  ^—1  vol.  París.  1836-38. 
Gharan  e«  Fayaiie. — Diccionario  de  música.^Fr. 
—Diccionario  histórico  de  los  músicos,  artistas  y  afieiO' 
nados,  muertos  ó  vivos,  ék  — Fr.,  París,  I8I7,  2  vol.  in  4.^ 
Gharan,  M,  y  M.  DB  LkfkQE.— Enciclopedia  musical,  t 
Barcelona,  1847. 

Ghaa«ae«,  G.—Historiade  la  música  dramática  en Fran» 
cía  desde  su  origen  hasta  nuestros  días.  #  — Fr.,  París, 
1873,  en  8.''  Premiada  por  el  Instituto  fr.  Tiene  el  de- 
fecto de  apasionarse  más  de  lo  justo  por  los  comp.  de 
aquel  país,  con  casi  exclusión  de  otras  notabilidades  del 
mondo. 

—El  Museo  del  Cons.  Nacional  de  mus.  ^  —París,  1875. 
—Los  inst.  coleccvmados  en  el  Museo  del  Conservatorio  de 
París.— Ft.,  1875,  in  8.* 

—Catálogo  razonado  del  Museo  del  Conservatorio  de  Pa- 
ris.—Fr.,  nueva  ed.,  1884,  in  8.* 
Ghreiian,  Luis.— Carto<  sobre  la  música.— 1807. 
—Música  estudiada  como  ciencia  natural  cierta  y  como 
arte.— iSii. 
—La  música.  * 

Daeei,  GiüSTo,— Gramática  musical.  *— It. 
—Tratado  teórico  práctico  de  armonía,  instrumentación, 
contrapunto  y  composición.  *—li. 
—Tratado  teórico  práctico  para  la  lectura  y  división  m«- 
sical,—li. 
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DaBii»u«er,  k.—Cotnp,  de  teoria  musical,  A-^Vsrts. 

VersióQ  esp.  de  esta  y  la  sig.:  Guardia,  Barcelona. 
^Teoría  de  li  mú$  A  *— París.  Lemoine,  t«72  (?) 4.<> 
Daniel.  Fa.  SüLVAiíOñ.— Gramática  /iUrmónica  ó  cur- 
so completo  de  wtísica.  #— Fr.,  Biurges,  (836-37. 
—La  música  árabe  y  sus  relaciones  con  la  griega  y  el 
canto  gregoriano. "Yv. y  1879. 

Danjoa.— 129  facsímiles  tomados  de  ms.  de  los  siglos  ¡X 
ai  Xííly  lista  de  las  hih.  donde  se  copiaron.  Soo  intere- 
fSQtes  para  la  historia  de  la  mus.  neumática;  y  fueron 
conseguidos  por  Danjou  y  Moreiot,  enviados  á  It.  por  el 
gobierno  fr.  en  4847  para  que  hii  iesen  investigaciones 
sobre  el  antiguo  canto  llano.  ^ 
Dauneiey,  J.  ¥.-- Enciclopedia  de  la  música.— log.f  Lon- 
dres, 1825,  en  12.^ 

David,  E.-'La  mus,  entre  los  judíos.  Ensayo  de  critica  y 
de  historia.— Fr.,  1872,  in  8.« 

David,  Br!«bst  t  Mathis  Lusst.  —  Historia  de  la  nota* 
ción  musical,  según  sus  orígenes,  Jk  —  París  1882,  in  8.®, 
Davy,  Carlos.  —La  música  de  las  Gracias.  #— Al.,  1785. 
Dehaianea,  ÁBATE  C.  —  La  vida  y  las  obras  de  M.  E.  de 
Coussemaker.  #—  Bruges,  1876. 
Deidevea,  M.  E.—  Curiosidades  musicales,  notas^  andli" 
sis,  interpretación  de  ciertas  particularidades  quecontie 
nen  las  obras  de  los  grandes  maestros.— Fr.,  1873. 
—El  arte  del  director  de  orquesta.—  Fr,  1878,  in  S.» 
Deisado,  CosMS.— Manual  de  música,  dividido  en  tres 
partes,  dedicado  al  regente  de  Portugal. 
Deuehe,  D.—  Teoría  de  la  mus.,  deducida  de  la  vibra^ 
cián.-Fr.,  1860,  in  12.*> 

Deoia.  —  Afinación  de  la  Espineta  y  comparación  de  su 
teclado  con  la  música  vocal,  etc.  <|i  —  París,  1650,  en  4.^ 
Deaariirea.— Do5  siglos  en  la  Ópera  (Í669-Í868).  Cráni-' 
ca  artística,  etc.  *  -Fr.,  1868,  in  12.*^ 
Dea«ar«e«.-~  Compendio  de  la  música.  ♦—  LaU,  Ams» 
lerdam,  1656,  en  4.**,  trad.  al  fr.  en  1668  por  Poisson. 

Hay  otra  ed.  también  de  Amsterdam,  tip.  Blavianai 
1683,  in  4.0  ik.  La  primera  ed.  debe  ser  de  1618. 
Lo  escribió  á  los  veintidós  años  de  edad;  pero  no  quiso 

l'Ublicarlo.  Se  dio  á  luz  después  de  su  muerte.  Segón 
Waltber  fué  el  primero  que  entre  las  consonancias  inclu- 
jóla  3.* mayor. 

Deaié^net,  Da.—  Teoría  general  de  los  instr.  de  viento. 
Fr.,  1863,  in  8.* 

Dea  Boireater  rea. —La  música  francesa  en  el  siglo  XVIII: 
Gluek  y  Picdni  (1774-1800).— Fv.,  Perrin  y  G.*,  2.*  ed., 
UD  vol.  inl2.^  1896. 

Deapianiiue,  A.  — £5ltMÍio  sóbre  las  obras  de  hist,  y 
arqueología  de  Coussemaker.— Fr.,  Lille,  1870. 
Míemp^n^.—Chirologia  orgánico  música:  descripción  mu- 
sical de  la  mano,  etc.  4f  — Lat.,  Nuremberg,  1711,  en  fo). 
Diaa  Pérea,  NicoLÁs.— ¿OS  músicos  cantores  extreme^ 
nos.— Madrid,  1893-96.— Notables  art.  que  en  el  Boletín 
musical  ha  pub.  el  erudito  autor  del  Dice.  hist.  bio-biblio- 
gráfico,  etc.  de  extremeños  ilustres.— Y.  sü  bioo. 
Dieiieh,  G.— Dice,  sacro  litúrgico.— U.,  Ñapóles,  1837- 
40,  3  vol.— Obra  notable. 

DirnCa.  —1.*  parte  del  Transilvano  ó  diálogo  sobre  el 
verdadero  modo  de  tocar  el  órgano  y  los  inst.  á  pluma- 
jCt  etc.  4»  —  It.,  Venecia,  2.*  ed.,  1612,  en  íol.  —La  pri 
mera  ed.  se  publitó  en  1593.  La  obra  fué  dedicada  al 
príncipe  de  Transilvania,  lo  cual  explica  el  título  del  li- 
bro. Los  inst.  á  que  se  refiere  no  eran  otros  que  las  espi- 
netas, ant.  clavecines  cuyas  cuerdas  vibraban  por  el  pun- 
teado de  plumas  que  fueron  susütuídas  por  martillos. 
La  2.^  parte,  im|>.  en  it.,  Venecia,  1609, 4»fuéded.  á  la 
duquesa  Leonor  y  estudia  los  intervalos,  los  mov.,  las 
Diccionario  de  la  música. 


consonancias,  el  contrapunto,  los  doce  tonos  del  canto 
llano,  la  entonación  de  los  himnos  y  otros  cánticos,  las 
transposiciones  de  los  tonos  y  aigunns  reglas  de  armonía. 
DiaHaea.— ¿)íc¿r.  de  los  art.,  para  bohemios  y  moravos.—Ah 

Domlngofl  deSan  Joa^  Verelím,-^ Compendio  de  mÚ- 

sica  teórica  y  práctica  etc.— Port.,  Oporlo,  1806. 
Domfiii^uca  de  Caiitro,  D,  G.—Laclave.  Principios  ele* 
mentales  de  música.  A  *— Santa  Cruz  de  Tenerife,  Bení- 
tez  y  C»,  1872,  4.«  bol. 

Doni,  }.— Compendio  del  tratado  de  los  géneros  y  de  los 
modos  de  la  música, etc.  ^f  — It.  Roma,  1635,en  4.«,  2  voL 
Posteriormeale  publicó  un  Apéndice. 
—ÍMS  excelencias  de  la  mus.  ant.  comparada  con  lamo* 
derna,  é  índice  de  los  músicos  griegos,  de  sus  frases  más 
obscuras  y  de  las  cosas  notables,  ♦— Lat,  Florencia,  1647. 
—Lira  Barberina  á  doble  juego  de  cuerdas  y  obras  dé 
/.  B.  Doni,  la  mayor  parte  inéditas,— Fueron  colecciona- 
das y  pub.  por  Gori.— Lat.,  Florencia,  1768;  2  vol.  en  fo- 
lio con  grabados.  •!»— En  esta  obra  se  explica  la  lira  qae 
inventó  Doni,  y  se  estudia  la  mus.  de  los  ant.,  la  música 
sagrada  y  la  escénica. 

Doni,  Antonio.— Canío  diálogo  de  la  música.  ♦—It.,  Ve- 
necia,  1544,  pequeño  4.^ 

Bs  un  libro  de  estilo  humorístico,  en  el  que  se  indican 
varios  cantos  de  los  madrigales  más  populares  en  aquella 
época.  El  autor  quiso,  sin  duda,  distraer  sus  preocupa* 
clones  sacerdotales,  y  más  que  de  música  habla  del  amor, 
de  las  damas,  de  sus  atractivos  y  de  las  bellezas  de  aquel 
tiempo  y  aun  de  lo  antiguo. 

En  otro  libro  en  12.^  it..  Víneggia,  1550,  con  el  lítalo 
Librería  del  Doni  Florentino,  4»  se  catalogan  los  nombres 
de  los  comp.  de  mus.  que  el  autor  conocía,  y  se  adicionan 
algunos  datos  bio-bibliográficos. 
Drashi,  S.  ANTONIO.— Dram^  p^  Música  Diversi.  ^ 
w^riehers.— Descubrimientos  sobre  la  música  de  los  grie^ 
gos.  —1820. 

—Diccionario  de  la  música  griega,— iS^ti. 
Dnboia.— Principios  de  Alemandas.  # 
—De  la  Opera.— París,  sin  fecha. 
Do  Fay.  —Acad.  nacional  de  mt*«.— París,  1671-1877. 
—Repertorio  general:  SOO  noticias  sobre  los  artistas  de  la 
Opera.— 1878,  in  32. 

Dufreane,  G.  (Señor  DO  CA^QE},—Glossarium  ad  scrip' 
lores,  etc.— París,  1678,  3  vol.  fol.— Entre  sus  posterio- 
res ed.  están  la  de  1765,  con  un  Suplemento  del  P.  Gar- 
pentier,  4  vol.  fol ;  y  la  aumentada  por  Didot.,  Paría, 
18^0-50,  7  vol.,  fol.— Esta  obra  contiene  curiosos  datos 
sobre  la  mus.  medioeval. 
Dninaa.— De  SUS  obras  citaremos: 
—El  arte  de  componer  aunque  no  se  conozca  el  tono  ni  d 
modo.— Í7ii. 
—El  arte  de  la  música  enseñado  sin  transposición.  ^1758. 

Duran,  El   BACHILLER  DOMINGO  MaRCOS.  —  SÚmulü  dC 

canto  de  ói'gano:  contrapunto  y  composición  vocal  é  ins» 
trumental:  práctica  y  especulativa.— Sin  fecha.  * 
Durottc,  Conde  C— Estética  musical, elementos  de  técni- 
ca armónica.  *  ^-Fr.,  1876,  in  8.'* 
Eiiner,  RoBRRTO.—  Bibliografía  di:  los  músicos  en  los  si" 
glosXVIyXVU.^-A\.,  Berlín,  1877. 
Eiiaa  de  Molina,  A.—Dicc.  biog,  y  bib,  de  los  escritores 
y  artistas  catalanes  del  s.  1/J.— Barcelona,  1889-94. 
lEimt.— Notas  Agustinenses  ó  nuevas  figuras  de  notas  de 
música.  ♦— Lai.,  1637,  con  11  grabados,  en  4.** 
—El  antiguo  y  el  nuevo  fundamento  de  la  música,  't 
Al.,  Gand,  166Í;  en  4.° 

En  esta  obra  se  explican  algunas  reglas  de  comp.  y  86 
estudian,  entre  otras  cosas,  ios  inst.,  los  géneros  de  mi- 
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sica,  el  iDOQOcordo  y  el  bajo  coqIíduo.  La  notacíóQ  que 
propuso  este  autor  do  ha  prevalecido  en  oingúo  país. 
Eiwart,  M.  k.— Manual  de  ai^monia^  de  acomp,  de  bajo 
numerado^  etc.,  etc.  4*.— Trad.  de  la  3.»  ed.  ir.  por  F.  F. 
do  Valldemosa.— Madrid.  Romero,  ed.;  en  8.^ 
""Pequeño  manual  de  armonía^  de  acompañamiento  y  de 
transposkión.-^Fr.,  4853;  en  8.*» 
—Pequeño  tratado  de  instrumentación.— Fr.,  1854;  en  8.*» 
—Historia  de  la  Sociedad  de  Conciertos  del  Cons,  imp,  d$ 
música.  *— Fr.,  París,  4860. 

—Manual  de  los  aspirantes  á  músicos  mayores.  *  —  Fr., 
Paris  4864. 

Eiiseí,  Garlos.—  Catálogo  descriptivo  de  los  inst.  del 
museo  de  Kensinglon^—lnglés. 
Bncramere.  — La  Tonotecnia,  ^~  París,  4775. 
EnTaisan,  CAíLLOS.—Léxico  de  la  mtí«.— Stokolmo,  4802. 
Es  el  primer  Dice,  que  se  pub.  en  Suecia. 
^reuíeo.—Elcantoeclesiástico,eic.4f'-lUy  MódeDa,4686. 
Ernonr,  Barón.— £¿  arte  musical  en  el  siglo  XíX.  Los 
compositores  célebres:   Beethoven^  Rossini^    Meyerbeer, 
Mendelsshon,  Schuman,  con  5  grabados  en  madera. 
Fr.,  Perrin  y  C.*.— 4  vol.,  in  42.^  1896. 
Eseaijid»,  Ramón.  —  Disc.  sobre  la  mus.  popular.—Esp. 
Eae^nar,  JuAN  DR.— Arte  de  música  teórica  y  prácti- 
ca.—Lisboa,  4820. 

Baeudier,  MkfáA.—Vida  y  aventuras  de  las  cajitantes 
célebres.  Los  músicos  del  imperio.  Vida  anecdótica  de  Pa- 
ganini.—Fr.;  4856,  in  42.» 

Eaeodier,   Lbón.  —  Literatura  musical.    Mis   Memo^ 
rias.  á>  -  Fr.»  2.»  ed.— París,  Denlu,  ed.,  4863. 
—Mis  recuerdos:  los  t?íríttosoí.— Fr.,  1868. 
fiseodior,  Lbón  t  Mkñik.^ Diccionario  de  música,  teóri- 
co é  históricOy  con  prólogo  de  F.  Halévy.  *— Fr.,  4872; 
iu  42.^,  5.^ed.— La  primera  la  publicaron  en  4844,  in  8.o 
En  resumidas  proporciones  contiene  la  defíníción  de  las 
voces  musicales,  el  extracto  de  los  principales  sistemas,  y 
un  corto  resumen  histórico  de  las  diversas  escuelas. 
Esiav*9  Hilarión.— ¿íVa  Socro-fetsjoana.— Muchos  tra- 
tados se  han  escrito  desde  principios  del  siglo  XVI  sobre 
la  música  en  España ,  y  buen  número  se  guarda  en  las 
bibliotecas  del  Escorial,  en  las  de  Madrid  y  en  las  de  al- 
gunos personajes  bibliófilos;  pero  ninguno  tan  importante 
como  el  de  este  eminente  maestro. 

—  Museo  orgánico  español,  á,—  Madrid,  J.  G.  de  la  Peña, 
imp.,  4853,  2  vol. 

—  Prontuario  de  contrapunto ,  fuga  y  composición.  ^ 
Madrid,  Beltram,  4860,  8.'' 

—Escuela  de  armonía  y  comp.  *  #— Madrid,  4857,  5  vol. 
—Tratado  demelodia]y  de  instrumentación. 
— Biografía  de  varios  músicos.  * 
Bapinei,  V.— Dic.  Hrico portátil.^— PaiiSy  4766. 
mnpinoií.— Estética  musical,— París,  4750. 
EiipiBosa,  h— Principios  de  música  práctica  y  teórica, 
— Retractaciones  de  los  errores  y  falsedades  que  escribió 
Gonzalo  Martínez  de  Vizcarqui  en  el  arte  del  canto  llano. 
Espino»»,  Manuel.— Lt^ro  de  la  ordenanza  de  los  toques 
de  pífanos  y  tambores  que  se  tocan  nuevamente  en  la  in- 
fantería española,  i^— Ms.  fecha  4764,  8.°  m.  apdo. 
Enquinei  ivav»rro)  JuAN  DB.  —Discorsos  sobre  el  arte 
del  dangado  y  sus  excelencias  y  primer  origen  reprobando 
las  canciones  deshonestas.  ^  -Sevilla,  G.  de  Blas,  4642, 8.** 
Eaieban  Fernand.— A^¿//(U  de  canto  plano  é  de  contra- 
punto é  de  canto  de  órgano.  ^  — Ms.  vitela.  Sevilla,  4  410. 
iRuetiúe.— Rudimentos  músicos,  etc.  4»— Lat.,  1557,  4.* 
Fué  trad.  del  gr.  al  lat.  por  Juan  Pena.  También  lo  tra- 
dujo al  ir.  Forcadel,  4566,  en  42.°—  Euclide  escribió  su 
libro  300  anos  antes  de  Jesucristo.  No  parecerá,  pues^  ex- 


traño que  lo  citemos  sólo  como  curiosidad  histórica. 
Euiero.— Leonhardo.— ZVu^m  teoTÍa  de  la  música,  i^-. 
Lat.,  Petrópoli,  4739. 

Eximeno,  AfiTomo.— Don  Lazarillo  Vizcardi;  sus  inves- 
tigaciones músicas.  *— Madrid,  4772-73. 
—Del  origen  y  reglas  de  la  música^  con  la  historia  de  sus 
progresos^  decadencia  y  restauración,  i^— Trad.  al  espa- 
ñol  por  Francisco  Gutiérrez.  Madrid,  4796,  3  vol.  8.® 
— Duda  de  Antonio  Eximeno  sobre  el  ensayo  fundamental 
práctico  de  contrapunto  del  Rdo.  P.  M.  Fr,  Juan  B.  Mar- 
tini.  ^  —  Trad.  al  esp.  por  Gutiérrez.  Madrid,  4797, 8.® 
—Dell  origine  é  delle  rególe  della  música.  *  —  Sin  íecha. 
Wmher^l. —Elementos  de  música,  if»  — Lat.,  4496,  en 
íol.  gótico.— Exiáie  una  edición  hecha  en  París  en  4544 
y  otra  en  1554,  con  ligeras  modiflcaciones  en  el  título, 
pero  con  el  mismo  texto. 

Faber,  E.—  Compendio  de  música.  4»— Lat.,  4597,eo  8.^; 
la  primera  edición  data  de  4548. 
F»iier,  G.— Prácticas  musicales^  etc.  4»  -Lat.,  sin  íecha. 
Algunos  autores  opinan  que  fué  editado  en  Basilea  por 
Petri.  La  dedicatoria  es,  al  parecer,  de  4552. 
Wmhriei.  —  Regla  general  de  canto  eclesiástico.  4i  — It., 
Roma,  4651,  in  8.^,  con  ejemplos.— Ha  tenido  düeren- 
tes  ed.  Félis  cita  una  de  4673;  dice  ser  la  3.^  pero  des- 
conoce los  datos  de  las  anteriores. 
Farsaii  y  Soler,  ANTONIO.  —  Diccionario  de  la  múst" 
ca.  #— Barcelona,  1853.  — Es  bastante  extenso  y  no  ca- 
rece de  mérito;  pero  su  tipo  es  muy  diminuto. 
—Observaciones  (en  vindicación  de  la  ópera  italiana)  al 
Ensayo  biográfico  critico  de  R.  Wagner^  por  D.  J.  Mar- 
sillach  Lleonart.  ^—Barcelona,  impr.  deJepús,  4.®hol. 
Fonar^ie.  —Partimenti  é  Rególe  musicale.  * 
Fornándeii,  Aífvomo.-Arte de  música  de  canto  de  ór- 
gano  y  de  canto  llano.— Pori.^  Lisboa,  4626,  en  4.** 
Ferreira  dn  Costa,  RoDRiGo.  —  Principios  de  música  é 
exposición  y  ejecución.  ^  —  Publicados  por  orden  de  la 
real  Academia  de  Ciencias.— 2  vol.  4.^  Lisboa.  4820-24. 
Féiio,  F.  J.— Curiosidades  históricas  de  la  música.  *  ik 
Fr.,  París,  4830. 

—  Memoria  sobre  la  armonía  simultánea  de  los  sonidos 
entre  los  griegos  y  los  romanos  ^  sobre  si  la  conocieron  y 
usaron  en  su  música.— Fr.,  4859,  en  4.® 

—  Tratado  del  contrapunto  y  de  la  fuga.  — París  ^  Bran- 
dus,  4845;  dos  partes  en  4.® 

—La  música  al  alcance  de  todos.  #  ik  —  Fr.,  4848,  en  8.^ 
trad.  al  esp.  por  Fargas  y  Soler,  ed.  por  la  casa  Vidal  y 
Roger  de  Barcelona  en  4873. 

—Historia  de  los  músicos  belgas.— Ft.^  4849,  2  vol.  42.^ 
—Los  artistas  belgas  en  el  extranjero.  Estudios  biográfi' 
eos,  históricos  y  críticos.— Fr.,  1857-1865,  2  vol.  8.*^ 
—Biografía  universal  de  los  músicos  y  bibliografía  gene- 
ral de  la  música.  *  *  —  Fr.,  1860-65,  8  vol.,  gr.  in  8.* 
Existe  una  nueva  edición,  10  vol.,  revisada  y  aumentada 
por  Fermín  Dldot.—  Bajo  la  dirección  de  Pougin  se  ha  pu- 
blicado en  4878-84  un  suplemento;  2  vol.,  gr.  io  8.*^. 
— Principios  de  música.  *  — Fr.,  4864. 
—Hist.  general  de  la  Mus.  desde  los  tiempos  más  remotos 
hasta  nuestros  días.  *  ¿fe  —  Fr.,  Meso  11  Didol,  4869-73. 

—  Manual  de  compositores^  directores  de  orquesta  y  múr- 
sicos  mayores.  *  ¿^  *—  Fr.,  trad.  y  aum.  por  B.  Eslava. 
Madrid,  Eslava,  ed.,  4873,  4.^  m.  hol. 

La  Historia  general  es  complemento  de  la  Biografía 
imiversal.  En  una  de  estas  obras  estudia  el  autor  la  his- 
toria de  los  artistas;  en  la  otra  la  historia  del  arte.— ¿a 
Historia  general^  con  los  cantos  tradicionales  de  todos 
los  pueblos  y  la  descripción  de  todos  los  instr.,  debía 
constar  de  8  voL  Fétis  murió  dejando  solo  el  ms,  de  cín- 
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co  y  algooas  notas  para  los  otros  tres.— Eo  la  palabra 
MÚSICA,  al  hacer  un  extracto  histórico  del  arte,  coDsig 
Daremos  indicacioDes  respecto  al  contenido  de  esta  obra. 
^Historia  general  de  la  mú$ica.  líl  —  Fr,,  París,  1876, 
tomo  V,  in  8.* 

'-^Füosofia  de  la  música  ó  exposición  de  los  caracteres  de 
lo  bello  en  música.  * 

--Tratado  del  canto  en  coro.  ít  —  Fr.,  París. 
FioHmo.— fftstorta  de  la  Escuela  d4  Ñapóles.  *— 2  vols. 
Fia«.— ffistona  física  y  técnica  del  uno  y  del  otro  mun 
«¿o.^»-— Lat.,  2  vol.,  1617.— El  doctor  en  medicina  Flud 
ño  empleó  menos  de  788  págs.  para  publicar  sus  lucu 
braciones  sobre  infinidad  de  temas  entre  los  cuales  están: 
la  mus.  de  las  esferas,  la  mus.  humana,  la  moral,  la 
política,  la  universal,  etc.  Sus  grabados,  como  sus  ideas, 
le  hubieran  conquistado  en  nuestros  días  una  celda  en 
cualquier  manicomio. 

F«i,  Conde  db  T.—  Fund.  de  la  mus.  ^  —  Madrid ,  1828. 
v^íUtnt. —Música  teórica:  tratado  completo. 4!t—LñX., 
Yenecia,  1529,  con  grabados  estrambóticos. 
Foaes,  G.^Historia  del  progreso  de  la  música  teórica  y 
práctica.  *— Ing.,  Londres,  1818. 
Forkei.— Obras  en  alemán: 

—Sobre  la  teoría  de  la  mus.  con  relación  á  lo  útil  y  nece- 
saria que  es  á  los  a/lctona(íos.— Goettingue,  1774,  en  4.°, 
—Biblioteca  critica  de  la  mtístca.  — 1778,  tres  vol.  en  %P 
—Sobre  la  mejor  organización  de  los  conciertos  públicos. 
GoBtlingue,  1779,  en  4.*» 

—Definición  de  algunas  ideas  sobre  mus.  Goettingue,  \  780, 
en  4.^— £sas  definiciones  son:  la  de  la  música,  la  del 
músico,  de  la  dirección  de  orquesta  y  del  concierto. 
—Historia  general  de  la  música^  2  vol.  en  4.®— El  primer 
tomo  de  esta  importante  obra,  se  publicó  en  Leipzig  el 
año  1788;  el  segundo  no  apareció  hasta  1801.  La  muerte 
de  este  sabio  alemán,  impidió  que  salieran  á  luz  tos  otros 
trabajos  que  tenía  preparados.  En  el  primer  tomo  se  estu- 
dia la  mus.  de  los  egipcios,  de  los  hebreos,  de  los  griegos 
y' de  los  romanos.  En  el  segundo  se  comprende  la  histo- 
ria de  la  mus.  desde  los  primeros  tiempos  de  la  Iglesia 
hasta  el  siglo  XVIIL— El  autor  utilizó,  sin  duda,  las  in- 
vestigaciones históricas  de  Burney  y  de  Hawkíns  y  los 
estudios  teóricos  de  Marpurg.  El  estilo  es  algo  difuso,  y  el 
relato  se  detiene  á  veces  en  detalles  de  poco  interés. 
—Traducción  alemana  de  la  Historia  de  la  ópera  italiana 
del  español  Arteaga.—  Leipzig,  1789,  dos  vol.  en  8.* 
—  Literatura  general  de  la  música  ó  instrucción  para  co 
nocer  los  libros  de  música  escritos  desde  los  tiempos  más 
remotos  hasta  nuestros  dios.  -  Leipzig,  1792,  gran  8."* 
WonrnemniL{hi\o).—  Instrumentologia.  Teoría  y  prác- 
Uea  de  la  afinación  de  inst.  de  sonidos  fijos,  i^— Fr.,  1867. 
F^vrnier,  el  «i«¥eii. — Historia  crítica  del  origen  y  los 
progresos  de  los  caracteres  de  fundición  para  imprimir  la 
«lOíica.*— París,  1765. 

Wrmmerj. —Memoria  sobre  el  Cons,  de  Pam.— 1795. 
—Calendario  musical  universal. 
Fundó  y  redactó  en  1769  el  primer  Diario  de  música  que 
se  publicó  en  París.  Sólo  duró  16  meses.  En  Abril  de 
1773  apareció  otro  sostenido  por  una  sociedad  de  ama- 
teurs;  y  tras  algunas  interrupciones,  terminó  definitiva- 
mente en  Feb.  de  1778. 

Frftmery,  Gvigaené  y  Mominny .—Enciclopedia  me- 
tódica.'-FT.,  París,  1791-1818;  dos  vol.,  en  4.<> 
El  primer  tomo  que  contiene  la  parte  de  Enciclopedia, 
Wé  escrito  por  Framery  y  Guigueoé.  El  2.*'  lo  forman 
las  teorías  de  Momigny.  Los  tres  colaboradores  se  con- 
tradicen frecuentemente,  resultando  la  obra  muy  defec- 
tuosa algunas  veces,  ¿  pesar  del  mérito,  que  otras  revela. 


Fniiieéi*,  Rdo.  J.  L.  —  Vademécum  del  sacerdote  y  del 
maestro  de  raj)i7/a.— Londres.  Masters. 
Wruneitmue.  — Descubrimiento  del  secreto  de  PitágO' 
ras.— Fr.,  1870;  en  8.° 

Franekciiaa.— Sabio  médico  danés.— Su  obra:  Satyrof 
mediccB  XX  4»i  Leipzig,  1722,  contiene  muchas  y  curio- 
sas anécdotas  médico-musicales. 
Vrmneom.^Ars  cantus  mensurabiles. (Tratado  de  música 
mensurable.)— Ezisien  algunos  ejemplares  ms.  en  varías 
bibs.  de  Europa;  pero  el  mejor  es  el  de  la  Bib.  Ambro- 
sinna  de  Milán,  del  cual  publicó  una  ed.  el  abate  Gevert. 
Wrettiium.—Pcedagogus,  hoc  est,  LibeUus  ostendens^  etc.  «t» 
(Nociones  en  preguntas  y  respuestas.)  Basilea,  1582. 
Frike,  P.—El  arte  de  modular  en  música.  * 

Frontera  de  Valldemoiía,  FRANCISCO.  —  Equinotación 

ó  nuevo  sistema  musical  de  llaves.  ít  —  Madrid,  1858. 
wromehín».— Pequeños  trabajos  de  cosas  musicales;  obra 
rara  y  notable.  4^— Lat.,  Strasburgo,  153o,  en  fol. 

Trata  muy  ligeramente  del  origen  de  la  música  y  de 
sus  clases;  de  la  proporción  y  de  la  proporcionalidad;  ra- 
zón de  las  armonías;  número  y  orden  de  las  cuerdas  ar- 
mónicas; división  del  monocordo ;  los  tres  géneros  del 
canto;  clases  y  diferencias  de  los  modos  musicales;  el 
gnomon  y  la  manera  de  hacer  canciones.  Inserta  algunos 
ejemplos  á  4  y  6  voces. 

Frovo,  Joan  Alvatíez.— Discursos  sobre  la  perfección  del 
diateseron.—Ushoei,  1622,  en  4.** 
—  Speculum  universale  in  quo  exponuntur  omnia  ibi  de 
quolibet  musices  genere  disserunt  vel  agunt.  —  2  vol.  en 
folio  mayor,  1651. 

-^Teórica  y  práctica  d<i  1 1  ¡nusica. — Port.,  en  folio, - 
Fneniiaiia.— Lt¿?ro  dc  in'inica  para  vihuela,  intitulado 
Orphenica  ¿j/ra.  *-  S^vila,  1554. 
Fareiiere,  A.  —Diccionario  universal.— Fd  [Rotterdam, 
1690,  2  vol.— Contiene  buenos  datos  de  arqueología  mu- 
sical. La  2.»  ed.  se  publicó  en  1701. 
Garori.  —  Trabaiq  teórico  de  la  disciplina  de  la  músi' 
ca^  etc.  ♦-Lat.,  Ñapóles,  1480,  con  láminas. 
—'Práctica  de  la  música  ó  sm  acciones^  en  cuatro  /i- 
bros.  •!►  — Lai.,  Milán,  Ii9tí,  en  4.**,  con  láminas.— Exis- 
ten otras  dos  ed.  do  1502  y  1512. 
—La  música  angélica  y  divitia.  if»  — It,  y  lat,,  Milán,  1508. 
— La  armonía  de  los  inst.  de  música.  4»— Milán,  4518. 

En  la  primera  de  dichas  obras  se  trata  de  los  escrito- 
res d*^  mus.  en  lo  ant.;  de  la  mano  armónica  de  Guido  y 
de  los  hexacordos. 

En  la  segunda  se  explican  las  notas  ó  sílabas  sonoras, 
la  escala  y  la  solmisación  de  Guido,  los  ant.  signos  de 
notación,  las  mudanzas,  las  proporciones  y  el  contrapun- 
to. Los  escritores  más  distinguidos  consideran  que  en 
esta  obra  luce  una  muy  notable  erudición. 

En  la  tercera  resume  en  it.  lo  que  en  lat.  ha  escrito  en 
otros  libros  sobre  teoría  de  la  mus,  y  de  los  inst.  Su  ob- 
jeto es  vulgarizar  en  su  país  la  hist.  y  los  princ.  del  arte. 

En  la  cuarta  estudia  la  mus.  de  los  ant.  griegos;  la 
naturaleza  del  tetracordo;  las  diversas  clases  de  cuartas, 
quintas  y  octjvns;  las  relaciones  aritméticas,  geométri- 
cas y  armónicas  de  dichos  intervalos,  los  autores  anti- 
guo?, el  sistema  de  Plolomeo  y  los  didácticos  de  los  si- 
glos XIV  y  XV. 

Oaiiana  —Prontuario  teórico  musical.  * 
Oaiiici.  -  Diálogo  sobre  el  arte  de  escribir  bien  la  tabla- 
tura  y  ejecutar  la  7nús.  en  los  ín5í.«|»  — It.,  Venecia,  1584. 

Contiene  varias  piezas  para  laúd  y  dedica  especial 
predilección  á  este  inst.  en  el  que,  así  como  en  la  viola, 
era  notable  maestro  este  autor,  padre  del  célebre  astróno- 
mo que  consignó  el  movimiento  de  la  tierra. 
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Gailay,  L-'Los  inst.  de  arco  en  la  Exposición  universal 
de  lS67.-Fr.,  1867,  en  12.^ 

--Los  Luthiers  ital.  en  los  siglos  XVIl  y  XV///.  — 1869, 
naeva  ed.,  en  12.® 

^-Los  itisi.  de  las  escuelas  itaiy  catálogo^  etc.  — París, 
lB7a,enl2.<> 

Gaiii.  —  La  música  y  bs  músicos  desde  el  siglo  J.  * 
-^Pequeño  léxico  musical— li,^  MiiáOy  1  vql.  de  430  pág. 
60  16.®,  sin  fecha;  pero  es  obra  contemporánea;  tiene 
buenos  datos  y  exactas  deOnícíones. 
Garaadé,  A. — Manual^  guia  de  enseñanza  mutua  y  po^ 
ptUar  de  la  música»  * 

-^Tratado  de  los  acordes  y  modo  de  acompañar  el  bajo 
numerado.  ^  -  Pamplona,  sin  fecha. 
García  de  viiítuakmrm,  —  Enciclopedia  metódica  y  Artes 
académicas, —Traá,  del  Ir.,  Madrid,  1791. 
—  Origen^  épocas  y  progresos  del  teatro  español.  —  Ma- 
drid, 1802. 

Garaani. —La  p/aza  universal  de  todas  las  profesiones  del 
mundo.  <i^— It,  Venecia,  1695,  en  4.®  La  1.*  ed.  debió  ha- 
cerse en  1585,  cuya  fecha  lleva  la  dedicatoria.  En  dicho 
libro  se  destinan  algunos  cap.  á  los  cantantes,  á  los  ins- 
trumentistas, á  los  bailarines  y  danzantes,  y  á  los  que 
tocan  la  trompeta  en  las  plazas  públicas. 
Gammer,  Da.  F.  S.^Léxico  universal  de  la  mús.-^AU^ 
Stuttgart,  1849,  en  4.'' 

€ímthy, ^Conversaciones  musicales.— A], ^  Leipzig,  1835, 
en  8.®  El  2.^  tomo  se  pub.  en  Hamburgo,  1840. 
Gmuáetktio,—Iníroducción  armónica.  4»— En  el  Conser- 
vatorio de  París  existe  el  ms.  de  la  trad.  al  fr.  hecha  por 
Villoteau.— Gaudencio,  ^//iM^o/b,  debió  vivir  antes  que 
Ptolomeo.  Dicha  obra  figura  entre  otras  de  autores  grie- 
gos; habla  del  sonido,  de  la  voz,  de  los  géneros,  de  los 
intervalos,  etc.— Fué  trad.  al  lat.  por  Meibomius. 
Gerbert,  ^ÍKWiis.— Viaje  por  Alemania^  Italia  y  Fran* 
cta.— Lat.;  la  1.*  ed.  se  pub.  en  1765;  la  2.*  en  1773,  4» 
—Del  canto  y  de  la  mus.  sagrada  desde  la  i.^  edad  de  la 
Iglesia.  #— Lat.,  1774,  2  vol.  en  4!"— En  el  1.^  se  estu- 
dian los  orígenes  del  canto  y  de  la  mus.  eclesiástica  y 
los  salmos  de  David;  los  inst.  de  mus.,  que  se  usaban 
entonces,  según  el  texto  de  los  santos  libros  y  de  los  me- 
jores historiadores  profanos;  la  introducción  del  canto  en 
el  culto  católico,  la  transformación  del  canto  llano  por  San 
Gregorio  en  el  s.  VI,  las  funciones  de  los  chantres  y  los 
progresos  del  canto  eclesiástico  romano  en  la  Edad  Me- 
dia-—En  el  tomo  II  explica  el  sabio  abate  la  mus.  religio- 
sa hasta  1773;  la  mus.  figurada  y  los  trabajos  de  los  au- 
tores que  más  se  distinguieron  en  composiciones  ecle- 
siásticas.—Ambos  vol.  contienen  dibujos  de  algunos  ins- 
trumentos y  reproducciones  de  neumas  y  fragmentos  de 
mus.,  que  son  de  valor  para  la  híst.  del  canto  llano. 
—Los  escritore?  eclesiásticos  sobre  la  mus.  sagrada.  4^ 
Lat.,  178),  3  vol.,  en  4.<'— En  esta  obra  importantísima 
se  reproducen  por  1.*  vez  preciosos  ms.  que  el  autor  es- 
cudriñó en  las  mejores  bib.de  Italia,  Francia  y  Alema- 
nia. liOS  principales  son:  Las  instituciones  de  la  música 
del  gran  Aurelio  Cassiodoro,  que  vivió  hacia  fines  del 
siglo  V.—Las  sentencias  sobre  la  mústV^,que  en  el  s.  Vil 
escribió  San  Isidoro  de  Sevilla.— La  mus.  de  J.  Flaccus 
Albinus  ó  Alcuinus^  que  se  supone  fué  maestro  de  Garlo- 
magno  y  que  escribió  esa  obra  en  el  s.  VIII.^La  discipli- 
na musical  de  Montier  y  la  Música  de  Remi  d'Auxerre,  co- 
rrespondientes ambos  al  s.  IX.— La  Música  enchiaridis  6 
mus.  de  la  mano,  de  Hucbald>  que  es  el  tratado  más  com- 
pleto para  la  enseñanza  de  música  hasta  el  s.  X.— La  Ins- 
titución armónicay  de  Regínon  de  Prum;  la  Música  y  el 
arte  del  canto  mensurable,  por  Francón,  y  el  Tonario^ 


del  abate  Odón,  escritores  del  s.  XI.— Los  Opúsculos^  de 
Guido;  los  de  Reichenau,  los  de  Hermann;  la  Música^  de 
San  Guillermo,  y  la  de  Cotton,  que  corresponden  al 
8.  XII.— La  ciencia  y  el  arte  musical ,  por  E.  Salomón, 
que  á  fines  del  s.  X[[I  escribió  el  mejor  tratado  que  se  co- 
noce de  aquella  época.— La  introducción  á  la  músicay  de 
Juan  Keck,  14'i2.— La  Música^  de  Adam  de  Fnlda,  1490. 
Las  Constituciones  de  la  capilla  pontifical,  que  fueron  es- 
critas en  1545,  dadas  por  el  Papa  Pablo  III. 

Gomo  complemento  de  las  obras  de  Gerbert,  debe  ci- 
tarse esta  otra: 

^Antigua  liturgia  alemana.  ♦— Lat.,  1776,  4.<»,  lám. 
Ge^mert— Historia  y  teoría  de  la  música  en  la  antigüe- 
dad. *  i^-Fr,  Gand,  1875-81,  2  vol.  en  4.<> 
—Tratado  general  de  instrumentación.— Fr, 
Gil,  Salvador  —  Principios  de  música  aplicados  á  la 
guitarra.  A— Madrid,  Aguado.  2.*  ed.,  1827,  en  8.® 
GUI,  JoRGK.— Anécdotas  musicales  é  historietas  referentes 
á  los  grandes  ma<?í<ro«.— Londres. 
Giaeiii,  Abatk  ?&iiWi.—Dice.  delamús.  sacrayprofa' 
na.— It.,  Venecia,  1801,  en  8.«— Fuéel  primer  Dicciona- 
rio que  se  puh.  en  it.— En  1820  pub.  la  2  ^ed.  aumenta- 
da; 4  vol.  en  8.® 

Gtítk^r.'-Filosofia  y  Arte.  *— Madrid. 
Giraldas  I,  Lbón.—  Cuta  -leó'  ico- práctica  para  uso  del 
cantante.— !Aaánd,  1870. 

Giran  d,  F.—La  Polycorde  ó  tratado  teórico  y  práctico  de 
la  mus.  vocal  y  de  la  instrumental,  con  descripción^  dibu* 
jo  y  extensión  de  todos  los  inst.  que  hoy  se  ti^an.--Fr., 
1875,  nueva  ed.,in  12.*>  ♦ 

Girad,  Paüre.— D«  la  mús  relig.  —Trad.  del  fr.  al  esp. 
Gitkremn.—Introd^icción  á  la  música  de  Enrique  Gto* 
reauy  con  un  buen  trabajo  de  los  mejores  autores  latinas 
y  griegos,  «t»- Lat.;  se  cree  que  fué  imp.  en  Basilea,  1516. 
—Glareani  dodecachordon.  «i»  —  Lat.;  Basilea,  1547,  fol. 
En  la  primera  de  dichas  o'jras,  el  s  ihio  escritor  suizo  tra- 
ta, entre  otras  cosas,  de  los  cinco  teiracordos  y  de  los  in- 
tervalos de  las  cuerdas,  de  las  mudanzas,  de  la  emisión 
del  sonido,  de  los  tonos,  su  extensión  y  enlace;  de  los 
modos  en  la  teoría  y  en  la  práctica. 
La  segunda  obra  tiene  por  principal  objeto  demostrar 
que  los  tonos  del  canto  llano  deben  ser  doce,  correspon- 
dientes á  cada  uno  de  los  doce  modos  de  la  ant.  música 
griega,  y  no  ocho,  como  pretendían  los  autores  contem- 
poráneos  del  erudito  Clarean.  A  tal  fin  estudia  las  obras 
de  los  comp.  que  brillaron  en  los  :«.  XV  y  XVI  y  trans- 
cribe lo  que  considera  pertinente  para  confirmar  su  teo- 
ría, que,  á  pesar  del  método  y  talento  con  que  la  expuso, 
fué  entonces  y  ha  sido  después  rudamente  combatida. 
GasaviBo  GravieMi._Aii^  wiúi.,  spgún  Aristoxenes. 
Lat.,  Venecia,  1562. 

Gaiimiek — Terminología  de  la  mús.,  etc.  —Al.,  Franc- 
fort. lí»33,  en  8.° 

—Dice,  manual  de  la  mtis.  — Al.,  1857,  en  8.® 
Gommtkt.— Manual  del  Chantre.— PsiiSt  3.*  ed.  1886. 
GénicB  da  Sil  wm.  -  Reglas  para  acompañar  al  órgano  ó 
con  cualquier  otro  inst.^  etc.— Port.,  Lisboa,  1758,  en 4,* 
G^mcB,  J.  ANTomo,— Gramática  razonada  musical.  ^ 
Méjico,  1832. 

Goaoiiain.— La  Cerámica  musical  en  el  Trocaderoy  a»- 
tes  de  isrs. -Fr.,  1879,  en  8.<> 
Grammaeeaii  —Libro  Huevo  é  ingenioso^  etc.  # — Al.. 
Viena,  1518,  en  8.^— Contiene  algunos  cap.  referentes  á 
la  comp.  de  los  tetracordos,  á  la  longitud  y  grue80»qne 
deben  tener  los  tubos  de  los  órganos  y  á  las  proporcionen 
de  los  intervalos,  fundándose  en  la  fábula  de  los  forjado- 
res, ideada  por  Pitágonis. 
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Grmmminemn.— 'Dice.  musicüL  ^  -Londres,  i740,  eo  8.° 
Adiciona  muy  poco  á  los  Dice,  de  Brossard  y  de  Janowka. 
fio  1769  se  pub.  la  2.^  ed.  aumentada  por  Bobson  con  al- 
gonos  art  tomados  del  Dice,  de  Boasseau. 
Oreen.— E¿  Trítono,  *— Inglés. 
Gresoír,  E  G.  i,— Ensayo  histórico  sobre  la  música  y 
¡as  músicos  en  los  Países  Bajos,— Fr,^  4862,  en  4.** 
—Artistas  músicos  belgas  de  los  siglos  XVIIl  y  XIX. 
Fr.,  1864,  en  8.*» 

— Los  artistas  músicos  neerlandeses  en  los  siglos  XVIII  y 
XiJ.— Fr.,  Amberes,  1864,  en  8.^ 
— Documentos  históricos  relativos  al  arte  musical  y  á  los 
artistas  músicos.— Fr.,  1872-76;  4  vol.  en  8  « 
— Panteón  popular  musical— Fr.,  4876-78;  6  vol.  en  8.® 
— El  arte  musical  en  Bélgica  durante  los  reinados  de  Leo- 
poldo I  y  Leopoldo  II  (4830-4880).— Fr.,  4879,  en  8.^ 
— Las  tribulaciones  de  un  artista  musical  en  París  d 
anoí^íiS.—Belloni,  compositor  napolitano.— Fr.,  1884. 
Greiry*— Memorias  ó  Ensayo  sobre  la  música.*— Fr.. 
1789,  en  8.' 

Grove.— Dfcc.  de  la  mus.  y  de  los  mi^tco^.— Londres: 
empezó  á  pnb.  4879  y  se  terminó  el  92.  Sólo  comprende 
desde  1450  á  4880,  y  á  pesar  de  sn  importancia,  es  muy 
deficiente  en  cuanto  se  reñere  á  la  mus.  en  España. 
Gaeibensa,  JosÉ.— Métodos  de  armonía  y  composición, 
de  Albrechtsberger.  i5— Trad.  al  esp. 
Goevara,  F.  V.—De  la  realidad  y  experiencia  de  lamú- 
tica.— Se  ignora  si  esta  obra  fué  impresa. 
GnevAra,  P.  L.—Arte  para  componer  el  canto  llano  y 
para  corregir  y  enmendar  la  canturía  que  esté  compuesta 
fuera  de  arte^  etc.— Sevilla,  Pescioni,  1582,  en  8.® 
-^Dela  wrdarf.— Ms.cuyo  texto  estaba  dedi.alcanlo  llano. 
GaMo  d^Aremao.— E¿  MiGRÓLOGO,  precedido  de  una  carta 
á  Theobaldo,  Obispo  de  Arezzo.—Obrs  de  gran  extensión 
é  importancia;  está  dividida  en  veinte  capítulos. 
— Ei  Antiphonario  con  dos  prólogos,  uno  en  verso  y  otro 
m  prosa.— Contiene  las  reglas  del  canto. 
—Carta  al  monje  lít^uW.— Consejos  que  da  á  su  amigo 
sobre  la  enseñanza  de  la  música. 
— De  Sex  motivus  a  se  invicim.— Pequeño  tratado  en  46 
▼ersos  hexámetros. 

Gaijarroy  nip^ií.  —  Principios  de  armonía  y  modu- 
laeióny  con  un  breve  Dice,  de  música.  A  ^  —Valencia; 
López,  4834,  en  4.* 

Gaiiiormia.— £¿  sonído.  Nociones  de  acústica  física  y 
muííca/.  *  — Trad.  al  esp.  por  Cazorla.— Madrid,  1881. 
Gampeíahaimer.  —  Compendio  de  música,  it»  —  Lat., 
1611,  en  4. ^—Obra  curiosa,  cuya  adquisición  es  difícil 
á  pesar  de  las  42  ed.  que,  según  Fétis,  ha  tenido.  Parece 
que  la  1.*  fué  hecha  en  Augsburgo,  en  1595.— Se  ocupa 
con  extensión  en  los  modos  del  canto  llano,  é  inserta 
muchos  ejemplos  de  diferentes  maestros. 
GasBián,  JoRGB  DE.— Curiosidades  sacadas  de  las  obras 
del  Rdo.  Don  P.  Cerone,  de  Bergamo  y  de  otros  auto- 
res^  etc.  %  —Madrid,  4709,  en  4.'*— Es  un  buen  tratado 
de  enseñanza,  en  cuya  última  parte  se  estudian  los  tonos 
mixtos  perfectos  é  imperfectos,  las  propiedades  de  la  5.*, 
los  tonos  privilegiados  en  el  canto  llano,  el  tritón  y  la  5.» 
disminuida,  los  tonos  irregulares,  las  tonalidades,  la  ma- 
nera de  bien  acentuar,  y  la  entonación  toledana. 
Habert,  Fr.  X.— Bibliografía  y  tematologia  de  la  mu- 
sica  de  los  Papas.  ^  —Al. 

Haiévy,  F.—  Lecc.  de  lectura  musical.— Fv.,  4857,  en  8.® 
UmmmuttL.—De  la  belleza  en  la  música.  *  ^A  — Fr.,  tra- 
ducido del  al.,  en  su  5.*  ed.  por  Bannelier.— París,  4877. 
Haaiier,  J.  E.—Léxico  de  la  música.— A\.,  Meisseo, 
1828;  UD  Yol.  en  S.^'— Los  otros  dos  se  pub.  en  1833. 


Hawkiaa.—  Historia  de  la  ciencia  y  de  las  prácticas 
musicales,— Ing.,  Londres,  4776,  5  vol.,  en  4.**— Repre- 
senta una  gran  eruJíción  y  notable  ciencia;  pero  más  que 
como  historia,  debe  considerarse  como  una  colección 
de  datos. 

Helase,  L.  —  Gramática  musical.  —  Trad.  al  fr.,  por 
J.  Weber,  4884,  en  8.o 

Hcimhoiu,  H.  —  Teoría  fisiológica  de  la  música^  fun- 
dada sobre  el  estudio  de  las  sensaciones  auditivas.  A  * 
Fr,  París,  4868. 

—  El  sonido  y  la  música,  por  P.  Bla^erna,  seguido  de  las 
causas  fisiológicas  de  la  armonía  musical.— Fr.,  4877. 
VLerhmt.—Arte  práctica  y  poética  para  aprender  á  com^ 
poner  él  contrapunto.  ifr—AI.,  Francfort,  4653,  en  4.® 
El  autor  de  esta  obrita  fué  Juan  Chiodino,  quien  la  pu- 
blicó en  lat.  y  en  it.  para  vulgarizar  la  teoría  de  la  músi- 
ca, basada  en  la  escala  de  las  seis  notas  que  entonces  se 
conocían. 

Hereter.— Ifiisíca.  # 

Heriand,  A.—Nomotesia  musical  ó  Leyes  del  canto  de 
Iglesia  y  de  la  música  moderna.— Fr.,  485i,  gr.  en  8.® 
Hernando.— Prot/«(;¿o  para  la  creación  de  una  Acade- 
mia de  música.  *— Madrid. 

Hervé,  A.— La  mús.,  los  inst.  y  métodos  en  la  exposi- 
ción de  1878  — Fr.,  4879,  en  8.o 
Hiie«,  iüAV.— Dice,  completo  de  1^.500  voces  relaciona- 
das con  la  mus,— Ing.,  4882,  ed.  muy  compendiada. 
HiBe«iro«a,  L.  W.— Tratado  dw  cifra  nueva  para  tecla^ 
arpa  y  vigúelay  canto  llano  de  órgano  y  contrapunto, 
Alcalá  de  Henares,  1557,  en  fol. 
Hirsaa.— La  músíca  y  la  acústica.^Fv.^  4878,  gr.  in  8.® 
Hila,  Ant.  B.  DE.  — Diapasón  tn5<n4¿:fit)o.— Consonan- 
cias músicas,  etc.— Madrid^  4757,  en  4.® 
Herrmana.— Los  músicos  de  la  Alemania  del  Norte* 
Al.— Esta  obra  fué  terminada  por  Kosmali  y  Karli. 
Uoider.— Fundamentos  naturales  y  principios  de  la  ar^ 
monia,  etc.  *— Londres,  4694. 

Es  un  trabajo  muy  notable  en  lo  que  se  refiere  á  la 
acústica  musical.  Trata,  entre  otras  cosas,  del  sonido,  del 
mov.  del  péndulo  comparado  con  las  vibraciones  de  las 
cuerdas,  según  Galileo;  de  las  consonancias  y  disonan- 
cias calculadas  por  el  número  de  las  vibraciones,  del  aná- 
lisis y  clasificación  de  los  intervalos  y  sus  proporciones, 
y  del  sistema  de  los  intervalos  entre  los  griegos. 
néiihumtnm. ^Compendio  de  los  cantos  eclesiásticos.  4» 
Lat,  Augsburgo,  4567,  en  8.^  —Contiene  los  principales 
introitos,  responsos,  versículos,  himnos,  secuencias  y 
otros  cánticos  de  la  Iglesia  católica. 
Hounaaye,  A. — Princesas  de  la  comedia  y  diosas  de  la 
ópera. -Fr.,  4861,  en8.« 

Hoyie,  iüA^.— Completo  dicc.  de  mtis.— Londres,  4790. 
Hnbert,  L.  ?.— Explicación  de  los  intervalos  y  de  los 
acordes.— Fr.,  1876,  gr.  in  8.® 

Huso  voa  Reuiíia sen.— F/or^s  musicales,  «t»  —  Latín, 
1488,  Irad.  al  Ai.,  por  Beck,  4868.— Si  esta  obra  no  tuvo 
antes  otras  ed.,  resultará  que  se  publicó  lo  menos  ciento 
veinte  años  después  de  morir  su  autor.— Está  escrita  en 
verso,  con  notas  en  prosa,  y  se  considera  como  el  primer 
tratado  que  se  imprimió  para  la  enseñanza  en  Alemania. 
inBonsa,  Joit.— Apuntes  sobre  el  arte  de  acompañar  al 
piano.  it-Madrid,  2.»  ed.,  4872,  8.',  La  4.*  es  de  4870. 

—  Impresiones  de  un  artista  en  Italia,  it  *  —  Madrid. 
La  l.»esde4870. 

— La  música  en  el  templo  católico,  .4— Madrid,  1878. 
iraase  y  Herrero.— Defensa  del  Arte  de  la  Música]  sus 
verdaderas  reglas  y  los  Maestros  de  Capilla,  ^— Mur- 
cía,  1802. 
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iriarie,  ToMÁs.— La  Musica.  ¿k  iS— Fr.,  Burdeos,  1835 
Este  poema  se  pab.  ea  esp.  eo  i820. 
ivoa,  L,—El  despertar  de  lamúiica  ó  la  extrema  facHi- 
dad  para  tu  estudio^  aumentando  sus  recursos  hasta  lo 
tn/íniío.— Fr.,  1877,  eo  8.« 

«ra«ob,  P.  L.^Curiosidadesde  la  hisL  délas  artes.  ^— Fr. 
«ia«qii«i,  X.—Guia  del  arte  instrumental;  dice,  de  los 
insL  i5-Fr.,  1885,  gr.  in  8.«  con  grabados. 
«Tanowk»,  DoGTOR  T.  B.  —  Tesoro  del  arte  de  la  músi- 
ca.— Lat.,  Praga,  1701,  en  8.«  — Esta  obra  del  célebre  or- 
ganista bohemio,  ha  prestado  buenos  servicios  á  los  que 
posteriormente  han  escrito  otros  vocabularios. 
«viBiéiiea,  Juan.— £¿  arte  de  la  mimica  aplicado  al  can- 
to.— Madrid,  1862. 

«Fimeiiea  de  la  Eapada.— Yaram^s,  Cochuas^  Latichas, 
TonoSi  y  bailes  quiteños  y  peruanos,  *— 1881. 
«FovMM,  J.— Dice,  de  mus.  con  muchos  ejemplos.  ^  — Ing. , 
Londres,  1829. 

«iviiieii,  A. --la  mus.  y  los  filósofos  en  el  s.  XVIIL 
Fr.,  1873,  en  8.^ 

^La  Iglesia  y  la  ópera  en  1735.-rFr.,  1877,  en  8.® 
'^Goethe  y  la  mus.;  ias  obras  que  ha  inspirado.  —  Fr., 
1880,  en  12.'» 

---La  ópera  secreta  (f 770-90).  Intrigas  y  aventuras. 
Fr,,1880,  en8.*> 

^La  corte  y  la  ópera  en  el  reinado  de  Luis  XF/,  Marta 
Antonieta  y  Sacchini,  Salieri^  Favart  y  Glück.-^Fr.^ 
1896,  en  U.^"  • 

«iviiien,  B.— Los  ciencias  en  la  antigüedad.  Física^  me- 
trica^  música.— Fr.t  1854,  en  S.^ 
—  Tesis  suplementarias  de  métrica  y  de  música  anti- 
guas.-Fr.,  1861,  en  8.^ 

WLmitíhrennw.^ Historia  de  la  música^  etc.  ^  — Fr.,  Pa- 
rís, 1802;  2  vol.,  8.°— El  primero  tomado  de  los  trabajos 
de  A.  F.  Píeiífer,  se  refiere  á  la  mus.  de  los  Hebreos.  El 
segundo,  que  atiliza  las  tareas  de  Marpurg,  estudia  la 
mus.  de  los  griegos  y  de  los  romanos.  En  un  apéndice 
se  contienen  alganos  datos  sobre  la  mus.  de  la  Edad  Me- 
dia, por  cierto  con  errores  según  Fétis.  Sin  embargo, 
esta  obra,  á  falta  de  otras,  obtuvo  notoriedad. 
Kaataer,  G.  —  Manual  general  de  música  militar.  *  ^ 
Fr.,  París,  1848. 

-^Los  cantos  del  ^ército  francés.  ^  —  París,  1855. 
— E/  arpa  y  la  mus.  cómica,  etc.  *  —  París,  1856. 
—Paremiologia  musical  de  la  lengua  francesa,  ó  explica 
cien  de  proverbios,  etc.  *  — Fr.,  París,  1866,  en  4.* 
Ka«tiier,  F.—Teoria  de  las  vibraciones  y  algunas  ideas 
sobre  la  electricidad.^Fr.,  1875,  en  12.* 
Keppier.— ilrmoAÚi  del  mundo  en  5  libros.  •{»  — Linz 
(Austria),  1619, 

El  libro  III  es  el  que  se  refiere  á  la  mus.  con  el  epígra- 
fe: Origen  de  las  proporciones  armónicas  y  naturaleza  y 
diferencias  de  las  cosas  pertenecientes  al  canto.— Los  prin 
cipales  cap.  tratan:  de  las  consonancias,  sus  formas,  de- 
nominaciones y  de  la  trinidad  de  las  mismas;  de  los  in- 
tervalos, de  los  géneros  de  canto,  mayor  y  menor;  del 
tetracordo;  de  los  modos  ó  tonos  y  de  las  afecciones  que 
respectivamente  producen  en  el  alma. 
Kieiieweder.— La  música  de  los  árabes.— A\.,  1842. 
--La  extensión  de  las  voces  cantantes  en  las  obras  de  los 
maestros  antiguos.— Wena,  1820. 
—El  mérito  de  los  neerlandeses  en  la  música. 
—Historia  de  la  mus.  europea  accidental.— Leipzig,  1834. 
^Francon  de  Cologne  y  los  más  antiguos  autores  de  múr 
sica  sagrada. 

-^Invención  de  la  melodía  dramática  y  origen  de  la 
ópera. 


—Doctrina  de  los  acordes.— A\. 
tLírehenorúnnn§í.— Ordenanzas  de  la  Iglesia  que  se  han 
observado  en  el  principado  del  Rhin,  etc.  4»— Al.,  Na- 
remberg,  1570,  en  fol.— Después  de  356  pág.,  hay  un 
nuevo  título:  Canto  de  iglesia,  alemán  y  latin,  etc.— En 
esta  parte  se  incluyen  con  texto  alemán  varios  salmos, 
el  Credo,  el  Sanctus,  los  Kyries,  el  Agnus  Dei,  el  Te  Deum 
y  otros  cánticos  de  la  liturgia  católica,  y  la  Misa  latina  en 
canto  llano,  por  lo  cual  se  ve  que  el  culto  luterano  oo  la 
había  suprimido  aún  en  1570. 

Kireher.—E/ ímand  el  arte  magnético.  «§►— AL  Colo- 
nia, 1643.— En  algunos  de  sus  cap.  trat»  del  poder  mag- 
nético de  la  música  por  las  afecciones  que  excita  en  el 
alma;  de  la  vibración  simpática  de  las  cuerdas;  de  la  ta- 
rántula, de  su  magnetismo,  de  su  admirable  simpatía 
con  la  música,  y  de  los  artos  que  verifican  los  que  pade 
cen  tarantísmo;  de  la  músi&i,  cadencias  é  instrumentos 
más  apropiados  para  combatir  dicha  afección.  De  lo  ex- 
puesto se  deduce  que  si  este  libro  no  tiene  gran  impor* 
tancia  musical,  es  por  lo  menos  curioso  y  entretenido. 
—Müsurgia  univeríialís,  etc.— Música  práctica,  ó  mejor, 
obra  musical  universal.  ^— Lat.,  Roma,  1650,  2  volú- 
menes, fol.  con  grab.— Sus  principales  cap.  explican- 
Anatomía  de  la  voz;  análisis  del  sonido  en  la  naturaleza, 
canto  del  ruiseñor,  etc  ;  la  música  y  los  instrumentos  de 
los  hebreos  y  de  los  griegos;  el  monocordo  y  las  divisio- 
nes geométricas  del  sonido;  los  12  tonos  del  canto  llano: 
ios  contrapuntos  artificiales;  los  instrumentos  de  aire  y 
los  de  percusión;  análi  is  del  titmoen  los  diíerent^'S  pue- 
blos; la  música  médica;  los  ecos  ó  repercusiones  del  so- 
nido; los  cantos  de  los  planetas;  el  órgano  y  los  instru- 
mentos automáticos. 

— Phonuroia  (obra  de  la  voz)  ó  enlace  mecáaico-fisico 
áel  arte  de  la  naturaleza,  etc.  4»— Lat.,  1673;  trad.  ai 
Al.  por  Carione,  1684.— Explica  el  sonido  que  producen 
los  artificios  y  máquinas  que  enumera;  los  efectos  del 
eco  y  el  que  se  origina  en  algunos  puntos  como  el  da  la 
villa  Simonetta,  cerca  de  Milán,  que  reproduce  24  veces 
el  sonido,  y  el  que  Dionisio,  tirano  de  Siracusa,  conse- 
guía para  oír  las  convers.  de  sus  prisioneros;  detalla 
con  grab.  diferentes  portavoces,  y  después  de  explicar 
los  inst.  ó  cuerpos  sonoros  puestos  en  mov.  por  otros  ins- 
trumentos, habla  de  las  vibrac.  y  sonidos  armónicos,  de 
las  cuerdas  sonoras  y  délos  efectos  medicinales  de  la  mus. 
Kirnberser.— E/  temperamento  balancé. 
—Principios  de  bajo  continuo,  1781. 
—Instrucción  para  la  comp.  del  canto,  1782. 
wíneeht.— Pequeño  vocabulario  de  los  más  escogidos  ar- 
tículos de  la  teoría  musical.— A\.,  Ulma,  1 795. 
Koeh,  E,C.— Vocabulario  musical,— A\.,  Francfort,  1807. 
En  1865  publicó  Dommer,  en  Heidelberg,  otra  edición 
muy  corregida. 

Labal,  J.  B.— Estudios  filosóficos  y  morales  sobre  la  his' 
toria  de  la  música.  *  — Fr.,  1852,  2  vol. ,  en  8.<* 
—Obras  literarias  musicales,— iSSO-S^:  2  vol.,  en  8.* 
Laborda,  Bl/ís.— Método  teórico  práctico  de  solfeo.— Ta- 
ragoza,  1890,  en  4.^ 

L.a  Wfrde.— Ensayo  sobre  la  mus.  ant,  y  moderna.  ^  A 
—París,  1780, 4  vol  Falta  el  3.<*— En  esta  obra,  ilas.  con 
grab.  y  ej.  hay  muchas  contradicciones. 
Laeiia  y  Bianea.— Prontuario  sinóptico  de  instrumen" 
tación  musical.  * 

£.a  Fase,  J.  AoRiAN  DE.- Scmeilogía  musical.  i(  — Fr. 
—Bibliografía  musical  de  Francia  y  el  Extranjero.  ^ 
Fr.,  París,  1822. 

—Quince  visitas  musicales  á  la  exposición  de  i955.^Pr., 
1856,  en  8,o 
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-^De  la  unidad  tónica  y  de  un  diapasán  untv^sa/.— Fr., 

—Historia  general  de  la  música  y  déla  danza.  ^  —  Fr., 
i8fc&,  2  voL,  en  8.*» 

•^Ensayo  de  dipíerografia  musical  (escritura  en  pieles)  6 
noticias,  análisis  y  reproducciones  de  ms*  musicales.  ^ 
Pr.,  1863.  en  8.' 

Lasiaiae,  J.  B.  --Fantoches  de  ópera.  —  Fr.,  4881,  12.^ 
lAír  de  Beavvfti*.— Prificiptos  teóricos delamúsica.  A 
Fr.,  !8()2. 

E.«j«rie,  T.— Biblioteca  musical  del  teatro  de  la  Opera, 
Catálogo,  elc.-Fr.,  4877-79,  2  vol.,  gr.,  in  8.* 
^Curiosidades  de  la  dp«ra.— 4883,  en  12.* 
M^m%nft9,^  Estética»  Teor.  ypráct,  del  canto  greg., 
restaurado  segtin  la  doct  de  los  ant.  etc.  Fr.,  4855,  en  S."* 
i^ambranmi.— Los  delicias  del  teatro,  Nueva  y  curiosa  es- 
cuela de  los  bailes  teatrales^  etc.  4»  — It.,  Nuremberg, 
1746,  en  fol.,  con  lám.  Posteriormente,  sin  fecha,  se 
-pob.  también  en  Nuremberg  la  2.*  parte  con  ia  descrip- 
ción en  alemán.  Ex.plica  machos  bailes  de  diversas  na- 
ciones y  las  figuras  teatrales  con  sus  trajes  y  posturas. 
Mjmmpmúinn.-^Compendio  musical  de  canto  figurado^  can 
to  Uano,  etc.  ii»— Al.  y  lat.,  4539,  en  8.o—La  4.^  ed.  se 
pab.  en  4537. 

Laaipe.  —Los  cimbalos  de  los  antiguos.  it»~Lat.,  Utrecht, 
4703,  en  42.®,  con  8  lám.— Explica  los  nombres,  clases 
7  formas  de  los  címbalos;  los  crótalos  y  los  nacarios;  el 
modo  de  tocarlos,  y  el  aso  qne  los  ant.  hacían  de  los  ins« 
tromentos  de  percasión  en  las  fiestas  de  Baco,  de  Isis,  en 
ks  nupciales,  etc.,  etc. 

Lamperen.  —  Catálogo  de  la  Bib.  del  Cons.  de  Bruse- 
iaí.*-Fr. 

MAmntrmm€:Scintille  di  musica^  etc.  4»— It.,  Brescia, 
4533,  en  4.<*— Es  nn  tratado  completo  para  la  enseñanza 
del  canto,  de  la  comp.  y  de  algunos  inst.,  como  la  lira, 
la  cítara,  el  arpa,  la  violeta  de  arco,  el  laúd  y  el  violío, 
sin  olvidar  la  música  de  los  mundos  y  de  los  cuerpos  cetes- 
tes,  que  entonces  se  admitía  casi  como  artículo  de  fe. 
írosle,  H.  F.  M.— DW  bajo  en  el  canto  y  todas  las  re- 
glas de  la  composición.  A  -Fr.,  París,  sin  año,  fol. 
—Tratado  de  armonia  y  de  modulación,  ¿k  *— Fr.,  París. 
Lapi,  R.  •—  Origen^  pasado,  presente  y  porvenir  de  la 
música  en  Italia.  A  — -It.,  Turin,  sin  año,  en  8.® 
Mjmprmúti— Contra  la  música.'-'Fr.,  4880,  en  42.® 
i^aaaiie,  A.^El  teatro  lírico  en  Parts. — Catálogo  de  las 
i8f  óperas  que  se  representaron  hasta  su  incendio,  ^  A 
Fr.,  París,  4877,  en  8.® 

EjuwabaChie. — Historia  del  Cons.  imperial  de  mus.  y 
declamación.  *— Fr.,  4860,  en  12.® 
E.aa«,  i.— Investigaciones,  sobre  la  historia  de  la  escuela 
árabe.  ^— Fr.,  Leide,  4885. 

i^murentherm*— Batalla  de  las  Musas  ó  guerra  musical, 
etc.  4»*Lat.,  4642,  en  8.®— Simula  un  combate  entre 
Orfeo,  qne  representa  la  nueva  música,  y  Biston,  que  per- 
sonifica el  canto  llano.  Termina  la  lucha  quedando  éste 
dueño  de  las  fiestas  religiosas  y  reservando  las  profanas 

para  la  mus.  moderna. 

WjmwMmnm^.— Curso  Completo  teórico  y  práctico  de  dictado 

musical.  *— Fr. 

i«a  viiiemarqaé«^Barjzrac  Breiz,  cantos  populares  de 

la  Bretaña^  trad.  y  anotados.— ObrSí  premiada  por  1^ 

Academia  Francesa.— Fr.,  1896;  9.*  ed.  con  mus. 

i«avaix,  hijo.— La  música  en  la  naturaleza.^Fr.,  4873. 

—La  estampación  de  la  mus.  Bn  la  Edad  Media.— Fr., 

4875;  gr.  in  8.® 

—Historia  de  la  instrume»tacián  desde  el  s.  JFL— París, 

4878,  en  8.® 


—Historia  de  la  música.— Traá.  al  esp.;  España  edito- 
rial, Madrid;  4890,  en  4.® 

La  VByeMit;aot.  — Tratado  de  música,  «t»— Fr.,  París. 
2.*  ed.,  4666,  en  4.o— La  !.•  ed.  debió  pub.  en  1666. 
Es  obra  curiosa:  sus  ejemplares  son  muy  raros.  Por  el 
cap.  titulado  De  la  invención,  se  ve  cuan  sencillos  eran 
los  artificios  que  entonces  se  conoríso  para  la  comp. 
L«)iieiia,  Kuamro.— Principios  de  la  música.  A— París, 
sin  año,  en  4.® 

Le  Garpeniier,  Ad,— Gramática  musical.*— Fr. 
L,edetiuhr.— Dice,  de  lamús.  —  A\.,  Berlín,  4864. 
Lemaiac,  k.—Curso  completo  teórico  y  práctico  de  mú» 
sica  vocal.  ^*— Fr.,  París,  4867,  en  4.® 
LeoBi,  K.— Breve  método  teórico -práctico  para  la  t'iM- 
trucción  del  canto  coral.  *  — It. 
Leraie,  A.  !A.—Teoria  general  de  la  mus.  d^  *^  Cádiz, 
1875,  en  8.* 

Leafanru,  J.—Nueva  ciencia.  Teoría  de  lo  bello,  percibí' 
do  por  el  oído,  etc—Fr.,  4875,  en  8.* 
—Las  melodías  de  los  griegos,  según  la  tradición.  ^  — Fr., 
Tournay,  1880. 

Leu  pe».— Los  misterios  del  teatro  de  la  ópera  en  París. 
Fr.,  4843,  en  8.® 

L.evaehor,  F.—Método  instrumental  fundado  en  la  ana» 
tomia  de  la  mano.— Fr.,  1846,  en  8.® 
liichienthai.— De  la  influencia  de  la  mus.— Fr.,  1811. 
—Dice,  de  la  música.  It.,  Milán,  1826, 4  vol.,  8.®— En  los 
dos  primeros  tomos  está,  con  excelentes  ariículos,  la  par- 
te técnica  é  histórica  del  Arte,  cuyos  datos  fueron  muy 
útiles  á  Fótis.  Los  otros  dos  vol.  contienen  una  bib.  muy 
recomendable,  con  atinadas  adiciones  á  los  trabajos  de 
Forkel  y  de  Gerbert  sobre  la  literatura  musical. 
—Dice,  de  música.  ^A*  —Fr.,  París,  1839,  2  vol. 
L.iepmBBa«iohB  el  Dufoa r.—Ca/d/oí/o  de  una  bella  co- 
lección de  libros  antiguos  y  modernos  relativos  á  la  músi- 
ca y  ala  danza.— Fr.,  París,  1869,  en  8.®— Agotado. 
liipewflki.— Dtct*.  de  la  música.— A\. 
Lippio*  6  i.tppe.— Tabla  sinóptica  de  la  nueva  música. 
4»  —  Lat.,  Sirasburgo ,  1612  ,  en  8.®  —  Estudia ,  entre 
otras  cosas,  el  sonido,  la  disposición  y  comp.  de  las  me- 
lodías y  del  contrapunto,  los  modos  griegos  etc.;  pero 
basándose  en  el  cálculo,  por  lo  cual  bien  pudiera  llamarse 
esta  obra  tratado  de  aritmética  y  de  geometría  musical, 
i.imietkinm.'- Música.  ^  —  Lbí.,  Nuremberg,  1548,  en 
8.®  —  Con  algunas  variaciones  en  el  título,  se  han  hecho 
otras  ed.,  una  de  ella?  en  Wittemberg,  1557. 
E.i«(B.— Los  bohemios  y  su  música  en  Hungría.  ^  —  Fr., 
4884,  gr.  in  8.® 

Lotee,  Jijáis.— Catecismo  de  la  música,  4859. 
—Recuerdos  de  un  músico^  4859. 
—Cartas  sóbrela  música,  4860. 
—Hojas  volantes;  colección  de  art.  criticas  sobre  música. 
Losier.— E¿  arte  y  la  ciencia  de  la  música.  ^  —  Ing., 
Londres,  4828. 

L.oífhuh.— Los  músicos  contra  la  música.  A— Fr.,  Pa- 
rís, 4860. 

Lépea  Almagro,  A. — Método  completo  teórico-práctico 
de  armonio.  A  ^  —Madrid,  Romero.  Sin  año. 
—Monografía  del  armonio.  4  —  Madrid,  Romero,  en  8.^ 
Lépca  Calvo.— Poípotirr/  de  aires  nacionales  y  extran» 
jeros.  *— Madrid,  4884. 

Lépea  Renaeha,  MiGOBL.  —  Melopea.  Instituciones  de 
canto  y  de  ai'monia  para  formar  un  buen  músico  y  un 
perfecto  cantor.  ^A  —  Madrid,  4815. 
—Tratado  de  armonía  y  contrapunto  ó  composición.  A 
Madrid,  4824,  en  fol. 
liOqoíB,  A.— Ensayo  ¡Uosófico  sobre  los  principios  cons 
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titutivos  de  la  tonalidad  moderna,— ¥t,^  1865-68,  en  8.® 
Lorentc,  El  MAESTRO  ÁNDBÉs.— E/  por  qué  de  la  músi' 
ca.  4i— Alcalá  de  Henares,  1672,  en  íol.— Trata  del  canto 
llano,  del  figurado,  del  contrapunto  y  de  la  comp.,  in- 
tercalando explicaciones  sobre  el  origen  de  la  mus.,  los 
géneros,  los  modos,  los  tonos,  los  sistemas  ant.,  etc.,  etc., 
é  incluyendo  un  Ave  maris  Stella  á  cinco  voces  y  otras 
comp.  religiosas. 

LMmminm.-^CuesHones  de  música  práctica,  4»— Lat.,  Nu- 
remberg,  1574,  en  8.^  La  1.*  ed.  es  de  1563.  Contiene 
varias  obras  musicales  á  tres  y  á  cuatro  voces. 
L.ondier,  S.—La  música  en  la  a/^^a.— Historia  anecdó- 
tica del  método  Galio  París-Ghevo.-Fr.,  1873,  en  11® 
L.onUe,—Elem€ntos  de  la  mtísica.-- 1696. 
— Nuevo  sistema  de  música. -iñ^. 
Loare  i  ro,  JuAN.— i4rmonta  déla  naturaleza, 
--Las  bellezas  naturales  (dos  parles). 
—La  nueva  acústica,  ^— Fr.,  París,  1854. 
L.»wiiiiiki,  A,— Los  músicos  poloneses  y  eslavos  ant,  y 
modernos,  dk—D\cc.  biog.— Fr.,  París,  1857. 
Lobado  Gonaáies.— ¿a  mús,  popular  religiosa  y  drama 
tica  en  Zaragf*za,  desde  el  s.  XF/.—Esp.,  1895. 
i^uamm^E,— Los  conciertos  clásicosen  Francia,—?  r,^  1876. 
L.aeoii,  L.—Una  revolución  en  la  mús.  Ensayo  de  una 
teoría  filoso ficay  seguido  del  tratado  de  Euclide  y  del  diá 
logo  de  Plutarco  sobre  la  mt*«.— Fr.,  1849,  en  12.^ 
--La  nueva  acústica.  ^— Fr.,  París  1854. 
Lakomiiorr.— 7^ona  de  la  mús.  por  el  cálculo.  *  — Fr„ 
1874,  en  4.** 

i^nmeminm. -—Musurgia  ó  práctica  de  la  música.^  ^ 
Lal.,  Strasburgo,  1636,  en  4.**— Esta  obra  es  principal- 
mente notable  por  los  mucbos  grab.  que  representan  los 
inst.  que  se  usaban  en  el  s.  XV,  cuyos  clichés  son  quizá 
los  mismos  que  para  su  obra  utilizó  Virduog. 
Lanitano,  YiCRfUTE.  —  Mrod,  facil.  y  novísima  del  can- 
to llanOy  figuradOy  contrapunto  y  en  concierto,  con  reglas 
generales  para  hacer  fugas  difeientes^  etc.— It.,  Boma^ 
155),  en  4.^  — La  segunda  edición  «i*,  se  hizo  en  Vene- 
cia,  1558.— La  3.»  también  en  Venecia,  i561.  —  En  1603 
se  publicó  en  Lisboa  la  trad.  al  cort.  por  Fonseca. 
I.UMM7,  M.— D&  la  expresión  musical,  #  ^  *— Fr.,  1885, 
5.»  ed.,  gr.  io  8.<» 

Ly-Koong-4i.— Doctor  y  miembro  del  primer  Tribunal 
de  Letras,  mioistro  del  Imperio  do  la  China,  etc.  -  La  mú- 
sica de  los  c/itnos.— Librería  de  Bayio  y  Tejero. 
Mmee.— Monumento  de  música  ó  recuerdo  de  la  mejor 
mús.  práctica^  etc.  «|>  — log.,  Londres,  1676.  —Síntesis 
de  sus  cap.:  necesidad  de  cantar  bien  los  salmos  en  las 
iglesias  parroquiales  y  conveniencia  de  un  coro  nacional, 
cuyas  tradiciones  deberían  seguirse. —  El  laúd,  el  doble 
laúd  de  50  cuerdas  y  sus  maravillas.— La  tiorba.  —Mane- 
ra de  transportar.  ~  Modo  de  afioar  los  inst.— La  viola,  su 
uso  y  observaciones  sobre  la  mús.  en  general. 
Maehodo.  —Dicc.  musical,  etc.  — Port.,  Río  de  Janeiro, 
1842,  en  4.o-Es  el  único  dice,  que  en  su  idioma  tienen 
los  portugueses.  La  2.^  ed.  se  puh.  en  1855. 
Madrid,  JoAQUÍN  DE,—Juegos  músícos,  Ó  método  de  ense- 
ñanza mutua  para  aprender  la  ciencia  de  la  música. 
Esp.,  Cádiz,  1823,  en  12.^',  con  lám. 
Masiu*.- Lds  campanas,  4^  —  Obrsi  postuma,  anotada 
y  editada  por  Swcert,  con  seis  grabados.  —  Lal.,  1608. 
Trata  de:  los  inventores  délas  campanas  en  lo  ant.;  su 
uso  en  las  habitaciones  de  los  romanos;  cómo  las  usaban 
los  ant.  para  marcar  las  horas,  y  cómo  las  utilizaban  los 
sacerdotes  de  la  diosa  de  Siria;  las  campanillas  en  los 
suplicios  y  en  los  triunfos;  la  campana  en  el  campo;  vir- 
tud del  sonido  del  bronce  y  de  las  campanas;  torres  qne 


antes  se  construían  para  colocarlas;  el  por  qué  los  tarcos 
y  los  griegos  no  las  tienen  en  sus  templos. 
Mt^hiuén.-- Acústica  musical  é  insirumental.  **— Fr 
—Catálogo  descriptivo  y  analítico  del  Museo  instrumm^ 
tal  del  R.  Cons.  de  Bruselas,  ^.  2.*  ed.  Gand,  1H93, 
en  S.""  —  Obra  de  gran  importancia  como  tratado  de 
organograífa. 

MoiioBd)  E.  —  Descubrimiento  de  los  ant.  bamieei 
italianos  empleados  para  los  inst.  de  cuerda  y  de  arco. 
Fr.,  1859,  en  12.° 

Moifidon,  P.— Los  siete  llaves. — Método  seguro  y  rápido 
para  leer  en  todas  «//««.— Fr.,  1843,  en  8.** 
Maiiioe,  Antonio.— La  wú«.  en  el  teatro.— Fr,,  1863. 
•--Instituto  Boieldieu.—Fr.,  1866. 
—Fundación  de  los  teatros  imperiales  y  Cons.  musicalet 
de  la  provincia,— Fr.y  1866. 

Manent)  NicoLÁs.  —  Método  teórico  práct,  musical,  ^ 
Barcelona,  sin  año. 

MaBfrediiii,  W.—Dc'fensa  de  la  mús.  moderna  y  de  sus 
más  célebres  ejecutantes.  ^  — It.,  Bolonia,  1788. 
Manji^rréo,  J.  DB— E¿  arte  en  el  ftfdíro.  —  Barcelo- 
na, 1»75.  » 
Marciiiae,  F.  —  Historia  de  la  música  moderna,  ^ 
Fr.,  París,  1876. 

—  Historia  de  la  mús,  y  de  los  músicos  célebres  en  ¡taliag 
Alemania  y  Francia,  desde  la  Era  cristiana  hasta  nue»» 
tros  dios.— Fr-,  3.*ed.,  1882,  en  12.^  con  un  atlas. 
Mareoo  y  Maa,  Jviljí,— Compendios  de  educación  mw- 
sical  é instrumentación  de  banda.— Esp.,  Albacete,  1889. 
Mareoa  y  ^^wm».— Compendio  general  del  canto  üano^ 
figurado  y  órgano.  líl-Madrid,  1816. 
Mt^rehauú^  A.— Del  principio  esencial  de  la  armonía. 
Fr.,  1872,  en  4.*» 

MetrintíU,— Las  siete  artes  liberales,  ^^li.,  Roma^ 
1587,  en  4.<'— Contiene  elementos  de  la  teoría  musical 
que  entonces  se  enseñaba, 

MariDo.  ^  Tres  discursos:  uno  sobre  la  poesía^  otro  sobre 
la  música,  y  otro  sobre  el  cielo.  *— It.,  Venecia,  1615,  en 
12.""— Este  libríto  pruebk  que  no  estaban  recluidos  todos 
los  locos  en  aquella  época.  Su  autor  aQrma  que  todas  las 
historias  de  la  ant.  son  sugestiones  de  los  demonios,  y  ha- 
bla de  la  mú>.  celeste,  de  la  de  los  ángeles,  y  de  la  del 
universo,  en  la  cual  Dios  canta  el  tiple,  los  ángeles  el  con- 
tralto, los  hombres  el  tenor  y  los  animales  el  bajo. 
Marmontei,  A.  -Elem.  de  estética  musical  y  coníidera- 
ciones  sobre  lo  bello  en  las  artes.-Fc,  1884,  en  12.* 
--Gramática  popular  de  música.  *  — Fr. 
Marpars,  F,—El  arte  de  tocar  el  clavecín,— i7^  y  51. 
—Soticias  históricas  y  criticas  para  servir  á  losprogre* 
sos  de  la  wiisico.— 1754-1762. 
—Del  bajo  continuo  y  de  la  cowipo«icíó».— 1755-1758. 
—De  la  fuga  y  del  contrapunto,  *  —1756. 
—Elem,  de  la  música  teórica,— i76i. 
—Introd.  critica  á  la  historia  y  ul  conocimiento  de  la 
mús.  antiguay  moderna.— Í7S9: 
— Cartas  criticas  sobre  la  música.— 1759-1764. 
—Elem,  de  cálculo  de  las  progresiones  aritméticas  y  geo  • 
métricas  aplicables  á  la  teoría  de  la  miííica.— 1774, 
—Leyendas  de  algunos  Santos;  continuación  de  los  alma- 
naques musicales,— Í7SQ. 

—Suevas  canciones  con  acomp.  de  clavecín  y  odas  espiri- 
tualeSy  morales  y  mundanas,  acomp.  por  el  mismo  inU. 
Mam  I II  acta,  JoAQms.—Ensayo  biográfico  sobre  R.Wag' 
ner. -r-Barcelona,  1878. 

—Contrarréplica  á  las  observaciones  de  D,  A,  Fargas  y 
Soler  en  vindicación  de  la  ópera  italiana.  A  —  Barcelona» 
1879,  en  8.^ 
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-^Arrigo  Büito  y  9u  übfistófelis.  ^  ~  Fr.,  Barcelona, 
1880,  en  8.^ 

MaHi.  F.  DB  P.  —  Taquigrafía  de  la  mus,  6  arte  de  «s- 
cribirla  sin  usar  del  pentagrama,  éi^  —  l^bdrid,  1833. 
ntarcine.^Dtf  la  mús.  dramática  en  Francia,  ^  ^  Fr., 
París,  1813. 

MmrUnu—Historia  de  la  música,  dk  ^  — It.,  Roma, 
1757-81 ;  3  vol.,  en  4.*  -El  lomo  I  se  refiere  á  los  hebreos, 
los  caldeos  y  los  egipcios;  el  2.^  y  el  3.®  á  la  mus.  de  los 
griegos.  Han  quedado  íoéditos  algunos  fragmentos  del 
que  debía  ser  el  tomo  IV,  referente  á  la  mus.  de  la  Edad 
Media  hasta  el  s.  Xf.  Fétis  afirma  que  esta  obra,  no  exen- 
ta de  defectos,  demuestra  vasta  erudicióo. 
Martiaa  Leoni.  —  Principios  de  música  teórica  y  prárr 
tica.  ^  —  Port.,  Lisboa,  1833. 
Marx,  Adolfo.  —  De  la  pintura  en  mus. y  1828 

—  Teoría  general  de  la  mus. y  i839. 

—  Memorias,  1865. 

Marxa  y  Feo,  E.--Instruc,  teórico  práctica  para  WPíto 
de  mandos.  A  —  Madrid,  Romero,  en  SP 
nía*,  SiNiBALDO  DE.  —  Sistema  musical  de  la  lengua  cas- 
Ullana.  ^  -Barcelona,  1843. 
iiia«ariiaa.  —  Estudios  de  armonía  y  composición,  * 
Mmmmnto^G.  — La  música:  su  origen  y  su  historia.  A 
U.,  3.»  ed.,  1878,  8." 

— E/  maestro  de  mus.  italiana  del  s.  XIX,  *  —  3.*  ed. 
Maihifi  E.ummy.^De  la  expresión  mu5.— París,  1873. 
Mntthemon. ^Proyecto  de  un  arco  de  honor  en  el  que  de- 
ben indicarse  la  vida,  las  obras  y  los  méritos  de  los  com- 
positores, musicógrafos,  etc.,  mds  distinguidos.  4t  —  Al., 
Hamburgo,  1740,  en  4.^^En  la  portada  se  representa  un 
arco  de  triunfo  con  atributos  de  la  mus.  La  obra  contiene 
las  biografías  de  muchas  celebridades  musicales. 
MaUbewii,  J.  C.—Hist  popular  de  la  mtí^.— Londres. 
M»u%urmum.— Rosal  de  los  ejercidos  espirituales  y  délas 
meditaciones  sagradas,  e\c.  4^-^Lh.,  Basílea,  1510,  en 
íol.—  La  1.*^  ed.  se  pub.  en  1491.  —  Explica ,  entre  otras 
cosos,  como  se  deben  entonar  los  cánticos  religiosos  y 
cómo  se  inventaron  y  en  qué  casos  se  usaban  los  primi- 
tivos inst.  de  música. 

MaasiB,  J.  y  Maisne,  W.-^Nuevo  manual  completo  so- 
bre la  construcción  interior  y  exterior  de  los  inst,  de  cuer» 
da.-Fr.,  1869,  en  18.*» 

nieibomiufl.— Lo5  siete  autores  de  la  música  ant,  griega 
y  latina,  con  notas  explicativas,  etc.  4»  ^— Lat.,  trad.  del 
griego,  1652, 2  vol.,  en  4.<'^Inserta  obras  de  Arístógenes, 
Enclides,  Nicomaque,  Alypius,  Gaudencio,  Bacchíus, 
Arístides  y  Gapella,  de  cuyos  trabajos  hacemos  mención 
en  la  letra  correspondiente. 

Meieior,  CARLOS  José.  —  Dicc.  enciclopédico  de  la  músi- 
ca, d^ít  *— Lérida,  1869,  4.®,  con  5  lam.  —  Incurre  en 
grandes  contradicciones  y  sin  duda  por  no  haber  tenido  el 
autor  otra  base  que  su  afición,  sólo  sus  plausibles  deseos 
resaltan  en  la  parte  técnica. 

Ménmm^.—Dicc.  etimológico  de  la  lengua  francesa.^  Pa- 
rís, 1650,  en  4.%  y  1694  en  fol.  —Contiene  muchos  datos 
sobre  el  origen  de  las  voces  que  se  usan  en  la  mus. 
Meade  Moupaii.— Dice,  de  mús. simplificando  las  expre- 
siones y  las  definiciones  matemáticas  y  físicas  que  se  re-- 
fieren  á  este  artc-^Fr.,  París,  1787,  en  8.« 
menu^H.—Observacioves  sobre  la  música  ^  —It.,  Bolo- 
nia, 1670,  en  4.*— Después  de  estudiar  la  oreja,  el  oído, 
el  sonido  y  sus  relaciones  con  el  alma,  se  engolfa  en  intrin- 
cados cálculos  matemáticos. 
MerAs.  —  Calendaiio  Úrico  it.  ^  *— Madrid,  1877. 
Mareadier.— Aíe7o(ío  rápido  para  aprender  á  modu- 
lar,* ^Fr. 
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Mereadier  de  Beienlá. — Nuevo  sistema  de  música.  A 
Fr.,  París,  1777,  en  8.* 

Mercad  I  er,  M.  P.  L.  —  Ensayo  de  instrucción  muH" 
cal.  ít-- Puerto  Rico,  1862. 

Meriienne,  Fr.  M A fd^. —Célebres  disertaciones  sobre  elGé- 
nesis,  etc.  41  —  Lat.*  París,  1623,  en  fol.  —  El  principal 
objeto  de  esta  obra  es  combatir  á  los  ateos  y  deístas,  de- 
fendiendo la  Yulgata ;  pero  explica  también  la  mus.  de 
los  griegos  y  los  hebreos,  sus  inst.  y  los  escritores  anti- 
guos que  se  ocuparon  en  la  mi^sica. 
--Armonía  universal,  «fr  — Fr.,  1636  y  37;  2  vol.,  en 
fol.— Como  precursores  de  esta  obra  había  pub.:. en  1627, 
un  vol.,  en  8.^  que  llevaba  el  mismo  título;  en  1634  las 
Cuestiones  armónicas,  en  8.^,  «t»;  en  igual  año  Los  práu^ 
dios  de  la  armonía  universal,  <fr;  y  en  1635,  el  Libro  de 
las  armónicas,  en  lat.,  ■!»— En  la  obra  cuyo  título  enca- 
beza este  párrafo,  se  contienen  los  siguientes  tratados: 
Naturaleza  y  propiedades  del  sonido.  —  Movimiento  de 
los  cuerpos.— Mov.  y  sonido  de  las  cuerdas,— Mecánica, — 
Inst.  de  cuerda,  de  viente  y  de  per ctmón. —-Teoría  general 
de  la  mús.—De  la  comp.  y  del  contrapunto.  —  Lapoz^  los 
cantos  y  el  embellecimiento  de'éstos.—Las  datfiasant.ymo» 
demás.  —  Utilidad  de  la  armonía  y  de  las  matemáticas. 
El  texto  está  ilustrado  con  dibujos  y  ejemplos  de  música. 
iiie«ere«,  Xpí^VRS.—Clavéy  SU  vida  y  SUS  o^os.— Barcelo- 
na, 1876. 

Meuiiy,  A.— La  poesía  de  la  mus.;  su  expresión \su$ 
acentos.-^Fv.^  1875,  en  12.* 

Meurmium." Aritoxene,  Nicomaque,  Alypius:  antiguos 
autores  de  mus,  ^— Lat.,  1616. 
Miehei,  P.  \.—El  arte  musical;  poema  en  cinco  cantos^ 
imitación  del  arte  poético  de  Boileau.—Fr,,  1854,  8.** 
Miasaet  é  ir^i.— Arte  de  danzar. — Madrid,  1758. 
^Reglas  y  advertencias  genei^ales  para  tañer,  la  guitarra^ 
tiple  y  vandola.  ^  —  Madrid,  1774. 
Momiiiay,  J.  J.—Curso  completo  de  armonía  y  eomposí' 
ctíJn.*— Fr.,3  vol. 

^La  única  verdeciera  teoría  de  la  múMea,  útü  d  princi' 
piantes  y  maestros,— Fr,,  París,  sin  fecha. 
M^tfuiemupt.-'Explicación  de  los  acordes.  *—Ft. 
-^Manual  de  transposición  n^usical.—Fr.,  1842,  8.® 
Moaserrate,  ANDRÉS  DR. — Arte  breve  y  compendioso  de 
las  dificultades  que  se  ofrecen  en  la  mus.  práctica  del  coñ' 
to  llano,  ii^  —  Esp.,  Valencia,  1614,  en  4.®— Después  de 
explicar  el  coro  eclesiástico  y  el  origen  del  canto  Ilaoo, 
expone  con  método  y  claridad  la  teoría  de  la  mus.  con 
ejemplos.  Entre  sus  cap.  están  los  que  tratan,  del  hexa« 
cordo,  de  las  tres  maneras  de  cantar  por  natura,  por  be- 
mol y  por  bec.;  de  las  llaves,  mudanzas  y  salmodias; 
de  los  tonos,  intervalos,  y  géneros  diatónico,  cromático  7 
enarmóníco. 

Moncanofl,  FRANCISCO  DB.— Arfe  de  músíca  teórica  y 
pracíica.  il-Valladolid,  1592. 
Moatero,  JOAQUÍN.— -Comp.  armónico  con  definidanes  de 
las  4  partea  (?)  en  que  se  divide  la  mtís.— Sevilla,  1790. 
Mentroaei,  M.— Los  músicos  más  Celebres.  i(— Fr.,  Li« 
lie,  1853,  en  8.* 

iiiaore,  J.  W.  —  Completa  enciclopedia  de  la  música, 
lüg.,  Boston,  1852,  gr.  8.» 

Moraea  Sardlaba,— Pamo^O  de  ViHaviciOSa.—FOTl. 

M^remíi.— Dicc.  demús.  it.  y  fr.  ^— París,  1839. 

Moré  y  Gil,  Sbñorbs.— T^ona  musical  en  preguntas  y 

respuestas.  A  *— Madrid,  en  8.** 

Moreirm,— Artículos  de  Crítica  musical.  A^FotX. y  Opor- 

to,  1882,  en  8.** 

Moreí,  Jxjk^.— Principio  acústico^  nuevo  y  universal  d$ 

hi  te&ría  de  la  mita.— 1816. 
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^Sistema  aeÚ9tieo  6  música  explicada,'--i&í^, 
^Observ,  sobre  la  teoría  música^  de  Momigny. 
iferetti,  Frdbbigo.  —  Gramática  musical  razonada. 

^Sistema  Unielave.-^urioso  trabajo;  Madrid  i824. 
Mori^r.^lntroducción  á  la  mus,  práctica,  etc.  4»— Ing., 
Londres,  1608,  en  íol.  La  primera  ed.  se  pab.  en  1597. 
Contiene  los  elementos  de  la  teoría  musical  y* explica 
con  claridad  las  notaciones  proporcionales,  las  prelacio- 
nes,  el  contraponto  qae  se  improvisaba  sobre  el  bajo  ó 
canto  llano,  el  contrapunto  á  tres  y  cuatro  partes,  el  flo- 
rido y  la  manera  de  escribirlo  á  4,  5  ó  6  voces.  Tn«tn 
también  del  canon  enigmático,  del  retrógrado,  etc. 
M oMBí,  G.^Historia  de  las  capillas  papales  y  sumario 
de  las  que  durante  el  año  celebran  en  Roma  los  Cardenales 
y  Prelados.— li.j  Irad.  al  fr.  por  A.  Manavit,  1846,  8.® 
M9jvué^  C-^Teoria musical— Fr.,  1880,  gr.  in  8.® 
MwiiM»  RvdiBieiita,  e\c.— Rudimentos  de  música  lati- 
nos'holandesesy  etc.  <|^— Lat.,  Amsterdam,  i64S,  en  4.** 
Se  ignora  quién  fué  el  que  en  esta  obra  compiló  los  pre- 
ceptos teóricos  de  los  mejores  músicos.  Está  escrita  con 
precisión  y  claridad,  y  como  apéndice  contiene  las  once 
reglas  de  LethusGalvisius  sobre  el  modo  de  cantar. 
iv«««rre,  P.  Pr.  ? KBLO. -- Fragmentos  músicos,  etc.; 
reglas  generales  muy  necesarias  para  canto  üano^  canto  de 
órgano,  contrapunto  y  comp.— Esp.,  Zaragoza,  1693. 
—Escuela  de  música,  etc.  4»  ^  ^  ^Zaragoza,  1723-1724, 
2  vol.,  en  íol.— Este  célebre  organista,  ciego  desde  niño, 
dio  en  sus  obras  brillantes  pruebas  de  erudición  y  formó 
maestros  muy  distinguidos. 

Navas,  FRANCISCO.  --  Arte  del  canto  llano^  figurado  y  de 
órgano.  A --máM^  1816,  4.» 
ivecri ,  CásAB.—  Nuevas  invenciones  de  bailables^  etc.  li» 
It.,  Milán,  1604. 

i«t«eiá«  ABtoBia,  DoN.  —  Biblioteca  Hispana,  —  Indica 
las  obras  musicales  que  se  imprimieron  en  España  desde 
1500  á  1688. 

NUonaqiie.— El  Manual  de  la  armónica  de  este  autor 
gr.  del  8.  n,  fué  trad. al  lat.,  por  Meibomius  y  al  fr.  por 
Villoteau.  También  lo  ha  trad.  al  fr.,  en  1881,  M.  Huelle. 
Niademeyer  L.  y  «•  Ortisue,  J.— Tratado  teórico  y 
práctico  del  acomp.  de  canto  llano.— Fr.,  1876,  en  8.® 
Nierap.— La  música  matemática,  etc.  4»  —Al.,  Amster- 
dam, 1689, 8.^  con  4  grab.  -Habla,  entre  otras  cosas,  del 
clavecín,  del  órgano,  de  la  cítara,  del  laúd,  del  modo  de 
construir  un  timpano,  de  las  arpas  ant.  ó  liras  y  del  sis- 
tema musical  de  Simón  Stevin. 
Niaard,  T.  —  El  acomp.  del  canto  llano  en  el  órgano  al 
alcance  de  los  que  no  tienen  nociones  de  armonía.  —  Fr., 
Í860,  gr.,  in  8.'» 

mr^rm.—Tratado  de  la  comp.  de  mus.  4»  —  Fr.,  París, 
1667,  8.' 

No8i,  S.— Poema  sóbrela  mus.— Fr.,  1874,  8.® 
NaSi,  E.  7  scouiiis,  E.  —  Los  anales  del  teatro  y  de  la 
música.  -  Fr.,  1875-84;  10  vol.,  en  12.o 
iÉv«iiibeia,  Juuo.  —  Manual  de  música  ^  —-París,  1860. 
Neaé,  José.  —Escuela  completa  de  mus.,  sistema  fun- 
dado en  la  naturaleza.  A  —  Madrid,  1814. 
—Explicación  del  gran  mapa  armónico  q^ie  contiene  todos 
los  materiales  de  la  ciencia  de  la  música  ó  la  composición 
moderna.  ^  —Madrid,  1829,  8.<' 
iVormew«iLi-Ra«ii.— i^Tu^a  teoría  de  las  proporciones  y 
progresiones  armónicas.— Fr.,  1852,  en  12.<^ 
Noiuer,  C.  —Historia  y  descripción  del  teatro  de  la  Nue 
va  Opera  en  París.— Ft. 

o«ei«9  Lm&.—Elem.  de  la  teoría  de  la  música,  d^  *  —Ci- 
diz,  1866,  &'' 


0*DoBBeii7.  ^Academia  de  más.  elemental.— Ft.^  trad. 

del  ing.  por  Gressier;  1842,  8.^ 
Ofleíai.— Dn  ms.  en  papel  sello  11.^,  exposición  para 
que  se  establezca  la  ópera  española.  * 
oiivien  Auhert. ^Historia  de  lamúsica  ant.  y  moder- 
na. ^ —Fr.,  Psirís,  1817. 

oiié,  P.  Melchor.  —  Nueva  teoría  completa  sobre  las  re- 
laciones numéricas  de  los  sonidos  que  componen  la  escala 
musical,  así  diatónica  comn  cromática. A— ZsLtsgotSí, 
1879,  8.» 

Oom,  T.— Revista  de  los  espectáculos.— Efemérides  nmsi- 
cales.— Pon. 

—Origen  y  progresos  de  las  óperas.A  —  Madrid.  1828, 8.* 
Orímmú^tki.  —  Doctrina  musical.  *  —  It 
Oriofr,  CoNDK  6.  —  Ensayo  sobre  la  historia  de  la  músi" 
ca  en  Italia  desde  los  tiempos  más  ant.— Fr.,  París,  1822, 
2  vol.,  en  8." 

omífpmrehum.— Pequeño  áiscurso  sobre  el  arte  de  can- 
tar.4^  —  LdiX,,  Colonia,  1533.— Se  ban  pub.  otras  ed. 
Ortisue^  J.  d'  —  Dicc.  Uiúrgico,  histórico  y  teórico  del 
canto  llano  y  de  mus.  de  iglesia  en  la  Edad  Media  y  en  los 
tiempos  mod(mos.—Fr„  1854,  gr.  in  8.**— Es  el  tomo  29 
de  la  Nueva  enciclopedia  teológica  del  abate  Migue. 
—La  música  en  la  iglesia.— Fr.,  1861, 8.*— Quiere  glorí- 
ficar  el  canto  llano  suponiendo  que  el  establecido  por  San 
Gregorio  es  revelación  del  cielo  y  obra  del  Espíritu  San- 
to. Á  pesar  de  tan  cerrado  fanatismo,  rinde  admiración 
á  Palestrina  y  aun  á  Berlioz. 

o«f o.— La  armonía  del  nudo  parlare,  etc.  4»— Milán, 
1637.— Es  una  disertación  filosóflco-matemática  y  un  tra- 
tado de  métrica,  puesto  que  el  autor  considera  la  música 
como  el  inst.  del  poema  y  subordinada  al  ritmo  poético. 
Habla  también  de  la  armonía  celeste,  de  las  propiedades 
medicinales  de  la  mus.  y  de  su  influencia  en  las  afeccio- 
nes del  alma. 

Omwr^reL.  —  Secreto  para  componer  en  música  por  un 
arte  nuevo,  etc.  ♦  —  Fr.,  París,  1660.  —La clave  del  se- 
creto consta  en  dos  tablas  que  han  sido  rotas. 
vmúmmniMM.—Instituciones  para  ejecutar  los  cantos  con 
armonía  de  muchas  voces  y  las  modulaciones  sobre  diver- 
sos inst.,  etc.  ♦— Lial..  Verona,  1578. 
Pacnerre,  L.— Orígenes  y  variaciones  de  nuestra  tonali- 
dad; su  porvenir. —Fv.^  1884,  en  8.® 
Paiaaehí, 6.  — DtV»;.  de  la  opera  teatral. -^W.y  Milán, 
1884,  8.0 

Paaeraeía.— Do«  libros  de  odas,  una  égloga  y  un  pequc' 
ño  tratadode  música  (teorías  de  Boecio),  «fi— Lat,  s.  XYI. 
^mnmerém.— Noticia  de  las  obras  didácticas  de  solfeo  y 
canto.  *--Fr. 

—Tratado  de  la  armonía  práctica  y  de  las  modutadO' 
n^a.  *-Fr.,  1855,  en4.o 

Paptns  é  Paeb.— 2>9  las  consonancias  ó  de  la  cuarta^ 
etc.  if^— Lat.,  Amberes,  1581.— Demuestra  gran  erndi* 
ción  intentando  probar  que  la  cuarta  es  una  consonancia 
como  la  octava,  la  quinta,  la  tercera  mayor  y  la  tercera 
menor,  cuya  teoría  era  absolutamente  desconocida  en- 
tonces. Cita  los  mejores  comp.  de  su  tiempo  y  estudia 
con  talento  los  escritos  di3  los  antiguos. 
Parada  y  tímrref.— Memoria  histórica  sobre  lamúsica 
de  los  belgas,— Esp. 

—Misterios  de  la  música  ó  nueva  escuela  recreativa  é  ttu- 
tructiva  del  arte  de  conmover  con  la  comb.  de  los  sonidos. 
—El  bajo  fundamental.— t/Ldiáñá,  1857. 
—Guía  musical  é  instrumental.— iS6ñ. 
—Dicc.  técnico,  hist.  ybiog,  de lamús.* ^—Msiáñáy  1868. 
—La  Opera  NacioncU:  estudio  crítico  analítico  de  la  ópe- 
ra  española.* 
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bmi^i.^  La  ópera  iU  ó  Manual  del  filarmá- 
nt¿o.— Esp.,  Madrid,  i85i,  4.« 
Paras  Aímfi.'-'Memordndum de curso.—Fr.t  1839. 
^Manual  prdctico  y  progresivo  de  mus.  vocal, 
Besúmenes  progresivos  del  próximo  curso  de  mus.  vocal. 
-^Estenografía  popularizada.— Fr.,  1862. 
PmrrAm.— Tratado  de  la  mus,  teórica  y  práctica,  etc.  4i 
Fr.,  París,  1639.— Dedicada  al  rey  Lais  XIII.  Ba  1646  se 
publicó  otra  edidón. 

Patnreí,  E.-^Lectura  de  todas  las  llaves  por  las  dos  que 
se  usan  para  W  piano.— Fr.,  4857,  8.® 
PtíummmMmñ. -^Itinerario  de unviaje  por  Grecia  ^  — Lat. 
FioreDcia,  155i.— Dedica  varios  cap.  á  la  música,  entre 
otros  que  tratan  de  los  dioses,  de  ios  reyes,  de  los  con- 
quistadores, de  los  templos,  de  las  estatuas,  de  los  músi- 
cos y  de  los  teatros. —Padsanias,  historiador  griego,  vi* 
yió  174  años  después  de  Jesucristo. 
pab,  P.  Manuel  de.— Medula  del  canto  llano  y  órga- 
no, etc.  ^  A  —Madrid,  1767. 

Pedreii,  Fblipb.— Dtcc.  técnico  de  la  mtími.  —  Barce- 
lona, 1894. 
'-Dice,  buhbibliog.— En  publicación. 

Es  director  de  la  Ilustración  Musical;  (Barcelona).  Entre 
los  muchos  trabajos  de  este  erttdito**maestro,  el  más  im- 
portante es  su  Uispania  sckolcB  música  sacra^  colección 
de  las  obras  relig.  de  ios  grandes  maestros  ant.  y  mod. 
Veiíegrini.— Conciertos  armoniosos  en  la  guitarra  espa* 
fk)/a.  4i— It. ,  Bolonia,  1650,  en  íol.— Contiene  algunas 
comp.  notadas  para  guitarra,  y  ligeras  observaciones  so- 
bre los  arpegios,  los  matices  y  los  ligados.  Es  obra  de 
práctica  para  los  que  ya  sepan  tocar  dicho  inst. 
^emmm.— Primeros  albores  musicales.  it»—It.,  Bolonia, 
16«6,  4.'  —  Hay  otras  ed,  de  1672  y  1696.  —  Penna  des- 
cribe la  mano  armónica^  las  llaves,  el  canto  por  natura, 
bemol  y  bec.,  las  mutanzas,  las  notas,  sus  accideoteSt  la 
medida,  el  modo  de  cantar  ajustando  la  letra  á  la  mus., 
el  contrapunto  y  sus  diferentes  especies,  incluyendo  el 
doble  y  el  invertido,  las  cadencias,  el  canon  y  el  bajo  con- 
tinoo.  Termina  la  obra  con  las  instrucciones  para  armo- 
nizar ei  bafo  cifrado. 

PeftA  y  6*fti,  Antonio.  —  La  obra  maestra  de  Verdi^ 
Atda.il* -Madrid,  1875. 

-r  Nuestros  músicos:  Barbieri.  ^  ^  —  Madrid,  1875,  8.^' 
^Impresiones  musicales.  Artículos  de  critica^  etc.  ^ 
Madrid,  1878,  8.*;  1.*  serie. 

—  El  Mefistófeles  de  Arrigo  Boito.* 

—  Contra  la  Opera  Española.* 

^  La  Op.  española  en  el  s.  XIX.  ^  —  Madrid,  1881,  4.* 
~  Arte  y  patriotismo:  Gayarre  y  Massini.  A  *  —  2.^  ed. 
Madrid,  188;),  8.* 

—  Los  Amantes  de  Teruel.  * 

—  Los  despojos  de  la  Africana.  A  —  Madrid,  en  8.* 
p«r«c«. — Begla  de  canto  fermo  ambrosianoy  etc.  4^ 
IL,  Milán,  1622,  4.*  —  Después  de  explicar  la  mano  ar- 
mámca^  las  nociones  elementales  de  la  mus.  y  las  mu- 
tanzas,  índica  las  reglas  del  canto  ambrosiano,  la  forma- 
ción de  los  diferentes  tonos  y  las  entonaciones  de  los  sal- 
mos, evangelios,  etc.,  apoyándose  en  ejemplos. 
Pérem  «e  Moatoro —  Obras  postumas  líricas  huma* 
naa.i(  — Madrid,  1736. 

Pérem  y  G#«Báiem.  -^Tesoro  miisico  Ó  colección  de  notú 
cias  interesantes,^-^ Madrid,  1857. 

—  Gramática  musical.  ^  —  Madrid,  1859. 

Peres  Guiíérrem.^  Instituciones  elementales  de  músi 
ca.^  — Madrid,  1801,  en  8.* 
Pérea  Quero.  —  Teoría  musical.  A  —  Jaén,  1886,  4.* 
Peres  y  GAscéa.— Jdoría  musicol.  A— Valencia,  1879. 


Perrevd,  A.— La  mús.^  SU  teoría^  la  acústica  y  las  teo* 
rías  matem.  Hist.  de  todos  los  ant.  «iifomos.— Pr.,  1872. 
Peter.— Ei  Arte.  il— Fr.,  Westfalia,  1776. 
Petit.  —  La  salmodia  y  las  otras  partes  del  c.  gregoriano 
en  sus  relaciones  con  la  acentuación  ¿a¿.— Pr.,  1855,  en  8.^ 
^ieerii.— Espejo  de  la  mus.  4^— li.y  Ñápeles,  1631,  en 
4.^— Es  uno  de  los  buenos  tratados  de  contrapunto  que 
contribuyeron  á  la  fuga  científica,  desarrollada  después 
por  el  insigne  Bach. 

pieHone — Fhr  angélica  de  mús.^  etc.  #— It.,  Venecia, 
1547,  en  4.^— Fué  en  aquella  época  un  buen  tratado  teó- 
rico en  el  que  se  explica  el  canto  por  natura,  por  bemol 
y  por  sostenido;  los  modos  mayor  y  menor,  los  tiempos 
perfectos  é  imperfectos,  el  canto  mensurable,  las  pro- 
porciones y  el  contrapunto. 

Piiiaeit,  León.— /nj¿.  y  músicos.  —  París,  1830,  en  4.® 
piBiiis,  José.— T^Ha  completa  del  sof/to.  ^*— Madrid, 
1880,  en  8.^ 

Piuaui,  J.— La  ciencia  del  sonido  y  de  la  armonía^  razo» 
nes  de  sus  fenómenos^  etc.— It.,  Venecia,  1782,  íol.  con 
lám.  musicales. 

pistaaia .-Curso  completo  de  fugas  y  cánones  de  todas 
clases.  *— It.,  4  partes. 

Pieya«rd.  —  Introd.  al  conocimiento  de  la  mus.  4i 
Ing.,  Xlil  ed.,  1697,  en  8.^— Bn  esta  obra,  que  obtnvo 
gran  éxito,  se  explican  laa  nociones  de  la  mus.  y  su  uso 
en  lo  religioso  y  en  lo  profano;  las  reglas  para  tocar  ei 
bajo  de  viola,  la  viola  tenor,  la  yiola  soprano  y  el  vio- 
lín  y  se  indican  las  bases  de  la  composición. 
piuiaree.— iVta  obros  morales,  etc.  4^— Contienen  eü 
Diálogo  sobre  la  más.,  trad.  al  ir.  por  Amyot.— 3.*  ed., 
París,  1575. 

—Diálogo  sobre  te  mtk.  A— París,  1735.— Esta  trad.de 
Busette  es  preíerible  á  hi  de  Amyot  porque  está  en  ir. 
moderno  y  tiene  valiosas  notas.  Dicha  obra  trata  de  los 
músicos  y  poetas  de  la  antigüedad^  de  las  piezas  qne  se 
ejecutaron  en  la  flauta  y  en  la  cítara;  del  tetracordo 
griego  y  suslintervalos;  de  la  poe^tia  musical  y  de  la  mú* 
sica  de  Aristote,  discípulo  de  Platón. 
Poirée,  E.—La  evolución  de  la  mus.;  la  mus,  en  Í884; 
las  bases  de  la  evohuHón.-^Fr.^  1884,  en  it.*" 
Poifloi,  C^Historia  de  la  mus.  en  Francia  desde  los 
tiempos  más  remotos.  i(— París,  1860,  en  i%,^ 
^Los  músicos  de  Borgoña  y  las  transformaciones  del 
arte  musical  en  Francia  desde  d  s.  /J.— Fr.,  4^4. 
PoBiéMsisBd,  GoNDB  A.  DK.—  Organogrofía  La  cons^ 
trucción  de  inst.—Vr.,  París,  1861,  9  vol.,  en  8.^ 
—Doce  dios  en  Londres,  Viaje  de  un  melómano  á  través 
de  la  Exp.  unit^raa/.— Fr.,  1662,  en  ii.'^ 
— Museo  instrumental  del  Cons.de  París.  Historias  y  anéC' 
dotas— Fr.,  1864,  1.»  parte,  en  l^.^" 
—¿a  música  en  la  Exp.  de  1867.  ^—Fr.^  París,  4868. 
—Los  fenómenos  de  la  mus,  ó  influencia  del  sonido 
sobre  los  seres  animados.  i(-Fr.,  París,  1868,  en  It.^ 
Poniio. — Diálogo  sobre  la  teoría  y  la  práctica  de  la  mú* 
sica.  4>— It.,  Parma,  1595,  en  4.®— Los  interlocalores 
que  figuran  en  esta  obra,  hablan  de  los  inventores  y  de 
los  historiadores  de  la  mus.,  de  la  división  geométrica, 
de  tos  intervalos  y  so  movimiento,  de  la  tonalidad,  4el 
canon  y  la  fuga,  de  la  variedad  en  los  contrapuntos  y  en 
los  cánones,  de  los  contrapuntos  sin  3.%  ó  sin  9,\jb  sin 
6.^,  ó  sin  8.\  ó  sin  disonancia. 

Poraet,  LlBOBlO,  y  GonsiMeB  SesfTMi,  MaeI0.~£Í  ecO 
de  los  cantares.— Esp.j  1876,  en  8.^ 
PousiB,  A.— Figuras  de  op^  cómica:  fime.  Dugazo^^fil' 
levion,  las  Gavandan,—Fr.i  1875,  en  8.* 
—  Vida  y  obras  de  F.  BeUi^i.-^Psds^  1869. 
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-^Dicc.  Mitórico  y  pintoresco  del  Teatro  y  de  la»  Artei 
que  se  relacionan^  poesía^  música^  etc^París,  i  885. 
'^Sociedad  de  los  comp.  de  mus,  i^— París,  1878. 
T^rm^rkum»^ Enciclopedia  musical,  «i»— 1615,  4.° 

La  segunda  miiad  del  tomo  i  de  esta  obra,  la  más  ex- 
tensa que  se  escribió  ea  aquella  época,  se  imprimió  en 
Wittemberg;  los  otros  tres  tomos  y  la  primera  mitad  del 
primero,  se  imprimieron  en  Woiííenbuttel.— En  sus  di- 
ferentes partes,  unas  en  lai.  y  otras  en  al.,  se  explica, 
además  de  otras  cosas:  origen  de  ios  cantos  de  la  Iglesia 
entre  los  judíos,  los  egipcios,  los  árabes,  los  griegos  y 
ios  latinos;  las  práaicas  de  los  cristianos;  los  inst.  según 
eiAnLy  el  Nuevo  Testamento;  el  coro  musical  en  el  tem- 
plo de  Jerusaiéu;  la  liistoria  de  la  mus.  profana,  sus  in- 
ventores y  sus  maestros;  utilidad  de  la  miis.;  su  influen- 
cia en  la  salud  y  en  los  animales;  su  uso  en  los  sacrifi- 
cios paganos,  en  el  teatro,  en  las  danzas,  en  ios  festines, 
en  las  ceremonias  fúnebres  y  en  los  combates.  Estudia 
también  todas  las  flautas  ant.  y  los  inst.  musicales  de 
todas.clases,  tanto  en  ios  pueblos  civilizados  como  en  los 
bárbaros,  el  órgano  ant.  y  el  moderno;  los  nombres,  sig- 
niücdcioü  y  descripción  de  todos  los  cantos  conocidos  en 
Italia,  Francia,  loglaierra  y  Alemania.  Termina  enume- 
rando los  principales  cantos  religiosos. 
i»r»iiak.M,  CoMDJfi  K.  —  La  música  en  Bohemia.  ~  Vieua. 
Pra»iiersiufl. — ínter  prelacia  a  coral  de  la  mús,^  etc.  «i» 
Es  un  breve  compendio.— Lat.,  Basilea,  1^01. 
M^reíi^m;^  Música  teórico  práctica,^  ^ —Madrid,  1851. 
M^r^y^ut.^Eslenografia  musical.  -Fr.,  París,  1833. 
M^rkntm,^Compendio  de  las  cosas  que  deben  saber  los  que 
quieran  estuduir  la  mus.  vocal,  «i»  —  Al.,  Dresde,  1689. 
— FiiiNis  Y  MisiJSLBNO,  Ó  el  compositor  satirico^  etc.  «i» 
Al.,  Dresde,  I69tí,  4.«— La  i.^  ed.  se  pub.  en  1677. 
—Conocimientos  musicales  y  ejercicios  artísticos  sobre 
todas  las  consonancias^  etc.  «i»  —Al.,  Dresde,  1689. 
—Descrip,  histórica  del  noble  arte  del  canto  y  de  los  ins- 
trumentos^ etc.  «i»  — Al.,  Dresde,  1690.— En  esta  obrase 
discurre  sobre  si  la  mus.,  en  los  tiempos  de  David  y  Sa- 
lomón, se  parecía  á  la  nuestra;  sobre  ios  músicos  que 
brillaron  antes  de  Jesucristo,  los  que  se  distinguieron 
basta  Sao  Gregorio,  los  notables  hasta  Duustaple,  y  los 
principales  desde  el  s.  XI  al  Xiil. 
ProvasBAyF.  de  Rojas. — Sociedad  de  conciertos  de 
lí(M<n(i.^ -1872,  en  8.0 

Pseiiu».— Jraíodo  completo  y  conciso  de  la  música,  «i» 
Trad.  del  gr.  al  fr.,  por  Bogard,  1545.  También  eslá  en 
la  Bib.  musical  del  alemán  Mizler,  y  asimismo  ba  sido 
traducido  al  fr.  por  Huelle.  Pselius  vivió  en  el  s.  Xi. 
Pueril,  DiBGO  DKL. — Porlus  mucise  correclus  seu  emen- 
datus  in  quo  nano  perichtabetur.  it  —  Salamanca,  1504. 
lPu%e^n%ut,— Palias  modulada  ó  la  distinción  de  las  7  vo* 
ees,  etc.  «i»— Lat.,  Milán,  1599,  en  8.<» 
—Minerva  musical  {?)  ó  las  7  notas  dispuestas  para  uso 
nuevo  y  fácil  de  la  lectura  annónica,  «i»  —  Lat.,  Hanau, 
i602,  en  S."" 

Qverea,  Dji  (seudónimo). — Opúsculo  de  mus.  «i»  —  Lat., 
Nuremberg,  St.»  ed.,  1513. 

Queveúm^likBJOLOMÁ.— Apología  contra  la  música,^ 
Ms.  en  letra  moderna. 

4)aieiier«c,  L.—Elem,  demúsica,  ^  —  Fr.,  París,  1853. 
-^Manual  de  los  cuadros  de  música,  *  —  Fr.,  París,  1835. 
Qukrmteíúen.— Breviario  musical,— Lsíi.,  Dresde,  1702. 
Hay  otras  ed.;  la  1.*  se  pub.  en  1675. 
VLm9mjmmk.y.—Dicc.  artístico.— Fr, 
lUidaB,  H.— La  acústica  ó  los  fenómenos  del  sonido,  A 
Fr.,  París,  1867. 

^  An.'^Ttatado  de  la  mfonia.  i^— Beus,  1801, 


RanbMflOB,  J,— Influencia  de  la  mus.  sobre  lo  físico  y 

lo  moral.— Fr.,  1877,  en  8.^ 

—Las  armonías  del  sonido  y  la  hist,  de  los  inst.  de  mus 

Fr.,  1878.  en  8.<>,  con  200  grab. 

WLmmhur9m.—Estenografia  musical  ó  ensehanza',de  lectu- 

ra  y  escritura  de  la  música  y  del  canto  llano.— Fr.^  1842. 

—Método  de  transposiáónvocal  é  instrumental  para  todas 

las  notaciones  y  claves.— Fr,,  1857,  en  8.° 

Wimtnemu.— Nuevo  sistema  de  mus.  teórica  para  servir  de 

introd.  al  Tratado  de  anwonta.— 1726,  en  4.** 

—Los  diferentes  métodos  de  acomp,  para  el  clavecin  y  el 

órgano.— 17U,  en  4.*» 

—Generación  armónica.  i5— 1737,  en  8.^ 

—Demostración  del  principio  de  la  armonía.  — 1750. 

—Nuevas  reflexiones  sobre  la  demostración  del  principio 

de  la  armonía.— i7bl. 

—Contestación  á  una  carta  de  Euler  sobre  la  identidad 

de  las  ocíaüíM.— 1753,  en  8.° 

—Observ.  sobre  nuestro  instinto  por  la  mus.  y  sobre  su 

principio.— 1754,  en  8." 

—Errores  sobre  la  mus.  práctica  en  la  Enciclopedia. 

1755-56,  en  8.*» 

—Respuesta  á  los  editores  de  la  Enciclopedia,— Í7^T . 

—Código  de  mus.  práctica  y  nuevas  reflexiones  sobre  el 

principio  sonoro.^ilQO y  en  4.® 

—Origen  de  las  ciencias.  -1761,  en  4.'' 

nmmirem^€> Areiímn:—Apu7ites  parauna  introd,  á  la 

estética  y  literatura  musical.  *— Esp. 

Ramárea,  SERAFÍN.— Pron¿U4ZrÍO  (/tf/  dilettante.  ^—FLSl" 

baña,  1883. 

RaynoBde,  J.  ^.^Principales  sistemas  ant.  y  moder- 
nos de  notation  musical.  ^— Fr, 
—Nuevo  sistema  denotación.— Fi.,  1846,  en  8.* 
—Examen  crítico  de  las  notaciones  musicales.— Fr,,  1856. 
R«»ii.— Dice,  biográfico.  *—l{. 
Resuart,  Salvadou.-  Sucvo  sistema  musical,  i(— Bar- 
celona,  1848. 

Reieha,  k.— Tratado  de  melodía,  abstracción  hecha  de 
sus  relaciones  con  la  armonía,  ^— Fr.,  París,  1832. 
—Arte  del  compositor  dramático.  *— Fr.,  París,  1833. 
neuhhtkrúi.—Est.  musicales,  etc.— Ai.,  Berlín,  1793. 
Reimondo.— Bo/o  imitado  y  fijado.  *— It. 
wkeimeh.— Perla  filosófica,  ^'ConÚeüe  concisos  ártica* 
los  en  lat.  referentes  á  la  mus.— Heidelberg,  1496. 
Retanmua  y  M^ndei.^Dicc.  de  conversaciones  música* 
les.-Al,  Berlín,  1869-79,  11  vol.,  8.^ 
RcBAud.  F.  A.— Diversas  interpretaciones  ó  evatuacio^ 
nes  de  la  escala  diatónica  mayor  e  ideas  sobre  el  cálculo 
musical.-Fv.,  1871,  en  8.^ 

Rene.  —  Ensayo  sobre  las  maravillas  de  la  naturales 
za,  etc.  ♦— Fr.,  Rouen,  1626,  en  4.° 
Reqaeao,  ViGBNTB.— £¿  Arte  armónico  de  los  cantores 
griegos  y  romanos.  ^— It.,  Parma,  1798. 
—Las  reglas  más  importantes  del  canto  llano,  j^— Port. 
Riafto,  Juan.— iVotos  criticas  y  bib.  sobre  la  mus.  espa- 
ñola,  db  •-Ilustrada;  lng.,'Londres,  1886,  en  8.« 
miermnmoyimí.— Método  teórico  práctico  para  tímpano. 
i(-lt.,  Milán. 

RieheiBie,  ÍA.^Estudios  y  observ.  sobre  la  LUTHgEiK 
ant.  y  modema.-Fr.,  1868,  en  8.® 
Riehert.— Cttfío  de  mús.  vocol.  *— Fr. 
Risaad,  ?.—Los  secretos^de  lajmús,  ó  teoría  musical^ 
etc.— Fr.,  1846,  en  8.* 

mulé.— Del  canto  coral.  ^— Fr.,  París,  1856. 
—El  orfeonista.  *— Fr.,  París,  1861. 
RKier,  £.— La  escoJla  de  los  músicos  y  la  gama  de  ¡a$ 
geómetras, --Fr.,  1861,  en  4.* 


Digitized  by 


Google 


bibliografía 


bibliografía 


77 


RiMer,  E.-^Estética  mtMíca/.— Al.,  Wurzbourg-Heriz. 
Roea  y  Bi«b«i.  — Gram.  musical,  4— Barcelona,  1837. 
Ro«ored«,José,  y  ¡Lpelem  Memtrem,— Canciones  ÜUS- 

<ra^.— Barcelona,  en  8.*  con  mÚ3. 
R.  «e  HitA.  —•  Diapasón  instrmtivo,—  Esp.,  17o7. 
n^úritiuemj  JoAii.^Traíado  de  canto  //ano.— Salaman- 
ca, 1503,  en  4.* 

Reei  del  Rio,  A,— Razón  natural  y  científica  de  la  m«f- 
sica,  j^— Santiago,  1760,  en  4.*" 
—Reparos  músicos  ^  precisos  á  la  üave  de  la  modulación  ^ 
etc.,  del  P.  Fr.  Antonio  Soler.  ^-Madrid,  176i. 
Rojo,  Juan.— La  mus.  simplificada.  A  —  Madrid,  1855. 
Roiier.— ^2S(.  de  la  ópera.— Fr,,  1875,  en  i2." 
Remero,  JoAQüís,— Tratado  elem,  de  la  música  i^— Ma- 
drid, iSil. 

Ranero  Andim.—Los  inst.  de  mús,  ^—  Madrid. 
—Gramática  musical,  *  it  ^—Madrid,  3.*  ed.,  1866. 
RMini.~-La  poesía,  la  música  y  la  danza.  ^— It.,  Par- 
ma,  1796. 

^•mmí.-Sisíema  músico,  etc.  «t»  -  It.,  Perugia,  1866, 
en  4.*— Es  uno  de  tantos  libros  como  se  hicieron  en 
aquella  época  queriendo  someter  la  mús.  á  los  cálculos 
algebraicos  y  geométricos. 

Wí^umm^mu.—La  mús,  moderna,  ¿^—P&rU,  1743,  en  8.** 
—Dice,  de  la  rntis.— Fr.,  1767,  en  4.*— Hay  otras  ed.  pos- 
teriores, puesto  que  fué  acogido  con  gran  favor  por  la 
fama  que  Rousseau  tenía  como  literato  y  Oiósofo.  En  la 
parte  estética  demuestra  notable  gusto  artístico.  En  la 
didáctica  es  muy  defectuoso.  Gaslil  Blaze  y  Félis  lo  cri- 
tican con  dureza,  afirmando,  entre  otras  censuras,  que 
no  contiene  la  mitad  del  vocabulario  musical.  Esto  no  ha 
impedido  que  ambos  hayan  tomado  para  sus  obras  mu- 
chos trabajos  de  la  de  Rousseau. 
m^r^P/LBLO.—Principiqsdelartemusical.  ^— París,  1877. 
Wi^Jw^ALF.— Historia  de  la  ópera,^^ París,  1875,  12 
grabados. 

Raetie,  Gu.  E.— Estudios  sobre  la  ant.  mús.  griega,  át^ 
París,  1875,  en  8.* 

—Dos  textos  griegos  anónimos  sobre  el  canon  musical 
hectacordo,  después  octacordo,  trad.  al  /"r.— 1878,  en  8." 
—El  Congreso  europeo  de  Arezzo  para  el  estudio  y  per- 
fección del  canto  litúrgico.— Fr.^  1884,  en  8." 
—La  introducción  armónica  de  Cleonide.  La  división  del 
canon  deEuclide.  Cánones  armónicos  de  Florencia.  Trad. 
al  fr.,  1884,  en  8.' 

—Manual  de  armónica  y  otros  textos  relativos  á  la  mús. 
de  Nicomaque.—Trsá.  al  fr.,  1881,  en  8.* 
Rvlcémem  y  Rote  Acaller  a.— £/   Hbro   de  la  patria. 
Nuevos  ecos  nacionales,  baladas  y  cantares.— Esp,,  1869. 
— Armonías  y  cantares.— Es^í,^  1865,  en  8.* 
Rola,  JúsÉ,— Opera  española.  ^—Barcelona,  18'iü. 
Ruim  Aguilera.— Eco5  nacionales  y  cantares,— Esp.,  5.* 
ed.,  en  S.^ 

Sm%hmUtki.—Elem.  teóricos  de  la  mús.— ll.y  1789. 
— Verá,  idea  de  los  signos  de  la  mús,— li.y  Venecia,  1795. 
Saeehí^  G.—Del  número  y  déla  medida  de  la  cuerda  mu* 
«ca/.-lt.,  1761. 

— De  la  ant.  lección  de  los  hebreos.— IX,,  1766. 
— La  división  del  tiempo  en  la  mús,,  en  el  baile  y  en  la 
poeiia.^—li.,m\kü,i770. 

—La  naturaleza  y  la  perfección  de  la  antig.  mús.  grie- 
ya.i(—It.,  Milán,  1778. 

—La  S.^  sucesiva  en  el  contrapunto  y  la  regla  del  acom- 
pañamiento.-ll,  1778. 

—Don  Plácido.— Dikiogo;  continuación  del  salterio  Mar- 
oeliaoo.— It.,  1786. 
S*imt-s«M0.— Amuwto  y  meU>dia.—¥T,^  1885,  en  ll"" 


Salas  Rarbadti lo.— Corono^  del  Pamaso  y  platos  de  las 
Musas.  ^  —Madrid,  1635. 

SaidoBi,  Baltasar.— /{«j^ña  hist,  de  la  Escolania  ó  cO" 
legio  de  mús.  de  Mcmserrat.  ^  *  —Madrid,  1856,  en  8.® 
—Efemérides  de  músicos  españoles.  ^  *  ^— Madrid,  1860. 

—  Dice,  biog,  bib.  de  efemérides  de  músicos  esp,  *  ^  —Ma- 
drid, 1868-81,  4  vol. 

Salina*,  Fr.  F.— Siete  libros  sobre  la  mús.  4»  — Lat.,  Sa- 
lamanca, 1577,  fol.  Se  hizo  otra  ed.  en  1592.— Este  dis- 
tinguido español  fué  proí.  de  más.  en  la  Univ.  de  Sala- 
manca, y  abad  de  San  Pancracio,  en  el  reino  de  Ñapóles. 
San  Beraardo.—  De  correctione  antiphonarü.  —  Carta 
que  en  1153  escribió  como  introducción  á  una  obra  que 
con  su  apoyo  se  publicó,  titulada:  Prmfatio  seu  tractatus 
inAntiphonarium  Cisteíxiense.—Tutnbiéñ  protegió  la  pu- 
blicación de  otro  Jíbro,  Tonarius.  Algunos  escritores  su- 
ponen  que  San  Bernardo  fué  el  autor  de  esos  libros.  De  la 
vida  y  de  los  trabajos  del  Santo  habla  Hommbt  en  su  SU' 
pkmento  de  los  Padres,  que  trata  de  los  escritores  ecle- 
siásticos, de  los  Concilios,  etc.  —Lat.,  París,  1686.  — La 
disertación  de  San  Agustín  sobre  el  Antifonario  de  Metz 
y  el  Tonal  que  se  le  atribuye,  están  trad.  al  fr.  en  La 
Estética  del  canto  gregoriano^  por  el  Rdo.  P.  Lambillotte. 

Sáaehea  de  Madrid.  —  NueVO  Sistema  mÚsiCO  teÓriCO 

físico  matemático.  *— Esp. 

—  Juegos  músicos  ó  enseñanza  mutua.  ^^  —  Cádiz, 
1823,  en  8.« 

-Unión  de  la  Música  especulativa  con  la  teórica  y  prác- 
tica. ^  —  Cádiz,  1823. 

SáBehoa  GaTasaaeh,  FRANCISCO.— T^ona  de  la  mÚSica. 

Barcelona,  1888. 

—Epitome  de  la  hist.  de  la  mtís.  — Barcelona,  1896 
Es  obrita  útilísima,  ed.  por  Guardia. 
Sáachea  Vidal. — Hist.  y  origen  de  la  mús.  y  del  canto 
llano.  ^  —Libro  l.^  ms. 

San  Feraando,  P.  Fr.  Josb  HE.— Cartilla  de  miísica.  A 
Madrid,  1802. 

Santa  Aana,  F.  J.  D. — Folk-Lore  brasileño.  Poesía,  mú- 
sica, danzas  y  creencias  de  los  indios.  — Fr.^  1896, 1  vol., 
en  12.^,  con  12  trozos  de  música. 
Santa  Mari  a,  Fr.  FRANCISCO  DE.— Dialectos  músicos  en 
que  se  manifiestan  los  más  principales  elem.  de  la  armo-- 
m'a.  i(  —  Madrid,  1778.— -Contiene  también  un  resumen 
histórico  de  la  mús.  en  España. 
Si^rfrium.- Las  instituciones  musicales,  etc.  ^  —  LbU^ 
Hamburgo,  1635,  en  8.^— Es  un  tratado  de  buena  doctri- 
na y  de  hist.  de  la  mús.  explicada  con  precisión  y  claridad. 
Sauaar,  E.—  Estudio  sobre  el  cuarteto.  Haydn,  Mozart, 
Reethoven.—Fr.,  1861,  en  8.<>;  2.*  ed.  1884. 
Savard,  A.— Principios  de  la  mús.  y  método  de  transpo* 
sición.—Fr.,  1875,  en  8." 

Saa,  Gregorio.— Br^é  hist.  y  teoría  del  tiempo  musical 
y  su  velocidad.  ^ 

Sbarbí,  José  María.— Prontu«no;(te  definiciones  musi- 
cales. ^  —Badajoz,  1861,  en  8.<> 
—Refranero  general  español.  ^  —  Madrid,  1862. 
Seado.  —La  mús.  antigua  y  moderna— Fr.,  París,  1854. 
—Critica  y  literatura  musical.* A —Ft.^  3.»  edición, 
París,  1856-59. 

—El  año  musical.  ^  -  Fr.,  París,  1860  y  siguientes, 
3  yol.  en  8."* -Es  una  colección  de  los  mejores  artículos 
críticos  que  ha  publicado  en  la  Revue  des  Deux  Mondes. 
Constituyen  una  historia  del  arte  moderno,  escrita  con 
inteligente  mordacidad. 

Seheibe,  l,—Los  intei'valos  y  los  géneros  de  mtís.— Ale- 
mán, Hamburgo,  1737. 
^El  músico  critico.— Al,  Hamburgo,  1737. 
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^La  antigüedad  y  el  origen  de  la  mtís.— Al,  Leip- 
zig, 1754. 

SehiiiiBs.  ^Enciclopedia  de  la  mt^.  — Al.,  Stuttgart, 
1835-40,  7  Yol.,  8.^—La  parte  técnica  es  inferior  á  la 
biográfica. 

Sehiniti.  —  Antología  univei^sal  de  mus,  sagrada;  reper- 
torio de  los  maestros  délos  s,  JVal  J/J.— Fr.,  París, 
1869, 2  series  en  22  yol. 
Sehveider,  G,—Metodo  de  canto.—kl,  1825. 
--Guia  musical  del  oficio  de  la  t^/^na.— AI.,  1826. 
— ¡nstrticeión  para  los  preludios  corales. — Al.,  1829. 
^Conocimientos  de  cora/.— Al.,  1833. 
^Gramática  musical  —  Al.,  1834. 
— Descripción  hist.  y  técnica  de  los  instrumentos  de  mú- 
íica.— Al..  1834. 
--Modulación.-Al,  1834. 
— Guia  musical.— A\, y  1835. 

—Los  elementos  de  la  armonía  y  la  composición  musi^ 
cal—lng.  * 

Seheii,  6.  —  Enciclopedia  [de  las  ciencias  y  délas  ar- 
tes. 4>  — Lat.,  1668,  en  4.'»— El  libro  9.^  y  último  de  esta 
obra  sexefiere  á  la  músi,  pero  de  un  modo  incompleto  y 
copiando  de  otros  autores. 

Sehott,  Hbrmanos.  —  Calendario  de  los  músicos.  ^ 
Fr.,  Bruselas,  1885. 

Sehraeder.  —Dicc,  portátil  de  la  mus,— Al,^  1827, 8.^ 
Sehuberi,  F.  L.—  Lamús.  del  bailCy  su  desarrollo  hiS'^ 
tórico  y  varias  introducciones  de  los  Minuets.—AU  Dan- 
zig.  1878. 

Sebaré.—La  Canción  popular  en  Alemania,  ^  — Paris, 
1868. 

^El  drama  musical—La  música  y  la  poesía  en  su  des- 
arrollo histórico,— Wagner^  su  obra  y  su  úfca.— Fr.,  1875; 
2  vol,  en  8.° 

—Histor,  del  drama  musical— Fr,^  nueva  ed.,  1896, 
SehmmuAn^CiKXJDio,- Guerra  musical  entre  los  reyes 
del  canto  llano^  eic,  4i  — Lat.,  Strasburgo,  1563,  en  4.<^ 
En  forma  alegórica,  simulando  una  batalla  entre  el  canto 
llano  y  la  mus.  mensurable,  expone  las  teorías  que  esta- 
ban en  Tigor;y  los  abusos  que  se  debían  corregir. 
SeeaBtiia.  —  Formación  de  la  armonía;  preparación  y 
resolución  de  las  disonancias, 
—Efectos  de  la  música, 
— Cuadro  de  los  diferentes  acordes. 
—Método  para  componer  música  en  el  estilo  moderno. 
—Carácter  de  la  música  de  iglesia. 
— Propiedades  de  los  modos^  de  las  voces  y  de  los  inst, 
—Decadencia  de  la  música. 
-- Opinión  sobre  el  sistema  de  Guido. 
—Observaciones,  contra  la  Geneuphonia  de  Virués. 
— Notas  curiosas  á  la  t Escuela  de  mus.  de  Nassarre.i 
Sesoad.  L.  A.  —  Higiene  del  cantante;  influencia  del 
canto  sobre  la  economía  animal,  etc.— Trad.  del  fr.  al 
español,  por  Juan  de  Castro,  1856,  8.» 
Semeeé.— Carta  que  explica  lo  que  ha  pasado  en  los 
Campos  Elíseos  al  llegar  Lullyitt,—Fr,j  Colonia,  1688. 
Es  una  crítica  que  de  las  obras  de  Lully,  y  después  de 
muerto  éste,  blzo  el  autor  con  el  seudónimo  de  Marot, 
simulando  un  juicio  presidido  por  Proserpina,  reina  del 
Infierno. 

Síenrm.—  Rudimentos  de  la  mus.  —Melodía  y  armo- 
nía. ^  —Madrid,  1838. 
Silva  —Inocencio  de  la.— Diccc.  bib.—Porl. 
Simen,  H.  a.— Anuario  general  de  la  mus.  y  de  las  so- 
ciedades musicales.—Fr.,  1883,  primer  año,  en  8.* 
sip«on,  Q,—Introd.  á  la  mus,  práctica.— Ing.y  Lon- 
dres, 1665. 


Solano,  F.  J.  —Música  multiforme ,  métrica  y  rítmi- 
ca A  ^,—Povi.,  Lisboa,  1790,  trad.  al  esp.por  J.  P.  de 
Aímeyda.—Madrid,  i 818. 

Soler,  Fr.  Antonio  —Uave  de  la  Modulación  y  antigüe* 
dades  de  la  música.  ^i^4^'-E\  célebre  organista  y  comp. 
esp.,  monje  del  Escorial,  escribió  sn  tratado  en  castella- 
no y  lo  pub.  en  Madrid,  1762,  en  4.^ 
Soler  y  Vrmue,  —  Método  completo  de  canto  llano  y 
mixto,  etc.— Zaragoza,  1878,  fol. 
Soriano  Fuerte*,  MARIANO. ->Ctfr«o  de  mús.  elemental. 
—Método  de  Solmisadón.— Madrid ,  1843. 
—  La  música  Árabe  española  y  sus  relaciones  con  la  as- 
tronomia,  la  medicina  y  la  arquitectura,  ^  —  Barcelo- 
na, 1853. 

—Hist.  de  la  mús.  esp.  desde  la  llegada  de  los  Fenicios 
hasta  el  año  i850.  ^  A  *-Madrid  y  Barc,  1855-59, 4  vols. 
—Las  sociedades  corales  en  España.* -Barc/eloüB,  1865. 
Sotos  Ochando,  Doctor.  ^iVu0t7O  sistema  de  notación 
musical  aplicado  al  canto  llano  según  el  déla  lengua  uni- 
versal de  Climent.— Madrid,  186i,  4.® 
Sooiiier,  C.—Dicc.  de  Mús.  ilustrado.  ^  ^— París,  1855. 
Souaa,  R.  D&.— Cuestiones  de  métrica.  El  ritmo  poético. 
Fr.,  París,  1894,  en  12.^ 

Sowinski,  A.  —  Los  músicos  poloneses  y  eslavos  moder- 
nos.—Fe.  ^  1857,  gr.  in  8.» 

Spansenberg.  —  Cuestiones  de  música.  4»  —  Lat.,  Nu  - 
remberg,  1536,  en  ll.^^Es  un  tratado  muy  elemental. 
starrord,  !A.—Húit.  de  la  mús.  ^  —París,  1832. 

Slalner,  DOGTOH,  y  Barrel,  W.  A,—DÍCC.  de  VOCeS  fHU- 

sicales.—lüg.^  Londres,  1876.— Esta  obra  ha  hecho  que 
se  olviden  las  análogas  que  en  aquel  idioma  escribieron 
Busty  y  Arnold,  1786;  Hoyle,  1790;  Jousse,  1829  y  des- 
pués Wilson,  Hamilton,  etc. 

sterr«ni,  A.—Cmnta  es  la  fijeza  en  los  principios  de  la 
mús.  y  la  estimación  que  la  consagraron  los  ant.  ^ 
It.,  Amsterdam,  1693,  en  12.°— Werckmeister  lo  tradu- 
jo al  alemán  en  1699.  Hay  otra  ed.  de  1760. 4»  —  Slefb- 
ni  refiere  varias  anécdotas  sobre  los  efectos  de  la  mús.; 
explica  las  definiciones  ant.  y  se  apoya  en  citas  de  la  Sa- 
grada Escritura. 

stradan.  -Elogio  de  la  música.  #  —  Lat.,  en  4.^  sin 
año.— La  obra  consta  de  18  láminas  qne  dibujó  el  céle« 
bre  pintor  Stradan,  nacido  el  año  1536.  El  texto  consis- 
te en  versos  de  B'ochius  sobre  las  solemnidades  del  divi- 
no cuito. 

Sireieker.— E/  lenguaje  de  la  mús.— Fr.^  1885. 
Suiaer.-ri^or/a  general  de  las  bellas  artes.— A].^  Leip- 
zig, 1792  94. 

SwLtier,ü.- Estética  musical  Ciencia  del  ritmo  según 
las  bellas  trad.  de  la  escuela  íí.— Fr.,  1878,  en  4.' 
Tappert,  Ví.— Melodías  errantes.— A\.j  Leipzig. 
Tariini,  Jos'k.- Tratado  de  Mús.  según  la  verdadera  cien- 
cia de  la  Armonía.  ^— It.,  Padua,  1754. 
—Respuesta  de  Tartini  á  la  critica  del  tratado  de  mús. 
de  Sífrrírfi.— Ginebra,  1767. 
—El  Arte  del  arco. 

Texidor,  José.—  Discurso  sobre  la  hist.  universal  de  la 
mús.^—\}n  tomo  de  333  p.;  180i.— El  2.^  tomo  lo  dejó 
manuscrito  y  se  refería  á  ¡a  hist.  musical  de  España. 
Fué  el  primer  trabajo  importante  sobre  la  mús.  de  núes* 
tro  país. 

Tevo,  P.  Zacabías.  — /¿  musíco  testare  (tejedor).  ^  ^ 
Venecia,  1706,  4.°— Es  la  obra  de  un  erudito  que  ex- 
plica cuanto  de  mús.  se  sabía  á  principios  del  s.  XVII; 
y  lo  referente  á  la  voz  y  al  sonido,  con  dos  lám.  para  de- 
mostrar cómo  se  forma  éste  por  la  voz. 
Thionviiie,  A.— i{«5.  hist.  de  la  mús.—Fr.,  i882,  B.^' 
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ñm,  E.,  y  luMAiie,  A.«£a  música  en  ParU.  ^ 
París,  i883. 

—Origenes  de  la  capilla  Música  de  los  soberanos  de  Fran- 
cia.-Pr.,  1864,  en  S.^ 

Timriiis,  J.^Los  principios  de  la  mus.  if»  -—  Lat.,  Ber- 
lío;  1625,  4.*— Enire  otras  teorías,  pretende  demostrar, 
y  en  coDcepto  de  Fétis  deraaesira  períeclamenle,  que 
los  modos  de  la  ant.  tonalidad  eran  catorce,  y  no  doce, 
qoe  indican  Glarean  y  otros  escritores. 
TisriBi.— E¿  compendio  de  la  música^  etc.  ♦  —  II ,  Ve- 
necia,  1888,  en  4.**  Hay  otra  ed.,  de  160Í.  ^  —  Expone 
con  claridad  la  teoría  [musical  y  estudia  los  doce  modos, 
que  divide  en  auténticos  y  plágales^  el  contrapunto,  la 
íuga,  las  mutanzas  en  todos  los  tonos  y  las  cadencia* 
fiDal&«« 

Til,  Salomón  db.  —  El  arte  de  la  poesía,  del  canto  y  de 
la  ejecución  en  los  inst,  por  los  ant.  y  parí,  los  JJ*- 
frr«oí.  ♦  —  Hol.,  Dordrechf,  1692,  ron  lám.  Hay  una 
ed.  en  lat.  y  dos  en  al.,  Lelpzií?,  1706  y  1719. 4»  —Como 
cap.  especiales  de  esta  obra  citaremos :  cambios  y  pro- 
gresos que  el  tiempo  ha  introducido  en  el  canto;  siste- 
mas musicales  de  Pitágoras,  Aristógenesy  Guido;  ins- 
trumentos de  viento,  de  cuerda,  y  de  percusión;  las  divi- 
nidades paganas  y  la  mus.  en  la  celebración  de  sus  mis- 
terios; los  autores  de  los  salmos;  el  origf^n,  ritmo,  sabi 
dnría  y  santidad  de  estos  cánticos;  los  cantores  y  los  ins- 
trumentistas en  la  antigüedad;  las  melodías  que  cantaban 
los  levitas. 

Tiaet^Hfl,  Juan  dr  Vaerwbrb.  —  Definición  de  los  tér- 
minos musicales.  —Es  él  más  ant.  Dice,  de  música.  Se 
pnb.  sin  fecha;  pero  se  supone  que  el  sabio  musicógrafo 
flamenco  del  s.  XV,  lo  compiló  en  lat.  hacia  1474.  Por 
kel,  y  otros  escritores  lo  han  reproducido.— Las  obras  de 
TiNCTORis  han  sido  incluidas  por  Cousemaker  en  sus  Es- 
critores de  música  y  han  tenido  además  una  ed.  especial 
en  1875.  En  ellas  está  incluido  el  célebre  ms.  {^)  copia 
del  Tratado  que  sobre  la  mus.  escribió  el  más  eminente 
didáctico  del  siglo  XV.     * 

Tiren,  A.— La  mus.  griega,  el  canto  llano  y  la  tonalidad 
moderna.  ^  ^á^  — Pr.,  París,  1866. 
Tirpene,  Y.—Gram.  mttítca/.— Fr.,  1862,  8.®  ' 
T«di«i.  -^-Descripción  de  los  inst.  mecánicos  fabricados 
por  este  y  conservados  en  su  galería  de  Roma.  ♦  —  It., 
Roma,  1676. 

Tarrea,  Mblchor  DB.  —  Arfe  ingeniosa  de  música.^ 
Alcalá  de  Henares,  1544. 

Torres  M mrtiaeB,  JosB  DB.  —  Reglas  de  acompañar. 
Esp.,  1736. 

Tmi,  P.— Opínídn  del  cantor  antiguo  y  moderno.  ^ 
lU,  Bolonia,  1723. 

T*a«iiartf.-.  Crónicas  secretas  y  galantes  de  la  ópera 
i6(f7-i8U.'^Fr.,  1844,  2  vol.  en  8.® 
TraiadM  «e  máfl.—  Jí«.,  copia  mod.  !ÍI— Sevilla,  1480. 
Tre«.— Z)ir«ctorti*m  mathematicum,  etc.  ili— Lat.,  1657, 
4.»— En  la  parle  que  dedica  á  la  mus.,  explica  los  erro- 
res y  defectos  de  los  teóricos  respecto  á  los  principios  de 
la  armonía,  los  fundamentos  físicos  y  los  matemáticos; 
reglas  y  axiomas  armónicas;  teoremas  y  problemas  ar* 
móaicos  y  demostración  del  monocordio. 
Tivftri,  F.  L.  H.^Sintesis  del  Dice,  de  Rousseau.  —  Fr., 
Tolosa,  1821. 

tJhwu.^Contraste  músico,  if» —  It.,  Roma,  1630.— Si- 
mula que  dos  amigos  visitan  las  escuelas,  los  salones,  las 
iglesias  y  á  los  principales  comp.,  y  discuten  lo  que  á  la 
mus.  se  refiere.  Resulta  una  graciosa  crítica  con  curiosos 
datos  sobre  la  mus.  en  Italia  á  principios  del  s.  XVII. 
uitoa^  P.  Miro.  Pbdbo  de. -~  Mus.  universal  ó  prm- 
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eipios  universales  de  la  música.  ^  «  —Madrid,  1717,  4.* 
Urbano,  Ramón.  -  Can tos  populares  de  Empana.— Esp., 
enl6.« 

Uñarte,  P.  EüSTAQüio  DE.  —  Canto  gregoriano  según  la 
verdadera  tradición.  A  «  -Madrid,  1890,  8.® 
VaidriKhi,  CoííDB  L.  F.  —  Laudcría  y  violineria  mode- 
nes«.— It,  Módena,  sin  año. 
—Musurgiana.-'li,,  Módena,  1879-80,  en  12.* 
Valla.— Lo  que  se  debe  buscar  y  de  lo  que  conviene 
huir.  ^  —  Lat.,  Venecia,  1501, 2  vol  —En  los  cap.  refe- 
rentes á  la  mus.,  explana  teorías  filosóficas  y  matemáti-' 
cas,  etc.,  mezclando  lo  temporal  con  lo  eterno,  como  se 
hacía  entonces  en  estas  enciclopedias. 
Vallara,  F.— Eíc.  corol  del  canto  gregoriano.—li^  1707. 
—Principios  de  canto  /tono.— II.,  1713. 
"Teoría  y  práctica  del  canto  gregoriano .^li.,  1721. 
Vaiidemoiía,  F.  F.  DE. —  Equiñotación  ó  nuevo  sistema 
musical  de  llaves.  ^  *  —  Madrid,  1858,  fol. 
Valla  y  Merino,  M.  —  La  música  popular  de  Filipi- 
nas. ^^^  Madrid,  1892,  8.« 
Vandonfcroeck. —Trotodo  de  todos  los  inst.  de  viento, 
—Método  para  estudiar  el  como  inglés. 
Vander  straetea,  E.  —  Teatro  lugareño  en  Flandes. 
Fr.,  1857-61. 

—  La  mus.  en  los  Países  Bajos  antes  del  s.  XIX.  ít  —  Fr., 
1867  al  88.  —  Los  tomos  VII  y  VIH  (Bruselas)  contienen 
muchos  datos  sobre  la  organografía  especial  española. 
"-Los  músicos  neerlandeses  en  Italia,  siglos  XIV  al  XIX. 
Estudios  y  documentos.  ^  —  Fr.,  1882,  in  8.® 

^Los  músicos  neerlandeses  en  España  desde  el  a.  XII 
al  XViil.  ^  —  Fr.,  Bruselas,  1885-88,  2  voL 
—Nuestros  periódicos  musicales.  —  Se  refiere  á  los  de 
Bélgica.  «  —  Fr.,  Gand,  1823. 
—Carlos  Y  músico. 

—  Voltaire  músico.  *  —  Fr.,  Amberes- París,  1878. 
—Los  trovadores  desde  el  s.  XIII  al  XVIII  en  los  Países 
Bajos.  ^  —  Fr.,  Bruselas,  1878. 

— Lohengrin  y  su  instrumentación.— Fr.^  1879. 

—La  melodía  popular  en  la  ópera  Guillermo  Tell^  de  Ros* 

sini.^  -Fr.,  París,  1879. 

-Turin  musical.  ^  —  Fr.,  Andenarde,  1880. 

—La  música  congratulatoria  en  i456\  de  Dijon  á  Ratis- 

bona.  *  —  Fr.,  Bruselas,  1889. 

-^Curiosidades  organográficas. 

Vanneo.— D^  la  música  de  oroy  etc.  <i^  —  Lat.,  Roma, 

1533.— Era  en  aquella  época  un  buen  tratado  de  solmisa- 

ción,  canto  llano  y  contrapunto,  con  algunos  consejos  á 

los  compositores. 

Várela  siivarf,  JosÉ.  —  Galería  de  músicos  gallegos. 

Coruña,  1874. 

—Apuntes  para. la  historia  musiccd  del  reino  lusitano. 

Santiago,  1874. 

—Origen  de  la  música  como  arte.  A  —  1874. 

—Máximas  y  pensamientos  sobre  la  música  y  las  bellas 

artes.  .4.  — Barcelona,  1879. 

—La  mus.  popular  en  iSIspaña.— Mondoñedo,  1883. 

—Frases  y  preciosidades  literarias^  etc.  —  Madrid^  1894. 

^Manual  teórico  práctico  de  armon/a.— Obra  notable. 

— Formulario  armónico  para  los  aspirantes  á  músicos 

mayores. 

Ha  prod.  con  especial  erudición  otras  muchas  obras  y 
es  hoy  Director  del  Boletín  Musical,  de  Madrid. 
vaaeoneeiíaa.- Los  músicos  portugueses.  A  *i(— Port., 
Oporto,  1870,  2.  vol. 

váaqaea,  Já.— Cartas  sobre  la  mus.  en  Alemania.  * 
Veíaa  de  if  edrano.  —  Album  de  la  Zarzuela  con  id- 
menas  y  miis.— Madrid,  1858,  lol. 
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VemMimere.  --Dicc.  de  la  mús.^Eoly  Amsterdam,  1795, 

2  Tol.— No  llegó  más  qne  á  la  M. 

vimbUbo,  NicoLÁs.  —  La  mus,  ant.  redwida  á  la  prác» 
tica  moderna,  etc.  ♦  —  It,  Roma,  4555,  foL— El  autor 
qaiso  probar  aquellas  teorías  que  un  jurado  desechó  al 
fallar  en  las  controversias  que  aquél  sostuvo  con  V.  Lusi 
taño,  pretendiendo  que  los  géneros  cromático  y  enarmó- 
nico  de  ios  griegos  eran  aplicables  á  la  mus. del  s.  XVI. 
Vidal,  A.— Í.OÍ  inst.  de  arco  y  etc.  ^— Fr.,  París,  1876, 

3  yol.  4.<»,  con  lám.— Obra  muy  importante. 

VisBA,  Doctor.  —  Influencia  de  la  m\a,  en  lo  físico  y  en 
lo  moraL  ^^  —  It.,  Milán. 

VisBBu  y  Baiie«ter.— La  lengua  de  los  trovadores.  ^ 
Madrid,  1865. 

ViUotetíu.—Trad.  al  fr,  de  los  siete  autores  griegos, 
4i-* Ejemplar  autógrafo.— Se  refiere  á  las  obras  teóricas 
de  Aristógenes,  Euclides,  Nicomaque,  Alypius,  Ganden- 
ciOy  Bac^hius  y  Arístides  Quintiliano,  que  mencionamos 
en  las  respectivas  letras. 

-^Los  inst.  de  mús.^  etc.,  que  decoran  los  ant,  monumen- 
tos del  Eí^tp^o.— París,  1820-30, 8.<>— Hay  ed.  anterior. 
— Descripción  hist,  técnica  y  literaria  de  los  inst,  de 
mus,  de  los  orientales.  "PaiTÍs,  1820-30,  8.®,  con  lám. 
ViaeeBt.— ETuat/o  sobre  ia  mus.  de  los  ant  griegos,  if» 
Fr.,  1852,  8.<*— Con  el  testimonio  de  ms.  didácticos  que 
dejaron  algunos  escritores  griegos,  que  el  autor  ha  re 
buscado  en  las  mejores  bib.,  resume  cuanto  puede  sa- 
berse sobre  el  arte  musical  de  los  Helenos,  y  demuestra 
que  del  mismo  existen  muchos  rasgos  en  el  canto  llano. 
Este  interesante  libro  es  el  tomo  XVI  de  Noticias  y  ex- 
tractos de  los  ms,  que  pub.  en  Francia  su  Academia  de  las 
inscripciones, 

viftBi*  7  Riera.  —Nuevo  Sistema  de  rudimentos  de  músi- 
ca, etc.  A— Madrid,  1829,  en  4.'' 
VirdoBs.— ¿^  mus,  puesta  en  alemán,  etc.~AI.,  Basilea^ 
1511,  4.<*-^0bra  digna  de  consulta  por  sus  curiosos  datos 
sobre  teorías  musicales  y  sobre  los  «inst.  de  cuerdas,  de 
aire  por  el  soplo  del  hombre  y  de  metal  ú  otras  mate- 
rias.!—Posee  un  ejemplar  la  bib.  de  Berlín  y  otro  la  do 
Viena.  En  1882  se  ha  pub.  en  Berlín  un  facsímil.  4^ 
Viren*  GA«sBfte«.— La  Ópera  en  Barcelona,-— Estudio 
histórico- critico  ^. 

viroéfl)  José.— E¿  contrapunto  explicado  en  seis  leccio- 
nes, A  ^--máñá,  1824,  fol. 

-^La  Geneuphonia  ó  generación  de  la  bien-sonancia  mú 
sica,  ^  *  ^--Madrid,  1831,  fol. 
viMiAB,  hL.—Dicc.  de  la  mus,— li,,  Milán,  1846. 
vitci.— «Mí.  del  Arte.  ^-Parls,  1864. 
ivasaer,  RICARDO.— E/  arte  y  la  revolución.— iSkr9, 
— 06ra  de  arte  del  porvenir,— iS^Q, 
—Cuatro  poemas  de  óperas,  y  una  carta  sobre  la  mus., 
1861,  en  8.*— Abunda  en  teorías  y  frases  misteriosas  que 
quizá  entiendan  en  el  porvenir. 
— Arte  alemán  y  política  a/ewana.— 1868. 
i^aiiherB,  G.-^Léxico  de  los  WMStcos.— Leipzig,  1732. 
i^Biii«er.--  Preceptos  sobre  la  mus.  figurada^  etc.  4» 
Lat.,  Strasburgo,  1611,  en  4.^ -Al  hablar  de  las  llaves, 
incluye  la  de  sol  en  3.*  línea,  igual  á  la  de  do  en  l.\  y 
la  de/a  en  5.*  linea^  equivalente  á  la  nuestra  de^o¿. 
iveber,  F.— litis,  teórica  y  prac(ica.— -1828. 
—La  armonía  y  el  bajo  conímuo.— 1830-34. 
i^eber,  G.— Teoría  de  la  mus.  para  instruirse  uno  mis- 
mo.—1817-21. 
—Ciencia  de  la  mus.— 1822. 
-^Autenticidad  del  Réquiem  de  Jíozarí.— 1826-27. 
—Doctrina  del  bajo  continuo.— iS^3. 
""Acúsíica  práctica  de  los  inst,  de  viento. 


iveber,  J.—Las  ihiHones  musicáles.^Fr.,,  1883,  en  12.* 
iveekeriia,  J.  B.—  Opúsculos  sobre  la  canción  popular 
y  sóbrela  mus.— Fr,^  1874,  gr.,  in  8.* 
—Catálogo  de  la  Bib.  del  Conserv.  de  París.  ^  —  Fr., 
1885,  gr.  in  8.° 

lVeiei£er  de  GoBteriihaa«eB«  —  DibujOS  de   los   inst. 
musicales,  de  cuerdas,  de  aire,  de  percusión  y  de  fric* 
ción.  ^— Al.,  Francfort.  1885. 
iveemya,  E.—El  arte  delcanto.—Fr.y  París,  1852. 
WoidermaBB.— ffisí.  de  la  mús,  vocal  é  instrumental 
de  la  Iglesia,  etc.  «fr— Stettín,  1636,  en  4.' 
Woit,  J,  F.— Instrucción  para  aprender  á  tocar  el  clave» 
«n.— Al.,  4783-1807,  5.»ed. 
—Pequeño  viaje  musical.— A\.,  1784. 
—Dice,  abreviado  de  la  mtós.— Al.,  Halle,  1787,  3.»  ed. 
—Instrucción  musical.^A].,  1788. 
'WotíieíL.—Obra  de  oro  de  la  mús.,  etc.  4»— Lat,  Colo- 
nia, 1501,  en  4.^— Explica  las  teorías  de  aquel  tiempo 
sobre  el  canto  gregoriano  y  el  figurado. 
vire«Bia«,  IsKkc— Del  canto  de  los  poemas' y  el  poder  dd 
ritmo,  «l^-Lat.,  Oxford,  1673,  en  8.*— Este  célebre  filó- 
logo, hijo  de  Juan  Wossius,  nació  en  Leyden,  1618,  y 
pertenecía  á  la  esc.  que  consideraba  ciertas  todas  las  fábu* 
las  sobre  los  efectos  extraordinarios  de  U  mús.  griega  por 
la  variedad  de  su  ritmo,  juzgando  á  la  mús.  moderna  como 
aborto  del  arte  é  indigna  de  los  hombres  inteligentes. 
ivo«0iB«,  Juan.— En  sus  obras  Las  cuatro  artes  popula- 
res,  1550,  y  Arte  poética,  etc.,  1647,  li»  ambas  en  latín, 
incluye  alguna  teoría  de  la  mús.,  dividiendo  ésta  en  na- 
tural y  artificial;  correspondiendo  á  la  primera  la  que, 
según  la  escuela  de  Pitágoras,  produce  el  rápido  movi- 
miento de  los  astros. 

ivrishi  y  Roaad.— Gu/a  del  aficionado,  director  de 
mús.,  y  consejos  á  los  orfeonistas.— Ing.,  Liverpool. 
viryBipheiiBs.«Los  autores  de  los  himnos  y  de  las  se* 
cuencias.  Género  de  los  versos  en  los  himnos.  4^  — LaU, 
Heidelberg,  1499.— Explica  el  uso  que  de  los  himnos 
hace  la  Iglesia,  nombra  á  fos  principales  autores  de  di- 
chas comp.,  y  de  éstas  inserta  ejemplos  en  versos  yámbi- 
cos,elegíacos,  sáficos,  coriámbicos,  alemánicos  y  arqui- 
loquiósódesiete  pies. 

Yeía  do  la  Torre f  E,—La  VOZ,  SU  mecanismo  y  su  edU" 
caad».— Madrid,  1872. 

Yoa«iioBporr,  Príncipb  i>R.— Historia  de  la  mús.  en  Ru* 
sia.  ^—1.»  parte.—Fr.,  París,  1862,  gr.  in8.^ 
zaeeoBi. —Prdc^tVa  de  mús.  etc.  <i^— It.,  Venecia,  1596, 
fol.— La  segunda  parte  se  pub.  en  1622.  Ambas  forman 
un  excelente  tratado  de  teoría,  incluyendo  todo  lo  mejor 
que  entonces  se  sabía  sobre  el  contrapunto  y  la  fuga. 
Xtíritnoi  Jost.— Instituciones  armónicas.  ♦— It.,  Vene- 
cia, 1558,  fol.— Se  pub.  otras  ed.  en  1562  y  1573. 
—La  demostración  armónica.  ♦—1571. 
Suplemento  mustca/.— 1588. 

Dichas  obras  y  algunos  otros  trabajos  no  musicales  de 
este  autor  se  reimprimieron  en  Venecia,  1589,  4  vol. 
fol.— Lo  que  Zarliao  explica  mejor,  con  precisión  y  no* 
vedad,  es  el  contrapunto  y  los  doce  modos,  cuyo  estadio 
forma  la  3.*  y  4.*  parte  de  Instituciones. 
Zaiaiii  di  Gofa  lóala.— Po(¿<?r  de  la  mús,  en  las  pasio^ 
ne$,  en  las  costumbres  y  en  las  enfermedades,  uso  medico 
del  baile,  ^— It.,  Venecia,  1787. 

Terminamos  aquí  los  Apuntes  bibuográfigos  reite- 
rando lo  que  dijimos  al  comenzarlos;  en  ellos  no  están, 
ni  mucho  menos,  todas  las  obras  de  teoría,  historia  y  lite- 
ratura musical.  Sólo  hemos  indicado  las  más  importao- 
tes  y  las  que,  aun  no  siendo  de  gran  notoriedad,  arreo 
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como  jalones  para  ícdioar  los  progresos  del  Arte  en  sus 
distintas  etapas  y  en  los  diferentes  países. 

Repetiremos  también  que  en  las  voces  armonía,  canto, 
acústica,  en  los  nombres  de  ios  inst.  modernos,  etc.,  etc.« 
se  indicaran  los  tratados  qne  más  acepticióo  hayan  teni- 
do en  cada  especialidad. 

Blblloteoaa.— Son  notables  por  sn  colección  de  obras  masi 
cales:  la  del  Vaticano,  la  del  Liceo  musical  de  Bolonia, 
la  de  Munich,  las  de  losCons.  de  San  Petersburgo,  Lon- 
dres, Ñapóles,  París  y  Bruselas. — Ea  España  se  pueden 
indicar:  la  del  reputado  crítico  Sr.  Esperanza  y  Sola,  la 
del  sabio  presb.  y  maestro  Sr.  Sbarbi,  la  de  obras  espe 
ciales  del  Sr.  Monasterio,  actual  direct  r  del  Cons.  de 
Madrid,  y  la  Bib.  Nacional,  enriquecida  con  la  que  legó 
el  Sr.  Barbierl.  Al  frente  de  este  valioso  Centro,  esiá  h^^y 
el  académico  de  la  lengua  y  eminente  dramaturgo  don 
Manuel  Tamayo  y  Baus.  De  sn  saber  pueden  dar  fe  todos 
los  amantes  de  la  literatura;  del  cariño  fraternal,  del  es 
mero  que  dedica  al  público,  testimoniarán  con  gratitud 
cuantos  necesiten  consultar  aquel  archivo.— La  bib.  de 
nuestra  E^c.  Nacional  de  Mus.,  si  bib.  puede  llamarse  su 
pobre  colección  de  libros,  clama  ñor  que  algún  ministro 
de  Fomento  quiera  dotarla  de  los  precisos  elementos.  En 
pocas  partes  fuera  dable  reconcentrar  mejor  las  joyas 
musicales  que,  diseminadas  por  los  archivos  de  muchas 
iglesias,  se  sustraen  al  estudio  del  público.  Las  vicisitudes 
de  España,  sus  trastornos  políticos,  sus  guerras,  han  po- 
dido más  que  el  celo  de  los  que  custodiaban  las  bib.  de 
conventos  y  catedrales  donde  se  atesoraron  las  mejores 
obras,  ó  las  obras  más  raras  de  losant.  maestros.  De  Es 
paña  se  llevaron  «"I  único  ejemplar  de  Harmonice  musi* 
ees  Odhecatonj  impreso  por  Petrucci  en  Venecia  el  año 
1502.  Hoy  está  en  la  bib.  del  Cons.  de  París.  De  España 
procede  la  única  colección  que  se  conoce  de  las  Misas  de 
Carpentras,  guardadas  ahora  en  la  bib.  imperial  de  Vie- 
na.  Y  sin  embargo  de  las  rapiñas  que  en  esto,  como  en 
otras  cosis,  sufrieron  nuestros  tesoros  artísticos,  aún  era 
posible  que  con  los  restos  ant.  y  las  produciones  mo 
dernas,  se  formara  el  debido  núcleo  de  obras  de  estudio. 
Si  algún  día  quiero  alguien,  desde  las  alturas  del  po- 
der, seguir  un  buen  ejemplo,  vea  cómo  se  han  nutrido 
las  bib.  de  los  Cons.  de  Bruselas  y  París.  En  la  !.•  está 
hoy  incluida  la  que  fué  de  Fétis,  compuesta  de  7.325  nú- 
meros, de  los  cuales  se  refieren  á  la  mú?.  5.168.— En 
la  2.*  se  contienen  3.000  vol.  de  literatura  musical;  2.000 
referentes  al  teatro;  900  métodos  de  diversos  inst.;  500 
tratados  de  armonía  y  de  fuga^^;  5.000  de  solfeo,  canto 
llano  y  canto;  22.000  vol.  de  partituras;  1.800  de  obras 
líricas  y  religiosas,  y  más  de  170.000  piezas  para  canto, 
piano,  etc.— Esta  bib.,  como  aquella  Escuela,  datan  del 
año  II  de  la  República,  ó  sea  de  1795. 

Biclnium,  lat.— Gomp.  á  dos  partes,  especialmente  para  el 
canto. 

Blclao,  ir,— Fragmento  para  dos  trompas  ó  dos  trompetas. 

Bloordatos,  it.— Se  dice  de  los  Pasos  que  se  hacen  á  doble 
cnerda  en  los  inst.  de  arco. 

Biedermann.— Períeccionador  de  la  viola  en  Thuringe,  ha 
cia  1780,  y  uno  de  los  últimos  virtuosos  en  ese  inst. 

Bleaaimé.— Primer  premio  de  comp.  en  el  Cons.  de  Paiís, 
1825.  Profesor  del  mismo?  1828.  Nació  en  aquella  capital 
1802.  En  1844  pub.  su  notable  obra,  ed.  por  Troupenas, 
titulada  Cincuen  ta  estudios  de  armonía  práctica . 

Blerey,  G.  B.— Autor  de  la  op.  Wladimir,  que  enl807  ob 
tuvo  gran  éxito  en  Viena.  Nació  en  Dresde,  1772,  y  m.  en 
Breslau,  1840,  dejando  ms.  un  tratado  de  armonía  y  ha 
hiendo  publicado  muchas  obras  para  orquesta,  algunas 
Misas  y  buena  mus.  de  cámara. 

DlCOIOIAEIO   DU   LA  MÚSICA. 


Blfara.— Se  dice  también  bipra  ó  pipfara  ó  tibia  biítaris 
(flauta  de  doble  sonido),  é  indica  un  registro  del  órgano 
que  produce  una  especie  de  trémolo. 

BIgnIo,  Luis  de.— Reputado  barítono  que  el  año  1858  debu- 
tó en  el  teatro  alemán  de  su  pueblo,  Budapest,  donde  na- 
ció en  1839. 

Bigot,  María  Kienb.— Célebre  pianista.  Nació  en  Colinar, 
1786,  y  m.  en  París,  1820.  Cau?ó  la  admiración  de  los 
grandes  maestros  de  su  época  y  del  mismo  Beethoven. 
Sólo  pub.  dos  obras:  Estudios  y  Rondó  para  piano, 

Bijuga  cither.— Nombre  que,  según  algunos,  ha  tenido  la 
Arghigetera  de  los  it.— Nombre  inglés  de  la  pandora. 

Bllancojel  ó  Villancoyel.— Flauta  de  punta  y  de  siete  agu- 
jeros que  se  usa  en  algunos  sitios  de  la  India. 

Bllse,  Benjamín.— «Director  de  raús.  de  la  corte,»  título 
que  en  4884  le  confirió  el  Emperador  de  Alemania,  como 
síntesis  de  los  laureles  que*  ganó  en  muchos  conciertos 
la  orquesta  por  él  formada  y  dirigida  desde  antes  de 
1867.  En  ese  año  la  llevó  á  la  Exp.  de  París,  donde  tam- 
bién cosechó  grandes  aplausos.  Nbc\ó  en  Liegnitz,  1816, 

Bllllngton,  Elisabbth.  —Célebre  cantante  inglesa.  Nació  en 
Londres,  1765.  m.  en  Viena,  1818,  después  de  obtener 
grandes  triunfos  en  los  principales  teatros  de  Europa. 
Fuédis^  de  J.  C.  Bach.  En  1812  se  pub.  en  Londres  una 
Memoria  sobre  la  vida  de  esta  artista. 

Billón,  Joan  de.— Compositor  de  mus.  religiosa.  Algunas 
de  sus  obras  se  insertan  en  las  antologías  de  1534-44. 
Fué  chantre  de  la  capilla  pontificia. 

Blllroth.— Prof.  de  Filosofía,  colaborador  de  varias  revis- 
tas musicales  y  coleccionador  co»  R.  F.  Becerk  de  Iob 
corales  que  publicaron  correspondientes  á  los  s.  XVI  y 
XVn.  Nació  y  m.  en  Halle,  cerca  de  Lubeck,  1808. 

Binarlo.— Compás  de  dos  tiempos.  Se  subdivide  en  mitades 
(binario  simple)  ó  en  tercios  (binario  compuesto). 

Binchols,  íEgidius.— Uno  de  los  más  ant.  comp.  de  la  esc. 
neerlandesa;  disc.de  Dunstaple.  Nació  en  Hainaut  hacia 
1400,  fué  m.  de  c.  de  Felipe  el  Bueno  de  Borgoña  y  m. 
en  Lille,  1460.  Las  bib.  de  Bolonia  y  de  Viena  conservan 
aún  inéiitas  sus  muchas  comp.  profanas  y  religiosas. 

Blnder,  K.  W.  F.— Célebre  const.  de  arpas  que  nació  en 
Dresde,  4764,  y  se  estableció  en  Weimar,  1797.— Su  her- 
mano  Carlos,  que  nació  en  Viena,  1816,  y  m.  1860,  fué 
director  de  orquesta  y  autor  de  algunas  operetas. 

Blniou,  Blüvlou  ó  Blgnou.— Especie  de  gaita  muy  popular 
en  Bretaña.  Consta  de  un  odre  ó  depósito  de  aire  con  tubo 
de  insuflación  y  de  dos  caramillos  con  seis  agujeroí». 

Blonl,  Antonio.— Autor  de  26  op.  it.  Su  Endimione,  1727, 
consiguió  éxito  notable.  Nació  en  Venecia,  1698,  y  desde 
1726  trabajó  en  Breslau,  hasta  que  en  1733  dejó  de  re- 
presentarse la  ópera  en  aquella  ciudad. 

Bipanchl  Vina.— Especie  de  cítara  india  con  cinco  cuerdas. 

Blrcken8took,J.  A. —Violinista  y  uno  de  los  más  ant. 
comp.  para  violín  en  Alemania.  N^lóen  Alsfeld  (Hesse), 
1687;  estudió  en  Cassel,  Berlín  y  París;  publicó  24  sona- 
tas para  violín  y  12  conciertos  para  4violines,  viola, 
violoncelo  y  contrabajo.  Murió  en  Eisenach,  siendo  di- 
rector de  orquesta,  1733. 

BlrdóByrd,  Guillermo. —El  comp.  más  distinguido  de 
Inglaterra  en  el  género  religioso.  Félis  le  llama  el  Pales- 
trina  ó  el  Orlandus  Lassus  inglés.  Nació  en  Londres  ha- 
cia 1538,  estudió  el  órgano  con  Tallis,  obtuvo  con  este 
un  privilegio  por  veintiún  años  para  ser  los  úoicos  impre- 
sores  y  comerciantes  de  mus.;  editó  inflnidad  de  comp. 
sagradas  y  otras  para  piano  y  m.  en  Londres,  16:^3. 

Blrd,  Arturo.  —  Comp.  distinguido  que  nació  en  Cam- 
bridge, 1856.  Deben  citarse:  su  Carnara/ para  orquesta, 
la  sinfonía  en  la  mayor,  y  el  bailable  Rubezahl, 
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Birimbao.— Udo  de  los  nombres  que  ea  España  se  da  al  ju- 
guete musical  que  también  se  denomina  Pía-Pon,  Aura 
y  Armónica  de  boca.  Los  fr.  le  llaman  Guimbarda  y  es 
popular  en  casi  todos  los  países  de  Europa  y  América. 

Blrolay  de  Montserrat.  —  Ant.  tonada  de  una  poesía  del  s. 
XIII  que  se  cantaba  en  el  célebre  santuario  de  Cataluña. 

Bis,  lat.— Equivale  á  repetición. 

Blscarrl,  Jaime.— Notable  comp.,  pianista  y  crítico  musical. 
Murió  en  Barcelona,  1877,  á  la  edad  de  40  años.  Fun- 
dó en  colaboración  La  España  musical.  Escribió  varias 
comp.  y  fué  Aead.  corresponsal  de  la  de  San  Fernando. 

Blschkurr.— Especie  de  ítauta  que  usaban  los  Tártaros. 

BlachofT,  K.  J.  —  Autor  de  muchas  eomp.  religiosas,  de 
varias  sinfonías  y  de  un  voluminoso  Tratado  de  ai^monia 
que  pub.  en  1890.  Nació  en  Ansbach,  1823,  y  m.  en  Mu- 
nich, 1893. 

Biachofr,  J.  B.  G.— Nació  en  Lausanne,  1845,  en  cuyo  Ins- 
tituto de  más.  desempeñó  una  cátedra  después  de  haber 
adquirido  notoriedad  por  sus  comp.  religiosas  y  profa- 
nas. Suyas  son  las  melodías  Voces  de  los  Alpes,  tres  Dan- 
zas rústicas,  un  quinteto  para  inst.  de  cuerda,  la  canta- 
ta El  proscrito,  una  Leyenda  para  orquesta,  etc.,  etc. 

Blschoff,  Hans.— Pianista  y  musicógrafo.  Nació  en  Berlín, 
1852,  y  m.  1889,  siendo  doctor  en  Filosofía  y,  desde  1879, 
prof.  de  Pedagogía  del  piano,  en  la  Acad.  de  su  maestro 
Kullak  y  después  en  el  Cons.  Stern.  Entre  sus  trabajos 
están:  la  revisión  de  la  obra  de  A.  KuUak,  1876;  la  elec- 
ción de  las  de  Haendei  para  piano  y  los  6  vol.  que  dedicó 
al  juicio  crítico  de  las  obras  para  piano  de  J.  S.  Bach. 

Blsoroma.— Nombre  it.  de  las  fusas. 

BIshop,  H.  R.— Uno  de  los  comp.  más  fecundos  de  Ingla- 
terra. Nació  en  Londres,  1786,  y  m.  1855  siendo  doctor 
en  música  y  prof.  en  la  Univ.  de  Oxford.— Pub.  un  vol.  de 
Melodías  de  mrios  países;  tres  vol.  de  Melodías  naciona- 
les, y  entre  otras  yarias  comp.,  flguran  82  op.  y  come- 
dias líricas.  Las  principales  son:  Los  vendimiadores,  iS09; 
La  Virgen  del  sol,  1810;  El  caballero  de  Snowdown,  191 1 ; 
El  molinero  y  sus  mozos^  1813 ;  La  duodécima  noche, 
iS^O;  Mariana,  1822;  La  tierra  natal,  1824,  y  Atoeífn, 
1826. —La  novia  circasiana,  obtuvo  exlraord.  éxito  en 
1809;  pero  al  siguiente  día  del  estreno  se  quemó  la  par- 
titura en  el  incendió  del  teatro  Drury-Lane. 

Ana  RiviÉRB,  esposa  de  H.  R.  Bishop,  fué  célebre  can- 
tante de  concierto.— Nació  en  Londres,  1814;  recorrió 
con  aplausos  las  capitales  de  Europa  y  América,  y  m.  en 
New  York,  1844. 

Blaaex.— Guitarra  de  doce  cuerdas  ínv.en  París,  1770,  por 
el  cantante  Vanheske.  Ya  no  se  usa. 

Bltter,  K.  H.— Ministro  que  fué  de  Hacienda  en  Prusia  des- 
de 1879  á  1882  y  distinguido  autor  de  muchas  obras  de 
literatura  musical.  Nació  en  Schwedt,  1813,  y  m.  en 
Berlín,  1885,  dejando  pub.  en  al.,  entre  otras  obras,  la  2.* 
ed.  de  /.  S.  Bach  (Wog.)  1881, 4  vol.;  Estudio  sobre  el  Sta 
bat  Mater,  1883;  Las  reformas  de  la  ópera  desde  Gluck 
hasta  Wagner,  1884. 

Blttonl,  Bernardo.  —  Autor  de  gran  número  de  comp.  re- 
ligiosas muy  notables,  cuyos  ms.  se  conservan  en  Fa 
briano,  donde  nació,  1755,  y  en  Rieli,  donde  vivió  mu- 
cho liempo.  Murió  en  la  primera  de  dichas  villas,  1829. 
Publicó  su  biog.  Alíieri. 

BIva  ó  Ylwa.— Inst.  de  4  cuerdas;  especie  de  guitarra  muy 
oblonga  que  los  japoneses  puntean  con  plectro  ó  púa. 

BIzet,  Jorge.— Uno  de  los  más  notables  comp.  modernos. 
Hijo  de  un  maestro  de  canto,  nació  en  París,  1838.  En 
aquel  Cons,,  y  durante  diez  años,  esludió  el  órgano  con 
Benoist,  el  piano  con  Marmontel,  la  armonía  con  Zim 
mermann  y  la  comp.  con  Halévy.  Obmvo  en  1857  el 


gran  premio  de  Roma,  y  al  regresar  á  París  en  1863 
estrenó  Los  pescadores  de  perlas,  cuya  óp.  no  causó  sen- 
sación. Tampoco  se  entusiasmó  el  público  con  La  hermo' 
sa  joven  de  Pei'th,  1867,  ni  con  La  Artesiana,  que  se  re- 
presentó poco  después.  Por  fin,  en  1875  llegó  á  la  meta 
con  su  ópera  Carmen.  Murió  en  Bougíval,  cerca  de  París, 
cuando,  tras  lucha  tenaz,  entraba  en  el  camino  de  la  glo- 
ria. Ha  escrito  su  biog.  Ch.  Pigot,  1886.  Bízet  produjo, 
además  de  las  obras  citadas,  muchas  melodías  y  300 
transcripciones  para  piano,  que  forman  la  colección  del 
Pianista  cantor,  ed.  por  Heugel,  París. 

Blaea,  A.  J.— Clarinetista  de  la  mus.  del  rey  de  Bélgica  y 
prof.  del  Cons.  de  Bruselas,  en  cuya  ciudad  nació,  1814. 
En  dicha  Escuela  obtuvo  el  primer  premio  en  1834.  Mu- 
rió 1892.--SU  esposa,  Elisa  Meerti,  fué  cantante  muy 
distinguida. 

Blagrove,  H.  G.  —  Violinista  de  talento  que  desde  1834 
hasta  1872,  que  murió  en  Londres,  conquistó  muchos 
aplausos  en  varias  ciudades  de  Europa,  y  especialmente 
en  la  capital  de  Inglaterra.  Nació  en  Nottingham,  1811. 

Blahag,  José  — M.  de  c.  en  San  Pedro  de  Viena,  composi- 
tor notable  de  Misas,  ofertorios,  etc.  Nació  y  m.  en  Bag- 
gendorf  (Hungría),  17791846. 

Blahetka,  MARÍA.—Concertista  de  talento  en  el  piano  y  la 
ftsarmónica.  Nació  cerca  de  Vieoa,  1811.Fuedisc.de 
Czerny,  Kalkbrenner  y  Moscheles,  y  obtuvieron  buen 
éxito  sus  rondós,  sus  sonatas,  una  pequeña  óp.,  y  varias 
otras  obras  de  concierto. 

Blainville,  Gb.  H.— Violoncelista  y  musicógrafo  que  nació 
euTours,  1711,  y  m.  en  París,1769.  Entre  otras  comp.  pu- 
blicó dos  sinfonías  para  orquesta  y  un  arreglo  de  las  so- 
natas de  Tartini.  Escribió  en  al.:  El  espíritu  del  arte  mu* 
sical,  1754;  La  hist.  general,  critica  y  filosó/ica  de  la 
mus.,  1767,  y  Ensayo  sobre  un  tercer  modo,  1751,  cuya 
teoría  fué  desechada. 

Blamoot,  F.  Colín  de.— Superintendente  de  la  mus.  del 
Rey  de  Francia  hasta  1760,  que  m.  en  Versalles,  donde 
nació  en  1690.  Escribió  un  Ensayo  sobre  los  gustos  ant  y 
modernos  de  la  mus,  francesa,  1 754,  y  compuso  algunas 
operas,  bailables  y  cantatas. 

Blano,  AooLPO.-Comp.  y  violinista  fr.  Nació  en  Monos- 
que,  1828.  Obtuvo  en  el  Cons.  de  París  los  premios  de 
solfeo  y  de  violín.  Compuso  gran  número  de  dúos,  cuar- 
tetos, melodías,  quintetos,  dos  operetas  y  una  op.  cómi- 
ca en  un  acto. 

Blanca. —Nota  que  dura  la  mitad  de  la  redonda,  ó  como 
dos  negras.  Tiene,  al  igual  que  las  demás  figuras,  valor 
propio  y  valor  relativo, 

Blanco,  VfiNANCio.—M.  de  c.  de  la  catedral  de  Astorga, 
cuyo  puesto  conquistó  después  de  haber  sido  desde  1881, 
también  por  oposición,  organista  de  la  R.  Colegiata  de 
Lpón.  Nació  en  Astorga,  1863;  entró  á  los  ocho  años  como 
niño  de  coro  (tiple)  en  aquella  catedral  y  no  cejó  en  sus 
esludios  hasta  que  dominó  los  más  superiores  de  armo- 
nía, contrapunto,  fuga,  órgano  y  |iano.  Sus  muchas 
comp.  para  estos  inst.,  para  orq.  y  para  voces  tanto  en  el 
género  religioso  como  en  melodías  profanas,  revelan  la 
ciencia  y  la  inspiración  de  este  distinguido  maestro. 

Blanohard,  H.  L.— Violinista,  compositor  de  algunas  óp.  y 
de  mus.  de  cámara  y  crítico  musical  en  varios  periódi 
eos  franceses.  Nació  en  Bárdeos,  1787;  esludió  el  violía 
con  Kreuizer,  la  armonía  con  Beck;  y  con  Méhul,  Water 
y  Reicha,  la  comp.  Muríó  en  París,  1858. 

Blanohard,  José  A.-^Músico  fr.  Nació  en  Permes,  1696;  m. 
en  Versalles,  1770.  Fué  m.  de  c.  de  Luis  XV.  La  Acad. 
imperial  conserva  de  este  comp.  una  colección  manus- 
crita do  motetes. 
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Blaoginl,  José.— Aator  de  30  óperas,  4  Misas,  174  roman- 
zas para  una  yoz,  170  noctaraos  para  dos  voces,  etc.^  et- 
cétera.—Nació  en  Turín,  1784,  y  m.  en  París,  1841,  ha- 
biendo sido  superintendente  de  la  mus.  del  Rey,  compo- 
sitor de  ¡a  corte  y  maestro  de  canto  en  aqael  Cons. 

BlMkenburg,  Quirín  db.— Aator  de  an  tratado  de  glayi- 
cÉMBALO,  1 772,  y  de  otras  obras  de  teoría  musical.  Nació 
en  Gonda,  1654;  (ué  organista  en  El  Haya  y  allí  m.,  1740. 

Blaqttiéro.— Gomp.  ír.  Nació  en  Clairac,  1833;  m.  en  París, 
1868.  Compuso  gran  número  de  canciones,  estudios  para 
piano  y  algunas  operetas. 

Blasco,  Justo.  —Cantante  de  mérito  y  autor  de  unas  100 
comp.  Dotado  de  hermosa  voz  de  bajo,  pertenec.  á  la 
R.  Capilla  yes  profesor  honorario  del  Cons.de  Madrid. 

Blasco  1(0  Nebra,  Manübl.  —  Organista  de  la  Catedral  de 
Sevilla  y  cemp.  distinguido.  A  pesar  de  su  temprana 
muerte,  á  los  treinta  y  cnatro  años,  dejó  escritas  unas 
170  piezas.— Murió  en  Sevilla  el  año  1784, 

Blasins,  M.  F.— Fué  pro!,  de  instrumentación  en  el  Cons.  de 
París,  1795  y  director  de  orquesta  en  la  Opera  cómica 
desde  1802  á  1816.  Se  distinguió  como  solista  en  el  cía* 
rioete  y  el  bajón.  Produjo  3  conciertos  para  violín,  12 
cuartetos  para  ínst.  de  arco,  dos  op.  cómicas  y  otras  bue- 
nas comp.  para  inst.de  viento.— Nació  en  la  Alsacia,1758, 
y  m.  en  Versalies,  1829. 

Blaosmann,  Adolfo.  —  Notable  pianista ,  autor  de  algunas 
comp.  para  su  inst.,  disc.  de  Mayer  y  de  Liszt  y  maes 
tro  en  el  Cons.  de  Dresde.  Nació  en  dicha  ciudad,  1823; 
y  m.  en  Bautzen,  1891. 

Blatt,  F.  T.  —  Músico  alemán.  Nació  en  Praga,  1793.  Fué 
maestro  y  después  director  de  aquel  Cons.  Alcanzó  re- 
putaclÓQ  como  clarinetista.  Compuso  un  Método  comple- 
to para  clarinete,  1828;  otro  para  canto,  1830,  y  algunas 
obras  para  dicho  instrumento. 

Blanwaert,  Emilio.  —  Reputado  cantante  de  concierto,  con 
hermosa  voz  de  bajo.  Nació  en  San  Nicolás  (Bélgica), 
estudió  en  el  Cons.  de  Bruselas,  fue  pro!,  en  ios  de  Bru 
ges,  Amberes  y  Moas  desde  1874,  y  m.  en  1891. 

Blavot,  MioüBL.—  Flautista  y  comp.  —  Nació  en  Besangon, 
1700;  y  m.  en  París,  1768. 

Blazc  — Apellido  de  una  familia  de  músicos  y  escritores 
distinguidos,  entre  los  cuales  sobresalen: 

Enrique  Sebastián.  (1763  1833).  Nació  en  Cavaillón 
(Francia).  Posponiendo  su  carrera  de  notario  y  entre 
gándose  con  ardor  á  su  arte  favorito,  se  distinguió  en  el 
piano  y  en  el  órgano.  Publicó  algunas  sonatas  y  varios 
dúos  que  dedicó  á  Josefina,  esposa  del  primer  Cónsul 
(1800),  escribió  una  op.,  Semiramis^  que  no  se  ha  repre- 
sentado, y  dio  A  conocer  unas  Misas  y  un  Réquiem  que  en 
1801  se  ejecutó  para  los  funerales  de  Lanues. 

FfiANasGo  Enrique  José.— Conocido  por  Castil  Blaze, 
hijo  del  anterior  y  nacido  también  en  Cavaillón.  Compu- 
so en  su  juventud  infinidad  de  piezas  ligeras,  mientras 
las  exigencias  de  la  vida  le  hacían  ser  unas  veces  pintor, 
otras  empleado  y  estudiante  de  jurisprudencia  y  aun  tra- 
tante de  vinos  al  por  mayor.  Su  pasión  favorita,  la  mú 
sica,  fué  por  fin  la  que  absorbió  su  atención. 

Desde  1820  hasta  1832,  con  la  firma  XXX,  redactó  la 
crónica  musical  del  Journal  des  Débats,  siempre  con  salí- 
rico  gracejo  y  erudición  que  no  decayó  en  los  art.  que 
después  insertaron  Le  Constiíutionnel,  la  Revue  de  París, 
la  Gazette  musicale  y  otros  periódicos. 

Afanoso  por  propagar  en  Francia  las  obras  mejores 
de  los  grandes  maestros,  sus  trabajos  originales  y  sus 
trad.  forman  una  lista  notable.  (V.  Bis.)— Guando  le  sor- 
prendió la  muerte,  tenía  muy  adelantados  los  trabajos 
para  otras  pnb.— Castil  Blazb  compuso  también  algunas 


partituras;  pero  su  nombre  sólo  se  ha  hecho  notable 
como  escritor  y  no  sin  rudos  adversarios,  que  se  gran- 
jeó por  las  luchas  periodísticas  y  sus  juicios,  á  veces 
poco  rectos.  Sus  traducciones  al  fr.  de  algunos  poemas 
de  op.  como  Don  Juatíj  Figaro^  Freischütz^  El  barbero  de 
Sevilla^  etc.,  no  se  recomiendan  por  la  fidelidad  ni  por  el 
buen  gusto. 

Ángel  Enrique.^  Hijo  del  anterior.  Nació  en  Aviñón, 
1813.  Desempeñó  varios  cargos  diplomáticos  que  le  va- 
lieron muchas  condecoraciones  y  el  título  de  Barón.  Se 
distinguió  también  como  literato  (T.  Bib.,  Halévt,  Mbr- 
6ADANTE  y  RossiNi.)— El  mal  resultado  financiero  que  su 
padre  obtuvo  con  alguna  de  sus  pub.,  influyó  sin  duda 
para  que  no  diera  á  la  estampa  la  Hist.de  la  op.  cómica^ 
que  aquél  dejó  casi  terminada. 
Bloin,  Ángel.— Barón  y  general.  Escribió  varías  obras 
sobre  diversos  asuntos.  Para  las  que  á  la  mus.  se  refie- 
ren, V.  Bib.  Nació  en  Bourgles  (Valence),  1867: 
Bleizaoher,  José. —  Dejó  sus  estudios  de  jurisprudencia 
para  dedicarse  al  canto,  consiguiendo  ser  socio  de  honor 
en  las  mejores  Sociedades  musicales  de  Alemania.  Fué 
durante  veinticuatro  años  el  primer  bajo  del  Teatro  real 
de  Hannover.  Nació  en  el  Tírol,  1835,  y  murió  en  dicha 
ciudad  el  año  1895. 
Blewltt,  J.— Notable  organista  en  Londres  y  Dublin;  direc* 
tor  de  las  más  renombradas  Sociedades  de  conciertos  en 
Inglaterra,  autor  de  algunas  op.  y  bailables,  y  de  muchas 
baladas  para  una  voz,  que  le  hicieron  popular. — Nació  y 
m.  en  Londres  (178M853). 
Blled,  Jacobo.— Autor  de  varios  Métodos  de  piano,  de  vio- 
lín  y  de  canto  y  de  algunas  Misas,  motetes,  etc.— Nació  y 
m.  en  Brühl-sur-Rhin  (1844-188Í). 
Blooh,  Jorge.— Autor  de  varias  obras  para  canto,  fundador 
y  director  de  la  Opera-Verein^  de  Berlín,  1879;  proí.  del 
Cons.  de  Bresiau,  en  cuya  Ciudad  nació  el  año  1847. 
Blookx,  Joan.  —  Autor  de  algunas  op.  cómicas,  de  varios 
coros  con  orquesta,  de  un  bailable,  Milenka^  que  obtuvo 
muchos  aplausos  en  Bruselas  el  año  1888,  de  fa  Overtu-- 
ra  Rubens,  etc.  Nació  en  Amberes,  1851. 
Blodek,  P.  A.  L.— En  1808,  obtuvo  en  el  Cons.  de  París  el 
gran  premio  de  Roma  por  su  cantata  María  Stuardo. 
Nació  y  m.  en  París  (1784  1856).  Publicó  varias  obras  de 
enseñanza  y  otras  de  literatura  musical  y  produjo  mu- 
chas comp.  de  cámara  y  de  iglesia. 
Blondeau,  Luís.  —  Gomp.  y  musicógrafo.  Nació  en  París, 
1784.  Ingresó  en  aquel  Crns.en  1800  y  esludió  el  violín, 
el  contrapunto  y  la  comp.,  obteniendo  el  gran  premio  en 
1808.  Entre  sus  obras  descuella  la  Histotia  de  la  mus.  mo^ 
dema,  1847. 
Bloonifleid  Zeisler,  Fanny.  —  Concertista  de  piano  que  ha 
obtenido  grandes  triunfos  en  América.  En  1893  debutó 
en  Alemania  con  éxito  notable.  Es  de  origen  húngaro, 
pero  pasó  su  infancia  en  Chicago.  Fué  disc.  de  Lesche- 
tizky  de  Viena. 
Blow,  Juan.  —  Doctor  en  mus.  por  la  Univ.  de  Oxford.  Se 
cree  que  nació  en  Londres,  1648.  Murió  1708.  Produjo 
gran  número  de  comp.  religiosas;  pero  sólo  algunas  se 
publicaron,  á  la  vez  que  varias  fugas,  y  una  colección  de 
melodías  que  en  1700  se  imprimieron  por  suscripción. 
Biuette,  fr.  —  Significa  centella^  ráfaga.  Por  extensión,  la 
obra  literaria  ingeniosa,  pero  sin  pretensiones.  En  mus., 
una  comp.  pianística,  aunque  ligera. 
Blum,  Carlos.  —  Poeta  y  músico.  Nació  en  Berlín,  1786, 
m.  1844.  Fué  director  de  la  Opera  en  aquella  capital  y 
comp.  de  la  corte  de  Prusia.  Escribió  muchas  operetas, 
bailables  y  vaudeviUes,  cuyo  género  introdujo  en  Ale- 
mania; hizo  MU  Método  completo  de  ^ui torra,  inst.  que 
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dominaba,  y  estrenó  dos  op.,  Claudhia  de  Villa  Bella^ 
1810,  y  El  sombrero  de  rosas,  1818. 

Blamenthal,  Jacobo.  —  Pianista  y  comp.  Nació  en  Hjmbur- 
go,  1829.  Terminó  sus  esludios  con  llerz  en  el  Cons.  de 
París.  Ddspués  marchó  á  Londres,  donde ,  protegido  por 
la  reina  y  por  el  príncipe  Alberto  ,  fué  el  pianista  de 
modü  de  la  aristocracia  inglesa.  Publicó  algunas  comp. 
brillantes  para  salón,  siendo  notable  un  trío  para  piano , 
violín  y  violoncelo. 

BInmenthal ,  José  de.  —  Notable  violinista  y  comp.  de  mu- 
chas obras  y  un  Método  para  su  inst.  Nació  en  Bruselas, 
1782,  y  m.  en  Viena,  1850. 

Blunenthal,  Pablo.  —  Autor  de  varias  obras  sinfónicas  y 
de  otras  para  órgano  y  piano  y  de  los  Karolinger  de  Wil- 
denbruch,  1884.  Nació  en  Silesia,  1843. 

Blamer,  F.  — Pianista,  disc.  del  Gons.  de  Genova  y  de 
Liszt;  y  desde  1886  pro!,  superior  de  piano  en  el  Cons. 
de  Strasburgo,  después  de  haber  dado  notables  concier- 
tos en  París,  Londres  y  Berlín.— Nació  en  Glaris.  1860. 

Blnnner,  M.— Distinguido  comp.  al.,  prof.  de  la  Acad.  real 
de  Berlín  y  senador.  Nació  en  1827;  y  entre  sus  obras 
sobresalen  un  Te  Deum  á  8  voces  y  dos  Oratorios. 

Bluthner,  J.  F.— Constructor  de  pianos,  en  Leipzig,  desde 
1853.  Su  fábrica,  que  ha  producido  mas  de  15.500  inst., 
ostenta  los  primeros  premios  de  varias  Exposiciones.  En 
1872,  pub.  con  el  doctor  Gretschel  un  Tratado  de  la 
construcción  del  piano.  Nació  en  1824. 

Bo.— Sílaba  del  ant.  solfeo  de  los  alemanes. 

Bobl8aclone8.--Voz  que  designa  colectivamente  los  diver- 
sos nombres  que  varios  teóricos  de  los  s.  XVI  y  XVÍl 
dieron  á  la  sílaba  que  se  aplicaba  en  la  solmisación  al 
séptimo  sonido  de  la  escala  fundamental,  hasta  que  fué 
adoptado  el  si.  Sabido  es  que  mientras  los  al.,  los  ingle- 
ses y  los  hol.  designaban  los  sonidos  con  las  primeras 
letras  del  alfabeto,  los  it.  y  Ips  ír.  sólo  las  utilizaban  en 
su  empleo  simultáneo  con  las  sílabas  de  solmisación 
(c,  sol,  fa,  ut;  f,  fa,  ut,  etc.)  Las  dificultades  que  ofrecía 
esto  para  designar  los  sonidos  cromáticos,  hicieron  qoe 
á  las  sílabas  ut,  re,  mi,  fa^  sol,  la  se  diese  significación 
fija,  á  fin  de  indicar  sencillamente  con  sost.  y  bem.  los 
sonidos  intermediarios.  La  invención  de  un  nombre  para 
el  séptimo  sonido  de  la  escala,  el  h  de  los  alemanes, 
anuló  el  sistema  de  las  mutanzas,  base  de;  la  solmisación, 
que  hubo  de  ser  modificada.  Véase  esta  palabra,  y  tam 
bien  lo  que  decimos  en  Bogboisación. 

Booa.— Abertura  horizontal  por  donde  el  aire  sale  en  los 
tobos  de  órgano. 

Booa  cerrada.— Se  dice  de  cierta  emisión  de  la  voz  sin 
articular  palabras.  La  posición  de  la  boca  influye  mucho 
en  la  calidad  y  timbre  del  sonido. 

Bocal.— La  parte  de  algunos  inst.,  como  el  bajón  y  el  cor- 
no inglés,  á  la  cual  se  adapta  la  boquilla.  Varía  deforma 
y  de  tamaño,  según  la  estructura  del  inst. 

Boocadabati,  Luisa.— Gañíanle  que  nació  en  Parma  y  se 
distinguió  en  los  principales  teatros  de  Europa. 

Boocherlní,  Luis.— Violoncelista  y  comp.  de  talento.  Nació 
en  Lucca,  1743;  perfeccionó  sus  esludios  en  Roma;  reco- 
rrió como  concertista  las  principales  ciudades  de  Euro- 
pa, en  unión  del  violinista  M^nfredi,  y  m.  en  Madrid, 
1805.  En  1768  pub.  en  París  6  cuartetos  y  dos  cuadernos 
de  tríos  que  le  granjearon  reputación  envidiable.  Dis- 
frutó una  pensión  dol  rey  de  España;  el  príncipe  de 
Asturias  le  nombró  maestro  de  su  música  particular,  y 
Guillermo  11  de  Prusia  le  dio  el  título  de  comp.  de  la 
corte.  Pasan  de  370  Jas  produc.  de  este  autor,  éntrelas 
que  figuran:  91  cuarielos,  125  quintetos,  5i  tríos  para 
inst.  de  arco^  otros  43  con  piano,  20  sinfonías,  una  ópe- 


ra, etc.  En  el  género  religioso  es  digno  de  especial  mono 
ción  su  Stabat  mater.  Es  el  inventor  del  cuarteto  ias- 
trumentaL— De  su  vida  y  del  catálogo  de  sus  obras  han 
tratado:  L.  Picquoi,  fr.',  185i;  D.  A.  Cero,  fr.,  1864,  y 
Alfredo  Boccherini,  Madrid,  1879.  A 

Bocedlaactón.— La  solmisación  por  el  sistema  hexacordal 
que,  utilizando  las  Mutanzas fSó\o  tenía  seis  nombres  para 
los  siete  grados  de  la  escala,  produjo  entre  los  teóricos 
una  lucha  que  duró  dos  siglos,  hasta  que  definitivamente 
se  adoptó  el  se  como  nombre  del  séptimo  sonido.  Uñado 
las  tantas  innovaciones,  fué  la  ideada  por  H.  Wablrant, 
director  de  una  esc.  de  mú^.  en  Amberes,  quien  hacia 
1550  propuso  el  sistema  belga  ó  de  bogeoisación,  basado 
en  las  sílabas  6o,  ce,  di,  ga,  lo,  ma,  ni.  Fué  combatido  y 
desechado. 

Boch,  F.  OB.— Violoncelista.  Nació  en  Bohemia,  1808;  fué 
disc.  del  Cons.  de  Praga,  y  desde  1856  es  prof.  en  el 
Cons.  de  Stutgart. 

Boch  Koltz  ó  Bockoltz,  Ana.— Cantante  distinguida,  maes- 
tra decanto  en  París,  desde  1856,  y  autora  de  varias  me. 
lodías  y  lecciones  de  solfeí).  Nació  en  Francfort,  1820,  y 
murió  en  la  capital  de  Francia,  1879. 

Boohoa,  Garlos.— Oboísta.  Murió  en  París  el  año  1821,  de- 
jando algunos  cuartetos  para  violín,  viola,  violoncelo  y 
clarinete;  seis  dúos  concertantes  para  dos  oboes,  qd  Mé 
todo  de  flauta  y  otro  de  clarinete. 

Bochsa,  RoBBRTO.— Hábil  arpista,  comp.,  y  notable  en  la 
flauta  y  el  piano.  Fué  hijo  del  precedente.  Nació  en  Mont- 
mély,  1789;  m  en  Sidney  (Australia),  1856.  Perfeccionó 
sus  estudios  en  el  Gons.  de  París,  y  ganó  el  gran  premio 
de  composición.  En  1813  fué  nombrado  arpista  del  em- 
perador Napoleón,  cuyo  cargo  desempeñó  también  cerca 
de  Luis  XVIII,  hasta  que  en  1817  huyó  á  Londres  para 
eludir  el  cumplimiento  deuna  sentencia.  En  Inglaterra,  y 
después  en  Australia,  adonde  fué  impulsado  por  su  azar 
rosa  vida,  ocupó  como  arpista  los  primeros  puestos.  En 
París,  desde  1813  á  1816,  estrenó  siete  óp.  en  fr.  En 
Londres  hizo  representar  otra  en  ing.,  1819,  cuatro  bai- 
lables y  un  oratorio,  1837.  Publicó  también  algunas  obras 
y  un  Método  para  arpa. 

Bocina.— Inst.  de  aire  que  en  los  ant.  tiempos  debió  hacerse 
con  una  gran  caracola  marina.  Después,  ya  de  cuerno, 
ya  de  metal,  ora  formando  círculo,  ora  en  espiral,  como 
el  cuerno  etrusco,  la  usaron  los  romanos  como  instru- 
mento militar.  La  bocina,  que  tras  algunas  modificacio- 
nes se  usa  principalmente  en  la  caza,  fué  Ideada  en  Fran- 
cia hacia  1680.  Los  mayores  perfeccionamientos  realizá- 
ronlos en  distintas  ocasiones  los  alemanes  Hampl  y  Hal- 
tenhoff.  Se  introdujo  en  la  orquesta  de  óp.  en  1757.  Ua 
ejemplo  de  buen  efecto  lo  da  Meyerbeer  en  el  vals  iu- 
fernat  del  Roberto. 

La  BOCINA  DE  MAR,  sirvo  para  transmitir  la  voz  á  grao, 
des  distancias.  Se  funda,  como  la  trompetilla  acústicüj  en 
la-  conductibilidad  de  ios  tubos  cilindricos,  y  en  el  re- 
fuerzo que  en  ellos  adquiere  el  sonido  por  las  sucesivas 
reflexiones  de  las  ondas  en  las  paredes  del  tubo,  en  vir- 
tud de  las  cuales  se  propagan  cada  vez  más  en  dirección 
paralela  al  eje  del  inst.  Consiste  éste  en  un  tubo  de  hoja 
de  lata  ó  de  latón,  algo  cónico  y  muy  ancho  por  una  de 
sus  aberturas,  que  forma  el  pabellón.  Algunos  físicos  opi- 
nan que  conviene  forrar  con  lela  de  lana  el  interior  de  la 
bocina,  á  fin  de  favorecer  la  intensidad  de  los  sonidos. 

Bocinar— Tocar  la  bocina.— Vocinglear  una  cosa. 

Bocinero.— El  que  toca  la  bocina. 

Bockiet,  Garlo)  db.  —  Concertista  de  piano  y  hábil  ejecu- 
tante en  el  violín.  Nació  en  Praga,  1801;  m.  en  Vieoa, 
1881.  Fué  protegido  de  Beethoven  y  amigo  de  Schuberl 
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BooknQhl,  R.  E.— Violoncelisti  y  buen  comp.  de  obras 
para  su  insl.  Nació  y  ra.  en  Fraacfori  (1820-1881). 

Booquillon,  W.—Gomp.  é  íuventor  de  la  enseñanza  mutua 
aplicada  á  la  música. 

Bode,  Juan.— Comp.  y  literato.  Nació  en  Brunswick,  1730; 
m.  en  Weiraír,  1793.  Dü  familia  muy  humilde  y  no  pu- 
diendo  dedicarse  á  trabajos  rudos,  por  su  débil  ronstita- 
ciÓD,  estudió  la  mus.,  dirigido  y  amparado  por  Kroll. 
Llegó  á  dominar  casi  todos  los  inst.,  especialmente  el 
oboe;  compuso  muchas  obras  instrumentales  poco  cono- 
cidas fuera  de  su  paí<,  y  tradujo  del  ing.  y  editó  el  Viaje 
eti  Alemania,  de  Burney. 

Bodonschatz,  B.— Teólogo,  comp.  de  mus.  religiosa  y  edi 
tor  de  dos  notables  antologías  musicales.  Ln  1.%  Florile- 
gium  Pórteme,  que  contiene  265  cantos  á  4k  y  6  voces, 
de  93  c^mp.  que  vivieron  hacia  1600,  con<;ta  de  dos  par- 
te.«,  que  se  pnb.  respectivamente  en  1603  y  en  1618.— La 
l.\  Florilegium  selectissimortim  hymnornm,  adecuada 
para  uso  de  las  escuelas,  ha  obtenido  varias  ed.,  siendo 
la  última  en  1713. 

Bodln,  P.  E.— Autor  de  varias  obras  teóricas.  Dis.  y  en  su 
última  década  prof.  del  Cons.  de  París.  Nació  y  m.  en 
aquella  capital  (1795-1862). 

Boecio  (Boetius)  Anicius  Manlius.— Filósofo  y  matemático, 
de  la  escuela  de  Pitágoras,  autor  de  un  Tratado  de  músi- 
ca que  explica  todo  lo  mejor  que  hoy  se  sabe  del  sistema 
de  los  griegos.  Nació  en  Roma,  de  noble  familia,  475 
años  después  do  J.  G.  Alcanzó  altas  jerarquías;  pero  fué 
acusado  de  traición  hacia  el  año  526  y  lo  hizo  decapitar 
su  anl  protector  Teodorico,  rey  de  los  ostrogodos. 

Booek,  A. —Filólogo  y  arqueólogo  de  gran  ciencia  que  na- 
ció en  Carlsruhe,  1785,  y  m.  en  Berlín,  1867,  siendo 
prof.  de  aquella  Univ.  En  la  introducción  de  su  obra  De 
metris  Pindari^  trata  con  erudición  de  la  sinfonía,  de  los 
inst.,  de  la  melopea  y  de  la  armonía  de  los  griegos. 

Boedookor,  Luis.— Comp.  de  obras  para  piano  y  otras  para 
iosL  de  arco.  Nació  en  Hamburgo,  1845, 

Boohn,  Carlos.— Notable  violoncelista  de  su  época.  Nació 
en  Viena,  1805.  Algunas  de  sus  comp.  fueron  pub.  en 
Viena  y  Leipzig. 

Boebn,  Jorgb.— Piani.'ta  y  organista  de  gran  mérito.  Na- 
ció en  Turingía,  1661,  y  murió  en  Lunebourg,  1734. 

Boehn,  José.— Virtuoso  en  el  violín,  comp.  de  20  obras 
para  dicho  inst.  y  prof.  de  gran  renombre  en  el  Conser- 
vatorio de  Viena  desdo  1821  hasta  1848,  que  dimitió.  Era 
natural  de  Budapest,  1795;  estudió  el  violín  en  Polonia, 
y  m.  en  la  capital  de  Austria,  1876. 

Boofan^  Tbobaldo.— Flautista  do  fama  y  comp.  de  obras 
para  su  inst .  sobre  el  cual  ideó  perfeccionamientos  muy 
ingeniosos.  El  sonido  de  la  flauta  Boehm  es  más  redondo, 
más  lleno  y  de  mejor  resonancia  que  el  de  las  flautas 
ant.,  cuyos  agujeros  eran  más  pequeños  y  menos  suje- 
tos á  los  principios  de  la  acústica.  Nació  y  m.  en  Mu 
nich  (17941881).-En  1847  pub.  un  tratado:  Delafabri 
cación  y  de  los  últimos  perfec,  de  las  flautas^  que  fué 
trad.  al  fr.  en  1848. 

Boohmo,  A.  J.— Comp.  de  muchas  obras  para  orquesta, 
para  coros  y  para  cámara.  Nació  y  m.  en  Gandersheim 
(1815  1883). 

Boohne,  F.  M.— Prof.  que  fué,  1878-85,  de  contrapunto  é 
hist.  de  la  mú<.  en  el  Cons.  Hoch  de  Francfort.  Nació  en 
Weimar,  1827.  La  casa  Breilkopf,  de  Leipzig,  le  editó 
1886,  varios  cantos  populares  y  otros  religiosos  para  co- 
ros. En  1880  y  82  pub.  en  Maguncia  nna  Introd,  al  estu- 
dio de  la  armonía  y  un  Curso  de  a^'monía. 

Boohme,  J.  A.— Fundó  en  Hamburgo  una  casa  editorial  en 
1794.  Le  ha  sucedido  su  nieto  en  1885. 


Boehmer,  Carlos.— Notable  violinista  y  autor  de  dos  pe- 
queñas óp.  y  de  muchas  comp.  para  su  inst.  Nació  en  El 
Hayo,  1799;  m.  en  Berlín,  4884. 

BoehRer,  J.  L.^Fecundo  comp.  de  fantasías,  overluras, 
danzas  y  marchas  para  orquesta,  y  de  sonatas  y  conciertos 
para  piano.  Nació  cerca  de  Gotha,  1787,  y  allí  murió,  1860, 
después  do  una  vida  bohemia  que  neutralizó  los  triunfos 
conquistados  por  su  talento  en  muchos  concierto.^. 

Boekelmann,  B.— Pianista  y  prof.  de  mus.  que  ha  fundado 
en  New  Yorlc  el  Trio  Club  después  de  dar  conc.  en  Mé- 
jico y  otros  puntos  de  América.  Nació  en  üirecht,  1838. 

Bo8ly,  Juan.— Musicógrafo  fr.  Nació  en  Picquigni,  1739; 
m.  1814.  Fué  cantor  en  varias  capillas  y  pub.  dos  obras. 
Su  hijo  Albjandro,  que  nació  en  Versalles,  1785,  y 
m.  en  París,  1858,  fué  dísc.  de  aquel  Cons.  y  como  pianis 
ta  y  violinista  de  talento,  pub.  algunos  tríos  para  instru- 
mentos de  arco,  piezas  para  órgano,  sonatas  para  piano 
y  varias  comp.  para  violín. 

Boéllmann,  Lróx.  —Organista  y  comp.  de  Horas  místicas, 
colección  de  cien  piezas  para  órgano;  de  otras  para  pía- 
no;  de  una  sinfonía;  de  20  melodías;  de  algunas  variacio- 
nes sinfónicas  para  violoncelo  y  orquesta.  Nació  en  Al- 
sacia,  1862. 

Boenlcke,  H.— Organista,  autor  de  varios  coros,  de  un  mé- 
todo de  canto  vocal  y  de  otro  de  órgano.  Nació  en  En- 
dorf,  1821,  y  m.  en  Hermannstadt,  1879. 

Boesendorfer,  Luis.— Actual  director  de  la  notable  fábrica 
de  pianos  que  en-Viena  fundó  su  padre  el  año  1828. 

Boesset,  Antonio.— Superintendente  de  la  mus.  deLuisXHI 
de  Francia.  Nació  hacia  1585;  m.  en  1643.  Su  hijo  Juan 
(1613  1685),  y  su  nieto  Cl\ddio  (1665),  desempeñaron 
el  mismo  cargo  en  la  mus.  del  Rey. 

Bohn,  Emilio.— Doctor  por  la  Univ.  de  Bresiau,  1884,  y 
maestro  de  mus.  en  aquel  centro:  académico  de  la  Filar- 
mónica de  Florencia,  1887,  y  de  la  de  Santa  Cecilia  en 
Roma,  1891.  Nació  cerca  de  Neisse,  1839;  y  á  la  parque 
la  mus.  estudió  la  (ilologíj  clásica  y  la  oriental.  No  se  ha 
distinguido  por  sus  comp.;  pero  merece  lugar  preeminen- 
te por  sus  obras  de  hist.  musical  y  por  haber  editado  las 
de  Mendeissohn  y  Chopin. 

Bohrer.— Apellido  de  una  familia  de  célebres  artistas  alema- 
nes, cuyos  principales  individuos  son:  Gaspar  (padre). 
Nació  en  Manhelm,  1741;  se  distinguió  en  el  contrabajo; 
m.  1809.— Antonio  (hijo),  nació  en  Munich,  (1783),  mu- 
rió 1852;  fué  notable  en  el  violín.— Maximiliano  (hijo), 
que  fué  violoncelista .  Los  dos  hermanos  dieron  con  éxito 
muchos  conciertos  en  Europa  y  dejaron  gran  número  de 
comp.  para  sus  respectivos  inst. 

Bola»  Juan  y  ENaiQüB.— Dos  hermanos  violinistas.  Ambos 
nacieron  en  Altona.  El  primero,  en  1822,  se  distinguió 
en  los  conciertos  de  mus.  de  cámara.  El  segundo,  en  1825, 
se  hizo  notar  por  varias  comp.  y  algunas  óperas. 

BoYeldleu,  Francisco.  — Nació  en  Rouen,  1775.  Allí  se  le 
erigió  una  estatua  el  año  1839.  Tras  muchas  vicisitudes 
llegó  á  París  y  estuvo  de  afinador  de  pianos  en  la  casa 
Erard,  hasta  que  en  1798,  después  de  haber  prod.  nume- 
rosas comp.,  su  Zoraima  y  Zulnara  y  en  1800  su  Califa 
de  Bagdad^  le  proporcionaron  gran  renombre.— Desde 
1803  á  1810,  estuvo  en  San  Peteislurgo  como  m.  de  la 
capilla  real;  pero  las  óp.  que  allí  estrenó  tuvieron  poco 
éxito.  En  cambio,  al  regresar  á  Francia  le  proporciona- 
ron doble  victoria  Juan  de  PariSy  1812,  y  Chaperon  rouge^ 
1818.  La  damablanca,  1825,  y  Las  dos  noches,  1829,  co- 
ronaron dignamente  su  brillante  crirrera.  Fué  prof.  de 
comp.  en  el  Cons.  de  París  desde  1817  hasta  1829,  que  se 
retiró,  disfrutando  lucrativas  pensiones  del  Estado,  del 
Rey  y  de  la  Opera  Cómica.  Falláronle  en  1830  y  le  fué 
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concedido  volver  á  su  cátedra;  pero  antes  de  ocnparla 
murió  en  su  casa  de  Jarcy,  ei  año  1839.— Su  mejor  bió- 
grafo ha  sido  A.  Pougin,  1875.— De  su  vida  y  de  sus 
obras  han  tratado  también:  Reíuveiile,  fr.,  1851;  Thann- 
berg,  con  el  título  Su  centenario,  anécdotas  y  recuer- 
do8f  1875;  y  E.  Duval,  en  su  libro  Notas  y  fragmentos 
inéditos,  1883,  en  8.^' 

BoTeldleu,  Adrián  Luis.  Hijo  del  precedente. —Nació  en  Pa- 
rís, 1815.  Compuso  algunas  óp.  y  una  Misa,  que  en  1875 
se  ejecutó  al  celebrar  en  Roaen  el  centenario  del  naci- 
miento de  su  padre.  Murió  cerca  de  París,  1883 

Boiadeffre,  R.  os.—  Nació  en  Besoul  (Francia),  1838.  A  sus 
estudios  de  Derecho  unió  los  de  la  mus.  y  se  hizo  un  dis- 
tinguido comp.,  que  desde  1861  ha  publicado  mucha 
mus.  de  cámara,  alguna  para  orquesta,  varias  escenas 
corales  y  bastantes  melodías  para  piano,  para  violío,  para 
clarinete,  flauta,  oboe  y  viola. 

Boise,  Otis  Bardwbll. —Maestro  y  comp.  de  reputación 
en  New-York.  Ha  prod.  dos  overturas,  una  siüfonía, 
varios  coros,  algunas  melodías,  un  trío,  y  un  concierto 
para  piano.  Nació  en  Ohío  (E.  Unidos)  1845 ,  y  fué  dísc. 
del  Cons.  de  Leipzig,  1863,  y  de  Kullak,  en  Berlín. 

Bolsmortler,  José.-  Nació  en  Perpignan,  1691;  m.  en  Pa- 
rís, 1765.  Fué  maestro  de  canto  de  la  R.  Acad.  de  mus.; 
compuso  gran  número  de  piezas  para  piano,  y  algunas 
óperas  que  no  tuvieron  buen  éxito. 

BoUselot,  F.  Javier.— Comp.  y  fabricante  de  pianos.  Nació 
en  Montpellier,  1811.  Estudió  en  París,  la  comp.  y  obtu- 
vo en  1836,  el  primer  premio  por  su  cantata  Velleda. 
Escribió  varias  obras  para  piano,  y  alguna  ópera  que 
estrenó  con  regular  éxito.  Después  fué  á  Marsella  para 
dirigir  la  fábrica  de  pianos  que  su  padre  había  fundado, 
y  que  aún  tiene  hoy  buena  fama . 

JAVien  murió  en  dicha  ciudad,  1893. 

Bolto,  Abrigo.— Poeta  muy  estimado  en  Italia  y  comp.  de 
varias  óperas.  Es  hijo  de  la  Condesa  polaca  Josefina  Ra- 
dolínska.  Nució  en  Padua,  1842,  y  estudió  en  el  Cons.  de 
Milán,  perfeccionándose  en  París,  Polonia  y  Alemania. 
Su  Mefistófele  se  estrenó  con  poco  éxito  en  Milán,  1868, 
pero  lo  cousiguió  extraordinario  cuando  en  1875  se  re- 
présenlo en  BolonÍH,  y  en  1880  en  Hamburgo.  Bajo  el 
anagrama  Tobía  Gorrio  ha  producido  los  libretos  de  Gio- 
conda, Zoroastro^  Otello ,  Falstaff  y  otros  muchos.  Bono 
tiene  terminadas  las  partituras  de  dos  óperas,  que  aún 
están  inéditas. 

Bolas  metálicas.— Las  cita  el  P.  Bonnani  en  su  Descripción 
de  los  inst,  armónicos.  Consisten  en  dos  pequeñas  bolas 
huecas,  de  cobre  y  con  púas,  que,  encerradas  en  otra  ma- 
yor, producen,  al  agitarlas,  un  sonido  metálico. 

Boick,  Óscar.— Comp.  de  tres  óp.  y  de  algunas  melodías  y 
piezas  para  piano.  Nació  en  la  Prusia  oriental,  1839;  mu- 
rió en  Breme,  1888. 

Bolero. —  Aire  de  baile  español,  de  ritmo  característico, 
que  se  marca  generalmente  por  una  ó  más  guitarras  y 
por  las  castañuelas  que  toca  el  bailador.  Se  dice  que  fué 
ideado  hacia  1780  por  un  manchego  llamado  Cerezo,  que 
lo  bailó  al  son  de  unas  seguidillas.  Se  escribe  casi  siem- 
pre en  tono  menor  y  compás  moderado  de  tres  tiempos. 

Bololajka.— Especie  de  mandolina,  de  forma  triangular  y 
con  tres  cuerdas. 

Bomba.— Asi  se  llama  el  pedazo  de  tubo  que  hacia  la  mitad 
de  algunos  inst.  de  aire,  permite  distanciar  algo  la  parte 
sup.  déla  inf.,  á  fin  de  modificar  la  entonación. 

Bombarda.— Inst.  de  aire,  en  madera,  de  grandes  dimensio- 
nes, que  estuvo  en  uso  hasta  el  s.  XVIII;  siendo  el  de 
sonidos  más  graves  en  la  familia  de  las  chirimías.  Sus 
diferentes  modelos,  de  distintos  tamaños,  daban  lugar  á 


la  BOMBARDA  CONTRALTO,  con  cuatro  llaves;  á  la  soprano, 
de  una  y  de  dos  llaves;  á  la  tenor,  con  extensión  de  dos 
octavas;  á  la  gran  bombarda  ó  contrabajo,  con  4  lla- 
ves, etc.,  etc.  Tenían  boquilla  de  caia,  semejante  á  la  de 
los  actuales  fagotes,  y  era  una  de  sus  variedades  la  bom- 
barda ALEMANA  Ó  B0MHART,  quo,  á  posar  do  sor  la  más 
larga  de  cuantis  se  conocían,  sólo alcaniaba  una  sexta 
cromática.— Llámase  también  bombarda  á  uno  de  los  re- 
gistros del  órgano,  de  i6  y  á  veces  de  32  pies,  con  lengüe- 
tas y  grandes  pabellones.  Es  de  entonación  fuerte,  y  toca 
una  octava  más  baja  que  la  trompeta. 

Bombardilla.— Antigua  pequeña  flauta. 

Bombardino.— Inst.  de  metal,  con  pistones  ó  cilindros^  de  la 
familia  del  fiscorno.  Ant.  también  se  llamó  así  4  una 
variedad  del  chalumbau  francés.  (Pr.  chalimó)Chirimi(i' 

Bombardén.—Es  el  bajo  profundo  de  metal  en  la  orquesta 
sinfónica.  Tiene  pistones,  y  fué  ideado  hacia  1848.  Su 
sonoridad  es  casi  igual  á  la  del  oficleide,  y  ateniéndoao 
á  su  escala,  es  sinónimo  de  saxhorn,  bajo  grave  ó  contra^ 
bajo,— Loi  hay  en  tono  áe  mi  b  y  en  tono  de  ¿¿o-  Se 
llama  este  así,  por  la  costumbre  de  escribirlo  en  su 
tonalidad  real;  pero  su  sonido  fundamental  es  el  /a— 1, 
por  lo  ^ue  también  se  le  llama  bombardón  en  fa. 

Aun  hay  otro  cuyo  sonido  fundamental  es  el  si  6--2, 
que  marca  el  limite  de  los  sonidos  graves  en  los  inst.  de 
viento.  Se  usa  en  las  bandas  militares. 

Bombo,  it.  --Ant.  nombre  del  trémolo,  repetición  acelera- 
da de  la  misma  nota. 

Bombo.— Tambor  muy  grande  que  se  toca  con  un  mazo, 
especie  de  pelota  al  extremo  de  un  mango  y  forrada  de 
ante  ó  de  paño.  Antes  sólo  se  usaba  en  las  bandas  milita- 
res. Rossídí  lo  introdujo  en  las  orquestas,  para  las  cuales 
se  construyen  también  de  una  sola  piel,  á  fin  de  obtener 
soDoridad  meóos  retumbante. 

Bombulum.— Inst.  romano  en  forma  de  esfera  metálica,  con 
siete  tubos  provistos  de  lengüetas  que  vibraban  por  el 
soplo  del  ejecutante,  produciendo  sonidos  ampulosos. 

Bombykas.— Nombre  que  los  griegos  daban  á  las  llaves 
en  los  inst.  de  viento. 

Bombykos  ó  Bombyx.— Especie  de  caramillo  muy  largo 
que  usaron  los  ant.  griegos.  Debe  ser  el  inst.  que  también 
se  ha  llamado  flauta  bbocia.  Era  muy  difícil  de  tocar 
por  su  gran  longitud,  y  se  construía  con  una  caña,  que 
los  latinos  llaman  calamus, 

Bomtempo,  Juan  Domingos.— Notable  comp.  y  pianista  de 
talento.  Nació  en  Lisboa;  acató  sus  estudios  en  París 
desde  1806;  recogió  alií  y  en  Londres,  1820,  muchos 
laureles,  y  después  de  haber  sido  director  del  Cons.  de 
su  ciudad  natal  y  maestro  de  doña  María  II  y  de  la  infáa- 
ta  doña  Isabel,  m.  en  la  capital  portuguesa  el  año  1842. 
Entre  sus  comp.  sacras  descuella  la  Misa  de  Réquiem, 
consagrada  á  la  memoria  de  Camoens,  en  cuya  obra  se 
admiran  las  más  brillantes  cualidades  de  inteligencia^  de 
sentimiento  y  de  inspiración.  De  sus  otras  obras,  debea 
citarse  la  óp.  Alessandro  n'elVlndiCy  varias  sonatas 
para  piano,  diferentes  fattasías  y  dos  conciertos  para 
piano  y  orquesta,  las  variaciones  sobre  el  fandango,  que 
le  granjearon  muchos  aplausos  en  París  y  en  Londres,  y 
un  Método  para  piano. 

Bona,  Juan,  Cardernal  y  autor  de  la  obra  De  divina psalmo^ 
dia,  1653,  que  contiene  eruditos  dalos  sobre  el  ant.  canto 
de  la  Iglesia.  Nació  en  Moodovi  (Piamonte),  1609,  y  murió 
en  Roma,  1674. 

Bonaocordo,  it.— Especie  de  pequeña  espineta  con  un  te- 
clado á  propósito  para  las  manos  de  los  niños. 

Bonawitz  ó  Bonewitz,  J.  H.  — Distinguido  pianista  que  ac- 
tualmente reside  en  Londres  después  de  haber  dado  no- 


Digitized  by 


Google 


BON 

tablas  conciertos  en  aquella  capital,  en  París,  Yiena, 
New-York  y  Filadelfla,  donde  estrenó  dos  op.  The  bride 
ofMesma  (la  desposada  de)  y  Ostrolenka.  Nació  en  Dür- 
kheim,  1839,  y  faé  disc.  del  Coos.  de  Lieja. 

Bonbaioo.— Trompeta  marina  que  usan  los  negros. 

Bonet,  Ramón.— Organista  i.^  de  la  catedral  de  Tarragona. 
Nació  en  Valls,  i830,  é  hizo  sus  principales  estudios  en 
Barcelona,  demostrando  facultades  muy  extraordinarias. 
A  los  quince  años  de  edad  ya  tenía  á  su  cargo  tres  órga- 
nos, tres  magisterios  y  la  dirección  de  una  orquesta. 
Este  distinguido  presbítero,  es  maestro  en  todos  los 
ramos  del  arte  mnsical,  y  en  el  órgano  y  el  piano,  para 
cayos  inst.  y  para  solfeo  ha  escrito  Métodos  muy  útiles  y 
más  de  ochenta  comp.  religiosas.  Ha  presidido  varios 
tribunales  de  oposición  para  organistas  y  m.  de  c.  en 
las  catedrales  de  Barcelona,  Cádiz.  Tarragona  y  Tortosa; 
es  individuo  de  la  Sociedad  de  organistas  y  maestros 
compositores  de  París  y  de  la  ile  Música  religiosa  en  Mi- 
lán, y  fué  único  examinador  de  las  obras  religioso-musi- 
cales que  se  presentaron  Qn  el  Congreso  católico  de  Ta 
rragonael  año  Í894.— Merece  doblemente  nuestra  admi- 
ración porque  ha  sabido  transmitir  su  ciencia  á  muchos 
y  muy  notables  discípulos. 

Btniventi,  José.—  Autor  de  once  op.  que  desde  1690  á  i727 
se  representaron  en  Venecia,  donde  nació  hacia  1660. 
También  estrenó  en  Turín  su  op.  Venceslao. 

Boaaehéo.^Barítono  fr.,  que  nació  en  Moumours,  4828. 
Estudió  en  el  Cons.  de  París,  donde  obtuvo  dos  primeros 
premios,  y  cantó  con  aplauso  en  las  principales  capitales 
de  Europa. 

Boinet,  J.— Tesorero  del  Parlamento  en  París.  Allí  nació  y 
ro.  (1644-1724).  Publicó  en  1715  su  Hist,  de  la  mus.  v  de 
sus  efectos,  cuya  4.»  ed.  se  imprimió  en  1745;  y  su  Hist. 
de  la  danza  sagrada  y  profana,  1723. 

Bonnef,  J.  B.— Violionísta  virtuoso  que  nació  en  Montaubíin, 
1763.  y  produjo  varios  dúos  y  algunas  comp.  concertan- 
tes para  violines. 

BOMe,  José.— Comp.  de  la  corte  imperial  de  Viena,  donde 
nadó  en  1710,  y  m.  1788.  Desde  1732  á  1762  produjo  al- 
gunos salmos,  un  Magníficat ^  varios  oratorios,  algunas 
serenatas  y  veinte  óperas. 

BononettI,  J.  B.— En  1615  pub.  en  Venecia  una  antologfi 
de  motetes  desde  una  á  cinco  voces,  titulada  Parnassus 
mueicus  Ferdinandorus,  dedicada  al  archiduque  Fernando 
de  Austria. 

Bonooolnl,  Juan  M.— Comp.  y  musicógrafo.  Nació  y  murió 
enMódena  (1640-1678).  Publicó  un  tratado  de  contrapun- 
to, 7/ i»M«<?opraíúro,  etc.,  1673,  y  produjo  varias  compo- 
siciones para  diversos  instrumentos. 

BoBonelnl,  Joan  B.— Hijo  y  disc.  del  anterior.  Nació  en  Mó" 
dena,  1672.  Violoncelista  notable  y  autor  de  unas  vein- 
te óp.,'que  desde  1699  á  1737  estrenó  en  Roma,  Viena, 
Berlín  y  Londres,  obteniendo  gran  fama  á  partir  de  su 
Potifemo,  representada  en  Berlín,  1703.  En  1716  fué  á 
Londres;  protegíale  el  duque  de  Malborough.  Haendel  era 
el  favorito  de  aquella  corte.  La  gran  rivalidad  entre  ara- 
bos comp.  fué  excitada  por  las  pasiones  políticas.  Cupo  á 
Bononcini  la  peor  parte,  y  marchó  á  París  1733. 

Su  hermano  Marco  Antonio,  que  nació  y  m.  en  Mó- 
dena  (1675-1722),  fué  m.  de  c.  de  aquella  corte,  y  entre 
otras  comp.de  distinguido  estilo,  cuyos  ms,  se  conservan 
ea  la  Bib.  de  Berlín,  produjo  algunas  óperas. 

Bontemplfj.  A.— Comp.,  arquitecto  y  musicógrafo.  Nació 
y  m.  en  Perusa  (1624-1705).  Por  complacer  á  su  tutor 
adoptó  ese  apellido,  en  sustitución  de  Angblino.  Estrenó 
algunas  óp.  en  Dresde,  y  con  notable  ilustración  escribió 
algunos  Tratados  y  una  Hist,  de  la  música. 
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Booga.— Inst.  de  dos  cuerdas  de  crin  de  caballo  que  usan 
los  cantores  populares  de  Egipto.  Es  más  conocido  por 
Rebaba. 

Boom  van^  J.— Comp.  y  flautista  que  nació  en  Rotterdam, 
1783,  y  se  hizo  célebre  en  ülrecht.— Su  hijo  Jan,  que 
nació  en  ütrecht,  1807,  y  m.  en  Stockolmo,  1825,  se 
distinguió  en  Dinamarca  como  pianista,  para  cuyo  ins- 
trumento escribió  un  concierto.  También  produjo  tríos, 
cuartetos  y  sinfonías  para  inst.  de  arco.— Su  herma- 
no  Hbrmann,  que  nació  y  m.  en  ütrecht,  (1809-1883), 
lució  en  Amsterdara  y  otros  puntos  como  notable  flautista. 

Boosey  y  C.*--Cosa  editorial  de  Londres,  que  se  fundó  en 
1825,  y  hasta  la  ley  de  1854  tuvo  privilegio  para  la  ven- 
ta de  las  ó p.  italianas. 

Boquilla.— Dira.  de  boga.  Pieza  movible,  de  marfil,  ébano 
ó  metal,  que  afectando  una  ú  otra  forma,  sirve  para  po- 
ner en  contacto  con  los  labios  el  inst.  de  viento.  Si  éste 
es  de  madera,  la  boquilla  lleva  lengüeta  de  caña,  ya  sen- 
cilla, como  la  del  clarinete^  ya  doble,  como  las  del  oboe^ 
fagote,  etc.  Ld.  flauta  no  tiene  boquilla;  su  embocadura 
es  un  agujero  oval,  tn  un  lado  del  tubo  superior.  Las  de 
los  inst.  do  metal  son  cónicas  como  las  de  las  trompas^ 
y  curvilíneas,  como  las  de  los  trombones)  cóncavas,  como 
las  de  la  trompeta^  etc.,  etc.— La  forra»  de  las  boquillas 
influye  mucho  en  el  timbre  del  sonido,  y  su  diámetro 
aumenta  en  razón  de  la  gravedad. 

Bordaduraa  ó  Floreos. --Adornos  que  en  las  melodíis  ha- 
cen los  cantantes  ó  los  iostrumenlislas  — Tamliién  se 
llama  asi  á  la  \\o\\  que  se  hace  entre  otras  dos  semejantes 
á  distancia  de  2.*  mayor  ó  menor.  Cuando  se  trata  de  dos 
acordes  seguidos,  la  bordadura  puede  hacerse  ai  final 
del  l.^ó  al  principio  del  2.°— Admite  toda  clase  de  com- 
binaciones en  el  valor  de  sus  notas,  evitando  las  5.**  y 
8."  consecutivas. 

Borde,  Juan.— Músico  y  escritor  fr.  —  Murió  en  1794.  Pro 
dujo  algunas  óp.  que  no  fueron  bien  acogidas,  y  algiii 
Tratado  sobre  mú:».  a  ni.  y  moderna. 

Bordeletc— Inst.  citado  por  Gerone,  1613,en  su  obra  El  Me- 
lopeo  y  Maestro,  Quizá  era  una  especie  de  guitíirra  con 
sonidos  graves. 

Bordea,  Carlos.— Autor  de  la  Antología  de  los  maestros  re- 
Ugiosos  prímitioosy  que  ya  comprende  4  vol.  con  14  Misas 
y  más  de  100  motetes.  Publicó  también  Archivosde  la  tra-^ 
dición  vasca^  colección  de  200  canciones  y  danzas  popu- 
lares en  las  provincias  Vascongadas  que  recorrió  ( 1889 
y  90)  comisionado  al  efecto  por  el  Gobierno  fr.  Nació 
en  Vou  Bray-sur-Loire,  1863.  En  1892  fundó  en  París 
la  Asociación  de  los  cantores  de  San  Gervasio  para  la 
interpretación  de  las  obras  más  notables  de  los  si- 
glos XV,  XVI  y  XVII,  y  en  1894  ideó  la  Schola  mnto- 
rum  para  la  restauración  de  la  mus.  religiosa. 

Ha  producido  algunas  melodías,  varias  obras  para  pia- 
no y  otras  para  orquesta. 

Bórdese,  Luis.  —  Autor  de  varios  Métodos  para  canto  y  de 
muchas  obras  vocales  á  cuya  comp.  se  dedicó  desde  1850, 
en  vista  del  poco  éxito  que  obtenían  sus  óperas.  Nació  en 
Ñápeles,  1815;  m.  en  París,  1886. 

Bordier,  Luis.— Autor  deun  Método  de canto^  1760,ydeotro 
de  comp.  1779.  Nació  y  m.  en  París.  (1700-1764.) 

Bordier,  Joiio.  —  Fundador  de  la  casa  editorial  de  París, 
Baüdoüx  y  C*.  Nació  en  Angers,  1846,  y  ha  producido 
varios  dramas  líricos,  algunas  óp.  cómicas,  obras  corales 
y  piezas  para  piano  y  para  otros  inst. 

Bordón.—La  cuerda  que,  sea  de  tripa  ó  metal,  produce  so- 
nidos graves.— El  bajo  que  producen  algunos  inst.,  como 
la  cornamusa. ^El  registro  del  órgano  que  tiene  los  ma- 
yores tubos  y  hace  el  bajo.— En  el  s.  XIII  ya  se  daba  9( 
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Dombre  de  Dordonus  á  las  cuerdas  de  b  o  de  la  vielle. 
Así  se  llama  también  la  cuerda  de  tripa  que  bay  eu  h 

/   parte  ÍDíerior  de  los  tambores. 

Bordón!,  Julio.--  TcDor  y  maestro  de  cauto  en  el  Gons.  do 
París,  donde  m.  4856.  Nació  cerca  de  Bergamo,  1788. 

Borghi,  Luis.  —  Violinista  y  comp.  de  sonatas,  concier- 
tos, etc.,  para  su  inst.  Fué  discípulo  de  Pugnani  y  se  esta 
bleció  en  Londres,  1780. 

Borghi-Mamo,  Adelaida.— Célebre  contralto  de  óp.  A  ins- 
tancias de  la  eminente  Pasta  se  dedicó  á  la.  escena,  qur 
tantos  triunfos  le  ha  proporcionado  en  Italia,  Francia  ) 
España.  Nació  en  Bolonia,  1829,  debutó  en  Urbina,  18i6. 
y  contrajo  matrimonio  en  la  isla  de  Malta,  1849. 
Su  hija  Herminia  se  ha  distinguido  como  soprano. 

Bor]a,  S  \n Francisco db,  duque  de  Gandía.— Nació  en  1510, 
m.en  Roma,  1572.  Fué  distinguido  cantor  decanto  llano 
y  produjo  buen  número  de  comp.  religiosas. 

Borodine,  Albjandro.— Comp.,  doctor  en  Medicina  y  pro 
íesor  de  Química.  Nació  y  m.  en  San  Petersburgo 
(1834-1887).  en  cuya  capital  presidió  la  Sociedad  de  los 
amigos  de  la  música.  Fué  disc.  de  Balakirew  y  produjo 
comp.  para  plano  y  mucha  múMca  de  cámara, 

Boronl,  Antonio. —Comp. Nació  en  1738,  m.  enRoma,  1797. 
Disc.  del  P.  Martini  y  de  Abos,  fué  desde  i770  basta  1780 
m.  de  c  de  la  corte  de  Sttutgart,  y  de  la  capilla  de  San 
Pedro,  enRoma.  Escribió  17  óp.,  de  las  cuales  se  estre- 
naron 4  en  Venecia,  1760  1764;  una  en  Praga,  1765; 
3  en  Dresde,  1769;  8  en  Stullgart,  1771-1778,  y  una  en 
Roma,  1778. 

BortnIansM,  D.  S.— Comp.  Nació  en  Gloukhow,  175i; 
m.  en  San  Petersburgo,  1825,  de  cuya  corte  fué  m.  de 
c.  Entre  sus  comp.  cítanse  35  salmos  á  4  voces  y  10  á  8. 

Boaoh,  Jorge.— Constructor  del  órgano  de  la  Real  Capilla  del 
Palacio  de  Madrid.  Disfrutó  de  un  sueldo  anual  de  800 
ducados  concedido  por  el  Rey,  con  la  obligación  de  cui- 
dar el  órgano  y  enseñar  gratuitamente  organería. 

Boasio,  Angélica.— Ciutante  de  ópera.  Murió  en  San  Pe- 
tersburgo el  13  de  Abril  de  1859. 

Botasillas.— Toque  de  clarín  usado  en  el  arma  de  caballe- 
ría. Se  le  da  también  el  nombre  de  generala. 

Bote  y  Book.— Casa  editorial  de  mus.,  fundada  en  Berlín, 
1838,  por  E.  Bote  y  G.  Bock.  A  la  muerte  de  éste,  1863, 
sucedióle  su  hermano  Emilio,  sustituyéndole  cuando  fa- 
lleció, 1871,  su  sobrino  Hugo  Bock,  actual  director. 

Botée  doToulmoB,  A.— Musicógrafo  y  violoncelista.  Nació  y 
murió  en  París,  (1797  1850).— Solicüó  y  le  fué  concedida 
la  plaza  de  bibliotecario  del  Cons.,  cargo  que  desempeñó 
gratuitamente.— De  sus  obras  literario-musicales  citare- 
mos: De  la  canción  en  Francia  en  la  Edad  Media^  1836. 
Noticia  biográfica  sobre  los  trabajos  de  Guido^  i837,  y  de 
los  inst,  de  más,  en  la  Edad  Media,  18331844, 

Botgorsohek,  F.— Flautista  muy  notable  que  nació  en  Vie- 
na,  1812,  y  m.en  El  Haya,  1882,  de  cuya  escuela  de  mus. 
fué  profesor  durante  muchos  años.  Publicó  una  colec- 
ción de  obras  para  flauta. 

Botón.— Pieza  de  metal  de  forma  circular  que,  bajo  la  pre- 
sión del  dedo,  bace  funcionar  ios  pistones  en  los  inst. 
Equivale  también  á  registro  en  los  de  viento  y  teclado, 
como  el  armonio,  etc. 

Bott,  J.  J.y  violinista  notable.— Nació  en  Cassel,  1826 ,  murió 
en  Nueva  York,  1895.  Recibió  de  su  padre,  músico  de  la 
corte,  las  primeras  nociones  de  mus.,  cuyos  estudios  con- 
tinuó con  Hauptmann  y  Spohr.  Alcanzó  en  1841  el  pre 
mió  de  la  fundación  Mozart. 

Fué  violín  solista  del  príncipe  elector  de  Cassel,  1846, 
director  de  orquesta  de  la  corte,  Meiningen,  1857,  y  Han- 
DOver,  1865,  y  maestro  de  mus.  enMagdebourg  después 


de  haber  sido  pensionado  en  1878.— En  1884  se  estableció 
en  Hamburgo,  habiendo  producido  dos  óp.  y  buen  nú- 
mero de  conciertos,  etc. 

Bottesinl,  Juan.  —  Célebre  contrabajista  y  comp.  Nació  en 
Crema,  (Lombardía),  1823,  m.  en  Parma  1889,  siendo  di- 
redor  de  aquel  Cons.  En  1837  ingresó  en  el  de  Milán  y 
estudió  el  contrabajo  con  Rossí  y  la  teoría  con  Basili  y 
Vaccai.-  Desde  1840  á  1846  dio  en  Italia  una  serie  de 
conciertos  que  le  valieron  grandes  triunfos. 

Recorrió  después  América,  estrenando  en  la  Habana, 
1847,  su  óp.  Cristóbal  Colón.  Volvió  á  Europa  en  i855,  y 
ganó  nuevos  aplausos  en  Inglaterra,  Italia  y  París.  En 
1863  dirigió  la  orquesta  de  la  Opera  de  Barcelona,  y  des 
pues  la  de  Florencia^  donde  fundó  la  Societa  del  quarietto 
para  la  ejecución  de  la  mus.  clásica.  En  1871  dirigió 
también  la  Opera  en  el  Lyceum^  de  Londres,  en  el  que 
estrenó  su  óp.  Ali  Baba^  1871.  Produjo  otras  comp.  para 
el  teatro  como:  UAtsedio  di  Firenze^  1856,  é  !l  Diavolo 
della  notte^  1858,  que  con  alguna  otra,  bizo  representar 
en  París,  y  mereció  que  aquella  Sociedad  de  conciertos  le 
concediera  por  aclamación  una  medalla  de  honor.  —  Al- 
gunas de  sus  obras  para  contrabajo  son  de  tan  extrema 
difícullad,  que  nadie  más  que  él  ha  podido  ejecutarlas. 

Bottomby.-^  Músico  inglés.  Nació  en  Halifax,  1786.  A  los 
ocho  años  tocaba  ya  el  violín  y  el  piano,  cuyos  inst.  per- 
feccionó después  en  Manchestor;  fué  organista  en  Brand- 
ford,  y  en  1820,  se  estableció  en  Sheífleld,  dedicándose 
á  la  enseñanza.  Escribió  gran  número  de  sonatas^  ron- 
des, etc.,  y  un  Dice,  de  mus, y  que  se  pnb.  Londres,  1816. 

Bottrlgarl,  Ercolb.— Autor  de  varias  obras  teóricas,  II  Pa- 
trizio,  1593;  ¡I  Desiderio,  1594;  11  Melone^  1602,  cuyes 
nombres  designan  los  desús  amigos,  á  quienes  respecti- 
vamente las  dedicó.  La  segunda,  que  es  un  diálogo  sobre 
el  concierto  de  varios  inst.,  la  publicó  con  el  seudónimo 
Benelli;  la  tercera,  Discurso  armónico^  vio  la  luz  bajo  el 
anagrama  de  Annibale  Melone,  á  quien  la  dedicó. 
Nació  y  m.  en  su  castillo  de  Bolonia  (153M612). 

Booang  ó  Krome.— Inst.  malayo,  con  planchas  de  metal  de 
tamaños  diferentes. 

Boubni. —Especie  de  tam-tam  que  los  rusos  han  usado  en 
la  guerra. 

Boaoher,  Alejandro.- Violinista  de  Carlos  IV  de  España, 
desde  1787  á  1805.  Nació  y  m,  en  París  (1778-1861). 
Gomo  solista  notable  y  original,  obtuvo  aplausos  en  Ingla- 
terra, Busia  y  Alemania.  Publicó  en  París  algunas  sona- 
tas y  dos  conciertos. 

Bouk.— Inst.  de  metal,  especie  de  clarín  de  los  árabes. 

Bouleu.  —  Arpa  de  10  cuerdas,  usada  por  los  negros  de 
Senegambia. 

Bouny.'Primitivo  nombre  que  en  tiempos  remotos  tuvo  el 
arpa  egipcia. 

Boiirbul.— Ant.  trompeta  de  guerra  que  usaron  los  rusos. 

Bouret,  Fr.—Bocina  de  bronceó  de  búfalo,  que  en  lague- 
rra  usaron  los  antiguos  romanos. 

Bourgault  Duooudray,  L.  A.  —  Sabio  profesor  de  Historia 
de  la  mus.  en  el  Cons.  deParis,  donde  como  disc.  en 
1861,  obtuvo  el  primer  premio  de  fuga  y  el  gran  premio 
de  Boma  por  su  cantata  Luis  de  Méziéres,  Ha  producido 
dosóp.:  Thamaray  que  se  estrenó  en  París,  1890,  y  Bre- 
taña, que  aún  no  se  ha  representado.  Sus  numerosas  com- 
posiciones religiosas  y  profanas,  para  voces  y  orquesta, 
le  han  granjeado  notable  fama,  robustecida  por  sus  estu- 
dios sobre  la  mus.  en  Grecia,  á  cuyo  país  fué  comisiona- 
do por  el  Gobierno  fr.  (V.  Bib.)  Nació  en  Nantes,  1840. 

Bourgeois,  L.— Autor  de  un  tratado,  El  recto  camino  de  la 
mus.,  etc.,  que  pub.  en  Genova,  1550,  proponiendo  una 
reforma  en  el  nombre  de  los  sonidos.  De  sus  comp.  son 


Digitized  by 


Google 


BRA 


BRA 


89 


machas  de  las  melodíae  que  acompañan  á  los  salmos 
trad.  al  Ir.  por  C.  Marot.  Nació  en  París  1510.  Pnb.  3 

.    colee,  á^  salmos  á  4  y  á  6  yoces,  Lyóo,  1547,  y  París,  1561. 

Pevrgea,  J.  M.— Crítico  musical.  Nació  en  Bárdeos,  1812, 

.  m.  en  París,  1881.  Publicó  notables  trabajos  en  la  Rewe 

et  GazetU  tutistcol^.^En  1846  se  representó  en  la  capital 

;  de  Francia  sn  op.  iS^uítona.— Es  autor  de  mochas  comp.» 
entre  ellas  uq  Stabat  Mater. 

jMffé,  ir.  —  Aotigno  aire  de  danza.  Según  Rousseau  es 
originario  de  la  Auvemia.  Su  movimiento  es  animado. 
Se  escribe  en  compás  de  V4  y  tiene  frecuentes  síncopas 
en  su  segundo  y  tercer  tiempo.  —  Se  acompañaba  gene- 

.    raímente  con  la  vielk. 

BiMqvot,  J.  — Gomp.  notable.  Nació  en  Perpignan,  4818, 
m.  en  Saint-Cloud,  1854.  —  Escribió  notables  trabafos 
de  crítica  musical  en  diferentes  publicaciones  fr.;  obtu- 
vo en  1838  el  premio  de  Roma;  Fuá  miembro  de  la  comi- 
sión de  estudios  del  Cons.  de  París,  director  de  erques^ 
ta  del  Teatro  nacional,  1847,  y  de  la  Ópera  it.— Escribió 
algunas  óperas  que  no  alcanzaron  éxito. 

Biotaiev  ó  Boataioa.— Inst.  formado  por  un  tronco  de  ár- 
bol hueco  y  una  piel  de  cabra.  Lo  usan  los  negros  de 
Bllba  y  se  asemeja  al  tambar. 

BMvretto.— Inst  parecido  al  clarinete. 

Bivery,  J.^Llamado  también  fiovy.  Nació  en  Liége,  1808; 

:  m.  en  París,  1868.  Fué  director  de  orquesta  en  Gaod  y  eo 
París;  escribió  doce  óperas,  algooas  operetas  y  varías 
overturas. 

BtwMM,  E.  If.— Nació  en  Barnard-Vermooth,  (Amérí- 
ca)i  1848.— Es  organista  de  Newark  y  presidente  de  mu- 
chas Sociedades  musicales.  Pob.  en  íog.,  con  algunas  no- 

..    tas  suyas,  el  Sistema  de  armonia^  de  Weitzmann. 

Bayee,  G.— Nació  y  m.  en  Londres,  (17101779).  Fué  disc 
de  Green  y  de  Pepusch;  organista  de  la  capilla  de  Ox- 
ford, y  después,  eo  1736,  de  la  iglesia  de  San  Miguel.  Su- 
cedió á  Weldon  como  comp.  de  la  capilla  y  de  la  baoda 
real,  y  en  1758  se  le  nombró  tambióa  organista  de  la 
prímera.  Terminó  en  Kensiogton  la  publicación,  prepa- 
rada por  Green,  de  la  obra  Cathedral  musk,,  1760  1778, 
tres  vol,  colección  de  composiciones  religiosas  de  los 
más  celebrados  autores,  de  los  dos  últimos  siglos.  Compu- 
so gran  número  de  sinfonías,  melodías,  cantatas,  etc. 

Boyar,  Pascual.— Musicógrafo  fr.;  nació  en  Tarascón,  1743. 

Fné  m.  de  c.  en  Nimes  y  escribió  algunas  obras. 
,  Bracio,  it.— Nombre  que  ant.  se  dio  á  un  inst.  de  cuerdas 
•     que  se  tocaba  con  arco  y  se  parecía  á  nuestras  violas. 

Braialiy,  W.  T.— Comp.  y  maestro  de  canto  en  Berlín. 
Nació  y  m;  en  Rakonits,  Bohemia,  1833  1881.  Hizo  sus 
estudios  musicales  en  Praga.  En  1874  fué  nombrado  por 
el  príncipe  Jorge  de  Prusia  comp.  de  la  corte.  Sus  ép. 
obtuvieron  poco  éxito. 

Braahaiifl,  J.  B.^Comp.  Nació  en  Hirschfeld,  1882;  m.  en 
Detmold  siendo  maestro  de  mus.  en  el  Seminario,  1872. 
Pob»  dos  colea  de  cantos  de  escuela  y  algunas  composi- 
dones  para  órgano,  violín  y  piano. 

Brafa,  G.--yioloncelista  y  comp.  Nació  en  Glulianova, 
1829.  Hizo  sos  estudios  en  el  Cons.  de  Ñápeles. 

Produjo  8  óp.,  de  las  cuales  La  Reginella  fué  la  que 
,  obtuvo  mejor  éxito  al  estrenarse  en  Lecco,  1871. 

BralMUi,  J.— So  verdadero  nombre  Abraham.  Descendien- 
te de  israelitas,  nació  y  m.  en  Londres  (1774-1856).  Se 
distinguió  como  cantante  y  comp.-- Reunió  considerable 
fortuna,  que  más  tarde  perdió.  Produjo  10  óperas. 

:Br|th«NBiiar,  K.— Comp.  Nació  en  Kritschen,  Silesia,  1839; 

.  m*en  Berlín,  1878,  donde  se  dedicó  á  la  enseñanza  des- 
pués de  terminar  sus  estudios,  bajo  la  dirección  de  Ge- 
yer  y  de  WQerst  Bn  1867  fué  nombrado  maestro  dalj 
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Instituto  Wardelt.— Ha  producido  algunas  comp.,  entre 
las  que  sobresale  un  cuarteto^  1876. 

Brahms,  Joan.— Nació  en  Hamburgo  en  1833.  Después  A 
serios  estudios  y  de  algún  viaje  artístico,  fljó  su  residen- 
cia en  Viena,  donde  fué  nombrado  director  de  una  So* 
ciedad  de  Conciertos  y  miembro  de  la  Academia  de  Be- 
llas Artes.— Durante  muchos  años  dirigió  la  orquesta  de 
la  corte  del  príncipe  de  Lippe,  en  Detmold.— Doctor  en 
filosofía  por  la  Univ.  de  Cambridge,  1877,  y  por  la  de 
Bresiau,  1881.  Su  villa  natal  le  ofreció  en  1889  el  título 
de  hgo  predilecto.— Sus  numerosas  comp.  religiosas  y 
profanas  han  sido  muy  admiradas  por  la  riqueza  de  pro- 
fundos conocimientos  que  revelan. 

Braaibllla.  —  Apellido  de  tres  hermanos  que  cultivaron  la 
mus.  con  brillantez.— Pablo,  comp.,  nació  en  Milán,  1786. 
Hizo  representar  4  óp.  cómicas  desde  1816  á  1819,  y  9 
bailables  desde  esta  fecha  á  1833.— María,  cantante,  nadó 
en  Cassanod'Adda,  1807^  m.  en  Milán,  1875.  Discípula 
del  Cons.  de  su  villa  natal,  debutó  en  Londres  con  Semi- 
ramide^  1827.  Obtuvo  grandes  triunfos  en  Europa  y  se 
dedicó  á  la  enseñanza  en  Milán,  cuando  se  retiró  de  la 
escena.— TsRBSA,  cantante  también,  conquistó  muchos 
aplausos  en  diferentes  teatros. 

Branoaoclo,  A.-» Comp.  Nació  y  m.  en  Ñápeles,  (1813- 
1846).  Disc.  del  Cons.de  aquella  ciudad.  Sus  producciones 
escénicas  han  obtenido  buen  éxito. 

Brandéis,  F.— Pianista  y  comp.  Nació  en  Viena,  1833.  Es- 
tudió el  piano  con  Czerny  y  la  comp.  con  Fiscbhot  Bn 
1848  marchó  á  Nueva  York,  donde  se  dedicó  á  la  ense* 
ñanza.  Publicó  para  su  inst  algunas  comp. 

Braades,  E.  — Pianista  distinguida.  Nació  en  Schwerhi, 
1854.  Fué  disc.  de  Aloys  Schmitt  y  de  Goltermann.  Con, 
trajo  matrimonio  en  Utrecht  con  el  célebre  fisiologista 
Engelmann. 

Braadl,  J.— Nació  en  el  convento  deRohr,  1760;  m.  en 
1837.  Fué  director  de  la  mus.  de  la  corte  en  Carlsruhe  y 
compuso  una  ópera,  varias  sinfonías  y  algunos  concier* 
tos,  oratorios,  etc. 

Brandi,  J.— Autor  de  6  operetas  bufas  estrenadas  en  Viena. 
Nació  en  Bohemia,  1835. 

Braadt,  Mariana.— Su  verdadero  nombre  María  BischoL 
Cantante.  Nació  en  Viena,  1842.  Disc.  deMad.  Marschner, 
en  el  Cons.  de  Viena,  debutó  en  Gratz,  1867.  Recibió  en 
París  lecciones  de  Mad.  Viardot  García  y  cantó  con  éxito 
creciente  en  los  principales  teatros. 

Braadta  Bays.— Apellido  de  una  familia  neerlandesa.  Los 
principales  individuos  son:— Cobnkuus,  padre;  nació  en 
Zalt-Bommel,  1812.  Desde  1840  fué  organista,  comp.  y 
director  de  mus.  en  Deventer  donde  nacieron  sus  hijos. 
Mabius,  1840.  Escribió  un  Método  para  órgano.  —  Lüo- 
wiG,  1847.  Fué  organista,  director  de  mus.  en  Rotterdam 
y  autor  de  notables  obras  vocales.— Henet,  1851.  Desde 
1878  fué  director  de  ^Ámetele  Mannenkoor,  en  Amster* 
dam.  Es  autor  de  una  op.  y  de  varios  coros  para  voces 
de  hombre. 

Braadua,  Dafour  y  C.»— Importante  casa  editorial,  fonda- 
da en  Paris  por  Schlesinger,  1843,  á  quien  sustituyeron 
los  hermanos  Luis  Brandus  que  m.  en  1887;,  y  Gemmy 
Brandus  que  nació  en  1823  y  m.  en  1873. 

Braale,  fr.— Danza  parecida  á  la  Gavota^  pero  de  moví* 
mientes  más  desenvueltos,  por  lo  que  en  tiempo  de  los 
Valois  se. la  consideraba  deshonesta.  Antiguamente  se  le 
dio  el  nombre  de  Carola. 

Brant,  J.,  el  Joven.— Contrapuntista  de  talento,  capitán  en 
Waldsachen  y  gobernador  en  Liebenstein.  —  Entre  sus 
comp.  citaremos  54  cantos  alemanes  armonizados. 

Braaaac.^Mariscal  de  campo  y  comp.  de  mus.  en  el  si- 
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'  i;lo  XVIII.  Citaremos  de  sus  óp.:  ¡Antis;  Él  imperio  del 

amor^  i733;  Leandro  y  Uero,  17W. 
Blrt88  Horn.—  last  de  metal  parecido  al  corno  ioglés. 
BraMin,  Luis.  -Maestro  de  piano  ea  los  Coas,  de  Stern,  en 
Berna,  1866;  de  Bruselas,  1869-79»  y  de  San  Petersbar- 
go,  en  cuya  capital  m.»  i884.  Nació  en  Aix-la^Chapelle, 
18i0.  Fué  disc.  de  su  padre,  barítono  de  ópera  y  de  Mos- 
cheteá  en  el  Gons.  de  Leipzig.  Produjo  dos  operetas  y 
muctias  comp.  para  piano,  entre  las  cuales  merecen  es- 
pecial mención  doce  estudios:  Escuela  moderna  del  piano. 
Sus  hermanos  Leopoldo  y  Gbrardo,  también  se  dis- 
tinguieron en  la  mus.  El  primero,  que  nació  en  Strasbur- 
go,  i84d,  y  m.  en  Gonstantinopla,  1890,  fué  pianista  de 
la  corte  del  duque  de  Goburgo.  El  segundo,  que  nació  en 
iSfkkt  y  reside  en  San  Petersburgo,  ha  sido  concertista  de 
violín^  maestro  en  varios  Cons.,  director  de  la  Sociedad 
de  los  músicos  en  Breslau,  (1875  80),  y  autor  de  notables 
comp.  para  violin. 
Bmtsoh,  J.  G.— Nació  en  Zell,  1817,  y  m.  en  Áschaffenbur- 
go,  1887,  siendo  director  de  aquel  Real  ¡nstituto  de  Mú- 
sica, También  fué  hasta  1872  director  de  la  Real  Escuela 
de  Würzburgo. 
Bravo.^Término  usual  de  aprobación,  habiéndose  genera- 
lizado las  pal.  it.  bravissimoj  y  el  pl.  braviy  para  el  mas- 
culino, y  brava^  bravissima^  y  el  pl.  brave  para  el  fem. 
Bravara,  it.— Califica  la  obra  en  que  abundan  las  dificulta- 
des. Así  se  dice:  pieza  de  bramra,  allegro,  vals^  aria^  etc. 
de  bravura.  Aplicada  esa  voz  á  ios  ejecutantes,  indica 
que  tienen  habilidad  para  salvar  todos  los  escollos. 
Bredahl,  Nibls  KRAG.—Comp.  y  poeta  danés.  Nació  1732; 
m.  en  Copenhague,  1778.  Citaremos  de  sus  óp.:  Berger 
irresolu^  Le  Solitaire^  Le  recruteur  hereux,  impresas 
en  1758. 
Bree,  J.  B.  de.— Autor  de  la  óp.  Sapho,  1834,  y  de  muchas 
comp.  vocales  é  instrumentales.  Nació  y  m.  en  Amster- 
dam  (1801-1857),  siendo  director  de  la  Sociedad  Santa 
Cecilia,  que  fundó  en  1840. 
Breidensteln,  H.  E.— Director  de  mus.  de  la  Univ.  de 
Bonn.,  1823.  Allí  m.  1876.  Nació  en  Steinau  (Hesse),  1796. 
Su  Método  de  canto  para  las  escuelas  estuvo  muy  en  boga. 
,     Sus  comp.  corales  son,  de  sus  obras,  las  más  conocidas. 
Breltlag.— Tenor  qne  conquistó  muchos  aplausos  en  los 

principales  teatros.  Nació  en  Angsburgo,  1 804. 
Breltkopf  et  Haertel.  —  Importante  casa  editorial  fundada 
en  Leipzig,  1719,  por  B.  C.  Brbitkopf.  A  la  muerte  de 
éste,  1777,  su  hijo  Emmandel  dio  al  comercio  de  música 
poderoso  impulso,  distinguiéndose  más  que  nadie  en  la 
.  impresión  de  la  misma  con  los  caracteres  tipográficos  de 
Petrucci,  y  pub.  desde  1779  á  1793  varios  catálogos  y 
estudios  bib.— G.  C.  Haertel,  asoció  á  esta  casa  una  fá- 
brica de  pianos;  pub.  desde  1798  la  Gaceta  alemana  de 
mus.;  hizo  una  ed.  completa  de  las  obras  de  Hozart  y 
.     Haydn;  adoptó  las  planchas  de  estaño  para  la  impresión, 
y  de  acuerdo  con  Seneíelder,  inventor  de  la  litografía, 
utilizó  ésta  para  la  rotulación  de  las  obras.  —  A  sus  dos 
hijos  Hbrmann  y  Raimundo,  el  1.**  doctor  y  el  2.^  conse- 
jero del  municipio,debénse,  entre  otrascosas,  las  ed.de  las 
obras  completas  de  Beethoven,  Mozart  y  Mendelssohn,  y 
las  de  Bach  y  Palestrina.  —  Regentan  hoy  la  casa  el  se- 
.    ñor  Volkmanu  y  el  Dr.  Hase,  autor  de  una  obra  sobre  el 
estado  de  la  librería  en  el  s.  XVL 

Esta  casa  tiene  un  fondo  de  16.500  obras. 
Brell,  P.  Fr.  Benito.  —  Celebrado  compositor  y  organista 
que  improvisaba  con  gran  facilidad.  Murió  en  Montse- 
rrat, 1850. 
Brenilel,  K.  F.— Fecundo  autor  de  artículos  y  otros  trabajos 
..,  de  literatura  musical;  proL  de  hisu  de  la  mus.  enel 


CoDS.  de  Leipzig.  Nació  en  Stolberg,  1811;  m.  en  Letpiig, 
1868. -V.  BiB. 

Brenet,  Mioueu  —  Historiador  y  crítico  musical.  Nació  en 
Luneville  (Francia),  1858,  y  reside  en  París  desde  1871. 
Entreoíros  trabajos  ha  pub.:  Hist.  de  la  sinfonía,  1882« 
Grétry,  su  vida  y  sus  obras,  1884,  premiada  por  la  Real 
Acad.  de  Bélgica;  Dos  páginas  de  la  vida  de  Berlioz,  1889; 
y  Juan  de  Óckeghem,  1893. 

Brealaur,  E.  —  Fundador  de  la  Asociadán  de  maestros  ie 
música  alemanes  y  1879,  y  de  un  Cons.  y  Seminario  en 
Berlín  para  la  formación  de  maestros  y  maestras  en  él 
divino  arte.  Autor  de  varias  obras  de  enseñanza  refereo* 
tes  en  especial  al  piano;  crítico  musical  y  propietario  di- 
rector de  una  Revista  pedagógica.  Nació  en  Cottbus,  1836. 

Bretón,  Tomás.  ^  Eminente  comp.  Nació  en   Salamanca 
1850.  A  la  edad  de  ocho  años  comenzó  sus  estudios  mo- 
sicales  bajo  la  dirección  de  Piñuela,  y  dos  años  después 
los  de  violin.  Fueron  tan  rápidos  los  progresos  que  hiio 
en  este  inst.,  que,  cuando  apenas  tenía  doce  años,  ya 
desempeñaba  en  las  orquestas  la  parte  de  los  primeros 
violines.  En  1865,  y  contando  con  muy  escasos  recursos, 
vino  á  Madrid  y  se  matriculó  en  el  Cons.  En  1872,  y  prs- 
vios  rapidísimos  estudios ,  alcanzó  el  primer  premio  da 
comp.,  siendo  disc.  de  Arríeta.  Fué  violin  de  la  Sociedad 
de  conciertoSf  del  teatro  de  los  Bufos  y  del  circo  de  Prl- 
ce,  de  cuya  orquesta  fué  también  director  durante  diai 
años.  Allí  so  estrenaron  sus  primeras  comp.  En  1878  se 
dio  el  primer  concierto  por  la  Onián  artistieo-muiteai^ 
de  la  que  era  presidente  y  director.  El  himno  á  gran 
orquesta  y  coros  que  escribió  con  motivo  del  enlace  de 
D.  Alfonso  XII  y  doña  Mercedes,  le  valió  en  rígaroso 
certamen  la  lira  de  ore,  que  recibió  de  manos  de  Sn 
Majestad.  En  1880  contrajo  matrimonio  con  la  sefiprfla 
Dolores  Matheu  Morón.  En  1881 ,  y  pensionado  por  el 
Rey,  partió  para  el  extranjero.  En  Roma  vivió  trece  me- 
ses. Este  viaje  y  algunos  otros  por  diferentes  ciudades  de 
Europa  vigorizaron  en  su  mente  la  idea  de  la  ópera  espa- 
ñola, puesto  que  existía  la  francesa,  italiana  y  alemana. 
En  Mayo  de  1896  ingresó  en  la  Real  Acad.  de  Bellas  Ar- 
tes de  San  Fernando.  Aun  prescindiendo  de  las  machas 
comp,  que,  como  Escenas  andaluzas,  han  ido  siendo  los 
escalones  de  su  fama,  hemos  de  hacer  especial  mención 
de  sus  aplaudidas  óp.  Gnzmán  el  Bueno,  estrenada  en  el 
teatro  Apolo,  de  Madrid,  1876;  Los  Amantes  de  Tenul^ 
en  el  Real,  1889;  Gari%  en  el  Liceo  de  Barcelona,  1891, 
y  La  Dolores,  en  la  Zarzuela  de  esta  corte,  1894.  —  Lle- 
nas unas  y  otras  de  vigorosa  inspiración,  le  han  granjea- 
do con  justicia  el  título  de  maestro  eminente,  cuyo  talento 
aplauden  los  nacionales  y  los  extranjeros. 
Breve,  lat.  Bravia.  —  Figura  de  notación  que  usaron  los 
ant.  para  significar  la  que  en  el  orden  de  duración  oca« 
paba  el  tercer  lugar.  Según  Gaííoro,  antes  de  usarse  los 
puntos  para  la  mus.  se  llamaba  breve  una  nota »-«  qoe 
valía  un  compás.  Después  se  usaron  otras  figuras  que  se 
denominaron  breve  mator  (P)  y  valía  4  compases;  brbvb 
MENOR  (D)  que  valía  tres,  y  breve  siMPLsOque  valía  dos. 
Juan  de  Muris,  canónigo  de  París,  dio  alas  notas,  en 
1338,  las  figuras  que  hoy  tienen  y  redujo  el  excesivo 
fraccionamiento  de  las  que  se  usaban.  A  las  que  tenían 
un  valor  de  8,  4  y  2  compases  las  dejó  los  nombres  de 
11  ÁxÍMAy  L0N6A  y  BREVE.  —  La  BREVE  q  uo  autos  se  nsaba 
en  lo  que  se  llamó  canto  de  órgano  ó  debajo  de  mediéa^ 
podía  ser  recta  ó  perfecta  que  se  dividía  en  trespartesy 
valía  como  dos  semibreves  en  el  compás  ternario,  é  m* 
PERFECTA  ó  alterada,  quo  Valía  lo  mismo,  pero  dividlte* 
dose  sólo  en  dos  partes.  —  Hoy  únicamente  se  nsa  en  el 
canto  gregoriano  y  equivale  á  una  doble  redonda. 
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Brevti.^Se  asó  esta  pal.  en  la  mus.  aot  al  fioal  de  algunas 
obras  para  ÍDdicar  que  éste,  prescíadieodo  del  valor  que 

:  SQs  Dotas  representaran,  debía  ser  rápido  y  seco. 
Brftville,  Pedro  dk,  —  Gomp.  de  mus.  religiosa  y  profana, 

.  entre  la  cual  se  cuentan  algunas  piezas  para  piano  y  otras 
para  órgano.  Nació  en  Barle-Duc  (Francia),  i86i.  Aban- 
donó la  carrera  diplomática  para  dedicarse  á  la  mus.,  que 
cursó  en  el  Cons.  de  París. 

Brltrd.  —  Fundidor  de  caracteres  para  la  impresión  de  la 
mus.  hacia  1530.  —  Estuvo  establecido  en  Avignon.  Con 
sus  tipos  se  imprimieron  allí,  en  1532,  las  obras  de  Gar- 

.  pentras;  pero  otras  ventajosas  reformas  asnlaron  pronto 

:  las  de  Bríard. 

Brtoolaldl,  Julio.— Flautista  y  autor  de  comp.  muy  estima- 
das para  la.  flauta.  Nació  en  Terni  (Italia)  1818,  y  después 
de  lucir  en  las  principales  capitales  de  Europa  y  espe- 
cialmente en  Londres,  m.  en  Florencia,  1881. 

Brldge,  Jüah.— Doctor  en  mus.  por  la  Univ.  de  Oxford,  1874; 
y  desde  1883,  maestro  de  contrapunto  en  el  Real  Colegio 
de  Londres.  Nació  en  Oidburg  (Inglaterra),  1844.—  Hizo 
sos  estudios  en  Rochester.  Fué  organista  de  la  Catedral 
de  llanchester  en  1869;  prof.  de  armonía  del  Colegio  de 
Owen«  1872,  y  desde  1875  organista  de  la  Abadía  de 
Westminster.  Ha  pub.  varios  Catecismos  sobre  el  contra- 
punto, el  €anony  el  acomp.  al  órgano  y  ha  escrito  him- 
nos, cantatas  y  varias  obras  para  orquesta.  Su  hermano 
José  es  también  doctor  en  mus.  por  la  Univ.  de  Oxford, 
1875,  organista  de  la  Catedral  de  Chester  desde  1879,  y 
autor  de  varías  obras  corales  de  grandes  vuelos.  Nació 
en  Rochester,  1853. 

Brleflel.  —  Fecundo  comp.  de  obras  religiosas  y  de  otras 
prolanas  para  voces  con  acomp.  instrumental,  para  cor- 
netas y  trombones  y  para  inst.  de  arco.  Nació  en  1626, 
fué  cantor  de  la  corte  de  Gotha,  1650,  y  m.  en  Darmstad 
úendo  m.  de  c.  en  aquella  ciudad,  1712. 

Brlahenti,  María.— Para  esta  cantante  it.  creó  Rossini  la 
parte  de  Rosina  de  El  Barbero  de  Sevilla.  Nació  en  1792. 

Brijéa.— Musicógrafo  cuya  principal  obra  es  El  moderno 
Apolo  ó  Desarrollo  intelectual  por  los  sonidos  de  la  músi^ 
I»,  Lyon,  1782.  Nació  en  dicha  villa  el  ano  1720. 

Brlllaate.— Pal.,  que  unida  á  otra  que  indique  movimiento, 
pide  cierta  energía  para  el  pasaje  en  que  se  encuentra. 

Brlak,  J.— Comp.  Nació  en  Amsterdam,  1838;  m.  en  Pa- 
rís, 1889.  Disc  de  Heinze,  Dupont  y  Richter,  fué  director 
de  mÚ9.enLyon.  Escribió  una  óp.  cómica,  1870  y  varias 
obras  para  orquesta. 

Brladaaiead,  P.— Fundador  de  la  fábrica  de  pianos  estable- 
cida en  Londres  bajo  la  razón  social  de  Brindsmead  and 
Son^.  Nació  en  Wear-Giffard,  1814. 

En  1835  se  estableció,  y  eu  1863  se  asoció  á  sus  dos 
hijos  Tomás  y  Eduardo,  siendo  este  último  autor  de  una 
Bis§oría  del  piano,  1868,  reformada  en  1879. 

Brío,  it.— Aplicado  á  la  mus.,  indica  que  se  ha  de  ejecutar 
un  pasaje  con  vigor,  con  energía. 

Briaao,  it.— Con  calor,  con  brío. 

Brtaaex.— Guitarra  ant.  de  dos  cuerdas. 

Briaaler,  F.— Pianista  y  comp.  Nació  en  Insterbourg,  1818. 
Dísc.  de  la  Academia  de  Berlín,  donde  m.  en  1893; 
hizo  numerosos  viajes  artísticos  (1838-1845),  que  le  va- 
lieron, muchos  aplausos.  Fué  durante  varios  años  prof.  de 
piano  en  el  Con.  Stern,  y  escribió  para  dicho  inst  trans- 
cripciones de  óp.,  sinfonías,  etc.,  etc. 

Briataw,  G.— Pianista  y  violinista.  Nació  en  Nueva  York, 
1825,  donde  actualmente  es  maestro  de  canto  de  las  es- 
cuelas  del  Estado.  Fué  disc.  de  su  padre,  yes  muy  notable 
como  pedagogo,  director  y  comp.,  habiendo  producido 

;    una  óp.,  varios  oratorios  y  numerosas  comp.  para  piano. 


Brlto,  E.  DK.— Comp.  port.  que  vivió  en  la  primera  mitad, 
del  siglo  XVIÍ;  rivalizó  con  su  maestro  Felipe  de  Maga- 
llanes; alcanzó  muchos  lauros  en  España,  y  fué  m.  de  c. 
en  las  catedrales  de  Badajoz  y  Málaga. 
Britton,  T.—BíblióOlo  y  carbonero.  Nació  en  Chippenham, 
1650,  m.  en  F^ondres,  1714.  Apasionado  por  la  mus.  y 
ocupado  todo  el  día  en  la  venta  de  carbón,  destinaba  las 
horas  de  la  noche  á  la  comp.  Organizó  muchos  concier* 
.  tos  y  escribió  gran  número  de  obras  muy  notables.  El 
Museo  Británico  conserva  de  este  artista  un  gran  retrato 
que  le  representa  con  blusa  y  cargado  con  un  saco. 
Britton,  J.— Arqueólogo  y  músico  inglés.  Nació  en  Chip- 
penham, 1771;  m.  en  Londres^  1857. 
Brixl,  F.— Comp.  Nació  y  m.  en  Praga  (1732-1771).  Disc. 
de  Segert,  fué  organista  en  San  Galo  y  m.  de  c.  en 
Praga,  1756.  Se  distinguió  en  el  género  religioso,  y  pro- 
dujo 52  grandes  Misas,  y  gran  número  de  letanías,  sal- 
mos, vísperas,  oratorios,  etc. 
Broadwood  and  Sons.— Célebre  fábrica  de  pianos  fundada 
en  Londres,  1732,  por  un  emigrante  suizo,  Burkhard 
Tschudi,  á  quien  sucedió  J.  Broadwood,  que  nació  en 
1732  y  m.  en  1812,  y  á  quien  se  asociaron  sus  hijos  To- 
más y  Enrique,  El  número  de  inst.  fabricados  por  esta 
casa  es  fabuloso. Desde  1781  á  1856  se  terminaron  123.750 
pianos. 
Broca,  R.— Se  distinguió  en  el  clarinete,  el  corno  inglés  y 
el  oboe.  Fué  disc.  del  Cons.  de  Madrid,  y  en  dicha  villa 
m.  en  1849,  contando  treinta  y  cuatro  años  de  edad.  Se 
dedicó  á  la  enseñanza  y  perteneció  á  la  Capilla  Real  y  al 
Teatro  de  la  Opera. 
Broca,  D.— Prof.  de  trombón  en  el  Cons.  de  Madrid.  En 

esta  corte  m.  en  1870. 
Brod,  H.^Proí.  de  oboe  en  el  Cons.  de  París.  En  aquella 

villa  nació  y  m.  (1801-1839). 
Brodtky,  A.— Violinista.  Nació  en  Taganrog,  Rusia,  1851. 
Perfeccionó  sus  estudios  en  el  Cons.  de  Viena  (1862*63); 
dio  notables  conciertos  en  muchas  capitales  de  Europa; 
en  1875  fué  nombrado  prof.  del  Cons.  de  Moscou,  y  en 
1881  lució  como  concertista  en  París,  Viena  y  Londres. 
De  1892  al  95  estuvo  en  New  York  y  Berlín,  de  donde 
pasó  á  Manchester  para  ser  director  de  aquel  Real  Cole- 
gio de  música. 
Broer,  E.— Comp.,  violoncelista,  maestro  de  canto  y  orga- 
nista. Nació  en  Oblan,  Silesia,  1809;  m.en  Tarnopoi,  1876. 
Bronce.— En  sentido  ñg,  ó  poético,  la  trompeta,  la  campa- 
na, el  cañón. 
Bronoo.—Aspero,  rudo,  agrio,  refiriéndose  á  la  voz  ó  á  los 

instrumentos. 
Bronqaedad.— Lo  rudo,  lo  duro  en  los  inst.  ó  en  la  voz. 
Bronaart  de  Schellendorf.— Pianista  y  compositor,  hijo  del 
teniente  general  Bronsart.  Nació  en  Berlín,  1830.  Con 
sus  estudios  universitarios  simultaneó  los  musicales, 
siendo  disc.  de  Deben  y  de  Liszt.  Dio  notables  conciertos 
en  París,  San  Petersbnrgo  y  en  las  principales  ciudades 
de  Alemania;  y  desde  1887  al  95  fué  intendente  de  la 
mus.  de  la  corte  en  Weimar.  Además  de  algunas  comp. 
para  violín  y  orquesta,  ha  producido  muchas  para  piano, 
de  las  cuales  es  la  principal  un  concierto  en  fa  sostenido 
menor. 
Brooman,  Luis.  —  Jurisconsulto  y  músico.  Nació  y  m.  en 

Bruselas  (1527-1597). 
Bros,  Juan.— Distinguido  compositor  de  mus.  religiosa. 
Nació  en  Tortosa,  1776;  fué  m.  de  c.  en  las  Catedrales  de 
Málaga,  León  y  Oviedo,  y  en  esta  ciudad  ro.,  1852. 
Broachl,  Carlos.  —  Cantante  de  gran  nombradía  en  el 
siglo  XVllI.  (V.  Farinelu.)  La  Vida  de  C.  Broschi  ha 
sido  escrita  por  6.  Sacchi,  en  it.,  1784. 
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■ntlg,  AL— Repotado  comp.  de  mus.  religiosa,  autor  de 

^  nn  Hbro  de  órgano,  oca  obra  de  Armonia  y  otra  de  Mo- 
dtdaeionesy  1874;  doctor  eo  Filosofía,  individuo  honora- 
rio de  la  Academia  Santa  Cecilia  de  Roma;  2.^  director 
del  Real  Instituto  de  mus.  de  Bresiau,  etc.,  etc.  Nació  en 
Fuchswínkel,  Silesia,  1815;  m.  en  Bresiau,  1887. 

troaaard,  Sebastián  db.— Musicógrafo  y  comp.  Nació  en 
1660;  fué  sacerdote  y  m.  de  c.  de  las  Catedrales  de 
Strasburgo  y  Meaux,  y  en  esta  ciudad  m.,  1730.  Su  Dice, 
de  la  mus.,  cuyas  1*  y  3/  ediciones  se  pub.  en  1703  y 
1705,  es  sin  duda  la  1/  obra  importante  de  esta  clase, 
á  la  que  sólo  precedieron  el  Deflnitorium^  de  Tinctor, 
hacia  1475,  y  la  Clatis  ai  thesaurum,  de  Janowka,  1701, 

Brosaard,  N.  M.— Doctor  en  Jurisprudencia  y  autor  de  la 
Teoría  de  los  sonidos  musicales,  1847.  Nació  en  Chálons- 
sur-Saone,  1789,  y  allí  m.,  después  de  pub.  en  1884  una 
Guia  para  el  mejor  uso  de  la  Tabla  de  tonalidades,  que 
díé  á  la  estampa  en  1843. 

Brovok,  Jacobo  dk.— Mus.  neerlandés,  que  de  1573  á  1576 
fué  tiple  de  la  Real  Capilla  de  Viena.  En  1579  pub.  en 
Amberes  una  colección  de  motetes,  y  algunos  se  inser* 
tan  también  en  la  Antología  que  Joanellus  dio  á  lux  el 
año  1568. 

Brnoh,  Máximo.— Uno  de  los  comp.  alemanes  más  notables 
en  las  obras  corales.  Las  ha  producido  también  muy 
inspiradas  para  el  teatro,  como  su  Frithjof,  1865;  su 
Odisea,  1873,  y  otras  para  violoncelo  y  para  orquesta. 
Su  primer  concierto  de  violín,  es  una  de  las  obras  favo- 
ritas de  los  maestros  en  dicho  inst.  Sus  sinfonías  para 
gran  orquesta  han  merecido  mucha  estimación.  Nació  en 
Colonia,  1838;  obtuvo  en  Francfort,  1853,  el  premio  de 
la  fundación  Mozart;  visitó  para  fines  artísticos  las  princi- 
pales ciudades  de  Buropa,  fué  m.  de  c.  de  la  corte  en 
Sonderhausen  y  últimamente  fijó  su  residencia  en  Li- 
verpool. 

Brook,  Arnoldo  de.— Uno  de  los  comp.  más  notables  del 
siglo  XVL  Se  cree  que  nació  en  la  Suiza  alemana.  En 
1534  era  primer  m.  de  c.  del  emperador  Fernando  I.  El 
año  1836  se  grabó  en  su  honor  una  medalla.  M.  en  1545. 

Bruokier,  Hugo.— Comp.  de  romanzas  muy  notables.  Nació 
y  murió  en  Dresde  (1845-1871).  Su  prematura  muerte  le 
impidió  desarrollar  todo  el  talento  que  revelaba. 

Bnickner,  A.— Distinguido  contrapuntista,  prof.  de  órgano 
y  de  comp.  en  el  Cons.  de  Viena,  doctor  en  filosofía  ^- 
noris  causa  por  aquella  Univ.— Nació  en  Ansfelden  Aus- 
tria,  1824,  y  tuvo  una  juventud  sembrada  de  privaciones 
hasta  que  en  1855,  tras  brillantes  oposiciones,  fué  orga- 
nista de  la  catedral  de  Linz.  Ha  escrito  tres  grandes  Mi- 
sas, varios  coros  para  hombres,  un  gran  Te  Deum^  un 
quinteto  para  inst.  de  arco,  algunos  ofertorios  y  ocho 
sinfonías,  de  las  cuales  se  han  pub.  con  inusitada  profu- 
sión la  3.*  y  la  7.*— Su  instrumentación  es  brillante, 
adaptándose  al  estilo  wagneriano;  pero  su  inspiración  ha 
sido  muy  discutida. 

Bruoliner,  Óscar.— Notable  violoncelista  que  ha  obtenido 
aplausos  en  Alemania,  Rusia,  Holanda  y  Polonia.  Nació 
en  Erfnrt,  1857.  Es  prof.  en  el  Cons.  de  Wiesbaden  y  ha 
escrito  romanzas,  piezas  para  piano  y  algunas  de  concíer* 
to  para  violoncelo. 

Bmhna,  N.— Violinista,  organista  y  comp.  de  algunas  obras 
para  órgano  y  otras  para  piano.  Nació  en  Schwabstadt 
(Schleswig)  1665;  y  después  de  ser  organista  en  Co-  ^ 
penhague,  murió  siéndolo  de  Husum,  1697. 

BrOll,  I.— Pianista  y  comp.  de  algunas  óperas  y  de  varias 
piezas  de  concierto  para  piano,  para  violín  y  para  violon- 
celo. Nació  en  Prossnitz  (Moravia),  1846.  Su  última  pro- 
ducción, G/orta,óp.  romántica,  hasidoestrenada  en  1895.  > 


iBrraelji  Antón.— Célebre  contrapuntista  neerlandés,  ie 
quien  se  incluyen  varias  Misas  y  motetes  en  las  obras  de 
Petrucci,  1503;  en  el  Uber  XY  missarum,  de  Andreas 
Antiquus,  1516;  en  el  de  Petrejus,  1538;  en  el  de 
Grapheus,  1539,  etc.  Fué  disc.  de  Ockeghem,  y  contem* 
poráneo  de  Josquin.  Se  cree  que  pasó  sus  últimos  años  en 
la  Corte  de  Alfonso  I,  duque  de  Ferrara. 

BrnnnatlfflneD,  al.—Equivale  á  la  frase  it.  a  bocea  ehiusap 
á  boca  cerrada.  ^ 

Bruean,  Alfbbdo.  — Primer  premio  de  violoncelo  en  el 
Cons.  de  París,  1876,  y  segundo  gran  premio  de  Roma 
en  la  comp.  1881.  Critico  musical  del  Gil  Blas,  París, 
1892,  y  del  Fígaro,  1895.  Autor  de  varias  obras  de  con- 
cierto y  de  tres  dramas  líricos  que  se  han  estrenado  con 
éxito  en  París,  1887«  91  y  93.  En  aquella  capital  n.  1857. 

Brvnaill,  A.— Comp.  de  mus.  de  iglesia  que  pub.  desde 
1605  á  1621,  y  autor  de  un  Tratado  de  contrapunto,  1610. 
Acabó  sus  días  siendo  m.  de  c.  de  la  catedral  de  Flo- 
rencia. 

Branottl,  Gabtano.— Violinista  muy  notable  y  autor  de  81 
sinfonías  para  orquesta  y  de  mucha  mti^iV^  de  cámara, 
cuyos  ms.  posee  Picquot,  biógrafo  deBoccherini.  Con  la 
protección  de  éste  vino  á  Madrid,  1776,  y  adquirió  lama 
Brunetti,  quien  suplantó  á  su  protector  intrigando,  hasta 
que  fué  nombrado  m.  de  c.  y  comp.  de  la  corte.  Nació  en 
Pisa,  1753,  y  allí  m.  en  1808,  bajo  el  terror  que  le  pro- 
dujo la  entrada  de  los  franceses  en  la  capital  de  España. 

Brnaly  A.  B.  ^Violinista  virtuoso  y  autor  de  un  Método 
para  violín,  otro  para  viola,  algunos  dúos  para  violín  y 
20  óp.  que  se  representaron  en  París  desde  1786  á  1815. 
Nació  y  m.  en  Coni,  Píamente,  1759-1823.  ^ 

Bninner,  C.  T.— Organista  y  director  de  las  Sociedades 
corales  de  Chemnitz,  donde  m.,  1874.  Nació  cerca  de 
Stolibergy  1792.  Dióse  á  conocer  por  9us  potpourris  j 
otras  obras  fáciles  para  piano. 

BrvaohettI,  Attilio.— Distinguido  comp.  it.  Reside  eií 
Barcelona  desde  hace  tiempo,  y  está  casado  con  una  espa^ 
ñola.  La  fortuna  que  disfruta,  su  afición  á  los  viajes  ina^ 
tructivos,  y,  más  que  todo,  su  invencible  modestia,  le 
tienen  alejado  de  las  luchas  artísticas;  pero  su  inspira- 

«  ción  está  siempre  gratuitamente  á  merced  del  culto  csAi^ 
lico,  para  el  cual  ha  prod.  notables  comp.  Asimismo,  sin 
ningún  estipendio,  ha  sido  maestro  de  varios  cantantes, 
de  los  cuales  alguno  ha  ejecutado  en  Madrid  Fausto,  Fa- 
vorita, Puritanos,  etc. 

No  podemos  consignar  más  detalles,  porque  el  señor 
Bruschetil  nos  ruega  que  ni  siquiera  le  nombremos.    ^ 

Brayofc,  K.  D.  oB.^Musicógrafo  y  comp.  Nació  en  Brüm 
1828,  estudió  el  Derecho  y  la  Filosofía;  ha  colaborado  an 
muchas  revistas  musicales,  producido  unas  30  comp.  y 
publicado  en  1880  un  estudio  en  alemán  sobre  la  litera^ 
tura  del  piano. 

BryaMina,  Manobl.->EI  último  musicógrafo  griego,  1320* 
Su  Harmonik,  reproducida  por  J.  Wallis,  1699,  en  el 
tercer  vol.  de  Opera  mathemaUca^  es  un  resumen  de  ft 
que  antes  se  había  escrito  sobre  la  mus.  de  los  ant.  grie* 
gos  y  sobre  sus  tonalidades  de  iglesia,  que  ya  explidiri 
Pachyniere  (1242*i310).  Briennius  era  descendiente  de 
familia  francesa  que  fué  á  Grecia  en  la  época  de  las  Chi- 
zadas. 

Bryae,  Auwbto.— Organista  de  la  catedral  de  Londres  en 
1666.  Todavía  se  ejecutan  muchas  de  sus  comp.  religio- 
sas. Murió  durante  el  reinado  de  Carlos  II,  y  fué  ent»* 
rrado  en  la  abadía  de  Westminster. 

BseeíB,  fr.;  Baooina,  it.^Ant.  trompeta  de  los  helenoís  y 
de  los  romanos,  especie  de  Tuba,  que  fué  la  base  del 
Tbombón  con  campana  en  forma  de  serpiente.  —  Opinan 
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algmios  que  esta  pal.  se  deriva  del  griego  bukane  6  del 
lat  buceoj  carrílIO}  moflete,  y  canere,  cantar;  pero  es  más 
lógico  afirmar  qae  á  ese  inst.  se  le  dio  tal  Dombre  por- 
que sa  forma  era  parecida  á  la  coocha  aoivalya  de  los 
moluscos  gasterópodos  que  se  llamao  Bocina»  Los  trito- 
nes de  Baco,  yendo  á  conquistar  la  Indiaj  se  representan 
soplando  en  caracoles  marinos  de  este  género.— Tam- 
bifa  los  romanos  le  llamaron  Corno,  porque  del  cuerno 
~de  ciertos  animales  construían  inst.  que  daban  sonidos 
parecidos.  Los  ejecutantes  llamábanse  Rücginatoris  ó, 
si  se  trataba  del  corno»  Cobnioinbs. 

■■elMre.— Nombre  del  animal  que  vIto  en  el  interior  de 
las  conchas  bocinas^  y  no,  como  algunos  suponen,  ^1  e]e- 
cútante  en  la  Bocina,  que  en  castellano  se  llama  Bocinbro^ 

Mohe,  fr.— Ant,  inst.  formado  por  una  ca]a  de  madera 
con  3  ó  4  cuerdas  de  latón.  Es  quizá  el  origen  de  la  cíta- 
lA  HORIZONTAL,  y  SO  lo  llama  también  Espineta  db  los 

YOSGOS. 

■mMwSz.— Ant.  constructor  de  órganos  en  Berlfn.  La  casa 
fué  fundada  en  1799  y  ha  conseguido  algunos  perfeccio- 
iMimientos  en  el  mecanismo  de  ese  inst. 

iMhiar,  Eifiuo.— Corop.  de  varias  sinfonías»  overturas, 
mus.  de  cámara  y  de  dos  óperas:  Lancelot  y  Dame  Ko 
Md.  Nació  cerca  de  Namburg,  1826;  fué  disc.  del  Con- 
servatorio de  Leipzig  y  m.  de  c.  de  la  corte  en  Meinin- 
gen.  Hoy  es  director  de  una  Acad.  en  Erfurt. 

■mK,  Z.-'Doctor  en  mus.  graduado  por  ei  Arzobispo  de 
Cfflitorbery.  Nació  en  Norwich,  1798,  y  m.  en  Newport 
(Bssex),  1879.  Se  distinguió  en  la  enseñanza. 

Bvok,  D.— Comp.  de  mucha  mus.  religiosa,  de  una  óp.  bur- 
lesca, de  un  concierto  para  4  cornos,  de  varias  overtu 
ras,  coros,  romanzas,  quintetos,  etc.,  de  un  Método  de 
órgano  y  de  estudios  especiales  para  el  pedal.  Nació  en 
Hartford  (Estados- Unidos),  1839;  hizo  su  carrera  musi- 
cal en  Leipzig  (1858  59),  y  en  Dresde,  1860.  Fué  orga- 
nista de  Chicago,  Boston,  New  York  y  Brooklyn. 

BMOllaaao.— Ant.  canción  sobre  tema  pastoril. 

Bvetoii.— Ant.  inst  que  usaron  las  músicas  militares;  ya  ol- 
vidado hoy.  Se  componía  de  dos  tubos  de  latón.  Uno  de 
los  extremos  afectaba  la  forma  de  una  cabeza  de  serpiente. 
Sus  ásperos  y  estridentes  sonidos  se  producían  soplando 
en  una  boquilla  de  metal  y  se  variaban  las  entonaciones 
acortando  ó  alargando  los  tubos  ó  varas  de  la  mitad  mo- 
vible, que  enchufaban  en  la  otra  mitad  fl]a.  Se  cree  que 
loé  inventado  en  Auxerre  por  el  canónigo  Guillaume, 
hada  1590.— Diósele  también  el  nombre  de  Sbrpbntón. 

BilMatti,  FBDBaioo.— .4plaudido  concertista  de  piano.  Na- 
dó en  Ñápeles,  1864.  Hizo  sus  primeros  estudios  con  su 
padre,  é  ingreso  después  en  el  Cons.  de  Milán.^Ha  dado 
con  éxito  numerosos  conciertos  y  se  ha  distinguido  tam- 
bién como  buen  compositor. 

JMRi,  It— Cantante  cómico.  —  Se  dice  jirimo  buffo^  mezzo 
earaitere^  ó  caricato  según  la  importancia  de  sus  papeles 
6D  la  escena. 

•■lie.— Inst  de  tubo  cónico  parecido  á  la  trompeta,  y  de 
sólo  8  notas  de  extensión.  —  Su  desagradable  sonido  y  la 
inseguridad  al  producirlo,  se  ha  modificado  algo  apli- 
cándole llaves  y  últimamente  pistones,— Se  ha  usado  mu- 
dM)  MI  las  charangas,  sobre  todo  en  Francia.  Puede  ser 
a§udo,  cantralíOj  ó  tenor  y  baritono. 

Hbler»  F.  P.  GaBOOBio.  — Nació  en  Schneidheim,  1960. 
Fué  monje  de  la  Orden  de  San  Benito  en  Donawert  y 
m.  de  c.  de  la  catedral  de  Augsburgo,  1801 ,  donde  mu- 
rió en  1824.  Escribió  pequeños  trabajos  teóricos  y  algunas 
oomp.  religiosas. 

BbIí ine.— Inst.  de  viento  y  metal,  usado  desde  fin  del  si^ 
glo  Xn  hasta  últimos  del  XVL 


iBilafd.— Inst.  formado  por  muchos  tubos  de  madera  enla- 
zados. Lo  usan  los  negros  tocándolo  con  varillas. 

Bülow,  Dr.  Hams  db.  —Notable  pianista.  Nació  en  Dresde, 
1830.  Fué  disc.  de  Fr.  Wiecke,  piano;  Ebernocín,  armo- 
nía y  de  Hauptmann  contrapunto.  —  En  1848  entró  en  la 
Univ.  de  Leipzig,  donde  continuó  estudiando  la  mus.  y  el 
Derecho.  Marchó  a  Zurich  y  con  los  consejos  de  Wagner 
debutó  como  director  de  orquesta.  Hizo  numerosos  via- 
jes artísticos  y  dio  conciertos  de  piano,  que  le  valieron 
entusiastas  triunfos.  En  1857  se  casó  con  una  hija  de 
Liszt,  de  quien  también  había  recibido  lecc.  Fué  prof.  del 
Cons.  Stern  de  Beriín,  en  sustitución  de  Kullak,  1855, 
y  sucesivamente  fué  también  pianista  de  la  corte,  1858; 
doctor  en  filosofía  por  la  Univ.  de  Jena,  1863;  director  de 
la  orquesta  del  Rey  y  de  la  R.  Escuela  de  mus.,  1867. 
Desavenencias  conyugales  le  obligaron  á  marchar  á  Italia, 
donde  le  hideron  popular  sus  activas  é  inteligentes  pro- 
pagandas de  la  mus.  al.  y  los  grandes  conciertos  que  or- 
ganizó.—A  partir  de  1872  recorrió  la  Europa,  alcanzando 
en  el  piauo  éxitos  extraordinarios,  pues  dotado  de  feliz 
memoria  y  de  cualidades  excepcionales,  poseía  un  reper- 
torio vasto  y  escogido.—  Eu  1882  se  casó  en  segundas 
nupcias  con  la  actriz  Maria  Schlanzer,  y  desde  1886  vivió 
en  Hamburgo,  dirigiendo  notables  conciertos,  hasta  que 
habiendo  ido  al  Cairo  en  busca  de  algún  descanso,  murió 
allí,  1894.  Son  muy  estimadas  sus  comp.  para  piano,  al* 
gunas  instrumentales  y  las  notas  con  que  ilustró  varias 
ediciones  de  las  obras  pianísticas  de  Beethoven,  Cramer  y 
Chopin.— Sobre  la  vida  y  las  obras  de  Bulow  han  escrito 
B.  Vogel  y  la  esposa  de  aquel  maestro,  que  hace  poco  dio 
una  serie  de  cartas  á  la  casa  Breitkopf  y  Hartel. 

Bnlat,  -Pablo.— Barítono.  Nació  en  el  castillo  de  Birkholz, 
1847.  Fué  discípulo  de  Eagel,  y  ha  cantado  con  éxito  en 
Lubeck,  Cassel,  Colonia,  Dresde  y  Berlín. 

BbII,  Juan.— Autor  del  himno  de  Inglaterra  God  save  the 
Kmg  (Dios  salve  al  Rey).  Doctor  en  mus.  por  las  Uni- 
versidades de  Oxford  y  Cambridge,  1582.  Nació  en  Som^ 
mersetshire,  1563;  m.  enAmberes,  1628;  siendo  desde 
1617  organista  de  aquella  Catedral.  Aunqne  fué  un  con- 
trapuntista muy  notable,  no  se  han  pub.  obras  suyas.   - 

BbII,  Oub.— Violinista  noruego.  Nació  en  Bergen,  1810,  y 
cerca  de  aquella  ciudad  murió,  1880.  Dio  notables  con- 
ciertos en  Italia,  Alemania,  Escandinavia,  Rusia,  E.  Uni- 
dos, Francia,  Bélgica  y  España.  De  sus  comp.  citaremos 
Le  bcmfmangé  par  un  tigre^  que  pub.  en  América  y  le 
produjo  300.000  pesetas.— Sobre  este  artista  han  escrito: 
lime.  C.  Gay,  fr.,  1881,  en  i)."»;  Sara  Bull,  Londres, 
1886,ed.  al.  por  Ottmann,  y  O.  Vík,  Bergen,  1890. 

Buofloaoaa.— Caña  que  por  percusión,  y  con  un  agujero 
que  alternativamente  se  tapa  con  el  dedo,  produce  algu- 
nos sonidos.  La  usan  los  indígenas  en  Filipinas. 

BNflert,  Adgosto.— Comp.  de  talento.  Nació  en  MQlbeim, 
1846,  y  estudió  en  el  Cons.  de  Colonia,  1860-62,  en 
Paris  hasta  1868,  y  en  Berlín,  1873.  Entre  sus  comp.  figu* 
ran:  un  drama  lírico  y  una  óp.  cómica;  un  poema  sinf4- 
nico,  una  overtura,  algunos  cuartetos  para  voces  de 
hombre,  una  gran  tetralogía  dramática  y  musical,  varia- 
ciones para  piano  (op.  13),  y  un  cuarteto  con  piano 
(op.  18),  que  en  público  concurso  fué  premiado,  1878, 
por  el  Cuarteto  florentino. 

Bvitlna,  E.— Coleccionador  de  melodías  de  los  bardos  irían* 
deses,  que  pub.  en  1796,  1809  y  1840.  Nació  en  Arnagh, 
irianda,  1773,  y  m.  en  Belfast,  1843. 

Bttonaoonlo.— Clave  que  generalmente  usaban  los  niños. 

BsoMnloi,  José  —Comp.  y  notable  pianista.  Nació  en  Fio- 
renda,  1846.  Terminó  sus  estudios  en  el  Cons.  de  Mü^ 
nich,  de  cuya  esc.  fué  tres  años  después  maestro  sup.  de 
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plano.  AIM  produjo  alganas  obras  instrumeiitaleg  de ' 
concierto,  otras  para  canto  y  yarias  para  piano.  Al  regre- 
sar á  Florencia,  1873,  fué  nombrado  director  de  la  Socie 
dad  coral  CheruMni^  y  fundó  la  Sociedad  de  trios. 

Boonánlente,  J.  B.— En  los  años  1623  y  1636  pub.  en  Ve- 
necia  sos  tríos  para  dos  violines  y  bajo  y  sus  sonatas  y 
canciones  para  violines,  violas  y  bajo  continuo.  Fué  m. 
de  c.  en  el  convento  de  los  franciscanos  de  aquella  ciu- 
dad» y  figura  entre  los  más  ant.  comp.  para  el  vioiín. 

B««nteapl,  Jorok.— Gomp.y  musicógrafo.  Nació  en  Perusa, 
1630;  m.  en  1700.  Después  de  baber  sido  m.  de  c.  dn 
Roma  y  Yenecia,  fué  á  Brandeburgo  y  estrenó  su  ópera 
n  Paride,  1662,  primera  que  se  representaba  en  aque- 
lla ciudad. 

Biqnií.— iost.  tosco  que  antiguamente  usaban  los  pastores 
para  reunir  sus  rebaños. 

Birhalli.^Inst.  que  usaban  los  hebreos.  Le  llamaban  tam- 

'  bien  earbalin.  curbalin  y  surbálin. 

Bsiture  do  Weaenbeek.*Rico  noble  belga  que  profesó  en 
la  Orden  de  San  Benito  y  se  dedicó  á  la  comp.  de  mus., 
ya  religiosa,  ya  de  cámara,  y  á  trabajos  literario-mu- 
sicales.  Eotre  éstos  están  sus  monografías  sobre  las  anti- 
guas hermandades  de  los  músicos  en  Amberes,  sobre  los 
constructores  de  laúdes  y  de  pianos  desde  el  s.  XVf, 
sobre  la  Asociación  de  Santa  Cecilia  y  sobre  Hanssens, 
Boeselety  y  Jan  van  Ockeghem.  Suyo  es  también  el  Cata- 
logo  del  Museo  histórico  de  aquella  ciudad.  En  ella  mu- 
rió, 18H9.  Era  natural  de  Termonde,  Fiandes,  1812. 

Birde-Nay,  Jbmmt.  -*  Soprano  dramática  que  se  retiró  de 
la  escena  en  1867.  Nació  en  Gratz,  1826,  y  murió  en 
Dresde,  1886. 

BNrette,  P.  J.— Catedrático  de  medicina  en  la  facultad  de 
Pails,  indiv.  de  la  Acad.  de  las  inscripciones,  etc.  Nació 
y  m.  en  aquella  villa  Clb65  1747).  Fué  autor  de  varias 
monografías  que  en  los  Anales  de  dicha  Acad.  se  publi- 
caron sobre  la  mus.  de  los  griegos. 

Blrgel,  K.— Comp.  de  overtnras,  música  de  cámara,  etc.; 
prof.  de  piano  (1869-70)  en  la  Acad..  qne  Kulah  fundó 
enBerlÍD.  Nació  en  Liebau,  Silesia,  1837. 

BOrgor^  S.— Violoncelista  virtuoso^  que  desde  1887  es  pro- 
fesor en  el  Cons.  de  Budapest.  Nació  en  Yiena,  1856. 

Borgh.^Uno  de  los  más  ant.  comp.  de  mus.  de  iglesia 
protestante.  Su  verdadero  nombre  era  Joaquín  Muller; 
pero  lomó  el  de  su  pueblo,  cerca  de  Magdeburgo,  donde 
nació  hacia  1540. 

BargnOiler,  J.  F.  —  Comp.  de  estudios  infantiles  para  pia- 
no. Nació  en  .Ratisbona  1806;  m.  en  Beaulieu ,  Francia, 
1874.— Su  hermano  NoasBRTO,  que  nació  en  Dusseldorf, 
1810,  y  m.  en  Aix-la-Cha pella ,  1836,  produjo  algunas 
obras  de  orquesta  y  de  música  de  cámara  que  revelan  ta- 
lento. 

Birí,  Bbbhabdo.— Comp.  de  algunas  obras  que  no  tuvieron 

gran  importancia.— Nació  y  m.  en  Versalles  (1720-1780). 
En  1744  fué  maestro  de  la  mus.  del  Rey. 

Birkliard,  J.  A.  C.  —  Pub.  en  1827  un  método  de  bajo 
cifrado  y  en  1832  un  pequeño  dice,  musical. 

Bwletta,  it.^Nombre  que  en  el  siglo  pasado  dióse  á  la 
ópera  de  reducidas  proporciones.  Hoy  sólo  se  dice  de  la 
burlesca  ó  de  la  cómica. 

BarBielater,  R.— Pianista  qm  ha  demostrado  su  talento  en 
muchos  conciertos,  y  como  prof.  de  piano  en  el  Cons.  de 
Hamburgo,  y  desde  1885  en  el  de  Baltimore.  Nació  en  la 
primera  de  dichas  ciudades,  1860.  De  sus  comp.  deben 
.citarse:  una  sinfonía  orquestal,  estrenada  en  Berlín,  1894, 
y  un  concierto  en  re  menor  para  piano. 

-Bsniey,  Cablos.— Historiador  musical,  organista  y  compo- 
sitor do  tres  dramas  líricos,  cantatas,  conciertos  para  ] 


vioiín,  dúos  para  flautas,  sonatas  para  piano,  etc.  —  N^- 
ció  y  m.enSchrewsbury  (1726-1814).  La  Univ.  de  Oxford 
le  doctoró  en  mus.  el  año  1769.  Viajó  haciendo  estudios 
musicales  por  los  Países-Bajos,  Alemania,  Italia,  Fran- 
cia (1770-72)  y  fué  su  último  cargo  el  de  organista  en  la 
Univ.  Chelsea. 

Bnrtlna,  NigolíIs.  —  Poeta  y  autor  de  Musices  opuseulum^ 
imp.  en  Bolonia,  1487,  por  Ugone  de  Rugerii.  Esta  obra, 
grabada  en  madera,  es  la  más  ant.  de  cuantas  se  han  im- 
preso sobre  mus.  proporcional.  Burtius(  Boací,  Bubeio) 
nació  y  m.  en  Parma  (1450- 1520). 

BnaavB.—  Nombre  que  los  al.  daban  ant.  al  saqubbdtb  y  al: 
tbombón. 

Bvaby,  Tomás.  ^  Comp.  y  escritor.  Nació  en  Westminter, 
1 755;  m.  en  Islington,  18i8.  Doctor  en  mus.  por  la  Univ.da 
Cambridge,  1801,  fué  organista  de  varias  iglesias.  Escri*" 
bió,  notables  comp.  de  mus.  religiosa  y  dos  obras  litera- 
rio musicales.  V.  Bis. 

BaaoB  tibia.— Inst.  ant  que  se  construía  con  huesos  de  anl«j 
males  y  se  parecía  á  nuestra  corneta. 

BBaeliok.— Nombre  que  se  daba  á  uno  de  los  modos  árabes. 

Buaete,  fr.— Especie  de  trompeta.  :; 

BbsI,  Josú.  —  Notable  organista  y  teórico.  Fué  disc.  de  Pal- 
meriní  y  de  Tomm  en  armonía  y  de  ftfarchesi  en  contra- 
punto. Prof.  del  Uceo  mtisical  de  Bolonia,  En  aquella 
ciudad  nadó  y  m.  (1808-1871).  Se  dedicó  con  especialidad 
á  la  comp.  de  obras  religiosas.  So  trabajo  GtUa  para  el 
estudio  del  contrapunto  fugado  no  se  pub.— Su  hijo  Au- 
JANDRO,  distinguido  contrapuntista,  le  sucedió  en  el  cargo 
de  prof.  del  Liceo.  Nació  en  1833. 

BNsnieyer,  Huoo.— Pianista  que  en  repetidos  conciertos  ha 
conquistado  aplausos  en  Río  Janeiro,  Chile,  Perú  y  otros 
puntos  de  Sud  América.  En  1867  los  obtuvo  tambMo 
en  París  y  en  New  York,  y  fijó  su  residencia  en  la  dudad 
yankee.  Hdoo  nació  en  Brunswick,  1842. 

Su  hermano  Hans,  que  nació  en  la  misma  ciudad^ 
1853,  y  fué  disc.  de  Lislz,  pasó  mucho  tiempo  en  Buenos 
Aires,  y  en  1874  fué  nombrado  prof.  de  la  Real  Esc.  d^ 
mus.  de  Munich. 

Buanola,  Antonio.—  Contrapuntista  notable.  Chantre  de  la 
capilla  de  Carlos  el  Temerario.  1467.  De  sus  numerosas 
composiciones  religiosas,  citaremos:  dos  Magnificáis  y 
varias  Misas  que  se  conservan  en  la  bibl.  de  la  capilla 
pontificia.  Murió  en  1481. 

Biaeni,  F.  B.— Comp.  y  pianista.  Nadó  cerca  de  Florenda, 
1866.  Fué  disc.  de  W.  A.  Remy  en  Gratz  y  miembro  da 
la  Acad.  de  Bolonia.  —  Se  distinguió  como  improvisr* 
dor.— Estuvo  de  proL  en  los  Cons.  de  Helsingfors  y  Mos* 
cou,  después  de  haber  conquistado  el  premio  Rubinstein. 
En  1893  se  estableció  en  Boston,  emprendiendo  desde 
allí  numerosos  viajes  artísticos.  —  Ha  escrito  dos  cuarto* 
tos  para  inst.  de  arco,  un  poema  sinfónico,  f  ngas^  melo^ 
días,  etc.,  etc. 

Bitalar,  L.— Didáctico  muy  reputado  por  sus  muchas  obras 
para  la  enseñanza  y  porque  á  ésta  ha  consagrado  su  vida 
en  varios  Conservatorios  y  últimamente  en  el  de  Steru, 
en  Berlín.  En  aquella  capital  nació  en  1838.— Además  de 
sus  Tratados  de  armonía  y  de  contrapunto,  ha  pub.  en  al. 
otros  de  composición,  de  instrumentación,  de  orquesta- 
ción y  de  modulaciones.  Su  última  obra,  188v,  es  el 
Dice,  de  armonia.  .         : 

Bnaaohop,  J.  A.^Comp.  Nació  en  París,  1810.  Publicó  ya- 
rias comp.,  entre  las  que  citaremos  la  óp.  El  Toisán  de 
oro^  un  Te  Deum\  una  cantata,  La  bandera  belga^  premiada 
en  1834,  y  algunas  oh.  corales. 

Bvtha,  JuLio.^Pianista  de  talento,  autor  de  algunas  obna 
para  piano  é  inteligente  director  de  orquesta.  Nadó  en 
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' '  WiMbadeD,  i85i.  En  1871  obtavo  el  premio  Meyerbeer,  y 
■  despees  de  continuar  sus  estudios  en  Berlín,  Italia  y  Pa- 
rís, desarrolló  sus  trabajosen  Bresiau  y  en  su  cindadnatal. 
Btttstodt,  J.  H.  —  Comp.  de  mú^.  de  iglesia  y  de  fogas  y 
preludios  para  pinno,  etc.  —  Nació  cerca  de  Krfurt,  ¿666, 
y  en  aquella  ciudad  m.,  i727,  siendo  organista  de  la  Cate- 
dral. Le  dio  celebridad  su  obra  üt  re,  mi,  fa^  sol,  la  iota 
música  et  harmonia  aetema^  que  publicó  en  1716«  defen- 
diendo el  sistema  de  solmisación  y  refutando  las  teorías 
de  Mattbeson. 
B«M,  J.— Contrapuntista  neerlandés,  nacido  probablemen- 
^   te  en  Bruges  hacia  4506.  De  1553  á  1564  fué  organista 

de  la  real  capilla  en  Viena. 
Bnxtohvde,  D.— Músico  alemán.  Nació  en  Elsenenr,  1635, 
^  y  m.  en  Lubeck,  1707,  siendo  organista  de  Santa  María. 
La  crítica  de  su  tiempo  le  reputa  como  el  primer  orga- 
nista y  comp.  de  aquella  época.  Fué  el  organizador  de  los 
Abendmusiken  ó  grandes  conciertos  de  música  religiosa 
para  los  cuales  escribió  numerosas  i^omp.  La  mayor  parte 
permanecen  inéditas  en  la  bib.  de  Lubeck  y  en  la  Uniy. 


da  Upsal.— ^1  Juicio  crítico  de  sus  obras  para  órgano  ha 
sido  hace  poco  publicado  por  Ph.  Spitta. 

Baxnn.— Plauu  griega  de  la  cual  hay  eiemplares  en  el  Mu- 
seo Británico. 

Bozark  ó  Burooh.— Uno  de  los  modos  árabes  que  también 
usan  los  turcos  en  sus  oraciones  por  los  muertos  y  en 
otros  cánticos  que  han  de  expresar  sentimientos  tristes. 

Bttzzola,  A. -Comp.  de  varias  Misas,  un  Réquiem,  algunas 
cantatas,  etc.,  y  de  las  óp.  Faramondo^  Mastino^  GU, 
atwenturieri^  Amleto  y  EliS'tbetta  di  Valois  (Üon  Carlos), 
que  se  estrenaron  en  Vene'ia.  Nació  en  Adria,  1815,  ter* 
minó  sus  estudios  con  Donizzeti  en  >ápoles,  y  en  la  ciu- 
dad de  los  Dnx  murió  1871,  siendo  desde  1855  m.  de  c.  de 
la  iglesia  de  San  Marcos. 

Byrd,  G.  •»  Llamado  por  su  talento  musical  El  padre  de  ¡a 
música^  y  reputado  como  eminencia  en  las  matemáticas. 
El  Virginal  book  (libro  virginal),  de  la  reina  Isabel,  que 
'  se  conserva  en  Fizt-  WiHiam-Museum^  de  Cambridge,  con« 
tiene  70  comp.  de  este  maestro.  Otras  de  sus  obras  se  in- 
sertaron en  las  antologías  infintosas  del  s.  XVI.— V.  Bian. 


G.— Nombre  del  tercer  sonido  de  la  escala  fundamental  de 
tos  aL  y  de  los  ing.  Corresponde  al  do  de  los  it.,  de  los 
asp.,  etc.,  y  al  «I  ó  do  de  los  fr.  —  En  la  solmisación  lia- 
mada  de  Mdtanzás,  la  C  era  la  tercera  letra  de  las  seis 
'  mayúsculas  que  indicaban  los  seis  sonidos  admitidos 
desde  el  s.  xn  por  los  mantenedores  de  tal  sistema.  Di- 
cha letra  tomaba  los  nombres  de  las  notas  sol,  fa,  ut  (C 
sol  fa  ui)^  ó  sólo  C  sol  ut,  según  se  cantaba  por  la  p'o- 
piedad  de  natura^  de  bemol  ó  de  becuadro.  —  En  la  Edad 
Media  signiflcé  también  la  tercera  nota  del  modo  griego 
Hypodorio,  que  ha  venido  á  ser  el  primer  grado  de  la 
moderna  escala  de  do  mayor.  C  indicaba  el  do  de  la  8.* 
grave;  c  el  de  la  escala  media,  ycceláe  la  aguda.— An- 
tiguamente era  el  signo  de  la  pbolagión  hbnob  uipbr- 
PBGTA,  quedando  desde  entonces  para  indicar  el  compás 
Compasillo,  y  también  el  Compás  matob  ó  BiNAmo  ó 
'  ALLÁ  BBBVB  SÍ  Is  C  ostá  atravesada  por  una  linea  verti- 
cal.—Cuando  en  el  s.  X  se  ideó  el  pentagrama,  la  C  se 

'  .  utiliió  como  llave  para  la  significación  de  las  líoeas.  De 
la  C  se  han  originado  las  diferentes  formas  que  han  teni- 
do las  llaves  de  fa  y  de  do.  La  C  colocada  en  algún  pasa- 
je de  la  mus.  ant.  indicaba  que  allí  empezaba  el  Cantus 
6  canto,  significándose  con  las  cifras  1, 2  si  era  la  primera 
ó  la  segunda  voz.— En  algunos  ant  cantos  gregorianos,  la 
e  es  abrev.  de  cékriter^  lat.  (aecelerando)^  en  contraposi- 
ción de  la  if  abrev.  de  teneie  (ritardando). 

C.  B.— Abrev.  de  gol  basso  ,  con  el  bajo. 

C.  C— Abrev.  de  gol  canto,  con  el  canto. 

Cabtlatta,  it— Medida  viva,  apresurada  y  casi  unifor- 
me, eon  la  que  d  solo  ó  con  acomp.  finalizan  muchas 
ABUS  ó  CAVATINAS,  y  particularmente  los  trozos  de  con- 
junto, repitiéndose  dos  veces.  La  ideó  Adolfo  Adam,  ba- 
sándose an  el  trío  de. voces  y  en  el  crescendo. 


Caballate.^Barra  unida  á  la  tabla  de  armonía  en  el  piano,  y 
sobre  la  cual  pasan  las  cuerdas  separadas  por  pequeñas 
puntas  de  acero.  Es  en  dicho  inst  lo  que  es  el  pubntb  ó 

PUBNTBGILLO  OU  lOS  dO  SrcO. 

Caballa.— Estribillo  de  algunas  canciones  como  las  tirauae^ 
gallardas,  villanescas,  etc.,  que  estuvieron  muy  de  moda 
en  España. 

Cabeli,  Mabía.— Célebre  cantante.  Nació  en  Lieja,  1827,  y 
fué  tan  admirada  por  su  voz  como  por  su  hermosura. 

Cabeza  de  oorea.— Seda  este  nombre  al  cantante  de  unoú 
otro  sexo  que  por  tener  más  conocimientos  musicales 
sirve  de  guía  á  los  demás  coristas. 

Cabezón,  Fáux  Antonio.  —  Célebre  organista.  Nació  en 
Madrid,  1510;  murió  56  años  después.  Perteneció  á  la 
Real  Capilla  y  fué  autor  de  dos  obras:  Música  para  teclas 
arpa  y  vihuela,  en  la  cual  se  encuentra  el  primer  cuarte- 
to para  inst.  de  cuerda  que  se  escribió  en  Europa,  y  Mú- 
sica teárieO'prdciica,  que  es  un  buen  tratado  de  armo- 
nía. A  expensas  del  rey  Felipe  II,  que  le  consideraba 
maestro  eminente,  se  le  erigió  un  monumento  sepulcral 
en  la  iglesia  de  San  Francisco  el  Grande,  Madrid,  donde 
fué  enterrado. 

Caba,  F.  J.— Uno  de  los  comp.  más  notables  que  para  la 
mus.  de  iglesia  tuvo  España  á  fines  del  siglo  último.  Na- 
ció en  Naquera,  cerca  de  Valencia,  1768,  y  m.  1832. 

Cabrero,  Excma.  Sra.  Dona  Paulina.— Cantante  é  instru- 
mentista. Se  distinguió  principalmente  en  la  comp.de 
muchas  obras  religiosas  y  profanas. 

Cabrltar.— Se  dice  de  la  ejecución  defectuosa  de  un  trino. 

Caooliii,  Julio.- Cantante  y  comp.  Uno  de  ios  fundadores 
del  moderno  estilo  musical  y  uno  también  de  los  prime- 
ros en  aplicar  á  la  mus.  las  acciones  dramáticas.  Nació 
en  Roma  hacia  1550.  Se  le  conoció  con  el  nombre  de  Jü- 
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LIO  Romano;  escribió  varios  madrigalesi  sonetos  y  poe- 
mas  líricos,  y  m.  en  Florencia,  1645. 

Cftoefeifa.^fifecto  desagradable,  prodacído  por  dos  inst 
ó  dos  voces  que  tocan  ó  cantan  sin  estar  acordes.  Se  com- 
pone de  las  pal.  gr.  kakos,  cosa  mala,  y  phane^  sonido. 

Caoorltno.— Cadencia  irregular. 

Caohuoha*— Baile  popular  en  España.  Es  de  mov.  modera- 
do, en  compás  ternario  y  generalmente  se  acompaña  con 
.    castañnelas. 

Cadattx,  JasTiN.--Comp.  fr.  Nació  en  Alby,  Í8i3.  Termina- 
da sn  educación  musical  en  el  Cons.  de  París,  se  dedicó 
á  la  enseñanza  de  piano  en  Burdeos  y  Londres.  Compuso 
tres  óperas  cómicas:  La  cazastujonat  1839;  Doigmlilet 
hombres,  1847;  DoiJacket,  i85S. 

eadeao,  Pbdbo.— Comp.  fr.  de  la  1*  mitad  del  s.  XVL  De- 
jó algunos  motetes  á  5  voces,  que  se  conservan  en  la  Bib. 
del  abate  Santini;  una  Misa  á  4,  inserta  en  la  colección 
*    de  Cardane  y  otras  obras  que  Le  Roy  y  Ballard,  de  París, 
imprimieron  de  1555  á  1558. 

CadeBOla.^En  it.  gadbnza,  del  lat.  cadere^  caer.— Es  la 
terminación  de  una  frase  armónica  ó  melódica.  Se  veri- 
fica en  la  melodía  cuando  un  período  concluye  en  la  tó- 
nica de  la  escala  en  que  se  halla  la  pieza  de  música.  Cae 
generalmente  sobre  los  tiempos  fuertes  del  compás;  pero 
serán  también  buenas  cadencias  melódicas  aquellas  que, 
empezando  el  compás  por  una  nota  que  sea  apoyatura, 
viene  en  rigor  á  formarse  en  el  tiempo  débil,  fin  la  me- 
lodía, pues,  las  GADBNüíAs  separan  ios  períodos,  y  según 
es  más  ó  menos  marcado  el  reposo  que  forman,  así  serán 
cadencias,  semicadencias  ó  cmrtos  de  cadencia,  qae  equi- 
valen  al  punto,  punto  y  coma  y  á  la  coma  en  el  discar- 
so.— También  hay  en  la  melodía  cadencias  interrumpi- 
das cuando,  en  vez  de  concluir  los  períodos  en  la  tónica, 
salun  de  repente  á  otra  cualquiera  nota  distinta  de  la  tó 
nica  y  no  finalizan,  por  consiguiente,  el  período  melódico. 
Las  CADENCIAS  ARMÓNICAS  sou  uuos  roposos  quo  ter- 
minan las  frases  armónicas  y  también  se  dividen  en  se^ 
micadencias  y  cuartos  de  cadencia,  según  sean  más  ó  me 
nos  marcadas.  •  La  cadencia  puede  terminar  la  frase  de 
un  modo  más  ó  menos  absoluto.  Da  ahí  nace  otra  división 
en  pet*fecta,  interrumpida,  rota  y  plagal. 

Cadencia  perfecta  ó  autíntiga  (de  la  pal.  autentes, 
que  sig.  superior)  es  el  reposo  que  se  hace  al  fin  de  ona 
frase  sobre  el  acorde  perfecto  en  el  orden  direi;to,  prece- 
dido del  de  la  7.*  dominante  sin  inversión,  cayendo  el 
acorde  perfecto  en  el  primer  tiempo  del  compás,  Si  éste 
es  de  4  tiempos,  y  el  mov.  lento  como  el  Largo  ó  el  ilit- 
dante,  también  puede  caer  en  el  2.®  tiempo  fuerte,  ó  si  es 
de  3  tiempos,  en  el  2.®;  pero  al  oído  no  le  resultará  tan 
perfecta.  Lia  interrumpida  se  verifica  cuando  desde  el 
acorde  de  7.^  dominante  de  un  tono,  en  vez  de  caer  so- 
bre el  acorde  perfecto  del  mismo  tono,  salta  á  la  7.*  do- 
minante de  otro  tono,  v.  gr.,  si  de  la  7.*  dominante  de 
do,  que  es  sol,  si,  re,  fa,  en  vez  de  caer  en  el  acorde  per- 

.  fecto  de  do,  pasase  á  la  7.^  dominante  de  sol^  que  es  re,  fa, 
la,  do.  Interrumpido  de  este  modo  el  acorde  perfecto,  se 
evita  el  caer  al  reposo  y  debe  continuar  la  armonía  hasta 
caer  en  un  acorde  perfecto.  —lia  cadencia  rota  se  veri- 
fica cnando  de  la 7.*  dominante  de  un  tono  se  pasa  á  un 
acorde  perfecto,  distinto  del  que  anuncia  dicha  7.%  verbi 
gracia,  si  de  la  7.*  dominante  de  do,  que  es  sol,  si,  re,  fa, 
en  vez  de  resolver  en  el  acorde  do,  mi,  sol,  resnelve  en 
un  acorde  diferente.  Estas  salidas  llámanse  también  ^- 
gañoSi  porque  puede  decirse  que  los  sufre  el  oído  cuando 
espera  la  caída  á  un  acorde  perfecto  correspondiente  á  la 
7.* enunciada.— Cadencia  plágalos  un  reposo  en  el 
acorde  directo  precedido  del  acorde  de  4.*  directo  ó  in- 
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verso.  Generalmente  sólo  se  hace  después  de  un  aoarde 
perfecto  y  al  fin  de  un  trozo  de  música.  Dieron  origen  4 
esta  cadencia  ios  dóricos,  entendiendo  que  ona  pieza  id»- 
.dcal  no  podía  concluir  en  un  tono  menor.  Imaginarais 
pues,  colocar  después  del  acorde  otro  en  menor  á  la  4.* 
superior,  haciéndole  terminar  en  el  acorde  m^yor  da  la 
misma  tónica.  Así  lo  hicieron  también  nuestros  antigvoa 
comp.  Actualmente  ya  no  existe  tal  tratn :  caalqiiier 
armonía  puede  finalizar  en  menor. 

También  se  ha  llamado  cadencia  en  el  canto  á  lo 
que  hoy  llamamos  trino.  Era  cadencia  llena  cuando  no 
empezaba  el  trino  sino  después  de  haber  apoyado  la  voe 
en  la  nota  superior,  y  se  Uamalüa  rota  si  el  trino  empe» 
zaba  sin  preparación. 

CadeEola.— Es  una  cualidad  de  la  música  que  se  dice  eelá 
bien  cadenciada  si  la  armenia  y  el  ritmo  hacen  sentir  la 
exactitud  del  movimiento  y  del  compás,  como  socede  eo 
los  bailables. 

Cadenciado  ó  Cadenoloao.— Lo  que  se  escribe  ó  se  pronon- 

•    cia  con  cadencia. 

Cadenolar.— Hacer  cadencias  con  la  vozócon  un  instrumea* 
to;  marcar  el  reposo  musical  según  las  reglas  de  la  com- 
posición. 

Cadeiza.  —  Pal.  it.  equivalente  á  lo  que  los  franceses  lia* 
man  punto  de  órgano.  Se  traduce  también  por  arhitrio 
ó  ad  libitum  porque,  según  el  carácter  de  la  obra,  se  daft 
al  ejecutante  la  libertad  de  hacer  los  pasos  más  adecuados 
á  la  voz  ó  al  inst.  Beethoven  prefirió  escribir  lo  que  exac- 
tamente se  debe  ejecutar,  y  aun  en  su  concierto  en  mt  6 
mayor  introdujo  la  cadencia  como  parte  esencial  de  la 
obra.  Lo  mismo  sucede  en  el  concierto  de  Schumann  y  ea 
otras  composiciones  modernas. 

Cadereta.— Especie  de  órgano  pequeño  con  teclado  suple- 
mentario que  se  coloca  en  los  grandes  é  imita  sus  vocea. 

Cafare,  Pascual.  —  Gomp.  de  algunas  óp.  y  de  oratoríoCí 
cantatas  y  otra  mus.  religiosa,  entre  la  que  es  notable  un 
Stabat  Mater  con  acomp.  de  órgano.  Nació  cerca  de  M- 
poles,  1706,  y  en  aquella  ciudad  m.,  i787. 

Cafraralll.—  Sobrenombre  que  Gaetano  Majorano  tomó 
en  recuerdo  de  su  protector  y  primer  maestro  P.  Cafare 
Su  segundo  maestro,  durante  cinco  años  fué  Porpora. 
Es  uno  de  los  más  célebres  sopranos  que  ha  dado  Italia. 
Nació  en  Bari,  4703,  y  m.  en  su  palacio  de  San  Donato, 
cerca  de  Ñapóles,  1783,  donde  ostentaba  el  ducado  qoa 
había  adquirido,  gracias  á  las  riquezas  atesoradas  en  sos 
excursiones  por  Inglaterra,  Italia,  Viena  y  París. 

CafR,  P.— Musicógrafo  de  talento  cuya  principal  obra  fué  It 
Hist  de  la  mus.  sacra  en  la  capilla  ducal  de  San  Mareo$ 
de  Venecia  desde  1318  á  1797.  (dos  vol.  que  se  pub.  ea 
1854  y  55.  Nació  y  m.  en  Venecia  (1786  1874). 

Cafllaix,  F.  J.— Autor  de  una  Hist.  de  la  mus.  cuyo  me., 
descubierto  y  aplaudido  por  Fétis,  se  conserva  en  la  hlb. 
nacional  de  París.  Nació  en  Valencíennes,  1712;  foé  moiH 
je  benedictino  y  murió  en  la  abadía  de  San  Germán,  Pa« 
rís,  1777. 

CaaalATd  de  la  Toar,  Barón  de.— Físico  y  mecánico  distiii- 
gnido,  perfeccionó  la  sirena,  obteniendo  con  ella  poiKeii* 
tes  sonidos.  Nació  y  m.  en  París  (1777- 1859). 

Cagtoil,  A.  —  Comp.  de  20  óp.  que  fueron  muy  estimadaa 
en  Italia.— Entre  ellas  merecen  especial  mención:  Kl  ies^ 
tomento  de  Fígaro,  1848:  Don  Bucéfalo,  1849 ;  Florasa  y 
La  Giralda.  Nació  en  Godiasco,  1828,  fué  disc  del  Gon8.4e 
Miláa  y  desde  1888  es  director  de  orqoesu  en  BergaoM. 

Cahei,  E.— Pianista  y  comp.  de  algunas  operetas.  Nació  ea 
París,  1828,  y  fué  disc.  de  aquel  Conservatorio. 

Caída.— Inflexión  de  la  voz.  Adorno  que,  á  modo  de  acento 
se  hacía  aut.  eo  el  canto. 


Digitized  by 


Google 


CAL 


CAL 


97 


Calllot,  J.— Dist.  cantante.  Nació  y  m.  en  París  (1732 .1816). 

Calmo,  J.— Comp.  de  la  segunda  mitad  del  siglo  XVI.  Pu 
blkó,  entre  otras  comp.,  4  libros  de  madrigales  á  15  vo- 
ces y  uno  á  8  (1568-1585). 

Cainorflca.— Inst.  semejante  á  un  arpa  grande,  con  tecla- 
do como  el  del  piano.  Correspondía  un  arco  á  cada  cuerda 
y  vibraba  por  la  presión  de  los  dedos  sobre  las  teclas. 
Fué  ideado  en  Viena  por  R(Blling. 

Caja.  —  El  armario  ó  bufete  de  madera  que  resguarda  el 
exterior  de  los  órganos.  ->  La  parte  destinada  á  producir 
la  resonancia  en  inst.  de  cuerda,  como  el  piano,  la  guita- 
rra, el  violín,  etc.— Nombre  que  se  da  al  tambor.  Si  éste 
es  el  que,  perfeccionado,  se  usa  en  las  bandas  militares  ó 
en  las  orquestas,  se  llama  caj\  viva;  y  se  le  llama  rbdo- 
BLANTB  si  no  tiene  en  el  parche  inferior  las  dos  cuerdas 
de  tripa  muy  tirantes  que  hacen  en  aquélla  el  oficio  de 
repercutidor  al  vibrar  dicho  parche  bajo  la  influencia 
del  otro  que  sufre  la  percusión.  La  falta  de  dichís  cuerdas 
hace  que  el  sonido  del  rrdoblantb  sea  más  obscuro  que 
el  de  la  caja  viva. 
Caja  de  núsIoa.—Es  por  demás  í^abído  que  consiste  en  un 
aparato  de  relojería  que  mueve  un  cilindro  con  púas  me- 
tálicas, las  cuales  hacen  vibrar  las  lengüetas  de  un  peine 
de  acero.  El  conjunto  de  reglas  para  la  colocación  de 
púas  en  dichos  cilindros,  se  llama  tonotecnia,  —  Los  me 
jores  talleres  para  la  construcción  de  estos  inst.  están  en 
Ginebra,  donde  se  construyen  en  gran  número,  alcanzando 
los  más  superiores  hasta  20  melodías  y  gran  sonoridad. 

Cajas.— Tambor  que  se  usa  en  el  norte  del  Perú,  utili- 
zándose en  su  construcción  la  piel  de  llama. 
Cajas  resonantes.— Las  ideadas  por  Helmholtz  para  el  aná- 
lisis de  los  sonidos,  son  unas  esferas  huecas  de  latón, 
cuyas  dimensiones  varím  de  modo  que  puedan  reforzar 
todas  las  notas  de  la  gama  y  sus  armónicos.  Las  que  pos- 
teriormente ha  ideado  Ktcning  consisten  en  dos  cilindros, 
uoo  enchufado  en  otro,  con  lo  que  pueden  ser  de  longitud 
variable,  á  fin  de  que  una  misma  caja  pueda  entonarse 
sucesivamente  con  distintas  notas.  Uno  y  otro  aparato, 
como  las  cajas  de  los  inst.  de  cuerda,  se  fundan  en  que 
la  proximidad  de  un  cuerpo  sonoro  refuerza  el  sonido. 

Cal,  iU— Abrev,  de  calando^  decreciendo. 

Calabis.— Nombre  que  dan  algunos  autores  á  la  danza  eje- 
cutada por  los  laconios  en  honor  de  Diana  Dearheatis. 

Calacuerda  —Toque  de  lamber  usado  ant.  por  nuestra  in- 
fantería; hoy  por  la  artillería.  Indica  ataque.  * 

Calachon.— Especie  de  laúd  de  5  cuerdas  afinadas  por 
4.*»  Se  toca  con  los  dedos  ó  cen  un  pedacito  de  madera. 

Calado,  Mario.— Reputado  pianista.  Nació  en  Barcelona  en 
1863.  Después  de  terminada  su  educación  musical  en 
España  marchó  á  París,  en  cuyo  Cons.  obtuvo  algunas 
recompensas.  Ha  dado  con  gran  éxito  varios  conciertos. 

Calamaula.  —  Nombre  dado  á  la  flauta  griega,  nonaula, 
cuaudosu  tubo  estaba  formado  por  una  caña. 

Calamaules,  lat.— El  que  toca  el  caramillo. 

Calamellus.— Inst.  tosco  parecido  al  oboe. 

Cálamo.— inst.  ant.  parecido  á  la  flauta. 

Calamus,  lat.— Nombre  genérico  que  los  griegos  y  los  ro 
manos  daban  á  la  flauta. 

Calando,  il.  —  Retrasar  la  medida  y  disminuir  la  voz.  Re- 
sume» pues,  las  indicaciones  diminuendo  y  riíardando. 

Calandrona.— Especie  de  flauta  que  los  aldeanos  locan  en 
las  montañas  de  Italia. 

Cafante.  —Lo  que  desciende  por  tendencia  hacia  una  nota. 

Calar. — Del  il.  calare.  Anticuado;  aplicábase  cuando  la  en- 
tonación de  un  cantante  ó  de  un  inst.  era  más  baja  de  lo 
que  debía  ser. 

Calaacione,  it.— Inst.  usado  en  Italia,  principalmente  en  Ná 
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potes.  Armado  de  dos  cuerdas  y  algunas  veces  de  tres, 
se  tocaba  con  pluma.—Se  parecía  al  laúd. 
Calata,  ít.— Baile  de  mov.  tranquilo  y  en  compás  de  2|4. 
Calcografía.— Sistema  de  grabar  la  mus.  ó  cualquier  dibujo 

sobre  láminas  de  metal.— El  taller  donde  se  hace. 
Calda» a,  A.    Fecundo  comp.  Nació  en  Venecio,  1670.  m, 
en  Viena,  4736.— En  1714  fué  nombrado  comp.  de  cá- 
mara del  Emperador  de  Austria,  y  en  1716,  segundo  m. 
de  c.  Produjo  69  óp.  y  gran  número  deob.  para  iglesia. 
Calderón.— Linea  curva  que,  colocada  encima  ó  debajo  de 
una  nota,  suspende  el  compás,  aunque  sin  interrumpir  el 
sonido.  Su  duración  se  prolonga  más  ó  menos,  según  el 
gusto  del  ejecutmte. 
CalegarI,  F.— Comp.  y  monje  de  la  Orden  de  San  Francis- 
co. Nació  en  Venecia,  1702.  En  esta  ciudad  y  en  Padua 
fué  m.  de  c;  produjo  mucha  mus.  para  iglesia  y  la  obra 
Ampia  dimoslrazione  de  gli  armonici  tuoni, 
CBlegari,  A.— Comp.  y  musicógrüfo.  Nació  y  m.  en  Padua 
(1738-1828).  Organista  y  m.  de  c.de  dicha  ciudad;  es- 
cribió seis  salmos  y  cuatro  óp.  (1779-1789).  Publicó  tam- 
bién El  arte  de  componer,  etc.,  180Í,  I*  ed.,  1803,  y  á 
su  muerte  se  editó  su  Sistema  armónico^  1829,  y  unMé' 
todo  de  canto,  1836. 
Calendas.— Danzas  que  los  esp.  implantaron  en  América. 
Calibrador.— Aparato  de  acero  con  agujeros  que  sirven  para 

medir  el  grueso  de  las  cuerdas  para  los  inst. 
Calibre.— Placa  triangular  que  se  usa  para  construir  las  ' 

bocas  de  tos  tubos,  en  el  órgano. 
Calinda.— Danza  que  ejecutan  los  negros  avanzando  y  re- 
trocediendo colocados  en  dos  filas. 
Callníco.— Según  Ateneo,  baile  que  se  acompañaba  gene-  . 

raímenle  con  flautas. 
Callope,  del  gr.  kalos^  hermosa,  y  ops,  voz. —Musa  que 

preside  la  música  y  la  poesía. 
Cattanazor,  ViCBNTiá.  —  Cclebradi^imo  actor  dramático  y 
lírico.  Fué  muchos  años  el  artista  favorito  de  nuestro 
público,  y  uno  de  los  que  más  relieve  dieron  á  las  obras 
de  Barbicri,  Arrieta,  Gaztambide  y  otros  grandes  maes- 
tros. Cuando  para  algún  estreno  en  el  teatro  de  la  Zar- 
zuela de  Madrid  no  figuraba  en  el  reparto  Caltañazor. 
iMalü!— decía  la  gente  de  la  casa.— Y,  en  efecto,  pocas 
veces  se  obtenía  un  éxito  sin  su  concurso.  Se  retiró  de  la 
escena  ya  de  avanzada  edad,  y  á  la  de  ochenta  años, 
Marzo  de  1895,  murió  en  Madrid. 
CalveZjGABRiEL.— Comp.  español  de  mediados  del  s.  XVI 
Fué  cantor  de  Santa  María  la  Mayor  en  Roma,  y  escribió, 
entre  otras  comp.,  varios  motetes  á  4  voces. 
Caivisius,  Skthus,  de  su  verdadero  nombre  Set  Ka^ll- 
wiTz.— Nació  en  Gorscheleben  (Turingia),  1566.  Cantan- 
do por  las  calles,  y  después  dando  lecciones,  reunió  en 
Magdeburgo  lo  indispensable  para  estudiaren  la  Univer- 
sidad de  Helmstedt,  1579,  y  en  la  de  Leipzig,  1580,  en 
cuyas  principales  iglesias  fué  sucesivamente  director  de 
aquellas  capillas.  En  la  bib.  de  Santo  Tomás  de  Leipzig 
se  conservan  ms.  -algunos  de  sus  himnos,  motetes  y  otras 
comp.  religiosas.  Fué,  de  1602  á  1621,  el  armonizador, 
á  4  partes,  de  las  melodías  para  los  salmos  de  C.  Becker. 
Sus  obras  teóricas  revelan  una  cultura  superior.  Son  las 
principales:  MeJopoeia  seu  vidodiie  condendce  ratio.  1582; 
Música!  artis  prwcepta  nova  et  facillisima^  1612, 3.*edición 
del  Compmdium  que  pub.  en  1594;  Exercitationes  musi- 
cív  dxuVy  1600,  y  Exercilaiio  mtisicce  tertiUy  1611.  Murió 
en  Leipzig,  1615. 
Calvo,  José.— Notable  comp.  de  mus.  religiosa.  Nació  en 
Murcia,  1812,  y  siendo  infantillo  en  el  colegio  de  San 
Leandro,  estudió  armonía  y  comp.  con  D.  Indalecio  Soria- 
no  Fuertes.  A  los  veinte  años  do  edad  fué  nombrado 
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músico  mayor  del  regimiento  3.''  ligeros  de  caballería, 
cuyo  cargo  desempeñó  hasta  que  se  suprimieroa  las 
músicas  en  dicha  arma.  Posteriormente  fué  m.  dec.  en 
la  iglesia  de  Madres  Agustinas  y  profesor  de  violín  y 
fagot  en  la  Catedral  de  Murcia.  Murió  en  i876.  De  sus 
comp.  merecen  especial  mención  una  Salve,  un  Miserere 
á  8  voces  y  orquesta,  dos  Misas  y  unos  Dolores  para  or- 
questa á  8  voces.  De  su  mérito  como  profesor  puede 
dar  fe  D.  Manuel  F.  Caballero,  que  fué  su  discípulo  y  hoy 
es  gloria  del  arte  español. 
Calvo,  Julián.— Hijo  y  disc.  del  precedente,  primer  orga- 
nista de  la  Catedral  de  Murcia,  autor  de  443  obras,  dé- 
las cuales  se  han  pub.  varias  por  los  señores  Romero, 
Zozaya,  Mariín  y  Saco  del  Valle,  y  han  obtenido  otras 
hasta  diez  premios  en  públicos  certámenes.  Entre  ellos 
está  la  medalla  de  oro  laureada  que  ganó  en  la  Coruña 
el  año  1880,  y  la  de  bronce,  que  en  la  Exp.  de  Barcelona 
obtuvo  su  Método  de  órgano  paro  pedalier.  Estudió  armo- 
níai  composición  y  órgano  con  D.  Agustín  Jimónez. 
CaWoBr,  K.— Sabio  teólogo,  autor  del  prólogo  á  la  Tempe 
ratura  práctica,  áQ  Sinn,  4747,  y  de  la  obra  Demtisica 
ac  singillalim  de  ecclesiastica  coque  spectaiitibus  organis, 
1702.  Nació  en  Hildesheim,  1650.  Murió  en  Claasthal, 
4725,  siendo  Intendente  general. 
Cilyce.— Canto  de  las  ant.  mujeres  griegas. 
Calzada  de  Ita,  P.  Fr.  Manuel. -Organista  que  inventó 
en  1802  una  máquina  para  comunicar  el  aire  al  órgano. 
**  Calzolarl,  Enrique.  —  Tenor  il  Nació  en  Parma,  4823. 
Protegido  por  la  Archiduquesa  Maria  Luisa,  debutó  en 
un  concierto  dado  por  la  Soc.  filarmónica  de  aquella 
capital,  cantando  después  en  los  principales  teatros  de 
Europa,  siempre  con  extraordinario  éxito. 
Calloott,  J.  W.  —  Doctor  en  mi\s.por  la  Univ.  de  Oxford. 
Nació  en  Kensington,  1766;  m.  en  Brislol,  i8!l.  Fué 
organista  en  varias  iglesias  de  Londres  y  lector  de  musi- 
ca  de  la  Real  Institución.  Publicó  una  Gramática  musical, 
1805,  y  gran  número  de  composiciones. 
Su  nieto  Horsley  publicó  algunas  en  1824. 
Calloott,  Guillermo.— Hijo  del  precedente.  Nació  en  4807; 
m.  en  Londres,  4882.  Produjo  muchas  melodías  y  otras 

obras  vocales.  ^     ,  .  . 

Camargo,  Miguel  Gómez— Nació  en  Guadalajara  á  me- 
diados del  siglo  XVI.  Fué  m.  de  c.  de  la  Catedral  de 
Valladolid,  y  escribió  algunas  composiciones. 

Cambardl,  MATiLOE.-Cantante.Nació  en  Lyon,  4833;  m.  en 
Vichy,  1861.  Estudió  en  el  Cons,  de  París  y  obtuvo  el 
primer  premio.  Después,  siempre  consiguiendo  aplau- 
sos,  desempeñó  los  principales  papeles  de  las  óp.  más 

notables.  ^     .  .  .  j 

Cambert,  RoBBRTO.-Creador  de  la  ópera  f  r.  iniciada  con 
la  escena  lírica  ¡m  Pastorale,  letra  de  Perrin,  1659,  y 
seguida  de  Anana  ó  el  matrimonio  de  Baco,  1661;  Ado- 
nis  1662,  y  de  Pomone,  que  ya  fué  una  verdadera  ope- 
ra 1671.  Nació  en  París,  1628;  fué  organista  de  St.-Ho- 
noré  y  después,  1666,  Intendente  de  la  m.  de  la  Reina 
Ana  de  Austria.  Su  óp.  Las  penas  y  los  placeres  del  amor, 
pnb  por  Breilkopl  en  La»  obras  clásicas  de  la  óp./r.,  no 
nudo  representarse  porque  Lully  obtuvo  en  1662  el  pri- 
vilegio que  basta  entonces  disfrutaron  Cambert  y  Perrin 
para  las  representeciones  de  dicho  género.  Cambert  se 
fué  á  Londres  y  allí  m.,  1677,  después  de  haber  sido 
m.  de  c.  de  Carlos  lí. 
Cambiare  la...,  it.— Adicionando  el  nombre  de  un  tono,  in- 
dica que  á  él  debe  acomodarse  el  insl,  á  que  se  refiere^ 
Sabido  es  que,  por  ej.,  la  trompa  tiene  bombas  ó  tonillos 
para  transportarla  nota  fundamental  y  que  hay  otros  inst., 
v  gr   los  clarinetes,  que  pueden  ser  de  distintos  tonos. 
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Cambín!,  Juan  José.— Comp.  it.  Nació  en  Livourne  en  1746; 
m.  en  el  asilo  de  Bicéire,  Paríi,  1825.  Estudió  en  Bolo- 
nia, y  compuso  en  pocos  años  unas  60  sinfonías,  una  in- 
mensa colección  de  trabajos  instrumentales,  muchas 
comp.  religiosas  y  algunas  óperas.  Su  mala  fortuna  le 
hizo  sufrir  grandes  amarguras.  Opinan  algunos  que  las 
puso  término  envenenándose. 
Cambrelc.— Especie  de  guitarra  con  4  cuerdas  de  crines  de 
caballo,  mástil  en  forma  de  lanza ,  y  anillas  de  metal  que 
suenan  al  herir  las  cuerdas.  Úsanla  los  segous  de  Toula. 
Cateeroo.—Anliguo  bailable  de  mov.  vivo  y  escrito  en  com- 

pásd*.  dos  tiempos. 
Camidge,  Juan.— Organista  de  la  Catedral  de  York.  Nació 
hacia  1735  y  m.  1803,  dejando  un  Tratado  de  Arpi- 
cordo.-Su  hijo  Mateo,  que  nació  en  1764  y  m.  en  1844, 
le  sucedió  en  el  dicho  cargo  de  organista  y  pub,  un  Jf«- 
todo  de  enseñanza  musicaL—Su  nieto  Jüa»,  que  m.  en 
1859.  fué  también  organista  de  la  misma  Catedral. 
Camilla.  -Pieza  de  madera  donde  se  Ajan  las  guías  del  te* 

ciado  en  los  pianos. 
Cammarano,  S.— Poeta  lírico.  Nació  en  Ñapóles,  1801. 
Camó,  Enrique.— rComp.  muy  distinguido  en  todos  ios  gé- 
neros, y  especialmente  en  el  religioso.  Nació  en  Tortosa, 
1842.  Hizo  allí  sus  primeros  estudios  de  armonía,  com- 
posición y  piano  con  el  maestro  Gotos.  En  1860  fundó 
un  orfeón.  Algún  tiempo  después  vino  al  Cons.  de  Ma- 
drid y  obtuvo  califlcaclones  muy  honrosas.  Apenas  con- 
taba veinticinco  años  de  edad  cuando  desempeñó  en  Cas- 
pe  los  cargos  de  organista,  m.  de  c,  proí.  délas  Esc.  Pías 
y  director  de  la  orquesta  del  teatro  y  de  la  banda  muni- 
cipal. Poco  después  fué  m.  de  c.  en  la  Colegiata  de  Alca- 
ñiz. Entre  susmuchas  comp.  están  los  Gozos  á  Santa  Te 
resa,  para  voces  y  orquesta,  que  en  188J  obtuvieron  un 
premio  en  Salamanca;  la  Plegaria  á  la  Virgen,  premiada 
también  en  la  misma  ciudad;  Motete,  á  tres  voces,  armo- 
nía y  cuarteto  de  cuerda  que  en  1886  ganó  en  Madrid  un 
premio  del  Marqués  de  Pidal;  Overtura  agrande  orques- 
ta, que  en  1886  conquistó  la  recompensa  ofrecida  por  el 
Círculo  literario  de  Cádiz.  En  el  mismo  año,  su  Colección 
de  comp.  obtuvo  premio  en  la  Exp.  aragonesa,  y  tam- 
bién fué  laureado  su  Dúo  concertante,  para  viulín  y  pia- 
no. Débensele  11  zarzuelas  de  más  ó  menos  importancia 
y  multitud  de  comp.  para  orfeón  y  para  banda. 
Campagnoll,  B.— Violinista  virtuoso;  autor  de  un  Método 
para  violín  y  de  varias  comp.  como  sonatas,  dúos  para 
flaú'a  y  violín,  otros  para  dos  violínes,  un  concierto 
para  dicho  inst.  y  algunos  para  flauta.  Nació  en  Cento, 
cerca  de  Bolonia.  «751,  y  m.  en  NeustreliU.  1827  siendo 
director  de  la  orquesta  de  la  corte. 
Campana,  FABio.-Corap.  de  seis  óp.  ít.  y  de  algunos  bai- 
lables. Esmeralda  {Nuestra  Señora  de  Parts)  fué  repre- 
sentada con  éxito  en  San  Petersburgo,  1869.  Nació  en  Li- 
vourne, 1819,  y  m.  en  Londres,  1882. 
Campana  6  pabellón  —La  parte  por  donde  sale  el  aire  en 
algunos  inst.,  como  el  clarinete,  el  oboe,  la  trompeta,  la 
trompa,  etc. 
Campanario  armónico. -Aparato  en  el  que  por  medio  de 
un  teclado  se  obtenían  los  sonidos  de  la  trompa,  del  cla- 
rinete, del  oboe,  del  violín  y  de  otros  constitutivos  de  !a 
orquesta.  Tenía  también  un  campanólogo.  Su  ancho  era 
de  58  pulgadas,  su  fondo  de  41  y  de  100  su  altura  desde 
la  base  hasta  la  cúspide  del  campanario  del  medio,  á  cu- 
yos lados  había  otros  dos  más  bajos.  Fué  ideado  en  Ñá- 
peles, 1784,  por  Domingo  Galeolo,  clérigo  de  la  Calabria. 
Campanas.  -  Vasos  invertidos  de  metal,  y  á  veces  de  otras 
materias  vibrantes.  Se  obtienen  los  sonidos  per  golpes 
de  mazo  ó  del  badajo.  Las  de  bronce,  que  gracias  á  mo- 
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demos  progresos  se  sastitayeo  ya  con  las  de  hierro  fao- 
dido,  sirven  para  llamar  á  los  fíeles,  á  los  obreros,  á  los 
tripulantes,  etc.,  y  asimismo  se  utilizan  en  las  boyas  flo- 
tantes para  que,  movidas  por  las  olas,  adviertan  la  proxi- 
midad de  un  peligro.  Las  campanas,  como  inst  de  músi- 
ca, han  sido  elementos  importantes  para  los  carillonbs 
que  se  idearon  en  el  s.  IX  y  para  los  juegos  ó  sbribs  de 
campanas  que  desde  la  más  remota  antigüedad  usaron 
los  chinos  y  ios  Japoneses  en  las  ceremonias  del  culto 
budhista.  Rossini  las  introdujo  en  algunas  óp.,  y  utiliza- 
das han  sido  también  en  el  Parsifal^  de  Wagner;  pero  bue- 
no es  decir  que  el  efecto  de  las  campanas  en  el  teatro, 
sobre  todo  de  las  campanas  grandes,  que  serian  muy  pe- 
sadas y  costosas,  se  consigue  con  el  golpe  de  un  martillo 
§obre  barras  de  acero  ó  en  grandes  timbres  de  paredes 
muy  delgadas  y  forma  de  medía  bola.  £1  sabio  acústico 
Mr.  Mahillon,  dice  que  las  vibraciones  relativas  de  las 
campanas  prodúcense  en  razón  inversa  de  la  raíz  cúbica 
do  su  peso;  pero  debiendo  concurrir  otras  circunstan- 
cíjs,  como  la  forma  del  vaso,  la  clase  de  aleación,  etc., 
creemos  inútil  insertar  cálcuhs  ni  progresiones  geo- 
métricas pretendiendo  que  si  una  campana  de  x  kilos 
da  el  do  primer  grada,  otra  de  z  kilos  dará  el  do  de  la 
octava.  Esto  sin  contar  que  también  es  erróneo  suponer 
que  el  tamaño  exagerado  de  una  campana,  aumenta 
sus  condiciones  de  sonoridad,  fil  límite  de  ésta  se  logra 
hoy  con  vasos  cuyo  peso  no  excede*  de  nueve  mil  kilos. 
La  primera  parte  de  este  aserto  pruébase  con  la  célebre 
Saboyana,  de  la  basílica  del  Corazón  de  Jesús,  en  Pa* 
rís.  A  pesar  de  sus  19.000  kilos  sólo  pudiera  esperarse  el 
do  sost.|  y  aun  así  no  da  más  que  el  do  natural,  porque  la 
mala  proporción  en  que  está  el  grueso  de  sus  paredes, 
que  tienen  27  cent,  en  la  base  y  nueve  nada  más  en  lo 
alto,  no  sólo  modifica  el  número  de  sus  vibraciones,  sino 
que  las  produce  como  el  redoble  de  un  tambor.  En  cam- 
bio, no  por  el  peso,  sino  por  la  forma  y  las  buenas  pro 
porciones  del  vaso,  el  célebre  bordón  de  la  Catedral  de 
Nuestra  Señora  lanza  al  espacio  sus  graves  notas,  armo- 
niosas y  limpias.— Las  campanas  más  notables,  además 
de  las  citadas,  existen  en  Amberes,  Malinas,  Roma,  Bru- 
jas, Londres  y  Toledo.  Esto  sin  contar  la  que  hay  en  Mos- 
cou, la  más  enorme  que  se  ha  fundido  y  que  jamás  se  ha 
suspendido  en  campanario  porque  pesa  221.000  kilos  con 
siete  metros  y  medio  de  altura  y  treinta  y  uno  y  medio 
de  circunferencia.^Las  grandes  campanas  que  á  pesar 
de  su  considerable  peso  se  echan  á  vuelo,  están  perfecta 
mente  equilibradas  y  su  eje  descansa  sobre  fuertes  rue- 
das de  engranaje,  que  conectan,  ya  con  pedales,  ya  con 
manubrios  ó  cigüeñas  que  hacen  girar  los  campaneros. 

Sobre  las  campanas  han  escrito  principalmente: 
Aoéoimo.— Enrayo  sobre  el  simbolismo  de  la  campana^ 
1859,  en  8.<> 

Biavisaat,  J.  D.— La  campana;  su  historia  y  relaciones 
con  la  sociedad  en  las  diferentes  edades.— ¥t.,  1877,  en  8.® 
€>»rtoiet,  Julio.— IVo^fcta  histórica  y  litúrgica  sobre  las 
campanas.  ^^?aTÍs,  1857. 

G,%wSu,^Teoria  y  práctica  de  la  sonería  religiosa  en 
Ly(Jii.-1867.  en8.<» 

Masáis.— rrato(¿o  de  las  campanas.  4>  — Lat.,  1608. 
9aia«-Paiii,  A.—Posición  y  fm^ma  de  los  campanarios. 
1879,  en  8.^    . 

SBavaseot,  CLAUDIO.— E^/tMÍto  sobre  las  campanas.  ^ 
París,  1863,  en  4.^ 

Sñureierre'^ Simbolismo  de  la  campana  y  sus  armo* 
nias  con  la  religión,—? t,,  1883,  en  8.*» 
SchepkeM0.— La«  campanas  y  su  t^o.— 1858,  en  8.^ 
CaiiipaRela.~Pa$o  de  ant.  danza  española  que  Juan  de  Es- 


quivel  describe  en  sus  Discursos  sobre  el  arte  del  danza- 
do y  sus  excelencias.-^Elecio  especial  que  se  puede  obte- 
ner en  la  guitarra,  según  Aguado  explica  en  su  Método, 

Campanilla.— Juego  del  órgano,  especie  de  pequeño  cam- 
panólogo. 

Campanillas.— Pequeñas  campanas.  Usáronlas  como  ador- 
no en  sus  trajes  los  sacerdotes  hebreos.  También  las  pu- 
sieron  muy  de  moda  los  nobles  de  los  s.  XIV  y  XV,  lle- 
vándolas como  remate  de  las  cadenas  de  oro  con  que  fe 
engalanaban. 

Campanillas.— Trad.  de  clochbttbs.  Nombre  que  los  fr. 
dieron  á  un  instr.  cuyo  teclado  servía  para  hacer  sonar 
timbres  cromáticos  que  comprendían  algunas  octavas. 

Campanólogo.— El  que  con  dos  macilio?,  ó  por  otro  procedi- 
miento, ejecuta  en  una  serio  de  campanillas  ó  de  timbres. 

Campanólogo.— Arco  de  madera  con  campanillas  que,  colo- 
cado en  el  exterior  de  algunas  grandes  campanas  ,se  pone 
en  mov.  por  medio  de  un  manubrio. 

Campanólogo  ó  Lira  de  Moritz.— Conjunto  de  23  placas  me- 
tálicas para  obtener  otros  tantos  sonidos  cromáticos.  Es 
el  mejor  de  los  carillones. 

Campanudo,  it.— Campanólogo  en  forma  de  pirámide  con 
campanillas,  ó  con  placas,  ó  con  timbres  armónicos. 

Campenhout,  F.  db.— Violinista,  tenor  y  autor  de  17  op.^de 
una  sinfonía,  y  de  algunas  comp.  religiosas.  Débesele 
también  el  himno  nacional  belga,  la  Brabani'onne.  Nació 
y  m.  en  Bruselas  (1779-1848). 

Campl,  Antonia.  —  Cantante  polonesa.  Nació  en  Dublín, 
1773;  m;  en  Munich,  1821  A  los  quince  años  de  edad  fué 
cantante  de  cámara  del  rey  de  Prusia  é  hizo  después  una 
brillante  carrera  en  las  piincipales  ciudades  de  Europa. 

Camplon  ó  Campian,  Tomás.  —  Músico,  poeta  y  médico. 
Además  de  sus  obras  sobre  la  poesía  inglesa,  pub.  Dos  /t- 
bros  de  arias,  con  laúd  y  violas,  1612,  y  un  Tratado  de 
armonía,  1617,  que  se  reimprimió  varias  veces.  Murió 
en  Londres,  1619,  y  dejó  bastantes  comp.  propias  de 
aquella  época. 

Camplon,  Francisgo.— Tiorbista  en  París  y  autor  de  varias 
obras  en  fr.,  por  e¡. :  Nuevos  descubrimientos  sobre  la 
guitarra,  1706;  Tratado  de  acomp.  para  la  tiorba,  i  710; 
Tratado  de  comp.  según  las  reglas  de  la  octavay  1716. 

Camplonl;  C.  A.— Violinista  y  comp.  de  mus.  it.  Nació  en 
Livourne,  1720.  Se  hizo  célebre  como  autor  de  obras  re- 
ligiosas y  m.  en  Florencia,  1793,  siendo  director  de  la 
real  orquesta. 

Camplsl,  D.— Religioso  y  comp.  de  mus.  para  iglesia.  Nació 
en  Baialbuto  (Sicilia],  y  de  sus  obras  fueron  las  más  no- 
tables la  colección  de  motetes  que  pub.  en  Paiermo  desde 
1615  á  1618;  y  el  Florilogio  que  dio  á  la  estampa  en  Ro- 
ma, 1622. 

Campoa,  José  A.  —  Comp.  y  primor  violoncelo  de  la  real 
capilla  y  del  Teatro  real  de  Madrid,  en  cuya  villa  na- 
ció, 1816. 

Campoa,  J.  R.  de  Almeida  db.— Prof.  y  m.  de  c.  de  la  igle- 
sia de  Lamego,  1800.  Nació  en  Visen  (Portugal),  hacia 
1770.  Pub.:  Elementos  de  mus.,  1786;  y  Elementos  de  can- 
to llano,  1800;  la  cual  ha  obtenido  varias  ed.  hasta  1859. 

Campra,  Andrés.- Distinguido  y  fecundo  comp.  Nació  en 
Aix  (Provenza)y  1660,  m.  en  Versalles,  1744.  Fué  notable 
en  la  viola,  m.  de  c.  en  varias  Catedrales  y  últimamente 
en  Nuestra  Señora  de  París,  y  después  de  haber  hecho 
representar  dos  óperas  La  Europa  galante,  1697,  y  El 
Carnaval  de  Yeneeia,  1699,  con  la  Arma  de  su  hermano 
José,  se  dedicó  á  la  comp.  escénica  y  produjo  hasta  20 
óperas,  entre  las  cuales  están  Tanmdo,  1702,  y  Las  fies- 
tas Venecianas,  que  han  sido  reimpreMS  por  Breitkopf. 
Campa,  Mantel,  presbítero.  —  Nació  en  \llloírnnc8, 1772. 
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Tenor  de  gran  reputación  en  su  liempí),  perteneció  á  la  | 
Real  Cámara  y  Capilla.  Escribió  una  obra  :  Escuela  ele-  \ 
mental  del  noble  arte  de  la  mus,  y  canto\  Barcelona,  183i. 
Murió  en  1842. 
Campa  y  Soler,  Óscar.— Hijo  de  padres  españoles,  nació  en 
Alejandría,  1837.  Hizo  sus  esludios  en  Florencia  con 
Dóhler  y  los  terminó  en  el  Cons.  de  Ñapóles  con  Mer- 
cadjnie,  dedicándose  después  á  la  enseñanza  del  piano 
en  Madrid,  donde  ha  pub.  una  gran  cantata,  algunos  me- 
lodías, muchas  comp.  para  piano  y  varias  obras  de  teo- 
ría y  de  literatura  musical.— V.  Bib. 
Camús,  HiPÓLíTO.— Comp.  y  llautisla.  Nació  en  París  1796, 
y  en  el  Cons.  de  dicha  villa  terminó  sus  estudios.  Sus 
comp.  para  la  flauta  fueron  bien  acogidas. 
Canelo.— Autor  de  una  obra:  Lecciones  teórico  prácticas 

de  armonía  elemental.  Se  pub.  en  1879. 
Canción.— Especie  de  poema  corto  que  puede  versar  sobre 
distintos  asuntos  ó  expresar  afectos  diferentes.  Se  cania 
solo  ó  acomp.  con  algún  inst.  Su  origen  es  quizá  tan 
anl.  como  la  palabra.  Los  griegos  fueron  los  primeros 
que  amenizaron  sus  fiestas  con  las  canciones  á  voz  sola 
en  un  principio  y  con  acomp.  de  lira  cuando  la  mus.  fué 
perfeccionada  en  Grecia.  Siguieron  esa  costumbre  los  ro- 
manos y  lleváronla  al  apogeo  lo«  trovadores  de  la  Edad 
Media.— Nada  como  las  cauciones  íefleja  el  carácter  de  un 
pueblo,  sus  costumbres  y  hasta  su  clima.  Fácil  es,  pues, 
observar  la  diferencia  entre  nuestros  aires  españoles, 
llenos  de  vida  y  animación,  y  los  ing.,  melancólicos  y 
acompasados.— Francia  ha  prod.  gran  número  de  cantos 
nacionales^  Escocia  nos  ofrece  sus  baladas,  cuya  inven 
ción  se  atribuye  al  rey  Jaime  I;  las  melodías  irlandesas 
han  sido  muy  notables,  y  no  menos  estimadas  son  las 
barcarolas  de  Venecia,  y  la  canzone  de  los  napolitanos; 
pero  en  ningún  país  hay  tan  rica  y  variada  colee,  de  can 
los  y  CANCIONES  pop.  como  en  España,  donde  sólo  en  el 
género  flamenco  se  cuentan  malagüeñas,  soleares,  tria- 
NERAS,  sevillanas,  TANGOS,  GUAJIRAS,  y  cieu  otras. 

Aunque  no  hemos  de  hacer  una  completa  bib.  de  esta 
rama  de  la  poesía  y  de  la  mus.,  í^í  citaremos  algunas  de 
las  muchas  obras,  con  preferencia  las  esp.  y  fr.  que  se 
han  pub.  sobre  la  canción  y  los  cantos  populares. 
Aihin.— Baladas  y  cant,pop.  de  A/^wanta.— 1841,  en  18.° 
Aicxandri.-Ba/aí/as  y  cantos  pop.  de  laRxmíania, 
AivurcB  do  viiiasandino.— E/  cancionero  de  Juan  Al- 
fonso de  Baena   (s.  XV.)  — Madrid,  Rivadeue>ra,  185l. 
Anónimo  (de  ChSiiLLo),  — Cancionero  general  español. 
Valcncin,  1511.  Está  incluido  en  la  Floresta  de  rimas 
ant.  castellanas,  ordenada  por  D.  Juan  N.  Bohl  deFaber, 
de  la  Real  Acad.  Esp.,  imp.  en  Uamburgo,  i821,  en  4.** 
Anénituo.-Canciones pop.  de  Francia.— iH60,gr.  in  8." 
Anónimo.—  El  Pamaso  de  las  Musas  ó  las  más  bellas 
cayu'ionespara  6a//<?.-l864;  2  vul.,  en  [Q." 
Anónimo.— La  Musa  repúblicina.—  1881;  6  vol.,  en  8.° 
Artoaud. —Cfl«/os  pop,  de  la  Provenza.  —  1864;  2  vol. 
Avencí,  P,-Cantos  y  canc.-iSSO,  5.»  ed.,  en  12.'' 
Avila,  F,-- Villancicos  y  coplas  cwWostw.— Alcjlá,  1606. 
Bacrkor.-CíiHÍos  tiist.  de  Flandes  (1400  1650).  -i855. 
Baiiict — Canciones  de  juventud.— iSSl  y  en  12.'' 
Biiiemer.  —  Las  canciones  de  A Isaaa  Lar e na.— iSSo, 
Bonifaee,  M.-Las  canciones  parisieíises.—iSS'3,  en  W 
uouiner.^El  dialecto  y  los  aires  populares  de  la  Cerda- 
UÍ/.-1864,  en  8.^ 

Brumn.—Dib.de  la  obra  de  P.  J.delféranger.--Fi\,  1876. 
Bruehei.—Canlos  de  la  antigua  liorna^  por  lord  Macan 
lay.-Fv,,  1872,  en  10.° 

Briiy^rr,  CoNDE  DE.— Cawc.  de  guerra.— Fr.^  1882. 
Caaeiii. —Cawfos  pop.  de  ií.— 1865,  en  12.° 
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Giaramonto,  KsoixR^.— Villancicos,  e^*.— Sevilla,  1621. 
cinrctio,  J.—Béranger  y  la  canción.— Fe,  1879,  en  12.** 
Girment,  J.  B.  — Canciones.-  188o,  in  12.*^ 
GouHiiomaker.— Can^05  pop.  de  los  flamencos  de  Fran- 
cía,  con  las  melodías  originales— iSb^,  gr.  in  8.° 
Giiodxko,  A.— Lo5  cantos  históricos  de  los  Uüyches. 
Trad.  al  ir.,  1879,  en  8.- 

DanbniíHor,  k.—Cautos  á  una  VOZ  para  las  /•5r.  — 1883. 
uoMn.— Canciones  pop.  de  la  Sc/ü/a.— 1859,  en  12.'' 
—Los  cantos  pop.  InUgnros.—iSl^,  gr.  in  8.'* 
Duerot.— Caníos  de  las  wmas.— 1880.  en  12.** 
Bumernua. —Canciones  nacionales  y  pop.  de  Francia. 
Kncina,  JoAfí  DEL.  —  Cancionero  de  todas  las  obras. 
Burgos,  1505. 

Foiiquier,  A.—Cantos  pop.  españoles,  conacomp.de  Ría- 
no.— 1882,  en  8.* 

Vúuie.- Cantos  nacionales  de  ambos  mundos.— iSñ7. 
Gagnon  — C  anciones  pop.  del  Cawarfa.— 1880,  gr.  in  8.^ 
Gaste.— Canez on^s  normandas  del  s.  XV. 
Gcvacr.  —Canc.  del  s.  XV con  noiación  moderna.— {S7b. 
Godet,  k.—Canc  de  nuestras  abuelas.  —  1879,  en  4." 
—Ecos  del  buen  tiempo  antiguo.— iSSi^  en  4.* 
itaihert.  — Cancionero  completo  y  universal. —  iS'íñ. 
imcr-cano.--A/6ím  lírico  de  Ui  SMÍ^ra.— 1883,  en  12." 
Labordo.-Co/eí;.  de  canciones  en  77i«s.— 1882,  nueva 
e.J.,4  vol,  gr.  in  8.** 

La  viiiemarque. —Caní05  pop   de  la  Brí/aña.— 1866. 
i.cconte.  —  Lamní'/ón  francesa.— iS7ij,  en  4,<* 
i.v^Ktr.— Cantos  heroicos  de  los  eslavos  de  Bohemia. 
1866,  en  12.^ 

Lcurand.— Canc  y  cantos  pop.  de  la  Caíaftria,— 1870. 
—¡d.  de  la  C/w/a.— i874,  en  8.0 
i^eBpy.— Notas  pata  la  hist.  déla  canción.— iSñ\y  en 8.® 
Lhomme.— Los  cantos  nac.  de  Franr/a.— 1884,  en  8.*» 
Liachc— Cawíoj  ;)a/r/ó¿íro3í.— 1877,  en  8.° 
López  de  Utecdn,  Lit.ExciADJ  JüAN.— Cancíon<?ro  1/  t?í»r- 
M  etc. -Alcalá,  1588,  en  4.° 
Lope  do  Vega.— Pastores  de  Belén.— Y ú\cnú\  1643. 
Loqiiin.— Las  melodías  pop.  de  Francia]  historia,  letra 
y  mús.-l879.  en  8." 

Manrique,  JoviCK.— Cancionero  general.— SeYíUú,  1555; 
Madrid,  1779. 

Marmicr. —Ca«íos/;o/>.  dd  iVorí^,— 1842,  en  12.** 
Maixeiius,  CoNDs  DB.- Caníos  del  pueblo  en  Grecia, 
1851,  2  vol.,  en  8  « 

—  Cantos  pop.  de  la  Grecia  moderna.  — i^ñü,  en  12.** 
Montei. —Ca/i/os  pop.  del  Languedoc.-iSSOy  en  8." 
Montesino,  Amukosio  ("B!  P)  DB  Ce(\ üExÑ A).— Cancíoníf- 
ro  de  diversas  obras  de  nuevo  trovadas,  -Toledo,  1527. 
ivadaiid,  G.— Canciones.— \SS\),  3  vol.,  en  16.° 
—¡d.  ilustradas.— iSSi,  2  vol.,  en  4.^ 
Kéróe-iíné'»tki.— Cantos  pop.  en  el  valle  de  >/es.  — 1878. 
iMisard.— Déf  las  cauciones  pop.  entre  los  ant  ,  etc.,  y 
estufiio  sobre  la  canción  contemporánea  en  tas  calles. 
1866  2  vol,  en  12° 

Oeafta,  FRANCISCO  DE.— Cancionero  para  cantar  la  no- 
che de  Savidad,  etc.- Alcalá,  1603. 

Oyor  de  la  Fon talne. —Cant;. 7n¿¿f7a7'^S  í/^  5tttza,  1873. 

Percherón.— Las  canc.  ant.  y  modernas  más  agrada- 
bles.—\%^i,  nueva  ed.,  en  12.*> 

Perronnet,  Muie.  X.—Las  canc.  de  la  abuela  para  todos 
los  pequeños j  con  más.—  Ib84,  cu  4.'» 
PortiiKaii,  Adela.— Canr/oní'Sí/  juegos  ron  acomp.  de 
/íííj?io.-lH82,en4.^ 

Proaza,  Alonso  db.— Ca?íc/oní'ro  ^p«era/.— Valencia, 
1511. 
Qiief'cdo,  K^mks.— Cancionero  general.— SeviWaf  1535, 
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nmuni&. —Cancionero  hist.  deis,  XF///.— 1884;  10  vol. 

ttmynmná,^ Bibliografía  de  los  cancioneros  franceses; 

siglos  Xíl!  y  XIV,-\SS^\  í  vol .  en  8."» 

Rivare».— CaKC.  y  aires  pop.  de  Dearn.—iS'ik,  en  8.*» 

n%hi%itkrú,-' La  poesía  pop.  en  Normandía,—i%5ñ,  en  8.® 

RochAmUoAu.  —  Canciones  de  Ronsard,   Desportes  y 

otroSf  pueslas  en  mus.  por  La  Grotte.— i873,  eo  8.** 

RodrisiicK  doi  Pmé ron,— Cancionero  general.^VsLkñ' 

cía,  1511. 

Saoeha,  JüSTo  DB,— Romancero  y  cancioneros  sagra- 

df's,— Es  ODO  de  los  tomos  de  la  obra  monumeotal  Bib.  de 

autores  españoles^  ed.  por  Rívadeoeyra,  Madrid,  18ü5. 

Vciasco,  Francisco  dk— Cancionero  al  nacimiento  de 

nuestro  5c»or.— Burgos,  1604. 

Vere%\Heh.— Cantos  pop,  de  los  búlgaros  de  Tracia  y 

Macedonia,  en  la  época  prehistórica,— iS75i  en  8.° 

vioiAüte  do  Cco.— Parnaso  lusitano.— Lisboa^  1723. 

Wcekeriin. — Sobre  la  canción  pop,  y  sobre  la  más, 

1874,  gf .  in  8.^ 

—Canciones  pop.  de  Atóac/a.— 1883,  2  vol.,  en  lü,° 

—Canciones  y  juegos^  acomp.  de  piano.— 1884,  en  4.° 

ijvia%r,— Antiguas  canciones  y  juegos  para  niños\  acom-  ¡ 

pañamiento  fácil,  1883,  en  4.<* 

Zafra,  EsTKBAN  Da.—  VillancicoSy  elc— Toledo,  1595. 

Cancioncita.— DimíQutivo  do  cancióa.  Canzonetta  en  ita- 
liano.—Nombre  de  una  comp.  corta,  alegre  y  ligera. 

Canolonero.—Golección  de  canciones,  generalmente  de  di- 
versos autores.^El  que  las  canta,  el  que  las  vende  y  aun 
ei  poeta  que  las  hace.  De  éstos  dicese  mejor  cancionis- 
tas.—V.  Canción. 

Cándenle,  P.— Comp. ir. Nació  y  m.en  Estaire  (1744-1827). 
Escribió  alguna  óp.  que  no  tuvo  buen  éxito  y  varias 
comp.  que  están  inéditas. 

Cándenle,  Aualia.— Cantante  y  autora  de  alguna  óp.  cómi- 
ca y  de  varias  comp.  para  piano,  cuyo  insU,  asi  como  el 
arpa,  le  eran  familiares.  Fué  hija  del  precedente;  nació 
•en  Estaire,  1767;  m.  en  París,  1834.  En  1782  debutó  en 
la  Opera  con  el  principal  papel  de  l/igenia  en  Aulide, 
de  Gluck.  Después,  y  hasta  1796,  perteneció  como  actriz 
al  teatro  francés. 

Candi,  Candi oo.— Reputado  organista  y  comp.  Nació  en 
Castellón  de  Ampurias  en  1844.  A  los  diez  años  comen- 
zó sus  estudios,  y  con  especial  preferencia  los  del  órga- 
no, armonía,  comp.,  fuga,  instrumentación  y  contra-  ; 
punto.  Ed  1864  fué  organista  de  la  parroquial  de  los  | 
S:jDtos  Justo  y  Pastor,  de  Barcelona;  en  1872  recibió  el 
mismo  cargo  y  el  de  maestro  en  el  Real  Monasterio  de 
Santa  Clara,  y  algún  tiempo  después  de  la  parroquial  de 
San  Jaime,  ambas  también  de  la  ciudad  condal.  Ha  es- 
crito buen  üúmero  de  composiciones  religiosas  y  profa- 
nas y  obtenido  la  medalla  de  plata  en  la  Exp.  Universal 
de  aquella  ciudad,  188c$,  por  Coro  sin  lelra^  partitura 
para  que  á  primera  vista  la  interpretasen  los  orfeones  en 
los  concursos  de  aquel  Certamen. 

Canetti,  F.^Comp.  ital.  Nació  en  Creme  á  fines  del  si 
glo  XVlil.  Fué  m.  de  c.  de  la  catedral  de  Brescia.  Com- 
puso una  Misa  á  8  partes,  muy  notable,  y  unaópera  bufa, 
V  imaginario  y  1784. 

Cangrizante.— Comp.  musical  que  dice  lo  mismo  del  prin- 
cipio al  ñu  que  del  fin  al  principio. 

Cankha. --Trompeta  india  que  en  Europa  se  llama  Trompe 
ta-concha, 

Cannabloh,  Cristi ANo.^Comp.  bávaro.  Nació  en  Manheim, 
1731;  m.  en  Francfort,  4798.  Dirigió  algunas  orquestas 
que  se  distinguieron  por  los  matices  en  los  crescendo  y 
diminuendo.  Escribió  una  óp.,  Azacaja,  1778,  y  varias 
sinfODÍas^,  conciertos  de  víolín,  mus.  de  cámara,  etc^Su 


hijo  Carlos,  que  nació  en  Manheim,  1769,  y  m.  en  Mu- 
nich, 1805,  siendo  m.  de  c.  de  aquella  corte,  se  distin- 
guió también  como  hábil  director  de  orquesta.  Entre 
sus  comp.  sobresalen  las  óp.  Orfeo^  Palmer  y  Amalia, 

Canna  d'organo— Nombre  que  los  it.  dan  á  los  tubos  del 
órgano. 

Canne.— En  f  r,  quiere  decir  caña^  bastón^  y  se  ha  unido  á 
los  nombres  de  la  nauta,del  flageolet,  del  clarinete,  etcé- 
tera, para  indicar  combinaciones  más  ó  menos  ingenio- 
sas de  esos  y  otros  inst.  en  forma  de  bastón.  La  canne 
pocHBTTB  es  quizá,  de  esos  aparatos,  el  que  ha  tenido  útil 
aplicación,  pues  contenía  un  pequeño  violín  con  su  arco, 
muy  conveniente  para  los  maestros  de  baile. 

Cannogla,  José.— Célebre  clarinetista  port.,  aplaudido  en 
las  principales  ciudades  de  Europa.  En  1838  fué  profesor 
de  clarinete  en  el  Cons.  de  Lisboa.  Ha  escrito  numerosas 
comp.  para  dicho  instrumento. 

Cano.— Voz  de  ios  ant.  romanos  que  equivalía  á  canto  y 
también  á  sonar  ó  tocar  cualquier  insL  Así  decían  lituo, 
cornu,  tibiis,  ó  cithara  canere,  sinónimos  de  tocar  el 
lituus,  el  corno,  la  flauta  ó  la  cítara,  ¡ntus  et  foris  canute 
(tocar  por  dentro  y  por  fuera)  caracterizaba  un  modo 
especial  de  tocar  la  lira,  hiriendo  las  cnerdas  con  un 
pl^ctrum  que  se  manejaba  con  la  mano  derecha  y  hacién- 
dolas vibrar  con  los  dedos  de  la  izqnierda.  Tal  lo  repre- 
senta una  figura  en  el  fresco  Aldobrandini  del  Vaticaio. 

Cano,  Antonio.— Afamado  guitarrista  que  nació  en  Lorca, 
Murcia,  1811.  Después  de  eitudíar  algunos  inst.  se  deci- 
dió por  la  guitarra,  pero  sin  abandonar  la  cirugía,  que 
por  indicación  desús  padres  había  emprendido.  Vino  á 
Madrid  para  graduarse  en  su  carrera  y  recibió  lecciones 
de  armonía  y  comp.  Ya  en  esa  época,  1847,  el  célebre 
Aguado  le  auguró  un  porvenir  de  grandes  triunfos. 
Bajo  tan  halagüeños  auspicios  hizo  un  viaje  artístico  de 
brillantes  resultados.  En  1853  dio  en  París  y  otras  cín 
dades  de  Francia  muchos  conciertos,  que  dos  años  des- 
pués repitió  en  Portugal.  En  Madrid  fué  llamado  varias 
veces  á  Palacio,  por  la  complacencia  que  doña  Isabel  II 
demostraba  escuchándole.  El  infante  D.  Sebastián  le 
nombró,  i859,  prof.  de  su  cámara  y  encargado  de  su  ar- 
chivo musical.  En  1874  fué  nombrado  prof.  del  colegio 
de  Sordomudos  y  Ciegos.  Ua  pub.  un  Método  para  gui- 
tarra y  numerosas  comp.  y  ejercicios.  —  Su  hijo  Fedr- 
Bico,  nacido  en  Lorca,  1838,  se  distinguió  también  en 
este  inst.,  para  el  cual  escribió  algunas  piezas. 

Canon.— Del  gr.  A*anon,  regla,  instrucción,  precepto.  Dada 
la  índole  de  esta  obra,  nada  diremos  del  sigo,  que  tiene  en 
filosofía,  en  jurisprudencia  y  en  la  disciplina  de  la  iglesia 
romana,  donde  cánones  indica  la  ciencia  del  derecho 
eclesiástico  fundada  en  los  decretos  de  los  Papas,  en  las 
decisiones  de  los  Concilios  ó  en  las  sagradas  Escrituras;  y 
también  se  dice  canon  de  la  Misa  á  la  parte  que  se  com- 
prende entre  el  Te  igitur  y  el  Pater  noíter.— Concretán- 
donos al  uso  que  de  esa  voz  se  ha  hecho  en  la  mus.,  dire- 
mos que  los  ant.  contrapuntistas  llamaban  canon  á  los 
trozos  de  música  imitativa  que  intercalaban  en  el  canto 
llano,  notándolos,  no  en  partitura  ni  en  partes  para  cada 
ejecutante,  sino  cojmo  una  sola  melodía  en  la  que,  por 
signos  especiales,  se  marcaban  las  entradas  de  las  diferen- 
tes vocoi^,  y  por  fórmulas  enigmáticas  los  diversos  modos 
de  imitación.  Estas  inscripciones  eran  las  que  propiamen- 
te se  llamaban  cánones,  mientras  la  comp.  musical  se 
denominaba  Fugaó  Conseguenza.-SMáo  es  que  la  Fuga 
moderna,  aunque  tenga  puntos  de  analogía  con  el  anti'» 
guo  canon,  disfruta,  dentro  de  sus  severas  reglas,  ana 
gran  libertadi  que  aquél  no  tenía.— La  tonalidad  principal 
se  denominaba  dux  (motivo),  en  it.  soggetto^  guida,  pro- 
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posta,  antecedente  6  precedente;  las  otras  se  llamaban  co- 
mes (respaesla)  en  it.  conseguente  ó  rispcsta.  Si  las  voces 
eotrabao  á  la  distancia  de  media  anidad  de  la  medida 
(mínima),  el  canon  se  llamaba  Fuga  ad  minimam. 

Llámase  ahora  canon  á  la  forma  más  severa  de  la 
imitación  musical;  y  existe  coando  dos  ó  más  partes 
vocales  ó  iost.  vnn  siguiendo  una  sucesión  de  intervalos 
idénticos,  pero  entrando  una  después  que  otra.  Será  ca- 
non AL  UNÍSONO  si  las  diferentes  partes  cantan  las  mismas 
notas^  aunqne  entrando  una  medida  después  ó  media  me- 
dida, ó  tnás  ó  menos.  Será  Á  la  octava  si  la  parte  que 
imita  (eonsecuente),  reproduce  nota  por  nota  la  octava 
de  las  del  antecedente.  Será  Á  la  quinta,  á  la  cuarta,  á 
LA  SBGUNDA,  etc,  superiores  ó  inferiores,  cuando  el  an- 
tecedente se&irQus^ri&áo  por  hsolTBSYOceSy  ya  repro 
duciendo  exactamente  los  intervalos,  ya  adaptándolos, 
según  las  relaciones  de  la  tonalidad  principal.  Aún  se 
han  establecido  otras  variantes:  canon  por  mov.  contha* 
RIO  ó  AL  INVERSO,  ol  que  se  obtiene  por  la  inversión  de 
todos  los  Intervalos  del  antecedente,  haciendo  que  sean 
descendentes  los  que  eran  ascendente?,  y  viceversa.  Ca- 
non RBTR(iORADO  Ó  CA  NCRlZANTB,ÓGANGRIZANTB.en  el  que 

los  consecuentes  empiezan  la  melodía  por  la  última  nota  y 
la  siguen  bocia  atrás.  Canon  por  aumentación  ó  por  dis- 
minución, si  las  voces  que  imitan  aumentan  ó  disminuyen 
el  valor  do  las  notas.  Canon  cracuLAR,  el  que  imitando  á 
la  cuarta  ó  á  la  quinta  recorre  todos  los  tonos  mayores  ó 
menores  y  por  medio  de  modulaciones  vuelve  al  punto 
de  partida,  Canon  doble,  cuando  dos  partes  hacen  can- 
tos dífereqtes  y  á  cada  una  la  imitan  en  todo  otras  par- 
tes. El  GAUON  es  CERRADO,  en  it.  chiusso,  cuando  no  se 
repite  da  capo  como  el  perpetuo  ó  abierto.  Este  finaliza 
á  voluntad,  acabando  las  partes  su  canto  sucesivamente, 
y  aquél  termina  en  un  punto  dado  por  una  coda  ó  caden- 
cia  adicionada  á  la  melodía  en  una  ó  en  cada  una  de  las 
partes.^Se  ha  llamado  canon  enigmático  al  que,  respecto 
á  la  forma  imitativa  de  la  respuesta,  no  tenía  más  indica- 
ción que  la  de  un  lema,  que  á  veces  era  por  sí  mismo  un 
verdadero  rompecabezas.— Canon  pouformo  era  el  que 
admitía  varias  soluciones  respecto  de  una  frase  ó  un  tema 
propuesto  en  pocos  compases. 

El  CANON  alcanzó  su  apogeo  con  los  contrapuntistas 
neerlandeses  de  los  s.  XV  y  XVI;  pero  el  abuso  lo  llevó 
hasta  ios  madrigales  y  otras  poesías  aún  menos  impor- 
tantev.  Con  eso,  y  por  las  libertades  que  trastornaron  su 
carácter  científico,  cayó  en  desuso,  y  casi  en  el  olvido 
continúa,  con  gran  contento  de  los  que  opinamos  que  el 
Arle  no  consiste  en  acumular  dificultades  en  trabajos  que 
al  fin  y  al  cabo  tienen  poco  interés  musical,  aunque  ha- 
yan sido  llevados  al  teatro  por  Piccini  en  la  Buona  figlio- 
{a,  por  Beethoven  en  Fidelio  y  por  Rossini  en  Mosé. 

Canoi.^ Nombre  que  los  gr.  dieron  al  monocordo  y  al  mé- 
todo que  utilizaban  para  fijar  la  relación  matemática  de 
los  intervalos;  por  ejemplo,  la  octava  «  V,  longitud  de 
cuerda,  etc. 

Caioi.— Especie  de  monocordo  que  antiguamente  se  usó 
para  enseñar  la  música  vocal. 

Caiéiloa.— En  lo  ant.,  la  mus.  religiosa  ó  sacra. 

Canénloanente.—Así  imita  una  partea  la  otra  en  el  canon 
cuando  responde  con  las  mismas  notas  y  los  mismos  va- 
lores. 

Canoniata.— El  partidario  de  la  escuela  pitagórica,  cuyas 
teorías  musicales  se  basaban  en  el  cálculo),  mientras  las 
de  Aristógenes  crearon  los  armonistas^  que  se  apoyaban 
en  el  oído. 

Can6BÍoo*nH8loal.— La  técnica  ó  doctrina  de  los  sonidos. 
Pilágoras  estableció  las  primeras  reglas. 


CaBoro.--El  canto  de  las  aves,  el  sonido  de  la  voz  ó  de  los 
inst.  cuando  el  timbre  es  claro  y  armonioso. 

Caiiaó  de  Nadal. ^Nombre  que  dan  en  Cataluña  al  Villan- 
cico ó  canción  de  Navidad. 

Canf aerea.— Los  que  cantan  ñamenco. 

Cantablle,  it.— Cantable;  lo  que,  por  tener  la  melodía  fácil 
y  la  medida  lenta,  puede  cantarse  con  intensidad  y  ex- 
presión. 

Cantaoolneae.— Canción  que  los  gr.  entonaban  cuando  los 
recién  casados  iban  al  tálamo  nupcial. 

Cantada. —Anticuado,  caxNtata. 

Cantadeiraa.— De  la  voz  ant.  cantadbra«  cantora.  Mujeres 
que  en  Galicia  sostienen  una  especie  de  pugilato  con  las 
coplas  que  inventan  ó  recuerdan. 

Cantador.— Voz  ant.,  cantor. 

Cantaleta.— Anticuado,  cencerrada;  ruido  de  voces  é  ins- 
trumentos discordes. 

Cantambanoa.— Nombre  que  los  ant.  dieron  á  los  cantantes 
callejeros. 

Cantante.— Sinónimo  de  cantor.  Se  dice  así  más  especial- 
mente del  que  canta  en  las  óp.  y  en  \t\s  zarzuelas. 

Cantar.— La  acción  de  emitir  la  voz  con  inflexiones  orde- 
nadas, según  las  reglas  musicales.  Para  cantar  con  per- 
fección es  preciso  tener:  voz  agradable  y  extensa,  gusto, 
afinación,  flexibilidad  en  la  garganta  y  buena  escuela. 

Cantar  á  fibra  abierto.— Repentizar. 

Cantar  de  loa  cantares  (El).— Libro  canónico  que  contiene 
los  cánticos  de  Salomón. 

Cantar  do  pandeiro  (El).— Canto  popular  de  las  montañas 
de  Lugo. 

Cantarela.— La  cuerda  que  tiene  el  sonido  más  agudo  en 
los  inst.  de  arco. 

Cantarín.  —El  que  canta  sin  ton  ni  son. 

Cantata,  it.— Díceso  que  en  13U  ya  se  usaba  esta  voz  en 
la  mus.  de  iglesia  para  designar  lo  que  más  tarde  se  llamó 
antífona.  Dichas  dos  palabras  son  aún  hoy  sinónimfis 
en  Alemania;  poro  quizá  la  primera  no  tuvo  significa- 
ción especial  hasta  que  en  1600  sirvió  para  designar  un 
solo  de  canto  bastante  extenso,  en  el  que  los  pasajes  ario- 
sos alternaban  dramáticamente  con  los  recitados.  De  ahí 
se  originó,  hacia  m¡t9d  de  aquel  siglo,  la  cantata  db 
IGLESIA  que  á  su  vez  sirvió  á  Carissimi  para  idear  la 
cantata  di  cambra.  Ambas  (giraron  en  el  estrecho  círcu- 
lo de  dos  ó  tres  voces,  con  mezquino  acomp.,  hasta  que 
J.  S.  Bich  llevó  la  primera  á  los  último;  límites  en  sus 
CONCIERTOS  DB  IGLESIA,  y  fué  CTecieudo  la  segunda  hasta 
las  proporciones  que  hoy  alcanza  con  grandes  masas  de 
coros  y  de  inst ,  gracias  á  Stradclla,  Vittori,  Scarlatti, 
Gasparini,  Marceilo,  Pergolese  y  otros  que  ja  cultivaron 
con  su  genial  inspiración. 

La  CANTATA  es,  pues,  hoy  una  obra  vocal  de  bastante 
extensión,  que  con  arias,  dúos,  coros,  etc.  y  nutrido 
acomp.  instrumental,  expresa  los  sentimientos  más  gran* 
des  del  alma.  En  las  que  J.  S.  Bach  creó,  se  encuentran 
los  tipos  más  característicos  é  insuperables  de  esta  clase 
de  composiciones. 

Caatatllla,  cántatela.— Del  it.,  pequeña  cantata  con  acom- 
pañamiento instrumental. 

Cantatoriam.->Libro  de  música  usado  por  la  Iglesia  ca- 
tólica. 

Cantatriz.— La  que  canta  con  arte. 

Cante  flamenoo.— En  esa  denominación  se  comprenden  los 
cantos  populares  de  Andalucía.  Sevilla,  la  risueña  reina 
del  Guadalquivir,  la  cuna  de  las  mujeres  garbosas  y 
fuente  de  la  dorada  manzanilla,  es  más  especialmente  la 
escuela  de  las  poéticas  cabe,  que  con  distintos  nombres 
se  cantan  y  $e  bailan  en  las  animadas  juergas  que  tan 


Digitized  by 


Google 


CAN 


CAN 


103 


tácilmente  improvisan  los  oatarales  de  aquella  región. 
Dícese  que  el  origen  del  cante  flamenco  íaé  el  Vito,  de 
cuya  expresión  puede  juzgarse  por  la  siguiente  copla: 
Con  el  vito,  vito,  vito, 

con  el  vito  te  matara, 

y  con  sangre  de  mis  venas 

luego  te  resucitara. 

Pero  siendo  ya  ese  canto  y  ese  baile  uoa  manifestación  del 
género,  no  calie  decir  que  fué  la  cuna  del  mismo.  Este 
GANTB  y  este  baile  debieron  nacer  y  propagarse  por  las 
espontáneas  alegrías  y  la  viva  imaginación  de  los  gitanos, 
en  cuyo  dialecto  bohemio  se  llama  flamenco  al  ser  queri 
do  que  por  esto  se  considera  hermoso,  seductor  y  lleno 
de  perfecciones. 

Can tha.— Trompa  de  los  indios. 

Cántioa.— Anticuado:  copla,  canción. 

Caatloar.— Ant.:  canturrear. 

Cantioio.— La  acción  de  cantar  frecuente  y  fastidiosamen- 
te.—Canticio  TEMBLÓN,  el  canto  tembloroso  como  el  ba- 
lido de  las  cabras. 

Cántico.— Especie  de  himno  en  acción  de  gracias  á  Dios, 
como  el  entonado  por  Moisés  después  de  pasar  el  Mar 
Rojo  (cap.  XV  del  Éxodo).— Los  siete  cántica  minora 
de  la  Iglesia  católica  romana,  tomados  del  Antiguo  Tes- 
tamento, forman  parte  del  canto  de  los  salmos.  Los  mis 
mos  salmos  se  llaman  Davidis  cántica.  Los  cantiga 
MAJOBA,  ó  cánticos  evangélicos,  tomados  del  Nuevo  Tes- 
tamento, son:  Ganticum  MariíK  (anunciación),  ó  Magnífi- 
cat anima  mea;e\  Benedictus  Dommus  Deus  Israel  ó  Gan- 
ticum Zacharle,  y  el  Ganticum  Simbonis,  ó  Nuncdimi- 
tlis  $crvum  tuam.^Canticum  graduum,  V.  Gradual. 
Canttcum  canticomm,  el  Gántico  de  los  Gánticos. 

Cantlgaa.— Ant.;  canciones  ó  tonadas.  Son  célebres  las  que 
en  gallego  del  s.  Xfll  y  con  inspirada  mus.  compuso  Don 
Alfonso  el  Sabio. 

Cantilena,  laL;  it.— Gantinela.  En  poesía,  pequeña  can- 
ción en  versos  cortos.  En  mus.,  canto  suave,  dulce,  me- 
lancólico. En  sentido  Og.,  la  relación  inoportuna  ó  trivial. 

Cantlno.— La  cuerda  más  aguda  del  violín. 

Gaatlña.— Gopla  ó  canción  vulgar. 

Canto.— En  poesía,  cualquiera  de  las  partes  en  que  se  di- 
vida uu  poema  épico;  el  poema  corto  en  estilo  heroico; 
la  ¿tftra  que  ha  de  cantarse  antes  ó  después  de  un  reci 
lado.— En  música,  la  parte  melódica  de  una  comp.;  las 
voces  soprano  ó  tiple  y  contralto  que  antiguamente  se 
llamaron  Gamtus,  primero  ó  segundo;  el  conjunto  de  re- 
glas que  constituyen  el  arte  del  bello  canto;  la  acción  de 
emitir  la  voz  ó  el  sonido  de  los  inst.  con  variedad  de  in- 
flexiones, tonos  y  ritmos.— ¿Es  posible  resumir  en  corto 
espacio  cuanto  cabe  decir  sobre  la  estructura  de  la  frase 
musical,  su  acentuación  y  su  enlace  para  formar  las  fra- 
ses, los  períodos  y  los  motivos?  De  ningún  modo.  Limi- 
témonos, pues,  á  definir  en  el  sitio  correspondiente  las 
pal.  que  con  el  canto  se  relacionan,  y  no  se  extrañe  re- 
huyamos ciertas  explicaciones  que,  cuando  son  cortas,  no 
dicen  nada,  y  cuando  json  largas, corresponden  á  los  Tra- 
tados especiales. 

El  canto  puede  ser:  natural  ó  artificial;  vocal  ó  ins- 
trumental; silábico  ó  parlante;  profano  ó  eclesiástico; 
popular  ó  nacional;  patriótico,  belicoso  ó  guerrero,  tra- 
dicional, elegiaco,  etc.,  etc.  Ninguna  de  estas  denomina- 
ciones necesita  explicación.  Pertenecen  al  lenguaje  ge 
ncral.  En  cambio,  y  antes  de  explicar  otras  que  consi- 
deramos especiales,  anotaremos  algunas  de  las  muchas 
obras  que  se  han  pub.  respecto  al  canto,  dejando  para 
el  CANTO  LLANO  las  referentes  á  esta  especialidad. 
Auúnhert^h— El  arte  del  canto.—Fr.,  4876,  gr.  in  8.* 


nmitííue.'^En$enanza  del  canto^  Investigaciones  fisioló^ 
gicas  sobre  la  fonación.— Ft,^  1861, 
ntíeiiif. -^Curiosidades  sobre  el  arte  de  cantar  bien. 
Beanais,  Da.— -i>e  la  afinación  de  Ui  voz.  Fisiología  mú- 
sica/.—i884,  en  8.® 

BeeíLer.JvLio.—Cursódeeantopara  hombres,-^Fr.j  1845. 
Brtkneheremu.'-Manualdel  corísta,—Fv.y  1879,  en  8.^ 
Gmaurinun.-Método  de  canto  i^.—Lat.,  1550,  2.*  edi- 
ción, i  566. 

Castilla^  Marcelino.  — Esc.  teórico  prdetica  de  solfeo  y 
canto,  -Madrid,  1830. 

Castro,  Juan  db.—  Higiene  del  cantante  ^  ^  *.  —  Ma  • 
drid,  1856,  trad.  del  doctor  Segond. 
— Jfe'í.  decanto  teórico  y  práctico.^Mñáviá,  1856. 
— E/  canto  greco  eslavo, 

Coiiia,M."'  L,—Mét.  coral  infantil.— ÍSS3,  en  8.^ 
Charnaeé,  6.  DB.— Las  estrellas  del  canto.  Fr.,  1868. 
Donay,  k.—Higieney  gimnástica  de  los  órganos  de  la 
voz,— 2.^  ed.,  i878,  en  12.^ 

Doiprat,  C— £/  arte  del  canto  y  la  escuela  actual. 
Fr.,  1870,  en8.« 

Etteudior.  —  Vidas  y  aventuras  de  las  cantantes  célebres. 
Fr.,  París,  1856. 

Faoart,  L.  S.  —  Ubro  corol  de  fácil  ejecución^  etc. 
Fr.,  1874,  gr.,  in  8.^ 

Garefia,  MANUEL.— Iíp/?u>rta  sobrc  la  voz  humana.  Pre- 
sentada á  la  Acad.  de  Ciencias.— Esp.,  i 840,  en  8.^ 
—Trat  comp.  del  Arte  del  canto,  *  — II.,  Milán,  1864. 
Gonsoenheim,  \i\x.— Fisiología  de  la  voz  y  del  can- 
to.   Fr  ,  1885.  en  12.° 

Gucrre,  ?,— Entonación  musical,  estudio  sencillo  de  los 
sostenidos  y  bemoJes.^Fr,^  i850,  en  8.° 
insoasa.- Cantos  pop.  de  España  *^.— Madrid,  1888. 
jaiiiMín,  A.— La  gramática  del  canto  ó  el  arte  decantar 
al  alcance  de  íorfos.— Fr.,  !880,  en  4,* 
Laeamiie,  M."*^  A.  —ÍM  ciencia  del  mecanismo  vocal  y 
el  arte  del  canío.— Fr.,  1876,  gr.,  en  8.® 
Lampe rti,  F.—Guía  teórico  práctica  elem.  para  el  estu- 
dio del  canto  ^  ^  *.— Madrid,  Romero. 
Lerort,  i.— Emisión  de  la  voz.— Fr.^  1878,  en  8.^ 
Lcmaire  y  Lmroix,  auo,—El  canto^  SUS  principios  y 
su  historia.— Fv.^  1881,  gr.,  in  8.** 
Lépea  Remacha,  M.— Ar(^  de  Cantar  y  compendio  de 
documentos  músicos  respectivos  al  canto  ^  4.  —  Madrid, 
1799,  en  8.* 

Loureiro,  J.—Arte  de  cantar  místicamente. 
—Sobre  los  cantos  de  la  iglesia  católica. 
Mmúetaiue.— Fisiología  del  canto.  —  Fr.,  trad.  al  espa- 
ñol por  Domínguez.  * 

MaimYíeiie,  F.— Reflexiones  y  consejos  sobre  el  Arte  del 
canto  A.-París,  1857,  en  8.» 

MaBdi,  Dr— Higiene  de  la  voz  y  tratamiento  de  sus 
afecciones.— Fr.,  iS76,  en  12.** 
Marx.— E/  arte  del  canto.— íSiñ. 
Pope,  A.— Cantos  pastorales.— Ing,^  trad.  al  fr.  por 
Valenzuela,  1817,  en  i2.° 

Romasoeai,  A.— El  arte  de  cantar  toda  la  música  de 
salón.—Fr.,  1846,  en  8.» 

Sesead,  Dr.  L.  A.  — Higiene  del  cantante.  —1845, 
trad.,  anotada  y  aumentada  por  D.  Juan  de  Castro  ^  á,*. 
stephen.— Fisiología  del  canto.— Fv.,  1840,  en  12.^^ 
—Obras  completas  sobre  el  canío.— 1875,  tomo  I,  en  4.® 

Canto  coral.— Ei  destinado  á  las  Sociedades  corales  ú  or- 
feónicas y  también  el  homófono,  ó  de  una  sola  parte,  que 
al  unísono  se  entona  en  los  coros  de  las  iglesias. 

Canto  dado.— La  melodía  ó  bajete  que  como  pie  forzado  se 
da  para  que  se  armonice,  ya  formando  cualquier  artifi- 
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cío  como  canon  ó  fuga,  ya  como  base  de  caalesqniera 
otra  composición. 

Canto  del  ol8ne.— Se  da  este  nombre  como  elogio  á  la  obra 
postuma  de  un  comp.  ó  poeta^  porque  el  cisne,  según  la 
fábula,  lanza  al  morir  sus  más  bellos  acentos. 

Canto  del  Ligo.— Popular  entre  los  rusos  cuando  hacen  la 
recolección  de  las  mieses. 

Canto  de  órgano.— Ant.  denominación  de  la  mus.  métrica, 
mensural  ó  rítmica  que  se  cantaba  debajo  de  medida,  á  di 
ferencia  de  la  de  canto  llano,  que  era  una  firme  prola-- 
dónde  notas  que  no  se  podían  disminuir  ni  aumentar. 

Canto  de  eIrena.—Fja  mus.  que  fascina  ó  la  palabra  que  en 
gaña  como  las  sibenas»  monstruos  fabulosos,  mitad  mu 
jer  y  mitad  pescado,  que  engañaban  y  atraían  á  los  na- 
vegantes. 

Canto  en  contrapunto.— El  que  tiene  imitaciones  ó  artifi- 
cios propíos  del  contrapunto. 

Canto  fermo,  it.— Canto  fírme,  canto  llano. 

Canto  figurado  6  mlxto.~Una  derivación,  casi  siempre 
abusiva,  del  canto  gregoriano  puro,  y  aplicada  más  ge 
neralmente  á  los  himnos  y  secuencias.  Dicho  canto,  al 
acomodarse  al  verso  con  la  notación  silábica,  adoptaba 
ciertos  contornos  simétricos  qne  fácilmente  podían  redu- 
cirse á  los  compases  de  %  y  ^U.  De  ahí  que  suponiendo 
á  ciertas  notas  ó  figuras  diversidad  de  valores,  se  permi- 
tieran los  cantollanistas  del  s.  XVI  muchas  licencias 
para  acentuar  el  texto  á  su  capricho,  dándole  ritmo  uni- 
forme y  falseando  las  condiciones  características  de  las 
melodías  gregorianas. 

Canto  fratto,  it— Canto  de  iglesia  al  unísono,  equivalente 
al  CANTO  FIGURADO,  acompasddo  y  con  variedad  de  va- 
lor en  las  figuras. 

Canto  gregoriano.— La  manera  de  orar  cantando  con  natu- 
ralidad y  sin  lujo  de  adornos.— La  colección  de  melo- 
días litúrgicas  que  San  Gregorio  Magno  recogió  de  las 
que  en  distintos  países  conservaba  la  Iglesia  latina  desde 
San  Ambrosio.  A  San  Gregorio  se  atribuye  la  invención 
de  los  MODOS  PLÁGALES  Ó  dcrívados  de  los  auténticos. 
Al  Antifonario  de  San  Gregorio,  base  de  este  género  en 
el  canto  litúrgico,  se  han  agregado  sucesivamente  las 
melodías  de  San  Eugenio,  San  Otón,  Guido,  San  Bernar- 
do, Santo  Tomás  y  otros.  Asi,  pues,  se  califican  como 
CANTOS  GREGORIANOS  las  comp.  quo  se  basan  en  la  tona- 
lidad y  el  estilo  gregoriano. 

Canto  iltúrgioo.— El  que  está  autorizado  para  las  ceremo- 
nias religiosas.— La  mus.  litúrgica  empezó  á  dividirse  en 
el  s.  IV  en  cuatro  ramas,  formándose  en  Italia  el  canto 
ambrosiano  y  el  gregoriano;  el  galicano  en  Galla,  y  el 
eugeniano  que  después  se  llamó  mozárabe  en  España. 

Cantollanlata.— El  maestro  en  el  arte  del  canto  llano. 

Canto  llano.— No  hemos  de  definirlo  fijándonos  en  su  actual 
decadencia  y  desprestigio,  que  apenas  le  deja  trazas  rít- 
micas ni  estéticas  que  con  el  arte  musical  se  relacionen. 
Hemos  de  prescindir  también  de  las  denominaciones  que 
se  le  han  dado  para  significar  sus  variedades.  En  nues- 
tro concepto,  y  ateniéndonos  á  la  acepción  general,  c^nto 
ixANO  es  el  que  San  Ambrosio,  Arzobispo  de  Milán,  es 
tableció  para  el  esplendor  del  culto  y  el  brillo  de  las  cere- 
monias de  la  Iglesia  romana.—La  etimología  viene  del 
latín  PLANOS  CANTUS,  canto  unido  ó  al  unísono.  Su  ori 
gen  debe  remontarse  á  la  mus.  de  los  griegos,  por  más 
que  las  modificaciones  sufridas  le  hayan  quitado  su  ener* 
gla  primitiva.— En  los  primeros  tiempos  del  Cristianismo 
ya  se  admitió  el  canto  en  las  solemnidades  del  culto.  He 
aquí  cómo  expresa  San  Agustín  el  efecto  que  produda 
en  los  creyentes:  f  ¡Cuántas  lágrimas  he  vertidol  ¡Qué 
violenta  emoción  he  experimentado,  Señor,  al  escuchar 


en  vuestra  Iglesia  los  himnos  y  los  cánticos  que  os  alaba- 
ban! Al  mismo  tiempo  que  aquellos  sonidos  herían  mis 
oídos,  vuestra  verdad  afluía  por  ellos á  mi  corazón  y  ex- 
citaba los  movimientos  de  la  piedad.»— ¿Cuatera  el  can- 
to que  entonces  se  usaba?  ¿Sería  el  mismo  que  para  los 
Salmos  se  utilizó  en  la  Iglesia  de  Alejandría  en  tiempos 
de  San  Agustín?— Se  ignora.  San  JuanCrisóstomo,  en  su 
sexta  homilía,  dice  que  debieron  implantarlo  los  Após- 
toles, y  Ensebio  afirma  que  San  Marcos  lo  enseñó  á 
los  primeros  cristianos  del  Egipto.  Lo  que  parece  más 
comprobado  es  que  en  los  referidos  salmos  de  Alejan- 
dría la  voz  era  tan  poco  sostenida  que,  más  que  canto, 
parecía  palabra  acentuada,  mientras  que  en  las  otras 
Iglesias  orientales  el  canto  era  pomposo  y  muy  adorna- 
do. En  Roma,  según  Tertuliano,  participaba  de  la  voz 
grave  y  sostenida  en  ciertos  pasajes  y  de  la  voz  brillante 
y  flexible  en  otros.  De  cuanto  han  discutido  sobre  esto 
los  mismos  Padres  de  la  Iglesia,  se  deduce  que  el  cánti- 
co religioso  debió  plegarse  en  su  origen  al  genio  peculiar 
de  cada  nación.  — Menos  aún  caben  las  aflrmaciones  res- 
pecto á  la  forma  de  la  primitiva  liturgia.  Los  himnos 
datan  de  los  primeros  tiempos  del  Cristianismo,  puesto 
qne,  dirigiéndose  San  Pablo  á  los  Efesios,  el  año  61,  les 
dijo:  f  Ocupándoos  en  los  salmos,  himnos  y  cánticos  es- 
pirituales, y  elevando  al  Señor  esos  cánticos  y  esos  sal- 
mos desde  el  fondo  de  vuestros  corazones...»  Las  víspe- 
ras y  los  maitines  debieron  cantarse  de  una  manera  re- 
gular ya  en  el  siglo  III.  Orígenes  habla  de  esos  Oficios 
en  el  tercer  libro  de  sus  Comentarios  sobre  Job.  Clemen- 
te de  Alejandría  menciona  las  horas  de  Tercia,  Sexta  y 
Nona  en  su  Séptima  síromaie,  y  asimismo  las  indica  San 
Cipriano  en  su  libro  sobre  la  Oración  dominical.  Ar- 
nobio,  en  su  primer  libro  contra  los  gentiles,  dice  que  la 
mayor  parte  de  esas  horas  canónicas  se  dedicaban  al  can- 
to de  los  Salmos.  San  León  añade  que  el  canto  de  esos 
Salmos  era  el  que  los  hebreos  habían  usado  en  el  tem- 
plo de  Jerusalén,  y  San  Basilio,  San  Ambrosio  y  el  mis- 
mo Orígenes,  que  en  el  año  231  escribía  sus  Comenta- 
rios sobre  los  Salmos,  afirman  que  el  pueblo  los  cantaba 
al  unísono.  Esta  costumbre  debió  conservarse  por  lo  me 
nos  hasta  San  Juan  Crisóstomo,  pues  he  aquí  cómo  se 
expresa  en  una  de  sus  homilías:  «El  salmo  que  hemos 
cantado  ha  reunido  todas  las  voces  en  una  sola,  y  el  cán- 
tico se  ha  elevado  armoniosamente  al  unísono.  Jóvenes 
y  viejos,  ricos  y  pobres,  mujeres,  hombres,  esclavos  y 
ciudadanos,  todos  hemos  formado  una  sola  melodía.» 
Consignemos  aquí  que  más  tarde  se  prohibió  á  las  mu- 
jeres tomar  parte  en  la  ejecución  de  los  cánticos,  him- 
nos, salmos  y  demás  mus.  religiosa. 

San  Ambrosio  fué  uno  de  los  primeros  que  regulari- 
zaron el  canto  eclesiástico,  basándose  en  los  modos  de  la 
mus.  griega  y  estableciendo  cuatro  tonos,  que  fueron  des- 
pués ampliados  con  otros  cuatro  por  San  Gregorio.  Am- 
bos pontífices  coleccionaron  las  mejores  melodías  de  los 
griegos,  compusieron  alguna?,  como  hicieron  más  larde 
San  Gelasio,  San  Dámaso,  San  Prudencio,  etc.,  y  dedica 
ron  al  culto  obras  que  por  su  sencillez  sublime  y  su  gran- 
diosidad, han  admirado  los  músicos  más  célebres. 

Villoleau,  en  su  Analogía  de  la  música  con  el  idioma, 
sostiene  que  las  melodías  del  canto  llano  dan  justa  idea 
de  los  cantos  graves  y  religiosos  de  los  antiguos;  y  el 
abale  Baini,  músico  profundo  y  sabio  biógrafo  de  Pales- 
trina,  entiende  que  son  inimitables  las  bellezas  que  ateso- 
ran las  melodías  del  cauto  gregoriano.  Sin  embargo,  se- 
ría inútil  tarea  buscarlas  en  el  que  hoy  se  ejecuta.  Aquel 
canto  religioso,  de  nobles  y  austeros  acentos,  yace  en  una 
decadencia  deplorable.  Iniciada  en  el  s.  XVI,  al  nacer 
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la  mus.  modernai  siguió  por  la  guerra  que  le  hicieron 
ios  coros  de  los  protestaotes;  y  en  lucha  siempre  con  la 
mus.  dramática,  hasta  eo  la  misma  Italia  residencia  de 
los  Pontífices,  ha  sido  relegada  al  olvido. 

Poisson,  en  su  Tratado  dd  canto  gregoriano^  dice  que 
es  el  género  diatónico  de  la  mus.:  planus  et  simplex  can- 
tándi  modus,  es  decir,  el  canto  más  grave,  más  sencillo, 
más  natural  y  unido,  que  no  admite  esa  multitud  de  me- 
lodías que  caben  en  la  mus.  profana.  En  tal  concepto  lo 
define  así:  recitado^  medido  y  animado;  siempre  por  igual 
grave  y  melodioso.  Le  llama  recitado  porque  expresa  al- 
gún texto  con  una  especie  de  declamación  melodiosa  pro 
pia  para  excitar  las  afecciones  ó  los  sentimientos  consi- 
giientes;  medido,  porque,  exceptuando  las  sílabas  bre- 
ves, que  se  pronuncian  con  más  ligereza,  todo  lo  demás 
se  dice  con  medida  igual  y  lenta,  á  diferencia  del  recitado 
ordinario,  que  se  hace  despacio  ó  vivo,  según  sea  el  argu- 
mento y  el  temple  del  recitador.  Afirma  que  siempre  es 
grave^  para  distinguirlo  de  aquella  otra  mus.  cuyos  mo- 
vimientos pueden  pasar  rápidamente  del  lento  al  vivo. 

Resumamos  los  caracteres  especiales  del  canto  llano. 
Aunque  no  carece  absolutamente  de  ritmo,  está  menos 
marcado  que  en  la  música  profana»  y  se  basa  en  la  ejecu- 
ción, porque  aun  habiendo  tomado  para  su  notación  las 
figuras  y  los  valores  det  ant.  arte  mundano,  constituye  un 
canto  que  no  está  medido  ni  figurado.  No  admite  ninguna 
armonía,  porque  aun  la  consonante  que  podría  colocarse 
bajo  las  melodías  del  canto  llano,  destruiría  los  caracte- 
res de  los  diversos  modos.  La  tonalidad  qne  constituye  su 
verdadero  carácter,  es  muy  diferente  de  la  moderna:  en 
ésta  es  rudimentario  que  todo  final  repose  sobre  el  acorde 
perfecto  de  la  tónica;  en  el  canto  llano  todas  las  notas  de 
.  la  escala,  excepto  la  7.*  (el  st\  porque  el  canto  llano  se  es- 
cribe siempre  en  do\  pueden  utilizarse  para  finales  ó  no« 
tas  de  reposo  sin  introducir  en  la  escala  otras  alteraciones 
que  las  accidentales,  cuyo  objeto  es  evitar  el  intervalo 
de  tritón  ó  4.*  aumentada,  que  está  severamente  prohi- 
bido. Otra  característica  del  canto  üano  es  la  ausencia  de 
toda  nota  sensible,  lo  cual  le  da  un  carácter  flotante,  yagoi 
indefinido,  que  no  ha  de  tener  la  música  de  los  otros  gé- 
neros. 

El  Yerdadero  canto  llano  sufre,  como  ya  hemos  di- 
cho, una  gran  decadencia.  Esa  forma,  original  del  arte 
está  casi  proscrita  por  el  mismo  clero.  La  vanidad  anas 
veces,  el  deseo  de  atraer  ai  público,  el  afán  de  sobresalir 
sobre  otra  iglesia  ú  otra  ciudad  respecto  á  fausto  en  las 
solemnidades  religiosas,  ha  hecho  que  la  mus.  propia- 
mente dicha  arrincone  al  antiguo  canto  gregoriano.  Nues- 
tros lectores  comprenderán  que  no  es  este  sitio  á  propósi- 
to  para  romper  lansas  en  uno  ú  otro  sentido;  pero  sif  ro« 
garemos  á  los  altos  poderes  de  la  Iglesia  que  procuren  la 
mejor  unión  del  santo  culto  y  del  divino  arte. 

Dejando  otras  indicaciones  para  el  art.  música  hbli- 
GiosA,  y  recordando  los  signos  convencionales  que  esta- 
blecimos en  Bibliografía,  he  aquí  una  nota  de  algunas 
obras  sobre  canto  llano. 

AiiiaiBo.— La  iluminación  de  todos  los  tonos  del  canto 
llanOi  con  algunos  secretos  no  descritos  por  nadie  4». 
It,  Yenecia,  1562. 

— El  tesoro  iluminado  de  todos  los  tonos  del  canto  figura^ 
do,  etc.  «I»— It.,  Venecía,  1581 . 
Aatfreu,  Bbnito.— E¿  canto  llano  simplificado  en  su  no- 
tación y  en  sus  reglas  A.— Barcelona,  1851,  4.® 
ABaaaeía^Ao,  Pb.  Gabriel  DE  LA.'-Arte  de  canto  lia- 
no.— Port.,  Lisboa,  1735,  en  4.* 
Besoit. — La  ciencia  y  la  práctica  del  canto  Uano^  etc. 
Fr.,  1848,en4.* 

DlOOIOIABIO  Da  LA  MÚUOA. 


cuiiiip«0,  Jvk^.'-Elementos  de  canto  ¿tono.— Port.,  se- 
gunda ed.;  Porto,  1859. 

GaatiHo,  Alfonso  del.— Ar(«(/e¿ran¿o¿tono.— Esp.,  1504. 
GMtro,  Juan  dk.^EI  canto  llano;  su  pasado,  su  presente 
y  su  porvenir. 

Ciooeeieá«,  Fr.  B.  Dá  LK ^'^ El  eclesiástico  instruido  cien- 
tíficamente  en  el  arte  de  canto  /tono.— Port.,  en  4.^ 
--Modo  fácil  y  claro  para  aprender  canto  //ano.— Portu- 
gal, 1789. 

G«««a,  YiciOfLifíO,— Arte  de  canto  llano  para  uso  de  los 
prtnctpíaníw.— Poit.,  Lisboa,  1737,  en  8.*^ 
GroeMer,  Lvis.^Resumen  de  las  reglas  generales  más 
importantes  del  canto  //ano.— Port.,  Coimbra*  1726. 
GruB,  Gaspar  da.— Arfó  de  canto  llano  recopilada  de 
varios  autores. 

^Arte  de  canto  de  órgano. --PoTl. 
Daniel,  Fr.  SALVADOR.— Cur^o  de  conto  //ano.— Fran- 
cés,  1845,  en8.<' 

Darao,  Rdo.  J.  W.  y  8.  Vüottím^hmm.^ Diccionario  de 
canto  //ano.— Londres. 

DnrAo,  Domingo.— Lujzr  bella  sobre  el  canto  llano,— To- 
ledo,  1590. 

^Comento  sobre  la  luz  6W/a.— Toledo. 
Feroándea.— Arfó  de  música  de  canto  de  árgano^  de 
canto  llano,  etc.— Port.,  Lisboa,  1626,  en  4.^' 
wrmmem.'- Explicación  de  las  reglas  para  canto  llano  fód- 
rico  y  práctico,  etc.— Port.,  Lisboa,  1839,  en  4.* 
Pneaio,  Fr.  José  db  LÁ.^Regtas  de  canto  Uano  ^. 
Sevilla,  sin  íecha. 

Guumáu.—Curiosidades  del  canto  llano^  tomadas  de  las 
obras  del  ñ.  Cerone  y  otros  autores  i^.— Ifadrid,  1709. 
UermánáeM.—Etc,  de  canto  llano  ^.  —Madrid,  1830. 
JLafase,  A.  DE.— Ctifio  completo  de  canto  llano.—  Fran- 
cés, 1855-57,  2  voL,  en  8.' 

tteite.— Resumen  de  todas  las  reglas  de  canturia,  músi- 
ca métrica  y  canto  //ano.— Port.,  Porto,  1787,  en  4.* 
Martin  y  Gaii,  Fb.  ANTONIO.— ilrfód^  canto  Uano,  etcé- 
tera, ik.— Madrid. 
Martiaa,  JuAN.  —  Arte  de  canto  llano.  —Sevilla,  1560. 

Maaranian  y  Gado,  UlGUEU—Método  científico  y  prdc» 

tico  de  canto  llano  i^^.— Barcelona,  1858,  en  8.® 
Moneaotean.  —  Ifó'^o  de  acompañamiento  de  canto 
llano,  etc.— Fr.,  1864,  en  4.* ' 

Manaiara.— 1.a  múj.  religiosa  y  el  canto  üano  ante  las 
prescripciones  del  Concilio  de  Trento.  — Fr.,  1880,  en  8.* 
Manserrata.— Arfó  breve  y  compendiosa  de  las  dificulta' 
des  que  se  ofrecen  en  la  música  práctica  del  canto  //a- 
no,  etc.— Valencia,  1614,  en  4.** 
Mantanaa,  FRANCISCO  DE.— Arfó  de  canto  llano  ^.—Ma- 
drid, 1648. 

Mmnrm,— Método  para  aprender  el  canto  //ano.— Portu- 
gués, 1825,  3.»  ed.,  en  4.» 

Noel,  l.^Las  bellezas  del  canto  llano.— Fr.,^  1874,  enS."* 
Ortisaa,  José  D'—Tra/a(Jb  teórico  y  práctico  del  acom* 
paMmiento  del  canto  llano. 
—Abecedario  del  canto  llano, 

Péraa  Gaiderén,  Fray  fAxTiVEL.— Explicación  de  solo 
el  canto  llano  ^.—Madrid,  1779. 
Ramanada,  Frat  IGNACIO.  —  Arte  de  canto  llano.  A, 
Madrid,  1778. 

Rale,  Fb.  Nicolás  ?,—Eaíplicación  de  la  teórica  y  práC" 
tica  del  canto  llano  y  figurado  i^^.— Madrid,  1778. 
Romera  de  Avila,  JERÓNIMO.— Arfó  de  canto  llano  y 
órgano  ^.—Madrid,  1830,  en  S.^» 
—Método  completo  teórico  y  práctico  de  canto  llano  A. 
Madrid,  1872,  3.»  ed.,  en  4.*^ 

Raxaa  y  Minien,  DisGO  üE.— Prontuario  armónico  y 

14 


Digitized  by 


Google 


106 


CAN 


CAP 


conferencias  teóricas  y  prácticas  de  canto  llano  A  ^. 

Córdoba,  1760. 

SaaiesCoiíaB,  J.  J.—Método  teórico  práctico  de  canto 

llano  *  ^.—San  Sebastián,  i86l. 

Tkaioai*.— Aríe  de  canto  ííano.— Port.,  Goimbra,  i628. 

CJriarte,  Padr^.— Tratado  de  canto  gregoriano. 

vtíitkUhM.—Arte  decanto Uano.—PoTl,^  Goimbra,  i688. 

Cantó,  Juan.— Nació  en  Alcoy,  4836.— Fué  disc.  del  Con- 
servatorio de  Madrid  y  obtuvo  los  primeros  premios  de 
armonía  y  composición. 

Caiiiomanía.— Afio  desordenado  de  cantar. 

Cintomanlátlco.— El  que  tiene  la  manía  de  cantar.  Fig. :  El 
que  es  muy  apasionado  por  el  canto. 

Cinto  mozárabe.— El  que  resultó  del  canto  eügeniano  al 
adoptar  los  adornos  del  canto  oriental  que  los  moros  im- 
portaron en  España. 

Canto  pean.— Cántico  que  los  gentiles  entonaban  para  cele- 
brar sus  triunfos. 

Cantor.— El  que  tiene  la  profesión  de  caotar.— Nombre  que 
dan  en  Inglaterra  y  Alemania  á  los  directores  de  los  co- 
ros adscritos  á  las  principales  iglesias.— Primer  cantor 
era  en  lo  ant.  el  m.  de  c,  y  cantor,  gantoris,  en  lat.,  se 
llama  boy  al  m.  de  la  C.  Sixtina.— Por  extensión,  el  poeta 
y  el  que  compone  cánticos  ó  salmos.— Y.  Chantrr. 

Cantor  llguralls,  lat.— Cantante  de  oratorio. 

Cantorfa,  ant.— Música,  canto  y  á  veces  cantilena.  Se  dice 
que  una  comp.  tiene  buena  ó  mala  Canturía,  según  sea 
más  ó  menos  cansable. 

Cantos  altor nativoa.— Son  los  de  un  coro  que  á  modo  de 
eco  va  repitiendo  lo  que  otro  acaba  de  cantar.  Así  sucede 
en  los  Salmos^  en  las  Secuencias  y  otros  cantos  de  la  li- 
turgia. 

Cantos  carnavalesoos.— Los  que  se  entonaban  en  las  anti- 
guas mascaradas  de  Florencia  y  otras  comp.  análogas. 

Canturriar.— Cantar  á  media  voz  ó  entre  dientes. 

Cantua,  lat.— Canto,  melodía  de  una  comp.  cuya  parte 
principal  ejecuta  el  tiple.— Voz  que  en  el  s.  XVI  empezó 
á  usarse  en  sustitución  de  Discantus.  Los  contrapuntistas 
de  aquella  época  y  del  s.  XV  confiaban  al  tenor  la  parte 
melódica»  ya  de  una  canción,  ya  de  un  coral  á  modo  de 
tema,  Cantus  firmw^  y  dejaban  á  las  otras  voces  los 
adornos  por  contrapuntos  figurados,  Cantus  figuratus; 
pero  como  las  notas  del  tenor  no  daban,  por  su  mucba 
duración,  exacta  idea  de  la  melodía,  resultaba  descollan- 
do el  tiple  desde  el  punto  de  vista  melódico. 

Cantus  durua,  mollls,  natnralls,  lat— V.  mayor,  mbnor. 

MUTACIÓN  y  SOLMISACIÓN. 

Cantos  planos,  lat— Canto  llano. 

Cantus  prlmus.  C.  sooundns,  lat.— Tiple  ó  soprano.  Con- 
tralto. 

Canuto.— Tubo  de  metal,  madera,  cristal,  etc. 

Canum,  lat.— Cítara  ó  citóla  alemana. 

Canzón.— Ant.:  Canción. 

Canzone,  iu— Canción:  en  alemán,  Kanzone,  y  ant.,  Lieder, 
Aún  tuvo  otros  nombres  según  que  su  género  era  reli- 
gioso, de  amor,  etc.  En  los  s.  XV  y  XVI fué  un  canto  pro- 
fimo  á  varias  voces  y  de  factura  popular.  Algunos  céle- 
bres maestros  no  han  desdeñado  ese  modesto  nombre 
para  varias  de  sus  comp.  Las  Cantilenae^  de  Muris,  en  el 
siglo  XIV,  son  verdaderas  canzone;  con  ese  nombre 
dieron  á  conocer  los  dos  Gabrieii,  1571,  algunas  de  sus 
obras  para  órgano,  imitando  el  estilo  vocal,  y  el  mismo 
J.  S.  Bach  lo  utilizó  para  varías  de  sus  comp.  también 
para  órgano.  Buenamente,  1636,  Uccellini,  1649,  etc.,  lo 
usaron  como  sinónimo  de  sonata  para  violinés  y  otros 
inst.,  y  hoy  se  comprende  como  canto  sin  palabras,  entre 
las  variedades  de  la  música  instrumental. 


Canzonetta,  it.^Diminutivo  de  Canzoni.  Puede  ser,  como 
aquélla,  homófona  6  polífona. 

Cana.— Canción  popular  eu  Andalucía.  Se  parece  al  fan- 
dango y  se  acompaña  con  la  guitarra. 

CaRa.— La  lengüeta  ó  lámina,  doble  ó  sencilla,  que,  sacada 
de  la  planta  del  mismo  nombre,  se  pone  en  la  boquilla 
de  algunos  inst.,  como  el  oboe,  el  clarinete,  el  corno,  el 
fagote,  etc.,  para  que  vibre  por  efecto  del  soplo  y  pro- 
duzca  sonidos. 

Cana  de  menestrll.— La  lengQeta  de  algunos  inst.  de  aire 
que  usaron  los  menestriles. 

Cailafístula.— Equivalente  á  caramillo,  flauta,  etc. 

Cañería  6  oaButería.— Los  tubos  ó  cañones  de  un  órgano. 

Cano  é  oanón.— El  tubo  por  donde,  en  el  órgano,  pasa  el 
aire  que  produce  el  sonido.— V.  Tubo. 

CaRo  entero  6  oaffoquotero.— En  lo  ant.  el  órgano  que  te- 
nía registro  flautado  de  trece  palmos.  Al  que  sólo  tenía 
medio  registro  de  esa  especie,  se  le  llamó  mbdio  gano. 
Juan  Ruiz,  arcipreste  de  Hita,  en  su  célebre  poesía,  apun- 
ta esos  dos  nombres;  pero  es  posible  que  se  refiera  á 
otros  inst.  derivados  de  los  antiguos  órganos. 

Cañón  de  aire  oomprlmldo.^Mecanismo  que  constituye  un 
pequeño  órgano. 

Cappella  (A),  it.— Medida  de  dos  tiempos  que  en  lo  ant.  se 
usó  para  mus.  de  iglesia.  -Significó  también  la  música 
vocal  polifónica  sin  acomp.  antes  del  s.  XVII,  que  es 
cuando  se  llevaron  inst.  á  la  mus.  religiosa. 

Capella,  Mautianus-Minneus  Félix.— Sabio  y  poeta  carta- 
ginés de  principios  del  s.  V.  El  libro  IX  de  su  Satyrieon 
trata  de  la  música.  La  última  ed.  de  esta  obra,  la  pub.  F. 
Kopp  en  1836.  Los  dos  primeros  libros,  contienen  extrac- 
tos de  A.  Quintiliano,  que  Meibom  reprodujo  en  Anti- 
guae  mtisicae  auctores^  y  Remigius  Alti<iodoren8Ís  (Rémi 
d'Auxerre),  ya  escribió  sobre  dicho  Satyrieon  un  co- 
mentario que  Gerbert  incluye  en  Scriptores. 

Capellán  de  ooro.— El  sacerdote  que  en  dicho  sitio  asisto 
á  los  oficios  y  horas  canónicas.^El  que  canta  la  Misa  en 
el  presbiterio,  se  llama  capellán  de  altar. 

Capilla.— En  it.  cappella.  Del  origen  de  esta  palabra  dicese 
que  cuando  iban  á  la  guerra  los  reyes  de  Francia,  lleva- 
ban como  reliquia  la  capa  de  San  Martín,  que  fué  solda- 
do. En  el  sitio  donde  se  depositaba,  decíase  la  Misa;  al  re- 
cinto llamábasele  capilla  y  al  oficiante  capkllán.  Sea 
esto  cuento  ó  historia,  lo  indudable  es  que  esa  voz  sólo 
designó  en  un  principio  el  pequeño  edificio  consagrado 
á  Dios  ó  á  un  Santo,  y  que  sucesivameate  se  hizo  exten- 
siva á  una  parte  de  las  iglesias,  al  sitio  donde  se  colocaba 
el  coro  y  al  conjunto  de  cantantes  y  músicos  que  toma- 
ban  parte  en  el  divino  culto.  Al  director  se  le  llamó  pri- 
mer cantor;  hoy  se  le  llama  cantor  en  algunos  países 
y  m.  de  c.  en  otros.  Las  más  ant.  capillas  eran  sólo  vo- 
cales, y  la  primera  de  todas  la  pontifical,  pontifica^  ó 
Sixtina,  que  aún  existe  ene!  Vaticano.  Fué  una  institu- 
ción análoga  la  SainteChapeUCf  en  París;  sobresalió  eo 
pompa  y  riqueza  la  Patriarcal  de  Lisboa,  en  tiempos  de 
don  Juan  V,  y  son  hoy  notables  las  Reales  de  Madrid, 
Viena,  Munich,  Londres  y  el  coro  de  la  catedral  de  Ber- 
lín. Como  prueba  de  la  protección  que  la  Iglesia  ha  dis- 
pensado algunas  veces  á  los  músicos  seglares,  citaremos 
una  Ordenanza  pub.  en  Roma  el  3  de  Sep.  de  1692,  pro- 
hibiendo que  los  religiosos  hicieran  capillas  de  música 
donde  hubiese  profesores  no  eclesiásticos.— V.  Música 
religiosa. 

Caplón.— Según  Polux,  uu  Nome  ó  aire  de  cítara  que  ha- 
bía ideado  Terpandro  y  se  usaba  en  aquel  tiempo. 

Capiacol.— Nombre  que  en  algunas  provincias  dan  al  que 
dirige  el  coro  en  las  iglesias. 
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Ca|ils^B*«  lat.— Especie  de  cabezada  de  coero  con  carri- 
lleras qoecnizai)aQ  sobre  los  labios  y  qae  osaron  algu 
nos  flautistas  griegos  y  romaoos  para  reforzar  las  mejillas 
y  obtener  sonidos  más  llenos*  firmes  y  uoídos.  Llamábase 
también  Phorbeia. 

Capital.— Nombre  qne  algunos  dan  al  tono  en  que  una 
composición  está  escrita. 

Capitularlo.— El  libro  que  contiene  las  Capitulas  que  se 
cantan  en  las  iglesias. 

CapOy  it.— Jefe,  cabeza,  principio.— I>a  capo,  abrev.  D.  G., 
quiere  decir  que  la  comp.  se  repita  desde  el  principio 
hasta  la  palabra  fin  6  fine, 

Capocol,  F.— Notable  organista  de  San  Juan  de  Letrán  des 
de  1875  y  comp.  de  obras  muy  estimadas  para  el  órgano. 
Es  hi]o  de  Gaetano,  m.  de  c.  que  fué  de  aquella  basíli 
ca,  y  nació  en  Roma>  1840. 

Capo  del  oorl,  it.— El  corista  que  brice  de  cabeza  ó  guía  en 
las  voces  del  mismo  timbre  que  la  suya. 

Cappello,  Chinase  ó  Pavlgllone,  it.-— El  inst.  que  los  espa- 
ñoles llamamos  chinescos  ó  cimbalero. 

Capotaste,  \X.— Cejilla  ó  cejita  en  esp.  La  barrita  de  made- 
ra ó  marfil  que  cerca  del  clavijero  sirve  de  apoyo  á  las 
cuerdas  en  ios  inst.  de  arco,  en  la  guitarra  y  en  sus  con* 
generes.  Dase  también  ese  nombre  á  uoa  pieza  que  por 
medio  de  un  tornillo  puede  adaptarse  al  mástil  del  ios- 
trumento  y  sirve,  según  donde  se  coloque,  para  subir 
más  ó  menos  la  afinación  de  todas  las  cuerdas. 

Capool,  J.  A.  y.— Tenor,  disc.  del  Gons.  de  París  que  des- 
de 1861  á  1872  consiguió  grandes  éxitos  con  la  Nilsson 
en  New- York  y  Londres.  Nació  en  Tolosa,  1839. 

Caprioolo,  ít.- Capricho.  Comp.  instrumental  en  la  que, 
aonqnesin  forma  definida,  por  masque  generalmente  se 
identifique  con  el  Rondó  ó  el  Scherzo,  cami  ea  la  origina- 
lidad en  la  estructura  armónica.  En  la  frase  A  gapriccio, 
es  sinónimo  de  Ad  libitum. 

Caraoolo,  Juan.— Autor  de  5  libros  de  madrigales,  2  de 
Magnificáis,  de  algunas  Misas,  de  varios  salmos  y  de 
otras  comp.  religiosas.  Nació  en  Bergamo,  i550;  m.  en 
Roma,  1626,  siendo  m.  de  c.  de  Santa  fifaría  la  Mayor. 

Caraeol,  caracola. —Gran  concha  en  espiral.  Se  toca  como 
una  bocina. 

Carácter.— Se  dice  del  estilo  de  un  comp.  y  del  sello  que 
imprime  á  sus  obras,  según  el  género  á  que  pertenecen. 

Caraoterea.— Los  signos  concernientes  á  la  notación  y  á  la 
lectura  de  la  música. 

Carador!,  Rosalina— Híia  del  barón  de  Munck.  Nació  en 
Milán,  1800.  Fué  distinguida  cantante,  que  desde  1821  á 
1835  causó  admiración  en  varias  capitales  de  Europa. 

Carafa,  M.  E.— Autor  de  varias  obras  religiosas,  de  algu- 
nas cantatas,  de  diversos  bailables  y  de  36  óperas  que  se 
estrenaron  en  Ñapóles,  Milán,  Venecia  y  en  el  teatro 
FeydeaUy  de  París.  Sobresalieron  por  su  éxito  brillante: 
¡I  Yascello  VOccidente,  1814;  Jeanne  d'Are,  1821,  Le 
Soliiairey  1822,  y  Massaniello,  1827.  lias  que  escribió 
hasta  1860  no  han  ijuedado  de  repertorio.  N^cíó  y  m.  en 
Ñapóles,  4787  1872.  Fué  el  segundo  hijo  del  príncipe 
de  Golobrano,  y  antes  de  consagrarse  á  la  mus.,  que, 
siendo  disc  de  Fenaroli  en  Italia  y  de  Cherubini  en  Pa- 
rís, cultivó  con  pasión  en  su  juventud,  hizo  como  ayu- 
dante de  Murat  la  campaña  de  Rusia^  donde  ganó  la  crnz 
de  la  Legión  de  Honor.  En  1827  se  estableció  en  París. 
Diez  finos  después  ocupó  en  la  Academia  la  vacante  que 
de]ó  Le  Sueur,  y  en  1840  fué  nombrado  prof.  de  compo 
alción  en  aquel  Conservatorio. 

Caraaela,  Caranllla.— Voces  anticuadas  que  designaban  el 

CARAMILLO. 

Caranellu.— Aire  de  danza  que  se  usó  en  Portugal. 


CaraMillo.— Del  lat.  Calamvs,  tubo,  tallo,  vastago  de  caña, 
junco  ú  otra  planta  análoga.  Con  dicho  nombre,  sinóni- 
mo muchas  veces  de  abundo,  indicaban  los  ant.  varios 
objetos  de  forma  recta  y  de  materia  ligera,  elástica  ó  hue- 
ca. Entre  ellos  estaba  la  flauta  del  dios  Pan  que  cilaVirgi- 
lio.— Ggn  la  voz  caramillo  se  han  designado  y  aún  se  de- 
signan ya  por  su  forma  ó  ya  por  sus  efectos,  los  varios  inst. 
qne  tienen  algunas  de  las  propiedades  del  calamus  ó  de  sus 
derivados  y  análogos,  v.  gr.,  el  tubo  qne  en  la  cornamusa 
sirve  para  ejecutar  la  melodía,  cuyo  acomp.  hace  el  bor- 
dón; el  registro  mas  bajo  del  clarinete,  de  mi^  á  mt'^;  el 
registro  de  órgano,  hoy  en  desuso,  que  provisto  de  leu- 
gOeta  y  de  pabellones  especiales,  imitaba  el  sonido  de  la 
dulzaina;  el  inst.  que  de  cortas  dimensiones  y  con  boqui- 
lla y  algunos  agujeros  y  poca  extensión,  usaron  los  pas- 
tores de  la  antigüedad,  derivándolo  de  la  flauta  sencilla 
griega;  el  que  con  doble  lengüeta  dio  origen  al  oboe  y  al 
intermediario  que  con  seis  agujeros  y  una  llave  se  usó 
mucho  en  el  Tirol ;  el  ragtok  de  los  aldeanos  rusos,  es- 
pecie de  oboe  rústico  que  tenía  cinco  agujeros  delante  y 
uno  detrás;  y  el  inst.  que  se  llamó  bombardino  porque,  si 
bien  conservando  su  pequeña  forma,  fué  la  base  de  las 

HOMBARDAS. 

Caramuel  de  Lobkowitz,  Juan.— Obispo  de  Vigevano  (Lom 
bardís),  donde  m.  en  4682.  Su  pueblo  natal  fué  Madrid, 
1606;  y  en  16U  pub.  en  esp.  su  Arte  nueva  de  música. 
Carboael,  Joss.— Nació  en  Salón,  Francia,  1751;  m.  180^. 
Se  le  conoce  por  el  Método  que  en  fr.  pub.  en  París,  el 
año  1766,  para  aprender  d  tocar  el  tamboril  y  la  gaita. 
Carbonel,  Jdan.—Músíco  francés.  Nació  en  Viena,  1773,  y 
murió  1855.  Estudió  canto,  piano,  armonía  y  contrapun- 
to. Compuso  seis  sonatas  para  clavicordio  con  acomp.  de 
violío,  un  potpourri  para  los  mismos  inst.  sobre  motivos 
de  Eliska,  una  colección  de  romanzas  y  un  álbum  de 
canto  titulado  Curiosidades  musicales. 
Caroano,  Rafabu—  Cantante  y  comp.  it.  (1806-1864).  Sus 
obras  musicales,  que  son  del  género  religioso  y  algunas 
muy  estimadas,  se  distinguen  mas  por  su  ciencia  que  por 
la  inspiración. 
Carear,  Lorenzo.  —  Compositor^  pianista  y  popularísimo 
director  de  orquesta  en  Madrid  en  ios  años  1860  al  70. 
Son  innumerables,  y  fueron  muy  aplaudidas,  sus  genia- 
les comp.  para  baile.  Nació  en  Navarra  y  m.  en  esta  corte. 
Cardoao,  Jray  Manuel.  —  Célebre  organista  y  contrapun- 
tista. Nació  en  Fronteira,  Portugal,  1569;  murió  en  Lis- 
boa, 1650.— Fué  m.  de  Felipe  IV  de  España  y  Asesor  en 
asuntos  musicales  de  D.  Juan  IV  de  Portugal.  Mereció 
el  nombre  de  varón  insigne  por  sus  comp.  religiosas,  cu- 
yos ms.  se  conservaban  en  la  real  bib.  de  Lisboa. 
Carey,  Enrique.- Poeta  y  mus.  inglés.  Nació  hacia  1690  y 
murió  en  Londres,  1743.  Fué  en  aquella  época  el  predi- 
lecto autor  de  operetas  y  baladas.  Algunas  de  éstas  se  pu- 
blicaron en  1740  con  el  título  de  Centuria  musical  y  en- 
tre ellas  está  el  famoso  canto  nacional  iig.  God  save  the 
King  (Dios  salve  alHey ).  Su  hijo  Jorge,  que  nació  en  1740, 
también  compuso  algunas  operetas  y  canciones. 
Carezzando,  it.— Modo  especial  de  ejecutar  algún  pasaje  en 

el  piano  como  acariciando  las  teclas. 
Carezzevole,  it.— Acariciando  dulcemente. 
Caricato,  it.— Cantante  cómico  de  ópera. 
Carillón.  —  Conjunto  de  pequeñas  campanas  que  para  pro- 
ducir variadas  sonerías  se  tocan,  según  su  tamaño,  ya  por 
medio  de  un  mecanismo  de  relojería,  ya  por  un  teclado 
como  el  que  en  el  año  1487  se  ideó  en  Alost  (Flandes),  ó 
ya  por  un  cilindro  con  púas  que  sirven  para  levantar  los 
macillos.  Este  aparato,  qne  se  colocó  primero  en  los  cam- 
panarios y  después  con  timbres  pequeños  en  los  órganos, 


Digitized  by 


Google 


108 


CAR 


CAR 


fué  muy  popular  en  Holanda  y  en  los  Países  Bajos  y  se 
supone  qae  data  del  siglo  IX;  pero  es  seguro  que  los  ho- 
landeses lo  tomaron  de  los  chinos  y  que  éstos  lo  usaban 
desde  remotos  tiempos.— Su  implantación  en  Francia  y 
en  Inglaterra,  tras  notables  perfeccionamientos,  es  relati- 
vamente moderna,  y  se  deben  citar  como  los  mejores  el 
de  Dunkerque,  el  de  Cambray,  el  de  Dijon  y  el  de  San 
Germán  en  París.  En  las  orquestas  puede  usarse  con  pre- 
ferencia el  ideado  por  Mr.  Mahillon,  quien  para  evitar  la 
inseguridad  en  la  percusión  por  martillo,  coloca  láminas 
de  acero  en  una  caja  de  resonancia  y  las  hace  vibrar  mer- 
ced á  un  teclado.  Los  carillones  portátiles  que  antes 
llevaban  las  mus.  militares  han  sido  sustituidos  sucesi- 
vamente por  el  DE  TIMBRES  quo  facilita  una  octava  dia- 
tónica, y  por  la  lira  con  láminas  de  acero  que  alcanza 
una  octava  cromática. 
CariaalMl,  6.— Célebre  comp.  it.  Nació  en  Marino,  1604,  y 
murió  en  Roma  1664,  siendo  m.  de  c.  de  la  iglesia  de  San 
Apolinar.  Compuso  gran  número  de  obras  religiosas  que 
se  conservan  principalmente  en  la  bib.  de  la  iglesia  del 
Cristo  de  Oxford;  perfeccionó  el  recitativo  y  el  acompa- 
ñamiento instrumental,  y  aunque  basadas  en  asuntos  sa- 
cros, lució  su  genio  en  muchas  de  sus  Arias  de  cámara» 
CarmaRola.— Luchaba  Francia  con  los  horrores  de  su  re- 
volución y  peleaba  contra  el  Austria  cuando,  en  4782  y 
para  celebrar  la  toma  de  Carmagnola,  en  el  Píamonle,  sur- 
gió una  comp.  patriótica.  Aún  no  se  había  producido  la 
Marsellesa.  Aquel  estribillo:  DanzonSy  la  caramagnole; 
vive  le  ion  au  canon^  que  se  ideó  ante  el  peligro  de  la  pa- 
tria, sirvió  de  tema  á  la  plebe  al  guillotinar  á  Luis  XVI 
y  á  María  Antonieta,  en  1793. 
Carneiro,  Fr.  Manuel.— Notable  organista  y  comp.  de  mú- 
sica religiosa.  Nació  en  Lisboa,  1645.  Profesó  en  la  Orden 
de  Carmelitas  y  murió  en  1695. 
Cariilcer,  HáMÓN.— Célebre  comp.  esp.  Nació  en  Tárrega, 
1789;  m.  en  Madrid,  1855.  Hizo  sus  estudios  musicales  en 
Barcelona.  Cuando  Napoleón  invadió  España,  marchó  á 
Mahón;  allí  se  casó;  fué  prof.  de  mus.  y  organista»  no  re- 
gresando á  la  Península  hasta  la  expulsión  de  los  franco 
ses  en  1814.  Oe  1820  á  1827  hizo  varios  viajes  á  París  y 
Londres.  Kn  1828  vino  á  dirigir  en  Madrid  la  orquesta 
del  teatro  Real.  En  1830  fué  nombrado  prof.  de  composl 
clon  de  nuestro  Cons.,  cargo  que  desempeñó  veinticuatro 
años.  Son  muy  notables  sus  comp.  religiosas,  especial- 
mente la  Misa  de  Réquiem^  que  en  1843  escribió  para  las 
exequias  del  Sr.  Safont,  por  la  que,  después  de  un  plei- 
to, le  dieron  10.000  pesetas,  y  algunas  de  sus  sinfonías, 
como  la  del  Barbero  de  Sevilla,  Entre  sus  nueve  óp.  so- 
bresalen Adele  de  Lusignano^  1819;  Elena  e  Constantino^ 
1827,  y  Cristoforo  Colombo,  1831. 
Carnix.— Trompeta  con  tubo  de  plomo  que  usaron  los  ga- 
los. Producía  un  sonido  fuerte  y  agudo. 
Carnix.— Trompa  usada  por  los  ant.  griegos. 
Carnom.^Gran  trompeta  india  de  doble  tubo. 
Carola,  it.— Danza  en  corro  y  canción,  de  origen  fr.  En  In- 
glaterra se  conserva  el  nombre  Carol  para  ciertos  cantos 
de  Nochebuena  y  otros  semireligiosos. 
Carón,  FsRMÍN.^Célebre  contrapuntista  del  s.  XV,  contem* 
poráneo  de  Okeghem  y  de  Busnois;  disc.  de  Binchois  y 
de  Dufay.  De  sus  obras  sólo  se  conservan  algunas  Misas 
en  un  ms.  que  hay  en  la  Capilla  Sixtina,  y  una  canción  á 
3  voces,  que  también  en  ms.  guarda  la  Bib.  nac.  de  París. 
Carón,  Rosa.— Célebre  cantante,  disc.  del  Cons.  de  París. 
Nació  en  Monerville  (Francia),  1857.  Se  ha  distinguido  en 
los  teatros  de  la  Opera  de  Bruselas  y  de  París. 
Carpan!,  JosÉ.^Poeta  y  musicógrafo  it.  Nació  en  Briansa, 
1752;  m.  en  Milán,  4825.  Tradujo  al  it.  varias  óp.  fran- 


cesas y  al.  y  la  Creación,  de  Haydn.  En  1812  pub.  en  Mi- 
lán un  volumen  sobre  la  vida  y  las  obras  de  este  célebre 
compositor,  su  íntimo  amigo.  En  1824  dio  á  la  estampa 
en  Roma  una  Apología  de  Rossini,enlaque  se  distingue 
más  por  su  entusiasmo  que  por  los  conocimientos  musí  • 
cales.  En  Milán  se  han  representado  algunas  óp.  suyas. 
Carpentraa.— Conocido  en  It.  por  //  Carpentrasso,  del  pue- 
blo Carpentras  (Vaucluse)  donde  nació  hacia  1475.  En 
1515  ya  se  le  encuentra  como  primer  cantor  de  la  Capilla 
pontificia,  que  dirigió  poco  después.  En  1521  fué  á  Avi- 
gnon  para  regularizar  varios  asuntos  del  trono  pontificio, 
y  allí,  en  casa  de  Juan  de  Chamay,  pub.  en  1532  un  libro 
de  Misas,  otro  de  himnos,  otro  de  lamentaciones  y  otro  de 
Magnificats.  Algunos  de  estos  trabajos  se  insertaron  en 
tas  Antologías  de  la  época;  y  en  Motetti  della  corona,  que 
Petrucci  pub.  en  1514  y  1519,  se  incluyen  algunos  mote- 
tes de  Carpentras. 
Carraca.— Mecanismo  con  rueda  de  madera,  cuyos  dientes 
actúan  sobre  unas  tabletas,  produciendo  ruido  fuerte  y 
agrio.  Sustituyen  á  las  campanas  el  Jbeves  y  Viernes 
Santo,  y  los  muchachos  hacen  sonar  otras  más  pequeñas 
después  del  Oficio  de  tinieblas  en  Semana  Santa. 
Carré,  Luis.— Matemático,  vocal  del  Instituto  francés  y  au- 
tor de  varias  obras  sobre  acústica.  Nació  en  Clofoniaioe 
(Brie),  1663,  y  m.  en  París,  1711. 
Carreira,  Antonio.— Comp.  port.  y  m.  de  c.  de  los  reyes 
D.  Sebastián  y  D.  Enrique.— Su  hijo  Fr.  Antonio  que 
murió  muy  joven  en  Lisboa,  1599,  produjo  también  al- 
gunas comp.  de  mérito  que  D.  Juan  IV  consideró  dig- 
nas de  su  bib.— Igual  distinción  merecieron  las  preciosas 
obras  de  otro  Antonio  Carreira,  sobrino  del  primero  y 
m.  de  c.  que  fué  en  la  Catedral  de  Santiago. 
CarreHo,  Teresa.  —  Célebre  pianista,  cantante  y  comp. 
Suyo  es  el  Himno  nacional  de  Veaezuela,  en  cuya  capital 
nació  de  padres  distinguidos,  1853.  Fué  discípola  de 
L.  Gottschalk  y  de  Mathías,  en  París.  Aunque  debutó 
en  Europa,  de  1865  al  66,  su  celebridad  data  de  su  se- 
gundo viaje  á  este  continente  en  1889.  Ha  sido  empresa- 
ria  y  directora  de  orquesta  en  una  compañía  de  Opera. 
En  1892  fijó  su  residencia  en  Dresde,  y  contrajo  terceras 
nupcias  con  el  pianista  E.  d'AIbert,  de  quien  se  divorció 
en  1895. 
Carrera.— Conjunto  de  sonidos,  cromáticos  ó  diatónicos, 
que  se  producen  ascendentes  ó  descendentes,  con  movi- 
miento rápido. 
Carreraa,  Miguel.— Comp.  y  violinista.  Murió  en  Madrid, 
1878.  Perteneció  como  prof.  á  la  Real  Capilla,  á  la  Socie- 
dad de  Conciertos  y  al  Conservatorio. 
Carrerilla.— Los  dos  pasos  acelerados  que  en  la  ant.  danza 
española  se  daban  hacia  adelante,  inclinándose  á  un  lado 
y  doblando  algo  la  rodilla. 
Carrillo,  Ignacio.— Pianista.  Nació  en  Toledo,  1836,  y  en 
aquella  Catedral  entró  de  seise  el  año  1845.  Fué  disc.  de 
Pérez,  prof.  del  Cons.  de  Madrid  y  autor  de  varias  obras 
para  piano. 
Carrión,  Manuel.— Tenor  esp.  Debutó  en  1854  con  el  Mar- 
co Yiscontíf  de  Petrella,  en  San  Carlos  de  Ñapóles. 
Carrodua,  Juan  Tiplady.— Violinista  virtuoso^  disc.  de  Mo- 
lique  en  Londres  y  del  Cons.  de  Stuttgart,  1848  al  53. 
Nació  en  Keighiey  (Yorkshire),  1836;  fué  violfn  solo  del 
teatro  Covent  Carden,  pub.  varias  piezas  de  salón  para 
violín,  y  m.  en  Londres,  1895. 
Carta  di  maaloa,  it.— Papel  pautado  para  música. 
Cartel.— Anticuado;  equivalía  á  plan  formado  por  el  comp. 

para  una  partitura. 
Cartallo,  it.— Cuando  sigue  á  las  voces  cantante,  tenor, 
tiple,  etc.,  con  la  partícula  di^  indícase  que  el  aludido  es 
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an  artista  ya  bieo  reputado.^Galiflca  tambiéa  á  los  tea- 
tros de  primer  ordeo. 

Cartelloie,  ít.->Lo  mismo  qne  Elenco;  el  programa  im- 
preso para  Qoa  campaña  teatral. 

Cárter,  Tomás.— Director  del  Royalty  theatre,  de  Londres, 
1787»  y  comp.  de  varias  óp.  qae  de  1775  al  82  se  estre- 
naron eo  Drury-Lane,  de  aquella  capital.  Nació  y  m.  en 
Dublín,  (173ff-1804).  Bst.  la  mus.  en  It.,  y  además  de  va 
rias  baladas  que  fueron  muy  pop.,  pub.  algunos  concier- 
tos y  otras  comp.  para  piano. 

Gartier,  Juan  B.— Autor  de  dos  óp.,  de  un  notable  Méto^ 
do  El  arte  del  violin^  1798,  y  de  muchas  sonatas,  dúos  y 
variaciones  para  dicho  ínst.  Nació  en  Avignon,  1765, 
íué  disc.  de  Yiotti  y  acompañante  de  la  reina  María  An- 
tonieta.  Murió  en  París,  1841. 

Caryill ,  Fernando.  -—  Guitarrista  y  comp.  napolitano 
(1770-1841).  Abandonó  el  esl,  del  violoncelo,  y  sin 
maestro  se  dedicó  á  la  guitarra,  creándose  procedimien- 
tos de  ejecución  que  descubrieron  recursos  hasta  enton- 
ces desconocidos.  Desde  1808  á  1820  dio  con  gran  éxito 
muchos  conciertos  en  París.  La  guitarra  estaba  enton- 
ces en  gran  boga  y  pasan  de  300  los  solos,  dúos,  terce« 
tos,  etc.,  que  compuso  para  aquel  inst.  Asimismo  pu- 
blicó dos  Métodos:  el  uno  de  guitarra  y  el  otro  déla  ar- 
monia  aplicada  d  la  guitarra. 

Garuar,  Luis.— Comp.  de  61  óp.  que  se  estrenaron  en  los 
mejores  teatros  de  It.,  y  fecundo  autor  de  mucha  músi- 
ca religiosa.  Nació  en  Ñapóles,  1704;  m.  enPerusa,  182S. 

Carvaibo,  Carouna  F.  Miolan.— Célebre  tiple.  Nació  en 
Marsella,  1827.  Empezó  el  canto  cuando  su  débil  voz  ha- 
cía presagiar  una  medianía;  pero  su  gran  talento  la  con- 
quistó condiciones  especiales  en  la  extensión  como  en 
lavocalización,  que  llegó  á  ser  prodigiosa.  Se  retiró  de 
la  escena  en  1885.— Mr.  Garvalho,  su  marido,  fué  en 
París  uno  de  los  directores  más  hábiles  y  que  más  han 
popularizado  en  Francia  las  obras  de  los  grandes  compo- 
sitores  alemanes. 

Garvalho,  Juan  ob  Sousa.— Nació  en  Alemtejo  (Portugal). 
Estuvo  en  It.  con  otros  tres  prof.  pensionados  por  el  rey 
don  José..  A  su  regreso,  y  luego  que  falleció  David  Pé- 
rez, fué  por  su  especial  mérito  el  maestro  de  la  familia 
real.— Brilló  por  sus  comp.  dramáticas,  pero  de  sus  mu* 
chas  óp.  apenas  se  conocen  los  nombrf  s,  porque  sólo  se 
dedicaron  á  las  fiestas  palatinas. 

Garvalho,  J.  J.  F.  de.— Comp.  y  pianista  port.  Nació  en 
Anadia,  1783.  Murió  en  la  mayor  pobreza  en  Oporto, 
1853.  Escribió  gran  número  de  variaciones,  reducciones 
y  fantasías  sobre  motivos  de  las  óperas  que  en  su  tiempo 
se  aplaudieron  más  en  Portugal. 

Cary,  Ana  Luisa.  —  Notable  tiple  americana.  Nació  en 
Wayne,  1846.  Hizo  sus  primeros  est.  en  Boston,  los  ter- 
minó en  Milán  y  debutó  en  Stockolmo,  cosechando  des- 
pués muchos  aplausos  en  Bruselas,  Londres,  New- York, 
1870,  San  Petersburgo,  1875,  y  Gíncinati,  donde  se 
casó  en  1882. 

Caoaloo,  Ignacio.— Músico  mayor  del  batallón  cazadores  de 
Cuba,  núm.  17,  cuyo  puesto  ganó  en  las  reñidas  oposi- 
ciones que  se  verificaron  en  Madrid  el  83.  Nació  en  Ca- 
rranque  (Toledo),  1841.  Empezó  sus  est.  en  Valladolid  y 
los  terminó  en  Barcelona.  Es  el  tipo  acabado  del  músico 
militar:  comp.,  hábil  maestro  y  artista  para  conseguir  que 
su  banda  sea  premiada  en  Málaga  en  un  público  certamen; 
bravo  y  entusiasta  para  que  su  hoja  de  servicios  le  acre 
dite  la  campaña  de  África,  1860;  la  carlista,  1871,  y  la  de 
Melilla,  el  93. 

Caoalf,  J.  B.— Músico  it.  Desde  1759  íué  m.  de  c.  de  San 
Joan  de  Letrán,  en  Roma.  Murió  en  1792,  dejando  algu- 
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ñas  óp.,  Misas,  oratorios  y  otras  comp.  qne  sostuvieron 
el  brillo  de  la  escuela  romana. 

Caaanltjana,  Juan.— Renombrado  flautista  y  compositor 
de  muchas  obras,  cuya  mayor  parte  aún  están  inéditas. 
Nació  en  Barcelona,  1805,  terminó  sus  estudios  en  Pa- 
rís, fundó  en  la  capital  de  Cataluña  la  Soc.  de  Concier- 
tos clásicos,  que  llevó  su  nombre,  y  m.  en  Valencia. 

Gaaamorata,  Luis.  —  Abogado  y  musicógrafo.  Nació  en 
Wurzbourg,  de  familia  it.,  1807.  Dirigió  la  Gaceta  mu^ 
sicaláe  Florencia  y  colaboró  en  la  de  Milán.  En  vista  del 
poco  éxito  que  obtuvieron  unos  bailables  suyos  y  una 
ópera,  se  dedicó  á  la  mus.  de  iglesia  y  á  la  instrumental; 
pub.  también  un  Manual  de  armonia^  1876,  y  el  Origen^ 
hi$t.  y  organización  del  Real  Instituto  musical  florentino^ 
cuya  escuela  dirigía  cuando  m.  en  1881. 

Caaoabel.— Bolita  hueca  de  metal  con  pedacitos  en  el  inte 
rior.  Algunos  autores  lo  han  utilizado,  así  como  el  láti- 
go, en  sus  comp.  de  mus.  imitativa.  Es  de  origen  anti- 
quísimo. El  gran  sacerdote  de  Jerusalén  llevaba  en  su 
túnica  algunas  franjas  con  cascabeles,  y  los  caballeros  de 
la  Edad  Media  los  ponían  con  profusión  en  los  petrales  y 
grupas  de  sus  caballos  para  excitar  á  éstos  y  turbar  al 
enemigo. 

Gaoelia,  Pedro.  —  Prof.  del  Real  Gons.  de  Ñapóles  y  m.  de 
c.  de  varias  iglesias  de  aquella  capital,  donde  murió,  1843, 
á  los  74  años  de  edad,  dejando  escritas  muchas  Misas, 
Vísperas,  etc.,  y  algunas  óperas. 

Gaaerta,  Fklipb  db.— Teórico  de  la  mus.  proporcional.  Ña- 
póles, s.  XV.  Uno  de  sus  Tratados  lo  reproduce  Gousse- 
maker  en  el  tomo  111  de  Scriptores. 

Gttimir,  Alfonsina  Gompan,— Cantante.  Nació  en  París, 
1801.  Son  innumerables  sus  creaciones  en  las  muchas 
óp.  cómicas  que  interpretó  hasta  1858;  pero  su  celebridad 
fué  debida,  más  que  á  la  voz,  al  talento  y  á  la  belleza. 

Caslnl,  Juan  MARÍA.-*Sacerdote  y  mus.  Nació  en  Florencia, 
g.  Vil.  Fué  disc.  de  Pasquini  en  el  órgano.  Se  le  deben 
algunas  comp.  y  varios  escritos  musicales.  En  1706  publi- 
cóen  Florencia  un  libro  de  motetes  á  4  voces,  y  en  1714 
otro,  titulado  Pensieri  per  Várgano, 

Gaoaa,  it.— Tambor  ó  atabal  de  guerra.— Gran  gassa,  el 
bombo. 

Gaaaagne.— Abate  y  musicógrafo  fr.  del  s.  XVIIL  Entre 
otras  obras  escribió:  Colección  de  fábulas  puestas  en  mú- 
sica, 1754;  Alfabeto  musical,  1765;  Elem.  del  canto,  1766; 
y  el  üniclefier  musical,  1768,  donde  explica  cómo  se  pue- 
den reducir  á  una  todas  las  llaves. 

Gaasatione,  it.— Acción  de  marcharse.  Nombre  que  en  el 
siglo  último  dieron  á  unas  comp.  que  tenían  variedad  de 
motivos  y  se  ejecutaban  al  aire  libre,  generalmente  por 
la  noche,  como  serenata.  Mozart  y  Hummel  escribieron 
algunas  piezas  de  este  género. 

Caasbflute.— Especie  de  órgano  que  en  1857  Ideó  Cassi- 
Meloni. 

GioaiodarloSf  Magnus  Aurrlius.— Canciller  de  los  reyes 
Odoacro  y  Teodorico,  y  después  cónsul  de  Roma  el  año 
514.  Nació  en  Scyllaceum  (Lucania),  hacia  el  470.  Retí 
rado  al  convento  de  Vivarium  (Calabria)  el  537,  escri- 
bió De  artibus  ac  disciplinis  liberalium  litterarum.  Uno 
de  sus  Tratados,  ¡nstitutiones  musicae,  ha  sido  reprodu- 
cido por  Gerbert  en  el  tomo  I  de  Scriptores, 

Gaataneda,  Isidro  i»b.— Pianista,  músico  del  rey  y  admi- 
nistrador del  ejército  español.  Nació  en  Arioyo  del  Fres- 
no,  1763;  m.  en  Sevilla,  18i5.  Su  Dice,  musical  quedó 
sin  terminar,  á  pesar  de  haberle  dedicado  catorce  años. 

Gaatanotaa.— Lo  mismo  que  castañuelas,  y  nombre  de  un 
registro  en  algunos  órganos  antiguos. 

Gastanotazo.— Ruido  fuerte  y  aislado  que  se  produce  con 
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las  castañoelasyó  imitándolas  con  losdedos  ó  con  la  boca. 

CastaBeteado.— Lo  que  cadenciosamente  se  acompaña  con 
las  castañuelas. 

Caatanatear— Tocar  las  castañuelas.— Imitar  el  canto  de 
la  perdiz. 

CaataSeteo.— El  electo  de  las  castañuelas  6  de  la  imi- 
tación con  la  boca  ó  con  los  dedos. 

Cutanuelaa.— Inst  de  percusión  muy  usado  en  'España  y 
en  la  Italia  meridional  para  acompañar  algunos  cantos  y 
bailes  populares.  Sus  dos  piezas  cóncavas  pueden  ser  de 
marfil,  bo],  granadillo,  ébano  ú  otra  madera  dura.  Su  so- 
nido  seco,  rápido  y  alegre,  se  presta  á  las  indicaciones 
rítmicas  muy  acentuadas.  En  lo  moderno  y  en  lo  antiguo 
se  han  atribuido  á  España;  pero  las  figuras  que  hay  en 
algunos  vasos  y  bajo-relieves  conservados  en  el  Museo 
del  Capitolio,  demuestran  que  la  crusmata  ó  cruhata 
usáronla  también  las  mujeres  de  Italia  y  de  Grecia 
antiguas,  como  usaron  los  crótalos,  que  no  eran  otra 
cosa  sino  castañuelas  con  mango. — ^Por  ser  tan  conoci- 
das, creemos  inútil  describirlas.  Sólo  diremos  que  en 
todo  juego  de  castañuelas  debe  haber  la  hembra  para  la 
mano  derecha,  con  sonido  más  agudo  que  el  macho,  des- 
tinado á  la  mano  izquierda. 

Las  CASTAÑUELAS  TURCAS  cousisteu  en  dos  planchue- 
las unidas  por  una  pequeña  bisagra.  Se  apoyan  en  la 
palma  de  la  mano. 

Mr.  Hengel,  de  París,  ha  pub.  un  curioso  Método  ex- 
plicando cómo  se  obtienen  los  efectos  de  glisado^  desta- 
cado y  ondulado  y  los  trinos  y  redobles  ó  arpegios.  Ge- 
vaert  da  curiosos  detalles  en  su  Nuevo  tratado  de  ins- 
trumentación. El  maestro  Barbierinoá  dejó  también,  res- 
pecto de  este  inst.,  su  estudio  jocoso  Las  castañuelas;  y 
en  su  bib.  se  encuentran :  Crotalogia  ó  ciencia  de  las 
castañuelas,  por  el  licenciado  Francisco  (seudónimo  de 
Florencio  Agustín),  Barcelona,  sin  fecha.— £/  triunfo  de 
las  castañuelas  ó  mi  viaje  d  Crotalópolis,  por  Alejandro 
Moya,  Barcelona,  sin  fecha. 

Caatel,  Luis  B.— Jesuíta  y  musicógrafo.  Nació  en  Montpel- 
lier,  1688;  m.  en  París,  1757.  Las  ideas  de  Newton  so- 
bre la  armonía  de  los  colores,  sugirieron  en  su  fantástica 
imaginación  ciertas  teorías  que  quiso  demostrar  con  su 
clavecín  de  los  colores»  Los  art.  que  al  efecto  pub.  en  1725 
y  1735,  fueron  coleccionados  y  trad.  al  alemán  por  Tele- 
mann,  1739.  Su  doctrina  ha  sido  perfeccionada  por  el 
inglés  ^  Reminglon  en  1895,  con  el  inst  que  titula  co 
Umr  organ.  Gastel  es  el  autor  de  Cartas  de  un  académico 
de  Burdeos  sobre  el  fondo  de  la  miís.,  175i,  y  de  la  Res- 
puesta critica  que  en  el  mismo  año  dio  á  esas  cartas,  si- 
mulando que  era  un  académico  de  Rouen. 

Caateill,  I.  F.— Poeta,  autor  de  varios  libretos  de  ópera, 
entre  los  que  se  cuenta  el  de  La  familia  suiza^  de  Wei- 
gel.  Nació  y  m.  en  Viena  (1781-1862).^Tradujo  al  ale- 
mán el  texto  de  muchas  óp.  ít.  y  francesas. 

Gaatrato,  it.— Cantor  que,  antes  de  cambiar  la  voz  Juvenil, 
sufre  unn  operación  para  que  conserve  con  más  volu- 
men el  registro  de  las  voces  femeninas  ó  infantiles.  Los 
más  notables  han  pertenecido  á  la  Capilla  Síxtina.  Tam 
bien  algunos  se  dedicaron  al  teatro,  principalmente  en  el 
siglo  último,  cuyos  mejores  cantantes,  los  más  mima 
dos  por  la  fortuna  y  aplaudidos  por  los  poderosos,  pertene 
cían  á  esta  clase.  Fueron  celebridades  de  esa  época  Bros- 
chi,  llamado  Farínelli,  Gaffarelli,  Gonti,  Bernacchi, 
Pacchiarotti,  Marches!,  etc.  Pertenecieron  al  s.  XVII 
Vettori,  Landi,  Allegri,  Grossí,  llamado  Siface,  Fe- 
rri, etc.  Se  designaban  con  el  nombrede  músicos.  Los  iL les 
llamaban  eveloti.  Los  últimos  fueron  Grescentini,  que 
m.,  1846,  y  Yeltuti,  que  aunque  vivió  hasta  1861,  cerró 


la  escena  para  esta  clase  de  cantantes,  retirándose  en  Mi- 
lán, 1814,  con  la  óp.  deRossIni  Aureliano  in  Palmira. 

La  bárbara  costumbre,  que  severamente  prohibió  Na- 
poleón Bonaparte,  y  que  las  modernas  leyes  con^^ideran 
ofensa  grave  á  la  dignidad  del  hombre,  databa  de  muy 
antiguo.  El  Deuteronomio  ya  menciona  esa  clase  de  can- 
tores que  los  pueblos  más  civilizados  toleraron  y  que 
fué,  sobre  todo  en  Italia,  objeto  de  especulación,  espe- 
cialmente desde  que  estos  sopranistas  (que  así  se  llama- 
ron también)  sustituyeron,  hacia  1601,  á  los /o/^d'^toa  es- 
pañoles de  la  Capilla  pontificia.— Una  bula  del  Papa  Six- 
to y,  dirigida  al  Nuncio  apostólico  en  España,  demuestra 
que  también  en  las  iglesias  de  nuestra  Península  se  ad  • 
mitían  esa  clase  de  cantantes,  no  siempre  tolerados  por 
los  Pontífices.  Clemente  XIV,  por  ejemplo,  prohibió 
toda  preparación  que  tuviere  por  objeto  dar  á  los  hom 
bres  una  voz  artificial;  dispuso  que  en  los  teatros  de 
Roma  desempeñasen  las  mujeres  los  papeles  correspon- 
dientes á  este  sexo,  y  permitió  que  éstas  interpretasen 
en  las  iglesias  las  partes  de  tiple. 

Caatro,  Joan  de.— Laudista  y  comp.  al.  del  s.  XVL  Se  pu- 
blicaron algunas  obras  suyas  en  Amberes,  1569;  en  Lo- 
vaina,  1575,  y  en  Venecia,  1591. 

Caatro,  Joan  db.— Nació  en  Andújar,  y  es  autor  de  algunos 
Métodos  y  otros  libros  que  fueron  impresos  en  Madrid, 
1856  y  57.— V.  Bib.,  canto  y  canto  llano. 

CaatroBovo,  Lobbnzo.— Dícese  que  en  su  época  no  tenía 
rival  como  clarinetista.  Nació  en  Madrid,  1766,  y  fué 
clarín  de  la  Real  Gasa. 

Caatruocl,  Pbdro. —Violinista  y  virtuoso  en  la  Violetta 
marina^  inst.  de  arco  que  él  mismo  ideó  y  construyó.  En 
Orlando  y  en  Sosarme  escribió  Haendel  dos  solos  para 
esta  violetta.  Gastrucci  nació  en  Roma,  1689,  y  m.  muy 
pobre  en  Londres,  1769,  dejando  dos  cuadernos  de  sona- 
tas y  doce  conciertos  para  viotío. 

Caauto.— Inst.  de  mus.  que  se  usa  en  el  Gongo.  Gonsiste 
en  una  pieza  de  madera  hueca,  cubierta  de  otra  con 
muescas,  sobre  la  que  se  rasca  con  una  varilla. 

Catabaala.— En  la  música  de  los  griegos  llamábase  así  la 
sucesión  de  sonidos  descendentes. 

Catabanoaleaa.— Ganción  que  las  nodrizas  griegas  entona- 
ban al  mecer  á  los  niños. 

Cataoúatiea.— Parte  de  la  acústica  que  estudia  los  ecos, 
las  resonancias  y  otras  propiedades  de  los  sonidos.  Su 
conocimiento  es  necesario  para  la  buena  construcción  de 
los  teatros  y  salones  de  conciertos. 

Catafónloa.— Sinónimo  de  cataciística. 

Catakelevama.— Según  Estrabon,  tercera  parte  del  nomb 
piTio  de  los  griegos;  y  según  Polux,  la  segunda. 

Catalaal,  Angélica.— Famosa  cantante  de  escultural  belle- 
za. Nació  en  Sinigaglia,  Italia,  1779,  y  sin  lecciones  de 
ningún  gran  maestro,  debutó  en  Venecia,  1 795.-  Se  casó 
en  Portugal  con  el  diplomático  francés  Valabrégue,  que 
siguió  utilizando  las  facultades  de  su  mujer.  Recorrió 
la  Europa  y  conquistó  fama  y  fortuna.  Fundó  en  su  du- 
dad natal  una  esc.  de  mus.  Murió  del  cólera  en  París,  1849. 

Catalana,  Octavio.-  Gomp.  it.  Nació  en  Enna  á  fines  del 
s.  XVL  Dejó  varias  obras  religiosas,  entre  ellas  ana  Co'^ 
lección  de  motetes,  1616. 

CatapléoB.— La  mus.  que  los  ant.  griefoa  ejecataban  para 
la  DANZA  píRBiCA,  CU  la  que  llevaban  el  compás  chocan- 
do los  escudos  y  las  armas. 

Catatropa.— Según  Terpandro,  correspondía  este  nombre 
á  la  4.*  parte  del  modo  gitabístigo. 

Cataatomo.— Según  Hetyqulo,  llamaban  así  los  griegos  á  la 
embocadura  de  algunas  flautas. 

Catohy  ing.—cAtrapari».— Especie  de  fuga  vocal,  que  llena 
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de  diflcaltadaSi  estuvo  de  moda  eo  loglaterra  como  pa- 
satiempo eo  alguuas  reuatooes.  Al  efecto  se  distribuían 
entre  varios  cantantes  las  palabras  de  un  texto  cómico,  y 
aan  las  sílabas  de  una  palabra.  Las  más  ant.  colee,  do 
GATGHis  son:  Pammelia,  1609;  Deuteromelia^  1609,  y 
MeUsmata,  1611.  En  1761  se  fundó  en  Londres  nn  Cath- 
dub  para  el  estudio  de  esta  música. 

Catel,  Garlos.— Maestro  de  armonía  é  inspector  del  Con- 
servatorio  de  París  en  1810;  colega  de  Gossec,  lléhul  y 
Cherubini,  miembro  del  Instituto^ etc.--Nació  en  L'Aigle, 
1773;  m.  en  París,  1830.  En  1790  se  crearon  las  bandas 
de  la  Guardia  nacional  y  Catel  escribió  gran  número  de 
marchas  y  pasos  dobles,  que  se  popularizaron  durante 
las  guerras  de  la  revolución.  Un  Deprofundis  con  coros 
y  orquesta  para  los  funerales  del  general  Gouvíón,  1792, 
fué  su  primera  comp.  Su  especial  habilidad  conquistó 
nuevos  triunfos  con  sinfonías  para  inst.  de  viento,  solos 
y  con  grandes  coros,  acomp.  por  esa  clase  de  insti  á  fin 
de  contrarrestar  la  insuficiencia  de  los  de  cuerda  en  las 
solemnidades  al  aire  libre.— Su:»  óperas  Semiramis,  Las 
bailaderas  y  Los  posaderas,  sas  6  himnos,  sus  overtnras 
y  muchas  comp.  para  mus.  de  cámara,  no  han  conse- 
guido que  la  generación  actual  lo  reconozca  aquel  talen- 
to que  le  atribuyen  algunos  de  sus  biógrafos.^Su  Tra 
tado  de  armonía,  1802.  aunque  limitado  á  una  especie 
de  programi ,  pues  su  desarrollo  quedó  en  ms.,  contri- 
boyó  mucho  á  su  reputación,  ya  que  durante  20  anos  fué 
casi  el  único  texto  que  siguieron  los  prof .  de  Francia. 

Catolail,  ANGBLO.-*Historíógrafo  musical,  director  de  or- 
questa, m.  de  c.  de  la  corte  de  Módena.  2.^  jefe  de  la  an- 
tigoa  bib.  de  la  casa  de  Este,  etc.— Nació  en  Guaslalla, 
1811;  m.  en  Módena,  1866.  Fuédisc.  do  Zingarelli  en  el 
Gons.  de  Ñapóles  y  particular  de  Donizetti  y  de  Crescen 
tini.  Sus  óp.  no  han  quedado  de  repertorio;  pero  sí  han 
sido  muy  estimadas  sus  monografías  sobre  Aaron  y  Yin- 
centino,  pub.  en  la  Gaceta  de  Jíífón/185i;  las  cartas  de 
músicos  célebres,  1852  af  54;  una  disertación  sobre  las 
dos  impresiones  más  ant  de  Petrucci  encontradas  en  Bo- 
lonia por  Gaspari,  1856,  y  sus  noticias  sobre  la  vida  y 
las  obras  de  Vecchi,  1858,  y  de  Merulo,  1860. 

Gafeira,  Baidomieo.  —  Mandolinista  renombrado,  quizá 
hoy  el  primero  de  Europa.  Inventor  en  1896  del  puno 
PBDALiKE  que  lleva  su  nombre,  el  inst.  que  más  gran 
éxito  tuvo  en  la  Exposición  del  teatro  y  déla  mus.  cele- 
brada en  París  á  mediados  del  año  último.  —  Nació  Ga- 
teara en  Palamós  (Gerona),  1856;  y  actualmente  reside 
en  Barcelona,  dedicado  á  la  construcción  de  sus  pianos, 
en  la  que  colaboran  el  reputado  fabricante  D.  Luis  Izabal 
y  el  inteligente  const  Sr.  Jiménez.— Y.  Piano  pbdalibb. 

Cathaeoreaaio.— Según  Polux,  es  la  5.^  y  última  parle  del 
NOMB  piTio.  Titulábase  también  así  la  canción  que  ento 
naban  los  griegos  mientras  en  los  juegos  Pitias  repre- 
sentaban á  Apolo  bailando  y  regocijándose  por  su  victoria 
contra  la  serpiente  Pitón. 

Catley,  Ana.— Gañíante  ing.,  (1737-1789). 

Catoroeno.— Réplica  de  la  séptima. 

Catrafo,  José.— Nació  en  Ñapóles,  1771;  m.  en  Londres, 
1851.  Pub.  gran  número  de  fantasías,  nocturnos,  arias  y 
canc,  de  las  que  muchas  se  hicieron  pop.  De  susóp.  sólo 
ha  pasado  al  repertorio  Felicia,  1815.  También  imprimió 
varias  obras  didácticas  para  el  cauto  y  la  vocalización  y 
los  Solfeos  progresivos;  París,  1820. 

Canbtot.  Hubekt.  -Pintor  y  musicógrafo.— Nació  en  Poin- 
son-les-Nogent,  1719;  m.  en  Langres,  1781.  Sus  obras 
más  notables  fueron;  Método  de  canto  llano,  1777,  y  Ce- 
remonial  al  uso  de  la  diócesis  de  Langres. 

Caada,  lat.— iCoia».— La  linea  vertical  descendente  que  en 


la  notación  proporcional  se  pone  á  la  derecha  de  la  má- 
xima ó  de  la  longa;  y  también,  á  veces,  el  trazo  vertical 
ascendente  de  la  mínima  y  de  la  semínima. 

Caorroy,  F.  E.  del.— Músico  fr.-Nació  en  Gerbbroy,  1549; 

-  m.  en  París,  1609.  Las  extraordinarias  disposiciones  que 
para  la  música  demostró,  hicieron  desistir  á  su  familia 
del  proyecto  de  ingresarlo  en  la  Orden  de  Malta.  Fué  su- 
perintendente de  la  música  del  rey  en  Francia.  Sus  nota- 
bles comp.  le  conquistaron  el  sobrenombre  de  Principe 
de  los  maestros  de  música, 

Cavallle-Coll.— Apellílo  de  una  familia  de  const.  de  órga- 
nos. Sus  principales  ind.  son:  José,  de  la  Orden  de  do 
minicanos  de  Tolo  a;  construyó  dichos  in«t.  en  la  1.*  mi- 
tad del  s.  XVIIl.— Juan,  sobrinodel  precedente.  Nació  en 
Gaillac,  1740;  m.  1815.  Entre  otros  órganos  notables 
construyó  el  do  La  R^ai  de  Perpignnn.  el  de  S'tnta  Gata- 
lina  de  Barcelona  y  el  de  Montreal,  que  lo  terminó  en 
1785.— Dominico,  hi]o  del  anterior.  Nació  en  Tolosa,  1771. 
A  los  diecisiete  años  vino  á  España,  hizo  notables  re- 
paraciones en  los  órganos  de  varias  abadías  de  Gataluña 
y  Navarra,  y  terminó  los  trabajos  empezados  por  su  pa- 
dre. El  inst.  más  notable  que  construyó  íué  el  de  San 
Miguel,  en  Gaillac,  1824.— ArIstidb,  su  hi{o,  nació  en 
Montpellier,  1811;  vivió  en  Paiís  desde  1833,  construyó 
ios  célebres  órganos  de  San  Denis,  San  Sulpicio,  la  Mag- 
dalena y  otros  de  Bélgica,  de  Holanda,  etc.,  y  por  los  per- 
feccionamientos qno  ideó,  colocó.^e  con  justa  celebridad 
delante  de  todos  los  const.  de  órganos  de  Francia.  Entre 
otros  estudios  (V.  Órgano),  también  pub.,  1875,  un 
Proyecto  de  órganomonumenlalpara  San  Pedro  de  Roma, 

CavallarI,  Emiuo  obl.— Uno  de  los  fundadores  del  estilo 
musical  monódico  acompañado.  Fué  en  Florencia  inspec- 
tor general  de  Artes  y  Artistas.  Allí  m.  hacia  1599.  Sus 
mejores  óp.  fueron:  Disperazione  di  FUene,  1590,  y  Guio 
co  della  cieca,  1595.  Su  mejor  oratorio  Rappresenta- 
zione  di  anima  e  di  corpo,  se  pub.  en  1600  con  introduc- 
ción y  notas  de  A.  Guídotti. 

Cavalll,  F.-Gomp.  it.  y  uno  de  los  músicos  más  distingui- 
dos del  s.  XVlf.  Nació  en  Grema,  1599;  m.  en  Venecia, 
1676.  Fué  m.  de  c.  y  organista  en  Venecia,  y  además  de 
algunas  comp.  religiosas  escribió  unas  40  óp.,  de  las  cua- 
les .'ólo  4  ó  5  se  representaron  con  éxito  extraordinario. 
Su  verdadero  nombre  era  Galetti;  pero  siguiendo  la  moda 
en  aquella  época,  adoptó  el  apellido  de  su  protector. 

Cavalllnl,  Ebnesto.— Glarioetisla  ít.^NaciÓpnMilán,  1807. 
Terminados  sus  est.  en  el  Gons.,  hizo  varios  viajes  por 
Fr.,  Al.  It.,  Ing.  y  Rusia,  conquistando  grandes  ovacio- 
nes. Guando  regresó  á  Milán  fué  prof.  del  Gons.  Escribió 
para  clarinete  infinidad  de  comp.,  distinguiéndose  todas 
por  su  corrección  y  elegancia  de  estilo. 

Cavaqaiaho.— Viola  pequeña  de  cuatro  cuerdas  que  con  es- 
pecial habilidad  tocaba  á  principios  de  este  siglo,  en  Río 
Janeiro,  el  mulato  Joaquín  Manuel. 

Cavare  II  auono,  it.— Sacar  el  sonido;  producirlo  con  el  de 
bido  timbre. 

Cavatina.— Ha  tenido  esta  pal.  dos  acepciones.  En  la  anti- 
gua esc.  fr.  significaba  fragmento,  estracto  de  una  ópera, 
arta  corta  de  un  solo  mov.  casi  siempre  andante  entre 
dos  recitados  obligados.  En  la  esc.  it.  de  la  misma  época, 
indicaba  el  solo  brillante  que  con  primores  de  ejecución 
cantaba  al  salir  á  escena  el  hábil  artista  que  deseaba  ga- 
nar los  favores  del  público.  Así  lo  entendieron  Rossini  y 
sus  sucesores.  Hoy  no  existe  diferencia  entre  abia  y  ca- 
vatina, aunque  refiriéndose  al  tral)ajo  de  un  maestro 
italiano  se  diga  cavatina  mejor  que  aria.— Se  compone 
invariablemente  de  un  recitado  al  principio  de  un  andan- 
te ó  cantabik  sin  repetición,  un  segundo  recitado  ó  un 
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coro  y  OQ  AUegro  ó  cavaletta^  que  generalmeote  se  repi- 
te, introdaciendo  en  la  segunda  vez  algunas  complicacio- 
nes. En  las  obras  modernas  la  gayatina  se  dedica  con 
preíeroDcia  á  las  cantantes,  ya  que  los  varones  descui- 
dan la  vocalización  y  prefieren  las  tendencias  más  viriles 
de  la  esc.  actual.^Aquilatando  mucho  el  sign.  de  las  pa- 
labras,  quizá  encontrárase  diferente  matiz  ó  especial  gra- 
dación entre  la  cavatixa  y  la  gran  aria.  La  primera 
expresa  sentimientos  de  alegría  ó  de  ternura,  la  dicha,  la 
esperanza.  La  segunda  es  mis  patética,  más  apasiona 
da,  más  dramática.  El  horror,  el  miedo,  la  cólera,  la  de- 
sesperación son  los  sentimientos  que  expresa.  Así,  pues, 
la  cavatina  propiamente  dicha  se  encuentra  en  las  obras 
de  los  maestros  it. ,  aunque  Auber  en  su  célebre  cavatina 
de  Acteon  y  Halevy  en  la  no  menos  famosa  de  la  Judia^ 
hayan  demostrado  especiales  aptitudes  para  utilizar  esa 
seducción  en  el  drama  lírico.— Entre  las  cavatinas  que 
han  conseguido  mayor  popularidad,  cuéatanse:  la  del 
Barbero^  de  la  Gazza  ladroy  la  Di  tanti  palpitit  de  Tan- 
credo,  la  O  quante  lagrime,  de  La  l>onna  del  lago  de  Ros- 
sini,  la  del  Pirata,  de  la  Straniera  y  de  la  Sonámbula, 
de  áellini;  la  de  Anua  Bolena  y  la  de  Lucia  di  Lammer- 
mooTy  de  Donizetti;  la  «le  Niobe,  de  Paccíni;  //  mió  tesoro, 
del  Don  Juan  de  Mozart;  la  de  Zaire,  por  Mercadante,  y 
las  de  Emani,  el  Tromdor  y  Attila,  de  Yerdi, 

Cavi  oinbalo.— Anticuado;  el  clave  del  s.  XV. 

Cavas,  C— Autor  de  trece  óp.  rusas,  cuyo  primer  ensayo 
fué  Iwan  Sussanina,  1798.  También  produjo  varias  ópe- 
ras italianas,  una  francesa  y  algunos  bailables  como  Zé 
phir  el  Flore.  Nació  en  Yenecia,  1775;  fué  disc.  de  Bian- 
chi;  m.  en  San  Petersburgo  colmado  de  honores  y  siendo 
director  de  la  orquesta  imperial. 

Caylua,  Gokdb  db.  — Autor  de  Colección  de  antigüedades 
egipcias^  etnucas^  etc.,  1752,  en  cuya  obra  de  siete  volú 
menes  dedica  varios  art.  á  la  mus.  de  los  ant.— Nació  en 
París,  1692,  y  allí  m.  1765. 

Cayplia.— Especie  de  guitarra  India. 

C.  dar,  al.— Do  mayor. 

Caballoa.— Maestro  de  c.  en  la  catedral  de  Burgos,  cuando 
murió  en  1571.  Se  cree  que  nació  en  Castilla  la  Yie]a. 
Produjo  comp.  muy  notables. 

Cabali.— Antigua  denominación  de  una  gavota  ing.  de  mo- 
vimiento rápido. 

Cabrían,  Elvira.— Pianista,  disc.  de  Mendizábal;  premio 
ordinario  y  extraordinario  del  Gons.  de  Madríd,  en  cuya 
villa  nació  1S60. 

Cecarala»  Fr.  JuAN.--Gran  músico  esp.— Nació  en  Harto* 
rell.  Estudió  en  la  escolanía  de  Montserrat;  allí  se  hizo 
monje  en  1636,  y  allí  m.  en  1680.— Fué  m.  de  c.  y  autor 
de  muchos  libros  de  mus.  que  los  fr.  destruyeron  con  el 
incendio  del  monasterio  en  ISll.Disting.  en  el  arpa,  el  ór- 
gano, el  violín,el  violón, el  archilaúd  y  la  trompa  marina. 

Caollia,  Santa.— Noble  romana,  virgen  y  mártir  el  año  177. 
La  leyenda  le  atribuye  la  invención  del  órgano;  pero 
como  es  imposible  precisar  los  orígenes  de  este  inst.  y 
cuáles  fueron  sus  primitivas  transformaciones,  y  como 
muchos  datos  hacen  creer  que  el  hidráulico,  htoradlds, 
fué  inventado  por  Arquímedes,  mejorado  por  Gtesibius, 
120  años  antes  de  Jesucristo,  y  perfeccionado  por  su  dis- 
cípulo Herón,  bien  se  comprende  que  no  tiene  funda- 
mento serio  dicha  leyenda.  Tampoco  se  puede  asegurar 
que  la  Santa  cultivara  la  música.  Gierto  es  que  en  el 
Oficio  dedicado  á  la  misma  hay  algún  concepto  de  anti- 
guo origen  que  puede  creerse  alusivo  á  sus  facultades 
musicales.  Gierto  que,  según  la  tradición,  elevó  á  Dios 
sus  cantos,  que  eran  prodigios  de  armonía,  Pero  ¿fué 
esto  figura  retórica  del  historiador,  aludiendo  á  la  celes- 


tial inspiración  que  recibiera  la  mártir?  ¿Fué  que  Gecí- 
lia  conociera  la  música  como  parte  de  la  educación  que 
recibían  las  jóvenes  aristócratas  de  aquel  tiempo?— No 
se  conoce  ningún  vestigio  gráfico  anterior  al  siglo  XY 
que  asocie  con  el  Arte  musical  el  recuerdo  de  esta  rir- 
gen.  Á  Yan  Dyck  se  debe  el  primer  cuadro  en  que  la 
imagen  de  la  Santa  aparece  rodeada  de  atributos  musi- 
cales. Imitáronle  otros  pinceles,  y  especialmente  le  se- 
cundó el  de  Rafael;  pero  no  cabe  dnda  que  aquellos 
maestros  insignes,  aceptando  que  la  pudorosa  mártir  ele- 
vara sus  cánticos  al  cielo,  quisieron  significar  que,  pro- 
duciéndose con  la  voz  los  sonidos  más  prodigiosos,  todos 
los  instrumentos  debían  quedar  supeditados.— Es  la  Pa- 
trona  de  los  músicos  y  especialmente  de  los  de  iglesia.  Su 
aniversario  se  celebra  el  22  de  Nov.,  y  Purcell,  Glark, 
Haendel  y  otros  célebres  maestros,  han  escrito  para  ese 
día  Odas  y  otras  comp.  especiales.— El  P.  Guéranger 
pub.  en  fr.,  1853,  en  12.<»,  la  Historia  de  la  Santa.— Ma- 
reschal,  1859,  en  8.«,  produjo  el  drama  lírico  Santa  Ce- 
rt7ta.— El  conde  A.  de  Segur,  1868,  en  12.®,  compuso  con 
el  mismo  nombre  un  poema  trágico,  y  del  citado  P.  Gué- 
ranger se  dio  á  la  imprenta,  en  1878,  en  8.®,  una  nueva 
ed.  de  Santa  Cecilia  y  la  sociedad  romana  en  los  dos  pri- 
meros  st^/os.— Infinitas  son  las  corporaciones  musicales 
que  han  tomado  el  nombre  de  la  Santa.— Respecto  de  las 
más  renombradas,  Y.  Socibdadbs. 
Coolliun.— Inst.  de  lengüetas  libres  que  en  forma  de  violon- 
celo ideó  en  1866  Mr.  Qoantin  de  Grousard. 
Ceja  ó  Cejilla.— La  barrita  de  marfil,  ébano,  etc.,  que  en  el 
extremo  del  mástil,  cerca  del  clavijero,  tienen  los  inst.de 
arco,  las  guitarras  y  sus  análogos  para  que  las  cuerdas 
queden  al  atr^.— Nombre  que  se  da  á  la  posición  de  la 
mano  cuando  los  dedos  juegan  en  las  cuerdas  mientras 
el  índice  se  apoya  horizontaimente  en  las  mismas.— Yéa- 
se  Gapotasto. 
Ceja  del  aeorata.— La  pieza  de  madera  donde  en  el  piano 

están  fijos  los  clavillos  que  separan  las  cuerdas. 
Caiarltar,  lat.— Equivalía  en  lo  ant.  á  la  moderna  voz  acce- 
lerando,  y  se  indicaba  con  una  C.  Este  signo  de  expre- 
sión llamóse  t3mbién  romaniano  porque  el  monje  Roma- 
nus  lo  descubrió  en  el  libro  de  canto  gregoriano  que 
llevó  á  la  abadía  de  San  Galo,  en  Suiza. 
Calaata.— Un  registro  del  órgano  y  del  armonio  que  atenúa 
y  dulcifica  los  sonidos.  —  Lo  que  se  refiere  á  ese  regis- 
tro.—Uno  de  hs  pedales  del  piano. 
Caleatina.— Especie  de  piano  que  en  Alemania  ideó  el  me- 
cánico Walker,  1784,  intentando  que  un  cordón  de  seda 
movido  por  pedal,  produjera  en  las  cuerdas  el  crescendo. 
Celaatlna,  Eligió. —  El  mejor  violinista  it.  de  su  tiempo, 
según  Burney.  Nació  en  Roma,  1737,  y  desde  1799  vivió 
en  Londres,  donde  publicó  un  Método  para  violín  y  vio- 
loncelo. 
Celauana.— Ganto  ó  grito  del  jefe  de  los  remeros  en  los 
ant.  barcos  gr.  y  romanos  para  que  bogasen  á  compás. 
Algunas  veces  lo  entonaban  á  coro  los  marineros,  y  aun 
otras  se  acompañaban  con  inst.  de  música. 
Celaúatioa.— Yoz  gr.,  derivada  de  Keleusma^  que  sig.  or- 
den GOMUNicADA  por  modio  de  señal  ó  inst.— Bardin  ha 
querido  introducirla  para  modificar  lo  que  en  táctica  se 
denomina  Toques;  pero  no  tiene  aceptación. 
Cellar,  L.— Gon  este  seudónimo  pub.  en  París,  1867  y  68, 
algunas  obras  de  literatura  musical;  La  Semana  Santa 
en  el  Vaticano;  Los  orígenes  de  la  ópera,  etc.— Lüís  Le- 
GLEBQ  nació  en  París,  1828. 
Celiiar,  A.— Distinguido  comp.  ing.  á  quien  se  deben  mu- 
chas operetas  estreuddas  desde  1870  á  1887  y  una  ópera, 
Pandora,  que  llevó  á  la  escena  en  Boston  el  año  1881. 
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Nació  cerca  de  Lóodres,  1844,  y  á  los  18  años  ya  fué 
nombrado  organista  de  la  real  capilla  de  Saint-James.  En 
los  E.  Unidos,  en  Anstralía  y  en  varias  ciudades  de  Ingla- 
terra ha  coQsegnido  fama  de  hábil  director  de  orquesta. 

Cello,  it— Abrev.  de  Yioloncelo.  Plural:  gblu. 

Cémbalo.— Del  it.  Nombre  que  en  las  antiguas  partituras  de- 
signaba el  GLAYiGOBDio.—De  los  muchos  inst.  que  por  su 
estructura  ó  por  sus  analogías  se  han  denominado  c¿m 
BALOS,  citaremos:  el  acústico  ó  armónigo,  inventado  en 
París  por  Yerbes  en  el  siglo  último  para  imitar  varios 
inst.  de  cuerda,  de  aire  y  de  percusión.— El  oboanístigo, 
pequeño  órgano  que  en  Yenecia  inventó  el  abate  Frentin. 
El  DS  ASGO,  construido  por  Hohlfeld  en  Berlín,  i757,  y 
perfeccionado  poco  después  bajo  el  nombre  de  sbnóbfi* 
GA  ó  viOLÍN  CÉMBALO  porquo  SUS  cuordas  de  tripa  vibra- 
ban por  medio  de  un  arco  con  cerdas  enresinadas.— El 
ANGéuGO,  ideado  en  Roma,  especie  de  clave  con  sonidos 
suaves  porque  los  tallos  de  pluma  que  en  los  otros  hacían 
vibrar  las  cuerdas  eran  en  éstos  sustituidos  por  macillos 
con  cuero  y  otros  materiales  que  amortiguasen  el  cho- 
que.—El  BLÉGTRiGO,  debído  á  un  Jesuíta  en  i789.— El 
DB  PBDAUí,  como  lo  tcuía  J.  S.  Bach.— El  de  a)L0BB«, 
que  el  P.  Cartel  inventó  para  producir  con  la  presión  de 
las  teclas  diversos  colores,  según  la  combinación  armó 
nica.— El  DOBLBi  ó  de  dos  teclados  que  podían  utilizar 
dos  ejecutantes.— El  db  amob,  especie  de  clavecín  que 
G.  Silbermann  construyó  para  obtener  con  cuerdas  de 
doble  longitud  sonidos  más  fuertes  y  durables  que  los 
del  cémbalo  común.— El  db  martbllbtti,  que  fué  idea  - 
do  por  B.  Gristófori. 

CoBtauroo.— Salvajes  que  habitaron  las  montañas  de  Pe- 
llón y  de  Ossa,  en  Tesalia.— Fueron  exterminados  por 
sus  vecinos  los  Lapitaes.  Yirgilio  y  Ovidio  y  los  ant.  ar- 
tistas representáronlos  como  seres  fabulosos  bimembres, 
mitad  persona,  mitad  caballo.  El  arte  griego  admitía 
centauros  de  uno  ú  otro  sexo,  y  á  veces  los  presentaba 
tocando  la  doble  flauta  ú  otros  instrumentos. 

Contó  ó  Centón,  en  it.  Centono.  —  Con  la  1.^  de  esas  voce« 
designaban  los  ant.  romanos  las  ropas  ó  cosas  que  se 
componían  de  retales.— Por  extensión  se  dice  de  la  obra 
literaria  ó  musical  formada  con  fragmentos  de  otras 
comp.— Es  lo  que  llaman  los  it.  pasticcio  y  los  fr.  pot- 
pottrn'.— Llámase  también  Cbntón  al  Antifonario  de  Gre- 
gorio el  Grande,  colección  de  los  cantos  litúrgicos. jue  se 
usan  en  Italia. 

Contonlzar.  —  En  la  tecnología  del  canto  llano  significó 
formar  un  canto  con  ideas  de  diferentes  melodías.  San 
Gregorio,  por  ejemplo,  gentoniz3  al  arreglar  los  cantos 
de  la  ant.  liturgia. 

Centro  fonooántioo.  —  En  acústica,  el  punto  donde  está  el 
objeto  que  refleja  el  sonido. 

CeoB.— Canción  que,  según  Ateneo,  faé  inventada  por  Hya- 
guides  Frigio. 

CepbalIOHO.  —  Signo  neumático  que  á  veces  se  usaba  en  la 
música  gregoriana  para  disminuir  la  intensidad  de  la  nota. 

CepiÓB.  —  Músico  de  la  antigüedad,  dísc.  de  Terpandro.  Se 
le  atribuye  la  transformación  de  la  cítara,  cuyas  cuerdas 
aumentó  de  4  á  7. 

Corear  la  nota,  it.— Bnscar  la  nota,  atacar  la  que  cae  en  la 
sílaba  siguiente,  duplicándola  con  otra  igual  de  rápido 
valor  en  forma  de  apoyatora. 

CordaBao.— Yéase  Sabdanas. 

Coroooda,  Guillermo.  —  Nació  en  Toledo,  i844.  Es  autor 
de  varias  zarzuelas  y  popular  director  de  orquesta. 

Cerodotoo.— Nombre  que  algunas  veces  se  ha  dado  al  Sy- 
RiNx  ó  flauta  del  dios  Pan,  cuyos  tubos  estaban  unidos 
con  cera. 

DlCOIOMABIO  DX  LA  MÜIICA. 


CoroBgno.— Canto  y  baile  de  mov.  vivo.  Ya  no  se  usa. 

Cerezo,  Cruz.  —Notable  pianista  contemporáneo.  Nació  en 
Navarra.  Fué  disc.  predilecto  de  Zabalza;  y  primer  pre- 
mio del  Cons.  de  Madrid ;  pero  cuando  el  arte  patrio  po- 
día prometerse  más  de  su  talento  como  compositor  y  hábil 
ejecutante,  abandonó  la  España  y  se  fué  á  América,  bus- 
cando en  la  lucha  artística  el  olvido  de  amargas  contra- 
riedades. 

Corono,  Domingo  Pbdro.  —  M.  de  c.  da  Felipe  II  y  de  Feli- 
pe III.  Nació  en  Bérgamo,  1856,  y  desde  iS92  vivió  en 
España  hasta  que  en  1608  pasó  á  encargarse  de  la  real 
capilla  en  Ñápeles ,  donde  m.  después  de  1613.— Y.  Bib. 

Corroto,  S.— Autor  de  tres  obras  teóricas,  de  las  cuales  se 
publicaron  una  en  1601,  y  otra  en  1608.— Nació  en  Ñá- 
peles, 1551  y  se  supone  que  allí  murió. 

OortoB,  P.—  Uno  de  los  primeros  contrapuntistas  fr.  de  la 
primera  mitad  del  s.  XYI.  En  las  colecc.  impresas  en  Pa- 
rís y  en  los  Países  Bajos  desde  1527  á  1560  se  contienen 
algunas  canc.  y  mucha  mus.  religiosa  de  este  maestro. 

Cern,  D.  A.— Ingeniero  y  autor  de  algunas  monografías  so- 
bre  la  mus.  alemana;  los  músicos  de  Lucca  etc.  Nació  en 
dicha  capital,  1817. 

Cervalet.— Ant.  inst.  de  aire  de  cinco  pulgadas  de  largo. 

Corvantea,  Esmeralda.— Nombre  artístico  de  la  célebre  ar- 
pista española  Clotilde  Cerda.  Nació  en  Barcelona,  1862. 
Comenzó  sus  est.  en  París  y  los  terminó  en  Yiena.  El  año 
1873,  con  ocasión  de  celebrarse  en  dicha  última  ciudad 
una  Misa  de  Réquiem  por  el  alma  del  gran  Cervantes,  fué 
invitada  á  tocar.  Era  la  primera  vez  que  lo  hacía  en  pu- 
blico. La  admiración  que  causó  fué  extraordinaria.  Entre 
otras  alabanzas  oyó  las  del  que  fué  poco  después  rey  don 
Alfonso  XII.  Doña  Isdbel  II  quiso  que  la  niña  llevara  el 
nombre  del  célebre  manco  de  Lepante  y  Yíctor  Hugo  aña- 
dió el  de  Esmeralda,  por  ser  una  de  sus  creaciones  favo 
ritas.  De  esta  fecha  data  la  serie  de  triunfos  que  ha  con- 
quistado en  todo  el  mundo,  sobre  todo  en  América^  siendo 
fabuloso  el  número  de  ovaciones  y  valiosísimos  obsequios 
que  ha  recibido.— Sus  filantrópicos  sentimientos  han  he- 
cho que  hayan  sido  para  los  pobres  gran  parte  de  los  con- 
ciertos que  ha  dado.  Recientemente  ha  contraído  matri- 
monio con  un  opulento  brasileño. 

Córvela,  fr.  —  Inst.  del  s.  XVII,  parecido  á  la  dulzaina. 
Consistía  en  un  tubo  de  madera  cubierto  con  un  trozo  de 
cuero  adobado.  Tenía  tres  llaves  y  seis  agujeros,  midien- 
do cinco  pulgadas  de  largo  por  dieciséis  de  ancho. 

Corvony,  Y.  F.— Notable  fabricante  de  inst.  de  metal.  Nació 
en  Dubec  (Bohemia),  1819;  m.  en  KóDlggrátz,  1896.  En 
1842  fundó  en  su  país  natal  una  fábrica  que  desde  1876 
se  conoció  bajo  la  razón  social  Y.  F.  C.  und  Sohnb.  Sus 
productos  han  sido  muy  estimados,  especialmente  las 
campanas.  Introdujo  varias  reformas  en  algunos  inst.  y 
obtuvo  numerosas  recompensas  en  ¡diferentes  Exposi- 
ciones. 

Corvera,  F.— Notable  teórico  español  del  s.  XYI.  Pub.  en 
1593  su  Declaración  de  lo  canto  llano, 

Cervetto,  G.,  llamado  también  Basse vi.— Distinguido  vio- 
loncelista. Nació  en  Italia,  1682;  m.  1783.  En  1728  fué  á 
Londres,  donde  dirigió  algunos  años  el  teatro  Drury 
Lañe,  dejando  al  morir  una  fortuna  de  20.000  libras  es- 
terlinas.—Su  hijo  GiACOMO  fué  también  notable  en  el  vio. 
loncelo,  para  cuyo  inst.  escribió  numerosas  comp.  con  las 
que  conquistó  grandes  aplausos  en  varios  conciertos. 
Murió  en  1837. 

Ceryx.— Heraldo  griego  que  entre  otras  funciones  tenía  la 
de  imponer  silencio  con  su  trompeta  en  los  juegos  nacio- 
nales, mientras  se  pronunciaba  el  elogio  del  vencedor. 
Cea,  Do  BEMOL  en  la  solmisacion  de  ios  alemanes. 
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Gesl.  B.— Notable  pianista  y  comp.  —  Nació  en  Ñipóles, 
i845.  Estudió  la  comp.  en  aquel  Gons.  con  Mercadante  y 
Pappalardo  y  el  piano  con  ThÍBiIberg.  Dio  numerosos  con- 
ciertos en  Alejandría,  el  Cairo,  Italia  y  París.  Desde  1866 
es  prof.  en  el  Cons.  de  Ñipóles,  y  aunque  todavía  están 
en  ms.  una  op.  Vittor  Pisani  y  un  Método  para  pianOy  ha 
pub.  otras  muchas  comp.  para  este  inst. 
Ceati,  M.  A.— Uno  de  los  más  importantes  comp.  del  si- 
glo XVII.— Nació  en  Arezzo,  i620¡  m.  en  Venecia,  4669. 
Disc.  de  Garissimi,  fué  m.  de  c.  en  Florencia,  1646,  te« 
ñor  de  la  c.  pontificia,  1660,  y  2."*  m.  de  c.  del  empera- 
dor Leopoldo  I  en  Yíena,  desde  1666.— Citaremos  de 
sus  op.:  Oroniea^  1649:  Ceiare  amante^  1651;  La  Dort, 
que  obtuvo  éxito  extraordinario,  1663;  II principe  genero- 
50, 1668;  II  pomo  cToro^  1666;  Netluno  e  Piora  festiggian- 
ii,  1666;  Semiramide;  Le  disgrazie  d^amore;  La  schiava 
fortúnala,  1667;  Argene,  1668;  Argia  y  Genserico^  1669. 
Ceatro.— Ant.  sistro,  instr.  de  los  egipcios. 
Ceaura.— En  poesía  y  en  mus.  el  reposo  que  ha  de  hacerse 

en  determinada  parte  de  la  írase. 
Cetra,  it.— Equivale  á  Cítara.  Algunos  autores  han  dado 
ese  nombre  á  la  lira  de  ocho  cuerdasi  especie  de  arpa  de 
los  ant.  griegos. 
Cetraa.— Así  se  llamaron  unos  escudos  redondos,  cubier- 
tos de  piel,  que  usaron  los  ant.  bretones,  los  africanos  y 
los  españoles.  Iban  éstos  á  la  guerra  cantando  al  compás 
de  choques  ó  de  golpes  con  ó  en  sus  cetras, 
Chabati.— Danza  lenta  de  estilo  árabe  y  de  mov.  voluptuo- 
so, usada  en  la  Argelia  francesa. 
Cbabbabeb.— Flageolet  persa,  de  siete  agujeros. 
Cbabreta.— Nombre  lemosin  de  la  cornamusa. 
Chabrier,  A.  E.— Abogado  y  comp.  que  se  distinguió  en 
el  género  bufo.— Nació  en  Ambert,  1842;  murió  en  París, 
1894,  dejando  varias  operetas,  una  óp.  en  tres  actos,  Go- 
wendoline,  poema  de  C.  Mendos;  algunas  comp.  para 
coros,  solos  y  orquesta  y  otras  como  Valses  románticos 
para  dos  pianos.  Diez  piezas  pintorescas  para  piano. 
Fantasía  para  corno  y  piano,  etc. 
Chacona.— En  it.  Giagona,  de  cieco,  ciego,  porque  se  su- 
pone que  no  tenía  vista  su  inventor.  Es  una  comp.  sobre 
bajo  ostinato,  con  aire  de  danza  y  mov.  lento.  Se  adoptó 
con  preferencia  en  Francia  y  en  España.  En  las  Provin- 
cias Vascongadas  es  muy  conocida  á  tres  tiempos  y  á  ve- 
ces á  cuatro.— Gomo  tema  bailable  se  oye  en  algunas 
op.  y  en  mus.  di  camera,  en  cuyo  caso  contiene  variacio- 
nes.—Con  ese  nombre  compuso  Merulo  dúos  y  arias; 
Ramean  prescindió  del  bajo  ostinato  y  J.  S.  Bach  nos  dejó 
un  modelo  de  gran  belleza  con  su  sonata  en  re  menor 
para  violín. 
Chadwlck,G.W. —Director  y  organista  en  Boston,  comp. 
de  obras  orqoestrales  y  corales.  Nació  en  Lowell,  E.  Uni- 
dos, 1854  y  estudió  en  el  Cons.  de  Leipzig. 
Chaina.— Gran  flauta  de  caña  con  cinco  agujeros.  Se  usa 
en  Méjico  y  en  otros  pueblos  sadaroericanos.  En  el  Perú 
se  llama  Qobna,  y  debiéronla  tocar  los  antiguos  indios  de 
los  Incas. 
Chaienboung.— Especie  de  gran  salterio  con  diez  ó  quince 
cuerdas  metálicas  que  usan  los  malayos,  colocándolo  ho- 
rizontalmente  sobre  banquillos  y  punteándolo  con  ambas 
manos. 
Challl.— Nombre  que  los  hebreos  daban  á  una  flauta.  Opi 
nan  algunos  que  así  se  llamaba  el  tambor  acompañante 
del  ABUB. 
Chalumean,  fr.,  pr.  chalimó.— Del  lat.  calamus.  Nombre 
que  los  fr.  dan  al  canutillo  de  paja  ó  cañn,  al  soplete,  á 
la  varilla  de  saúco,  á  la  de  la  pipa,  á  la  cánula,  á  la  zam* 
pona,  churumbela  y  tabileña,  al  caramillo  y  sus  deriva- 


dos, al  registro  más  grave  del  clarinete  y  á  uno  de  los 
juegos  del  órgano. 

ChaluB.—Inst.  araba,  especie  de  chiriiiIa. 

Cballler,  E.— Almacenista  de  mus.  en  Berlín,  donde  nació, 
1843.  Merece  un  aplauso  por  la  pub.  de  sus  catálogos  so- 
bre composiciones  musicales. 

Chanboniérea,  J.^Célebre  ciavicordista  francés  á  quien 
Luis  XIV  dis'tinguió  en  justicia.  Sus  contemporáneos  le 
reputaban  como  gran  artista.  Escribió  varias  comp.  para 
el  clavecín. 

Chanlnade,  Cbcoja. —Pianista  de  talento  y  hábil  composi- 
tora.—Nació  en  París  y  fué  discípula  de  Godard  y  otros 
notables  maestros.  A  más  de  muchas  melodías  y  piezas 
para  piano  que  ella  misma  ha  dado  á  conocer  en]  sus 
conciertos,  débensele:  Las  Amazonas^  sinfonía  para  coro 
y  orquesta ,  dos  tríos  para  piano,  violín  y  violoncelo; 
doce  estudios  de  concierto  para  piano;  un  concierto  para 
piano  y  orquesta;  un  bailable,  1888,  y  una  óp.  cómica. 
La  Sevillana,  todavía  inédita. 

Chanpein,  B.— Autor  de  cuarenta  comedias  líricas  y  ópe- 
ra» il.— Nació  en  Marsella,  1753;  m.  en  París,  1830.  De 
sua  comp.  cómicas  y  dram.  fueron  las  más  notables  If^ío- 
manie,  en  un  acto,  1771,  y  el  Nuevo  Don  Quijote,  1789. 

Cbanpornla  6  guitarra.— Nombres  pro  vénzales  del  birim- 
bao ó  PÍA-PON. 

Chaocourtola,  Luis.— Comp.  fr.— Nació  1785.  En  1801  in- 
gresó en  el  Cons.  de  París,  donde  obtuvo  el  primer  pre- 
mio de  piano.— Se  han  representado  varias  óperas  suyas, 
entre  ellas  La  ceinture  magique,  1818,  Carlos  XII,  1819, 
y  [a  mariage  difficile,  1823. 

Chandoohkio,  Juan.  —  Gomp.  ruso  del  siglo  XYIII.  Murió 
en  1804.  Fué  el  autor  favorito  de  la  corte  de  Rusia,  y  escri- 
bió gran  número  de  sonatas  y  de  sinfonías. 

Chano  iiati.— Pequeño  gong  siamés. 

Chanoulon.— Inst.  de  lengüetas  libres,  especie  de  fisarmó- 
nica, ideado  en  París,  1846. 

Channay,  Juan  db.— Notable  impresor  de  música  en  Avig- 
non,  siglo  XVI. 

Chanot,  Francisco.— Laudista  fr.— Nació  en  Mirecourt, 
1787;  m.  en  Brest,  1823.— Después  de  ejercer  como  inge- 
niero de  la  Armada,  se  dedicó,  lo  mismo  que  su  padre, 
á  la  const.  de  inst.  Algunos  eminentes  artistas  declara- 
ron que  un  violín  de  su  invención  era  igual  á  los  de 
Stradivarius  y  de  Gua rnerif líonttor  unto.,  22  Ag.  1817); 
pero  la  experiencia  no  lo  conflrmó  y  Chanot  tuvo  que 
cerrar  los  talleres. 

Chanterelle,  fr.— La  cuerda  más  aguda  en  los  inst.  de  arco 
ó  de  punteado,  y  especialmente  la  prima  del  violin.  La 
llaman  así,  porque  casi  sienpre  lleva  la  parte  cantante. 

Cbantre.— El  que  canta  la  música  litúrgica,  ya  sea  solo  ó 
ya  formando  parte  del  coro.  En  el  primer  caso  puede  ser 
el  ejecutante  de  las  melodías,  como  sucede  en  el  culto 
católico  romano,  ó  el  guía  de  los  fieles,  según  se  practica 
en  el  protestante. -En  lo  ant.  los  chantres  debían  ser 
diáconos;  en  la  Edad  Media  se  hizo  extensivo  el  cargo  á 
los  subdiáconos;  hoy  pueden  serlo  los  seglares.  En  nues- 
tras catedrales  y  colegiatas  se  conserva  entre  los  canóni- 
gos la  dignidad  de  ghantbb  conferida  al  que  inspecciona 
ó  preside  la  capilla  musical.— Los  bohemios  llaman  chan- 
tre al  gallo. 
Cbantrfa.— La  dignidad  y  el  cargo  de  ghantrb. 

Chanzas.— Antiguas  representaciones  de  pequeños  melo- 
dramas con  villancicos  de  Navidad.  Se  designaban  así  por- 
que los  ejecutantes  se  vestían  de  pastores  y  los  niños  co- 
ristas, de  ángeles. 
Cbaoln.— Baile  salvaje  de  los  indios  del  Senegal. 

Chapan.— Castañuelas  de  tos  chinos,  compuestas  de  tres 
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tabletas  de  madera  dora,  anidas  en  od  extremo  por  un 
cordóD.  Las  ilaman  también  Schakobioski  é  Ighonoou,  y 
las  tieoen  de  distintas  formas. 
Cbapel  aod  C.^— Importante  casa  editorial  qae  en  1812  se 
fundó  en  Londres  con  la  colaboración  de  Gramer  y  de 
Latonr.  El  primero  se  retiró  en  1819,  el  segondo  en  1826. 
Los  hijos  de  Samuel  Chapbl  han  prestado  baenos  seryi- 
cios  al  arte  musical  en  Inglaterra. 
CbipeH,  GünxKRMO.— Nació  en  1S09.  Coleccionó  y  publicó 
los  cantos  nacionales  ingleses.  En  1840  fué  nombrado 
miembro  de  la  Soc.  de  anticuarios  de  Londres.  En  1880 
recibió  el  cargo  de  vicepresidente  de  la  Asoc.  musical.  Es 
autor  de  la  Hüt.  de  la  mús.^  el  arte  y  la  ciencia  desde  los 
tiempos  mds  remotos  hasta  la  caida  dd  imperio  romano, 
Cbapelie,  AousTifc.—Nació  en  Rouen,  1756;  m.  1821.  Dirigió 
muchos  años  la  orquesta  de  la  Comedia  it.,  donde  hizo 
representar  diez  óp.  suyas.  Compaso  además  rarias  can- 
tatas» dúos  y  conciertos  para  violin. 
Ckapf,  RoPBBTo.— Distinguidísimo  y  fecundo  comp.^Va 
ció  en  Yíllena,  1851.  Hizo  sus  est,  en  el  Cons.  de  Madrid, 
obteniendo  los  primeros  premios  en  armonía  y  composi- 
ción. En  1874,  y  previas  brillantes  oposiciones,  fué  á 
Roma  pensionado  por  la  Real  Acad.  de  Bellas  Artes  y  con 
el  unánime  voto  del  Jurado.  En  Italia,  y  después  en  Pa- 
rís, escribió  algunas  obras  que  por  su  lozana  inspiración 
le  conquistaron  buena  fama.  De  regreso  á  esta  corte  pro- 
dujo la  célebre  Fantasía  morisca^  las  zarzuelas  de  gran- 
des vuelos  La  Tempestad^  La  Bruja^  El  rey  que  rabió  y 
Mujer  y  Reina.— Ias  exigencias  de  la  época,  la  moda  de 
las  obras  en  un  acto,  le  han  hecho  componer  infinidad 
de  las  de  ese  género,  en  las  cuales,  á  pesar  de  su  limita- 
do marco,  se  revela  siempre  el  genio  del  popular  maestro. 
Cbapple,  Samukl.— €omp.  ing.  Nació  en  Credíton,  1775. 
Fué  en  1795  organista  en  Ashburton.  Dejó  gran  número  de 
sonatas,  canciones,  etc. 
Charanga.— Música  peculiar  de  los  batallones  de  cazadores 
ó  cuerpos  ligeros.  No  admite  el  bombo  ni  otros  instru- 
mentos de  percusión;  pero  en  cambio  tolera  en  los  de 
metal  varios  bien  incómodos.— Las  partituras  para  las 
charangas  esp.  dispónense  generalmente  asi:  Requinto, 
flautín  ó  flauta,  clarinetes,  saxofones  en  mi  bemol^  ídem 
bajos  en  si  bemol^  fiscornos,  cornetines,  trompas,  trom- 
bones, barítonos,  bombardino,  bajos.  La  disposición  más 
usada  en  Francia  es:  bugie  en  mi  bemol  que  lleva  el  can- 
to, bugles  en  si  bemol,  cornetines,  trombas  en  mi  bemol^ 
saxhoms  altos  y  barítonos,  trombones,  bajos  en  si  bemol. 
contrabajo  en  mi  bemol  y  otro  en  si  bemol. 
Charonda.— Canción  que  de  sobremesa  entonaban  los  ate- 
nienses. 
Cbarpentier,  Margo  Ant.— Director  de  la  Santa  Capilla  en 
la  capital  de  Francia.  Nació  en  París,  1634,  y  allí  murió, 
1702.  Además  de  varias  obras  religiosas,  compaso  para 
el  teatro  16  partituras,  pero  sólo  se  representó  Medea^  so- 
bre el  poema  de  Corneille. 
Cbarpentier,  Gustavo.— Autor  de  la  célebre  suite  de  or- 
questa Impresiones  de  Italia;  de  La  vida  del  poeta,  sin 
fonía  en  cuatro  partes  para  orquesta,  solos  y  coros,  1893; 
de  Luisa,  drama  en  cuatro  actos;  de  Flores  del  malj  pe- 
queños poemas  musicales;  de  2.*  Suite  de  orquesta,  1894, 
y  de  Falsas  impresiones  para  orquesta  y  canto,  1895.— Na 
ció  en  Dieuze  (Alsacia),  1863,  y  en  1887  obtnvo  en  París, 
con  su  cantata  Didon,  el  premio  de  Roma. 
Cbaaaé,  Claudio  db.— Cantante  de  óp.  Nació  en  Rennes, 
1698; m.  en  París,  1786.  De  familia  aristocrática  cuya 
fortuna  vino  á  menos,  siguió  con  entusiasmo  la  música 
después  de  servir  en  Guardias  de  Corps.  Su  voz  llena, 
sonora  y  de  dulce  timbre,  su  talento  y  su  gallardía  le  gran- 


jearon la  estimación  general  y  la  de  Luis  XV.  Dos  damas, 
polonesa  la  una  y  fr.  la  otra,  se  batieron  por  él  á  pistola 
en  el  bosque  de  Bolonia,  quedando  herida  la  segunda. 
Cuando  el  duque  Richelieu  le  amonestó  por  aquel  suce- 
so, Chassé  replicó  que  la  culpa  era  de  la  Providencia,  por 
haberle  hecho  el  hombre  más  gentil  del  mundo.— Seréis 
el  tercero— contestó  el  duque,— porque  después  del  Rey 
voy  yo.  En  efecto,  también  por  él  se  batieron  Mad.  Poli- 
gnac  y  Mad.  de  Gesne.  Tal  era  la  corrupción  de  aquella 
época. 

Chadklioa  ó  Sbovoktloa.— Especie  de  laúd  de  los  indios,  for- 
mado sobre  una  concha.  Es  uno  de  tantos  inst.  como  se 
comprenden  en  su  voz  genérica  Vina. 

ChaHrarea.— Ant  castañuelas  mejicanas. 

ChaHaaoB,  Ernesto.— Secretario  que  ha  sido  diez  años  de 
la  Sociedad  nacional  de  mus.  en  Francia.  Autor  de  varios 
poemas  sinfónicos,  del  drama  en  Jos  actos  Helene^  del  en 
tres  actos  Le  roi  Arthut^  de  La  leyenda  de  Santa  Ceci- 
lia y  de  algunos  tríos  y  conciertos  para  piano  é  inst.  de 
arco.  Nació  en  París,  1855,  y  faé  disc.  de  G.  Franck. 

Chauvet,  C.  A.— Comp.  de  muchas  obras  para  órgano  y 
organista  de  la  Trinidad  en  París,  de  cuyo  Cons.  fué 
disc.  con  primer  premio.  Nació  en  Marmés,  1837,  y  mu- 
rió en  Argentan,  1871. 

Ch6  ó  Lira  obineaoa.— Inst.  de  25  cuerdas  con  los  semito- 
nos de  dos  octavas,  usado  por  los  chinos. 

Chelpoir.^Trompeta  recta,  de  origen  semítico. 

Chélard,  Hipóuto.— Nació  en  París  1789;  m.  en  Weimar, 
1861 .  Fué  dísc.  de  Fétis  y  del  Cons.  de  París,  dondeen  1811 
obtuvo  el  gran  premio  de  comp.  En  Roma  est.  con  Baini 
y  Zingarelli,  y  en  Nápolescon  Paisiello.  Su  ópera  Macbeth, 
1827,  no  consiguió  gran  éxito  en  París,  quizá  por  el  poco 
interés  del  poema.  Representada  después  en  Munich,  pre* 
vio  el  arreglo  de  algunas  escenas,  su  éxito  fué  completo. 
En  1829  estrenó  en  París  La  table  et  le  logement,  que  sólo 
consiguió  tres  representaciones.  Corregida,  mejor  dicho, 
rehecha  esta  partitura,  se  representó  con  éxito  en  Munich 
bajo  el  título  de  El  estudiante.-^En  1832  pasó  á  Londres 
como  director  de  orquesta  de  la  óp.  al.  En  1835,  de  re- 
greso á  Munich,  estrenó  con  notable  éxito  la  gran  ópera 
heroica,  su  obra  maestra.  El  combate  de  Hermán.  En  1854 
dio  en  París  un  concierto  en  el  que,  con  sus  composicio- 
nes  vocales  é  instrumentales,  demostró  que  sabía  unir 
la  majestad  al.  con  la  vivacidad  francesa.  Su  última 
obra,  L'aquila  romana,  se  representó  en  Milán,  1864. 

Chéiya.— Una  variante  de  la  lira  hebrea. 

Cbelleri,  FoBTUNATO.—M.  dec.de  Federico  I,  rey  de  Sue- 
cia.— Nació  en  Parma,  1668;  m.  en  Cassel,  1757.  Distin- 
guióse en  el  canto  y  en  el  clavicordio.  Pub.  en  Londres, 
1726,  un  volumen  de  cantatas,  y  en  Cassel,  1729,  otro  de 
fugas  y  sonatas  para  piano  y  órgano.  Además  de  mucha 
música  religiosa,  escribió  unas  16  óp.  para  los  teatros  de 
Venecia  y  otros  de  Italia.  Fueron  las  más  notables  Grisel* 
da,  1707,  y  Zenobia  e  RadamistOy  1722. 

Chenard,  Simón.— Cantante.  Nació  en  Auxerre,  1758;  mu- 
rió 1832.  Fué  uno  de  los  mejores  artistas  de  la  escena 
lírica  fr.  Se  distinguió  también  en  el  violoncelo. 

Cheng  ó  Ceng  (Tsgheng).— Ant.  y  muy  principal  inst.  de 
aire  que  usan  los  chinos  y  los  Japoneses,  considerándolo 
de  origen  sagrado.  Se  compone  de  una  calabaza  seca  y 
ahuecada,  que  sirve  cómo  depósito  del  aire;  en  la  parte 
superior,  que  está  truncada,  hay  una  serie  de  bambús 
variando  desde  12  hasta  24,  que  son  de  diferentes  lar- 
gos, están  colocados  perpendicularmente,  y  en  la  base 
tienen  lengüetas  libres.  Otro  tubo  en  forma  de  5  sirve 
para  insuflar  y  para  aspirar  el  aire.  Resulta  una  especie 
de  peqneno  órgano  portátil,  y  á  él  se  debe  la  introduc- 
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cióQ  en  Earopa  de  la  lengüeta  Ubre,  qae  desde  fines  del 
siglo  último  se  nsa  en  el  órgano  y  el  armonium. 

Chéorette.—Iost.  pastoril,  especie  de  pequeño  oboe  que  en 
Francia  se  nsó  en  la  época  de  Carlos  VI. 

Chereae.^Nombre  que  antiguamente  se  dio  á  una  parte  de 
las  melodías  griegas. 

Chérl,  VícTOB.— Director  de  orquesta,  autor  de  algunos  es- 
timados bailables  y  de  la  óp.  cómica  Una  aventura  en 
tiempo  de  la  Liga;  Burdeos,  i857.— Nació  en  Auxerre, 
1830,  y  se  suicidó  en  París,  i882. 

CtiéroD,  ÁGusTÍfc.  —  Célebre  ba]o.  Nació  en  Guyancourt, 
cerca  de  Versalles,  1760;  m.  1829.— Su  primera  profe- 
sión fué  la  de  herrero.  Su  arrogante  figura»  su  porte  ma- 
jestuoso, su  voz  fresca,  sonora,  firme,  redonda,  vibrante 
y  de  una  maravillosa  potencia  que  bajaba  al  mi  bemol  y 
subía  hasta  el  fa,  le  permitieron  brillar  en  muchas  obras 
escritas  para  él.  Sus  principales  triunfos  consiguiólos  en 
el  Edipo^  en  Iphigenia^  en  La  caravana,  en  La  creación 
del  mundo  y  en  Los  bardos. 

Chéron,  Mad.— Célebre  soprano,  esposa  del  precedente.  Na- 
ció en  Francia,  1766.  Su  primera  ocupación  fué  guardar 
vacas.  Llegó  á  conquistar  el  primer  rango  entre  las  me- 
jores artistas  de  su  época. 

Cherubini,  Luis.— Nació  en  Florencia,  1760,  en  el  núm.  22 
de  la  calle  Fiesde,  según  la  lápida  que  se  ve  á  la  puerta; 
m.  en  París,  18i2.— Su  padre,  maestro  al  cémbalo  en  el 
teatro  de  La  Pérgola,  le  enseñó  los  primeros  elem.  de  la 
mus.;  después,  á  los  nueve  años,  fué  disc.  de  Felici  pa- 
dre y  de  Felici  hijo,  ambos  distinguidos  comp.  Bizzari 
y  Castrucci,  hábiles  maestros,  comunicáronle  su  ciencia, 
que  él  cultivó  con  avidez,  mereciendo  una  pensión  del 
duque  de  Toscana  y  la  enseñanza  del  célebre  Sartí,  con 
quien  colaboró  en  Achile  in  Sciro^  en  Giulio  Sabino  y  en 
Siroe,  óperas  que  obtuvieron  feliz  éxito. 

A  los  veinte  años  de  edad  compuso  Quinto  Flavio,  y 
poco  después  Armida^  Adriano  in  Siria,  Messenzio  y 
un  segundo  Quinto  Flavio.— En  1784,  luego  de  haber 
compuesto  la  Idalida  y  Alejandro  en  la  India,  marchó  á 
Londres,  donde  estrenó  La  finta  principessa,  óp.  bufa  en 
dos  actos  que  se  hizo  muy  popular,  y  Giulio  Sabino.  De 
regreso  á  Turín  produjo  una  ¡figenia  in  Aulide  que  en- 
tusiasmó á  toda  Italia.  Lodoiska^  estrenada  en  París  en 
1791,  fué  la  primera  de  las  partituras  que,  cjomo  Elisa  y 
Medea,  1797,  y  Deux  journées,  1800,  habían  de  producir 
una  revolución  en  la  mus.  ir.,  dándola  un  estilo  severo. 
En  Viena,  1806,  escribió  Faniska,  óp.  en  tres  actos, 
por  la  que  Haydn  y  Beethoven  le  proclamaron  el  primer 
comp.  dramático  de  su  tiempo.^Eü  otro  género  conquis- 
tó también  Cherubini  una  fama  imperecedera.  Su  Misa  en 
/a,  la  de  Réquiem  para  el  aniv.  de  la  muerte  de  Luis  XVI 
y  la  du  sacre  de  Carlos  X,  son  prod.  inmortales. 

Disc.  suyos  fueron,  entre  otros  muy  notables,  Boiel- 
dieu,  Carafa,  Auber,  Halévy,  Leborne,  Balton,  Zimmer- 
mann  y  Kuhn,  y  sus  obras^  las  que  citamos  como  las  que 
omitimos  por  acortar  este  apunte,  modelo  son  de  pureza, 
de  ciencia  y  clasicismo  que  han  estudiado  y  seguido  con 
respeto  muchos  comp.,  incluso  Rossiní,  Auber  y  Me- 
yerbeer,  que  son  los  tres  representantes  más  genuinos 
de  las  escuelas  it.,  f  r.  y  alemana. 

Cherubini  fué  comp.  de  la  corte  en  Londres,  superin- 
tendente de  la  real  mus.  en  París  y  en  1821  director  del 
Cons.  Cierto  que  no  pudo  sustraerse  á  su  carácter  ner- 
vioso, irritable  é  independiente;  pero  por  encima  de  sus 
defectos,  es  uno  de  los  más  grandes,  quizá  el  primer 
compositor  de  Francia,  su  patria  adoptiva. 

Bajo  su  dirección  se  pub.  en  1843  el  catálogo  de  sus 
obras  por  Bottée  de  Toulmon,  y  de  su  vida  y  de  sus  com- 


posiciones han  escrito,  entre  otros,  Pícchianti,  it.,  1844; 
Denne-Baron,  fr.,  1862;  Gamucci,  it.,  1869  * ;  Bellasis, 
ing.,  1876,  y  Crowest,  iog.,  1890.— Florencia,  su  ciudad 
natal,  le  elevó  un  monumento  en  1869. 

Chevalet,  fr.,  Pontloello,  it.— Puentscillo. 

Cbevalier.— Músico  de  cámara  de  Enrique  lY  y  de  Luis  XIIL 
Se  distinguió  en  el  violín  y  fué  uno  de  los  mejores  com- 
positores de  su  época. 

Chevalier,  María  Luisa.— Pianista  contemporánea.— Nació 
en  Madrid,  fué  disc.  del  Cons.  y  se  ha  distinguido  en  al- 
gunos conciertos,  verificando  lucidamente  varías  tournées 
por  España  con  diferentes  cuartetos  de  cuerda. 

Chavé,  Emilio.— Proí.  de  mus.  Ir.,  doctor  en  Medicina  y 
matemático  (1804-1864).— Como  médico  de  la  Armada 
hizo  varias  expediciones  á  las  Antillas,  los  Estados  Uni- 
dos,  Colombia  y  el  Senegal,  afrontando  la  muerte  unas 
veces  en  los  campos  de  batalla  y  otras  ante  las  epide- 
mias.—En  1836  se  apasionó  por  las  teorías  de  Galin,  ex- 
plicadas en  la  capital  de  Francia  por  Aimé  París,  para 
la  enseñanza  de  la  mus.  por  la  nemotecnia,  y  casado  dos 
años  después  con  la  hermana  de  Aimé,  empezó  un  cal* 
vario  largoy  penoso,  hasta  conseguir  que  su  sistema  mu* 
sical  fuese  adoptado  en  algunos  puntos.  Consistía  éste, 
como  el  método  de  J.  J.  Rousseau,  en  sustituir  con  cifras 
las  notas  del  pentagrama,  haciendo  abstracción  del  tono. 
Con  este  objeto  pub.  muchos  libros  destinados  á  comba- 
tir y  reformar  lo  que  llamaba  rutina  musical. 

Chevlllard,  F.— Violoncelista.  Nació  en  Anvers,  1811.  Dis- 
cípulo del  Cons.  de  París  desde  1820,  obtuvo  el  primer 
premio  de  violoncelo  en  1827.  A  partir  de  esta  época, 
dio  en  Fr.  y  en  Al.  muchos  conciertos,  con  éxito  siem- 
pre, y  escribió  varias  comp. 

ülievrette,  fr.— Especie  de  antigua  gaita  sin  bordón. 

Chhayna.— Inst  del  Perú;  es  más  conocido  por  Qukna. 

Chhilohilea  ó  ohllohilea.— Especie  de  castañuelas  asadas  en 
Méjico  y  en  el  Perú. 

Chiaramonte,  F.— Director  de  orquesta,  prof.  de  canto  en  el 
Cons.  da  Bruselas  y  autor  de  alguna  mus.  de  iglesia  y 
de  algunas  óp.  como  Caterina  di  Cleves,  que  en  1850  ob- 
tuvo éxito  satisfactorio.  Nació  en  Sicilia,  i809;  m.  en 
Bruselas,  1886,  después  de  azarosa  vida,  por  mezclarse 
en  los  sucesos  políticos  de  su  país  el  año  1848. 

Chiarentana.— Baile  ejecutado  en  corro. 

Chiarina,  it.— Trompeta  ó  clarín  agudo. 

Chiavette,  fr.,  Chiavi  traaportate,  it.— Nombre  que  los 
musicólogos  modernos  dan  á  las  llaves  trasportadas 
que  se  usaron  en  el  s.  XYI.  La  ghiavbttb  era  superior 
si  en  lugar  de  las  llaves  ordinarias  empleaban  las  que 
suben  una  tercera  la  significación  del  pentagrama,  que 
es  como  si  hoy  escribiésemos  la  llave  correspondiente, 
pero  con  3  bem.  ó  4  se st.,  ó  sea  mi  bemol  mayor  6  mi 
mayor,  en  lugar  de  do  mayor;  do  menor,  ó  do  sost.  me- 
nor, en  vez  de  la  menor.— La  ghiavettb  era  inferior  si 
se  utilizaban  las  llaves  que  bajan  una  3.\  que  es  como 
si  hoy  escribiésemos  la  llave  habitual,  pero  con  3  sost.  ó 
4  bem.  que  harían  la  mayor  ó  la  bemol  mayor,  fa  sost. 
menor  ó  fa  menor  en  vez  de  do  mayor  ó  de  ¿a  menor. 

Chickerin  and  Sona.- Razón  social  de  la  célebre  fabricada 
pianos  que  fué  fundada  en  Boston  y  New- York  el  año 
1823.  El  sonido  de  sus  inst.  rivaliza  con  el  de  los  afama- 
dos Steinways.  En  la  Exposición  Univ.  de  París  de  1867 
obtuvieron  el  primer  premio,  y  al  jefe  de  la  casa  se  le 
concedió  la  cruz  de  la  Legión  de  Honor. 

Chifla,  chifle  ó  chiflo.— Galoubet,  en  fr.— Pequeña  flauta 
con  tres  agujeros  y  boquilla.  Se  toca  sosteniéndola  con 
ia  mano  izq.,  mientras  que  la  derecha  marca  el  ritmo  coa 
una  baqueta  en  el  tamboril.  El  sonido  claro  y  agudo  de 
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ésle,armoDiza  perfectamente  con  las  vibraciones  de  aquél. 
Juntos  hacen  las  delicias  de  los  aldeanos  en  varias  pro- 
vincias de  España  y  en  otras  de  Francia,  especialmente 
en  la  Provenza.  Juntos  lanzan  al  aire  sus  alegres  notas  en 
los  tMíles  y  en  las  flestas  campestres.— No  es  posible 
precisar  el  origen  de  este  inst.,  que  se  remonta  quizá  ¿ 
seiscientos  años  antes  de  Jesucristo.  Su  diapasón  alcan- 
za dos  octavas,  pero  el  do  grave  y  e\  do  y  e\  re  agudos 
casi  pueden  eliminarse,  por  lo  difícil  que  es  obtenerlos. 
No  siendo  más  que  tres  los  agujeros  para  modificar 
los  sonidos,  claro  es  que  ha  de  soplarse  más  ó  menos 
fuerte  para  obtener  la  escala  de  éstos. 

Algunos  notables  ejecutantes  han  escrito  Métodos 
para  su  aprendizaje.  Citaremos  el  que  á  miud  del  si- 
glo XVIII  publicó  en  París  Chedeville,  dísc.  del  célebre 
Gháteauminais,  y  el  que  hace  unos  treinta  años  escribió 
Mr.  Imbert,  de  cuya  obra  es  difícil  adquirir  un  ejemplar. 

Chlfonia  ó  Chlnfonia.~Pal.  fr.  ant.,  corrupción  de  Sympho 
iiia,  con  cuyo  nombre  se  designó  hasta  el  s.  XV  el  ins- 
trumento que  generalmente  llamóse  después  viBLLB  en 
fr.  y  VIOLA  en  esp.— Se  producen  los  sonidos  por  la  fro- 
tación de  las  cuerdas,  merced  á  una  cigüeña  que  mueve 
la  mano  derecha,  mientras  la  izq.  utiliza  un  pequeño  te- 
clado.—Los  cien  nombres  que  se  han  aplicado  á  este  ins- 
trumento ó  á  sus  congéneres,  han  producido  la  mayor 
confusión,  que  aún  es  mayor  ;desde  que  Laborde  dio  el 
nombre  de  chiponia  á  un  pandero  que  se  golpeaba  con 
dos  baquetas,  en  tiempos  de  Garlos  VI.  -  Quizá  puedan 
los  eruditos  justificar  ambos  tan  distintos  significados. 
Symphonia,  entre  los  gr.,  era  la  armonía  de  varias  vo* 
ees  ó  inst.,  y  de  ahí  qoe  se  diera  ese  nombre  á  la  primi- 
tiva fnellCi  que  producía  conjunto  de  sonidos;  pero  tam- 
bién llamaron  Symphonia  á  un  tambor  que,  colgándolo 
del  cuello,  usaron  los  parthos  y  los  egipcios,  golpeán- 
dolo, ya  con  una  ó  ya  con  dos  baquetas. 

Cblkara.— Inst.  indio  del  género  de  la  Vina,  compuesto 
de  una  calabaza,  especie  de  caja  de  resonancia,  un  más- 
til con  doce  trastes,  hueco  para  que  penetre  el  aire;  y 
cinco  cuerdas,  de  las  cuales  una  está  fuera  del  mango 
y  se  puntea  al  aire.  La  cuikara  se  toca  también  con  arco, 
en  cuyo  caso  la  cuerda  que  está  fuera  de  los  trastes  se 
puntea  con  el  pulgar  de  la  mano  izquierda. 

Chlid,  W.— Doctor  en  mus.  por  la  Univ.  de  Oxford,  nota- 
ble organista  y  chantre  de  la  Real  C.  de  Inglaterra.  Nació 
en  Bristol,  1606;  murió  en  Windsor,  1697,  y  en  las  anto- 
logías de  Hilton.  Playford,  Boyce,  Arnold  y  Smith,  in- 
clúyeose  varias  de  sus  composi  'iones. 

Cblleaotti,  Óscar.  — Doctor  en  jurisprudencia  desde  1871 
y  notable  publicista  sobre  mus.  ant  y  sobre  los  maestros 
del  pasado.— Nació  en  Bassano,  18&8.  Sus  pub.  musica- 
les más  importantes  son  las  que  con  notación  moderna 
transcriben  para  piano  y  para  canto  alguuasobras  profa- 
nas de  los  s.  XVI  al  XVIII.  Por  ej.:  Caprici  armoni- 
d,  etc.,  1881;  BW.  diraritá  musiealij  1886;  Bailes,aria8 
y  canc.  de  Vecchi,  1891;  Canzonetie  del s.  XV i,  etc.,  1896. 

Cblneaoo.— Inst.  de  campanillas  y  cascabeles  que  se  ha 
usado  en  las  mus.  militares.  Se  tocaba  dando  golpes  en 
el  mango  con  la  mano  derecha.— Algunas  veces,  no  con 
muy  buen  acuerdo,  se  ha  introducido  en  la  ópera. 

Gliipp,  E.  T.— Orgauista  muy  notable  y  director  del  coro 
de  la  Catedral  de  Edimburgo.— Nació  en  Londres,  1823; 
m.  en  Niza,  i886,  dejando»  entro  otras  obras,  un  orato- 
rio, Joby  un  idilio  bíblico  (Noemi),  y  una  colección  de 
piezas  para  órgano. 

Chirlnla,  Xelemla,  Xaramla.— Inst.  de  origen  esp.,  espe- 
cie de  oboe  primitivo,  con  beca  recta  y  con  nueve  y  á 
veces  diez  agujeros  laterales,  de  los  que  se  tapaban  seis 


con  los  dedos.  Lo  usaron  los  ant.  juglares.  Consta  que 
en  1392,  al  embarcar  en  Barcelona  la  reina  de  Sicilia,  fué 
despedida  al  son  de  trompas,  trompetas,  Xblamirs  y 
atabales.  Los  hubo  de  diferentes  tamaños,  para  doblar  el 
canto  en  las  iglesias.  En  Españi  apenas  se  encuentra  ya 
alguno  en  Valencia.  En  Méji  o  consérvenlo  las  músicas 
campestres,  haciendo  trío  con  un  tamborcillo  y  con  el 
TopoüATzuE,  especie  de  atabal  esp.— Los  fr.  le  llaman 
chalémie  y  los  al.  Schalmei,  y  con  esos  nombres  indíca- 
se también  una  especie  de  zampona  de  pastor,  hecha  con 
tallo  de  avena  ó  de  centeno  ó  con  una  ramita  de  higue- 
ra óde  saúco.- Chirimía  se  llama  asimismo  atque  la  toca. 

Chiroginnaata  ó  ohiroplaata  —Del  gr.  ique  foima  la 
manoi.— Aparato  destinado  á  regular  la  posición  de  la 
muñeca  ó  de  los  dedos  en  los  que  empiezan  el  estudio  del 
piano.— El  ideado  por  Logier  en  Londres,  1814,  sostie- 
ne la  horizontalidad  déla  muñeca  y  favorece  el  ataque 
perpendicular  á  la  leda.  Slopel,  Kalkbrenner,  Bohrer, 
Lalour  y  Casimiro  Martín,  de  Madrid,  han  ideado  inge- 
niosos mecanismos.  El  de  Seeber  deja  la  mano  libre  é 
impide  que  las  falanges  se  replieguen  al  atacar;  pero  el 
mejor  ohiboplasta  es  un  buen  maestro,  cuya  escuela  no 
permita  adquirir  vicios  que  difícilmente  se  corrigen. 

Chirrido.— Sonido  agudo  y  desagradable.— El  grito  de  al- 
gunas aves. 

Chlrumbela,  oharumbela.— Pepena  chirimía  de  los  pas- 
tores. 

Chlstúa.— Nombre  vascuensede  la  Basgatibia. 

Chltarra.— V.  Guitahra  y  Cítara. 

Chltarrlno,  it.— Guitarrillo  de  &  ó  6  cuerdas  que  se  usó  en 
Italia  en  el  «iglo  XVIÍ. 

Chltarrone,  it.— Gran  cítara,  ó  guitarra  grande  en  for- 
ma de  laúd,  con  diez  cuerdas  dobles  de  acero  que  se  afi- 
naban en  dOj  re^  mt,  2a,  sol,  dOj  fa,  la,  re,  sol.  Se  pun* 
toaban  con  un  plectro.  Llamóse  también  Arciliuto  y 
Tiorba,  y  se  usó  como  gran  b3Jo  en  los  s.  XVII  y  XVIII. 

Chiterna.— Guitarra  it.  con  4  ó  o  órdenes  de  cuerdas. 

ChltOBf^o.— Nombre  que  los  griegos  daban  á  un  baile  con 
sonata  de  flauta  en  honor  de  Diana. 

Chladni,  Ernesto.— Doctor  eu  jurisprudencia,  4780,  y  no- 
table físico.— Nació  en  Wit'eQberg,  1756,  y  m.  en  Bres- 
lau,  1827.  La  acústica  le  debe  muy  curiosas  investiga- 
clones,  especialmente  sobre  la  vibración  de  las  placas 
de  cristal;  y  entre  sus  muchas  pub.  sobre  el  sonido, 
Ügura  el  Tratado  de  acústica^  1802,  que  fué  trad.  al 
fr.  en  1809.  También  ideó  el  clavieilindro  y  el  eufono, 
piano  el  uno  y  armónica  el  otro  con  varillas  de  cristal. 

Cho.— El  ciiBNO  de  los  chinos. 

Choir  organ,  ing.— córgano  de  coro.i  Nombre  que  en  In- 
glaterra se  dio  á  un  pequeño  órgano  con  pocos  registros 
fuertes  y  destinado  al  acompañamiento  en  las  iglesias. 

Ghollet,  Juan.— Su  voz  dulc^e  y  de  gran  poder,  entre  barí- 
tono y  tenor,  y  su  hábil  vocalización,  le  valieron  muchos 
triunfos  en  varías  capitales  de  Europa,  donde  también 
lució  como  violinista  y  comp.  de  algunas  romanzas  y  di- 
versos nocturnos.--Nació  en  París,  1798.  Fué  corista  y 
á  la  vez  músico  de  la  Guardia  nacional,  pasando  una 
vida  muy  azarosa  hjsta  que  en  i826  debutó  por  fln  en  la 
Opera  cómica  de  París. 

ChonoDé  ó  DJononé.- Trompeta  encorvada  de  los  egipcios. 

Chopln,  FfiDBRico  Francisco.— Eminente  pianista  y  com- 
posítor.— De  padre  francés  y  madre  polonesa ,  nació  en 
Lélazowa-Wola,  cerca  de  Varsovia,  i809;  m.  en  París, 
i849.— Su  débil  y  nerviosa  constitución  ie  impidió  em- 
pezar los  estudios  de  piano  hasta  la  edad  de  nueve  años 
Hízolos  durante  siete  años  con  Zywny,  y  cuando  tuvo 
dieciséis  cursó  armonía  con  Elsoer,  el  director  de  l«.  es* 
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cuela  de  mus.  de  Yarsovia.  El  príncipe  de  Radziwill, 
maravillado  por  la  delicada  ejecnción  de  Chopin,  le  pen- 
sioDó  para  qae  los  termíDara.  Estudiando  en  Viena  se 
hizo  intimo  amigo  del  príncipe  Barys  Czetwertyosky,  á 
cuyo  palacio  iba  en  las  vacaciones,  captándose  la  protec- 
ción de  la  princesa  madre.  Fué  después  ¿  Berlín,  Dresde, 
Praga,  y  en  1820  ¿Viena,  donde  dio  algunos  concierto-s 
que  le  conquistaron  entusiastas  aplausos.  En  1831  salió  de 
aquella  capital  con  dirección  ¿  Londres;  pero  se  quedó 
en  París,  y  mimado  por  la  colonia  polaca  y  la  aristocra- 
cia más  inteligente,  allí  continuó,  salvo  pequeñas  ex- 
cursiones. La  sala  Pleyel,  con  imponente  reunión  de 
artistas,  fué  más  de  una  vez  testigo  de  los  triunfos  con 
seguidos  por  aquel  talento,  que  tanto  eslimaban  ya  en 
Polonia  y  Rusia.  Los  discretos  aplausos  de  los  maestros, 
le  complacían  mis  que  los  gritos  y  las  ovaciones  del 
teatro^  y  la  enseñanza  producíale  también  satisfacción, 
porque  cifraba  su  orgullo  en  abrir  á  los  alumnos  los 
vastos  horizontes  del  arte. 

En  1838,  acompañado  de  la  escritora  George  Sand, 
fué  á  Mallorca,  buscando  alivio  á  la  tisis  que  empezaba 
á  perturbar  su  vida.  Su  regreso  á  Francia  destruyó  la 
mejoría  conseguida.  Buscándola  de  nuevo,  y  por  no 
transigir  con  el  triunfo  de  la  revolución  de  1848,  se  tras- 
ladó á  Londres.  Loa  aplausos  y  los  agasajos  que  obtuvo 
reaccionaron  algo  sus  fuerzas  morales;  pero  minadas 
más  y  más  las  físicas,  regresó  á  París  casi  moribundo. 
De  conformidad  con  sus  últimas  disposiciones,  se  ejecutó 
en  sus  funerales  el  Réquiem  de  Mozart,  á  quien  adora- 
ba; y  en  el  Introito  se  oyó,  por  primera  vez  en  público, 
la  marcha  fúnebre  del  mismo  Ghopiu.  Sus  restos  morta- 
les fueron  sepultados  entre  las  tumbas  de  Chernbini  y 
Bellini.  En  1880  colocóse  una  lápida  conmemorativa  en 
la  iglesia  del  Santo  Espíritu,  de  Yarsovia,  y  en  1895  se 
le  erigió  un  monumento  en  su  pueblo  natal. 

Mad.  Sand,  en  suslf^morúu,  que  pueden  considerarse 
inHmoB^  por  el  gran  cariño  que  tuvo  al  insigne  compo- 
sitor hasta  dos  ó  tres  años  antes  de  morir  é^te,  dice  que 
su  carácter  desigual,  su  naturaleza  aristocrática,  las  in 
quietudes  que  sufría  por  cualquier  contrariedad,  y  su 
indiferencia,  rayana  en  el  desprecio  por  las  cosas  terres- 
tres, constituían  una  mortiflcación  para  las  personas  que 
le  rodeaban.  Nervioso,  de  imaginación  exaltada  por  las 
visiones  que  le  sugerían  las  leyendas  del  Norte,  sitiado 
muchos  veces  por  terrores  y  fantasmas  sin  nombre,  fácil 
sería  explicar  las  ideas  lúgubres  que  se  notan  en  algunas 
de  sus  composiciones,  así  como  se  comprenden  sus  pen- 
samienUM  brillantes,  sus  frases  entusiastas,  su  divina  ins- 
piración, sabiendo  que  su  noble  carácter  y  su  arrogancia 
poética  llegaban  al  apogeo  cuando,  rodeado  de  algunos 
amigos,  personas  distinguidas,  surgían  con  libertad  sus 
improvisaciones  más  sublimes. 

Chopin  fué  el  creador  de  un  estilo  de  piano  rico  y  va- 
riado, que  Listz  vulgarizó,  pero  sin  que  éste  ni  otros 
maestros  hayan  podido  aportar  ninguna  novedad.— La 
lista  más  completa  de  sus  numerosas  obras  es,  en  núes 
tro  concepto,  la  que  Alberto  Sowinski  incluye  en  su  no- 
table libro  Músicos  polacos  y  eslavos.  Entre  las  más  no- 
tables, todas  para  piano  ó  con  acomp.  de  piano,  están  sus 
12  polonesas,  W  mazurcas,  4  baladas^  3  sonatas,  la  fan- 
tasía sobre  Don  Juan  y  la  polonesa  en  mi  bemol  mayor 
con  orquesta,  25  preludios,  15  valses,  4  scherzos,  los  19 
nocturnos  y  los  ü7  estudios  que  tienen  celebridad  univer- 
sal.—De  las  obras  que  respecto  al  insigne  maestro  se  han 
publicado,  citaremos: 

Amúí^j,  Mad.  A.— CAoptn,  su  vida  y  sus  o6r(».— Fr., 
i880,ealS.« 


Barfeedette.  —  F.  Chopin.  Ensayo  de  critica  musical. 
Fr.,  1869,  gr.  in  8.« 

BABiieller.^CAopm  *. 

Kieeayaski.  —  Chopin.  De  la  interpretación  de  sus 

o¿>r(M.— 1880,  en  11® 

LiMi,  F.— F.  Chopin  ^— Fr.,1852,en 8.<>;  3.»  ed..  1882. 

Cboragle.— Nombre  que  los  griegos  daban  á  la  colectividad 
CORO  en  las  representaciones. 

Cboragiun,  lat— Entre  los  gr.  y  los  romanos,  el  mobilia- 
rio, las  decoraciones,  los  trajes  para  la  escena,  el  guar- 
daropa  ó  la  sala  donde  se  vestían  los  coristas. 

Ghoragua,  lat.^Nombre  que  los  romanos  daban  al  pro- 
veedor de  trajes,  decoraciones,  etc.,  para  el  teatro.  Algu 
ñas  veces  hacía  los  gastos  por  su  cuenta;  pero  gene 
raímente  los  sacaba  por  contribución  que  decretaban  los 
ediles.  Los  griegos  llamaban  Ghorégb  al  que  organizaba 
un  coro  y  también  al  que  lo  dirigía. 

Choralbnch,  al.— c  Libro  de  corales.!— V.  Coral. 

Choradla  ó  Ctioranlea.— Del  gr.  choros^  coro,  y  autos, 
flauta.— Músico  que  con  la  doble  flauta  acomp.  el  coro  del 
teatro  griego,  y  en  general  los  cantantes  en  un  concier- 
to. Se  llamaban  aülordus  los  solistas  sin  acomp.  vocal. 

Ghoraulioua,  lat.-  Entre  los  romanos,  el  que  acompañaba 
el  canto  con  la  flauta. 

Ctiorda,  lat.— Cuerda.  Se  dice  también  del  tono  de  un  inst. 

Chordaoiata,  as.  —  Llamaban  así  los  latinos  al  que  tocaba 
algún  inst.  de  cuerdas  ó  con  él  se  acompañaba  el  canto. 

ChordanlodloB  ó  Chorda  nelodlon.  —  Nombre  que  Juan  y 
Federico  Kaufmann  dieron  al  Armonigordio  que  inven- 
taron en  Dresde,  1816. 

CbordetOBon.  —  Nombre  que  daban  los  griegos  al  Mano- 

GORDIO. 

Chorea.— Danza  en  corroque,  segúnVirgilio  y  Ovidio, eje- 
cutaban los  ant  griegos  y  los  romanos,  acompañándose 
con  su  canto.  De  ella  se  han  derivado  muchos  de  nues- 
tros bailes  en  rueda. 

Chorehenite.  —  Inst.  parecido  á  la  trompa  ;  lo  menciona 
Eustaquio  Deschamps,  y  se  usó  mucho  en  Francia  duran- 
te el  reinado  de  Carlos  VI. 

Chorelon.— Baile  de  los  ant.  griegos. 

Choreutea,  gr.^Los  cantores  de  coro  en  las  ant.  tragedias. 

Chorioa.  — Flauta  que  los  gr.  destinaban  al  acomp.  de  los 
ditirambos. 

Chorloua,  lat.— Corleo.  Lo  que  pertenece  al  coro. 

Chorlon.  —Canto  que  inventó  Frigio,  dedicándolo  á  la  ma- 
dre de  los  dioses. 

Choriey,  H.  F.— Crítico  musical  de  VAthenaeum  de  Lon- 
dres; (1830-1868).  Nació  en  Blackley-Horst,  Lancashire, 
1808,  m.  1872.— Se  distinguió  como  poeta  dramático,  no- 
velista y  autor  de  varios  libretos  que  utilizaron  Wallace, 
Bennet,  Benedict,  Sullivan  y  otros  comp.  ing;— Desos 
trabajos,  que  revelan  serios  conocimientos  y  gran  impar- 
cialidad, citaremos:  Música  y  costumbres  en  Francia  y 
Alemania  del  Norte^  1841,  3  vol.  -  Música  moderna  ale^ 
mana,  1854, 2  YoL^Recuerdosmusicalesde  dOanos,  1802, 
2  Yol-'Antobioffrafia  y  cartas^  pub.  por  Hewlett,  1873, 
2  vol.,  y  Música  nacional  del  mundo,  1879. 

Choro,  Cborum,  Cborns.— Nombres  que  se  han  dado  á  dife- 
rentes inst.  en  diversas  épocas.  Uno  de  ellos,  el  Chorus, 
usado  en  las  ant.  sinagogas,  formado  por  un  odre  y  dos 
tubos,  era  como  la  Tibia  utricularis  de  los  romanos,  es- 
pecie de  cornamusa,  el  laumphonia  de  la  Biblia  ó  el 
Symphonia  del  bajo  latín.  Fué  otro,  una  cítara  de  tres  ó 
cuatro  cuerdas  que  afectaba  la  forma  de  una  D.  Otro 
hubo  compuesto  de  dos  tubos  de  estaño  y  una  piel  con 
agujeros,  colocada  en  el  que  tenía  la  forma  de  pabellón 
que  por  las  vibraciones  producía  especial  aonoridadi 
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segÚQ  la  íaeria  del  soplo.  Con  el  nombre  de  Chorus  cí- 
tase por  PraBtoríus  otro  inst.  de  embocadura,  cuyo  tubo 
se  bifarca  en  el  centro  volviéndose  á  unir  antes  de  llegar 
al  pabellón. 

Ctiorooitbariata.^Nombre  que  dieron  los  griegos  á  los 
que  tocaban  la  cítara  acompañando  á  los  coros. 

Choradla.— Del  gr.  choros,  coro,  y  oda^  canto.  Por  oposi- 
ción á  Monodiüj  que  significa  canto  á  una  sola  voz;  toma- 
ba este  nombre  una  composición  musical  para  coro  y  mu- 
chas partes.  Se  acompañaba  generalmente  con  lira  ó  con 
flauta.  La  letra  de  estas  canciones  se  llamó  hyporchemes. 

CborodidMoalio.  —  Del  gr.  choro$j  coro,  y  didaskaloi, 
maestro.  Llamaban  así  en  lo  ant.  al  que  marcaba  el  com- 
pás á  los  coros.  Los  latinos  le  llamaron  Pb^cbntor,  equi- 
valente ¿  lo  que  después  se  llamó  Ghantbíe. 

Choron.— Inst.  de  cuerdas  que  sé  usó  en  Francia  á  media- 
dos del  siglo  XY. 

Choron,  A.  E.— El  teórico  más  erudito  que  ha  producido 
Francia,  según  la  indiscutible  opinión  de  Fétis.— Nació 
en  Caen,  i772;  m.  en  París,  1834.— En  i8il  íué  miem- 
bro correspondiente  de  la  Acad.  de  Bellas  Artes,  y  poco 
después  director  de  la  mus.  de  fiestas  religiosas.— En 
4816  ocupó  la  dirección  de  la  ópera,  y  con  el  nombre  de 
Beal  ese.  de  canto  y  deciamación  consiguió  la  reapertura 
del  Cons.  que  había  sido  cerrado  el  año  anterior.— En 
Í8I7  íundó  el  Cons.  de  mus,  clásica  y  religiosa^  que  sólo 
existió  hasta  la  revolución  de  Julio.— Entre  sus  muchas 
obras  figuran:  Principios  de  acomp,  de  las  esc.  de  Italia^ 
i804;  ídem  de  comp.,  1808;  2.^  ed.,  1816,  6  vol.;  Dic 
cionario  histórico  de  los  músicos,  en  colaboración  con 
Fayolle,  Í8i0,  2  vol.;  Tratado  general  de  las  voces  y  de 
los  inst,  de  orquesta^  según  Francoeur,  1813;  la  traduc- 
ción al  ir.  de  varias  obras  de  Albrechtsberge;  la  de  Mú 
sico  práctico^  de  Azopardi,  1816;  Método  concertante  de 
mus.  á  varias  partes,  1817;  Método  de  canto  llano,  1818, 
y  los  8  vol.  de  Enciclopedia  musical,  1836-38,  en  cola- 
boración con  Laíage. 

Cliotek,  F.  —  Gomp.  alemán.  —  Nació  en  Liebisch,  1800. 
Dejó  la  carrera  de  Derecho  é  hizo  brillantes  estudios  mu- 
sicales, dedicándose  después  al  profesorado  en  Vieua. 
Entre  otras  obras  notables  figura  la  titulada  Antología 
miistro/,  colección  de  fantasías  sobre  motivos  de  ópera. 

Choiidena.— Importante  casa  editorial  fundada  en  París, 
1845.— La  primera  obra  que  publicó,  /  canti  d^ltalia, 
contiene  más  de  200  composiciones.  Allí  se  han  editado  la 
mayor  parte  de  las  de  Gounod  y  muchas  de  Berlioz,  Saint- 
Saéns,  Godard,  etc. 

Cboüquet,  A.  G.— Historiógrafo  y  comp.— Nació  en  el  Ha- 
vre, 1819;  m.  en  París,  1886,  siendo  conservador  de  la 
colección  de  inst.  del  Cons.^  cuyo  catálogo  pub.  en  1875. 
En  i864  obtuvo  el  premio  Bordin  por  su  Hist.  de  la  mú' 
sica  en  los  siglos  XIV  al  XVIII,  y  en  1868  lo  consiguió 
también  por  la  Hist.  de  la  mus.  dramática  en  Francia, 
que  publicó  en  1873. 

Cbreaea  ó  Clireaia.- Los  gr.  designaban  así  la  parte  de  la 
Melopea  que  enseñaba  lo  referente  á  la  modulación. 

Cbretien,  Luis.— Compositor  y  violoncelista  de  la  capilla  de 
Luis  XVI  y  de  Napoleón. -Nació  en  Yersalles,  1754;  mu- 
rió 1811.— V.  BiB. 

Chriate.— Parte  segunda  de  la  Misa. 

Cbrlatlaai,  Lisb. —Violoncelista  distinguida  á  quien  Mea- 
delssohn  escribió  su  romanza  sin  palabras  para  violon- 
celo.—Nació  en  París,  1827;  obtuvo  grandes  éiitos  de 
1840  á  1850,  y  m.^en  Toboisk,  1853. 

Cbrlatianl,  Adolfo.— Pianista  y  autor  de  la  obra  La  expre- 
sión musical  en  el  piano,  Sew-Yoik,  1886;  trad.  al  ale- 
mán y  pub.  en  Leipzig  en  el  mismo  ano.  —Nació  en  Cas- 


sel,  1836,  se  dedicó  á  la  enseñanza  en  Norte  América,  y 
murió  en  Elisabeth,  cerca  de  Nueva  York,  un  año  antes 
de  publicarse  su  citada  obra. 

Chrlatnana,  J.  F.— Comp.  al.  de  mus.  religiosa  y  de  cáma- 
ra.—Nació  en  Ludvigsburg,  1752;  murió  en  Heutigshein, 
1817.— En  1782  pub.  la  primera  parte  de  sus  Elementos 
de  música,  y  en  1790  la  segunda. 

Chrlatmaa  carola.— Cantos  de  Navidad  en  Inglaterra. 

Chroal.— Matices  ó  gradaciones  tonales  en  la  mósica  de  los 
ant.  griegos. 

Chroma,  gr.— Color.— Sinónimo  de  medio  tono  cromático. 
Ant  nombre  del  sostenido.  V.  Cbóma.— Nombre  del  sis- 
tema que  algunos  pretendieron  fundar  suprimiendo  la 
escala  fundamental  y  di  7.  la  8.*  en  12  partes  iguales. 

ChroDoa  protoa,  gr.— f  El  primer  tiempoi,  es  decir,  la  más 
pequeña  unidad  de  tiempo.  Nombre  que  en  la  métrica 
ant  sedaba  á  la  breve. 

Chotta.— Inst.  que  en  los  tiempos  más  ant.  usaron  los  in- 
gleses con  el  nombre  de  crwth  ó  growth.  Según  algunos 
autores  era  una  especie  de  flauta,  y  según  otros,  era  un 
instrumento  de  arco.  Como  tal  lo  menciona  en  un  dístico 
Veoaotius  Fortonatus  el  año  609. 

Chryaander,  F.— Doctor  en  Filosofía  y  uno  de  los  músico 
grdfüs  más  notables  de  Alemania.— Nació  en  Lúbtheen, 
1826;  residió  mucho  tiempo  en  Inglaterra,  y  se  6jó  últi- 
mamente en  Bergedorf,  cercado  Hamburgo.— En  1856 
pub.  una  edición  de  las  obras  para  piano  de  J.  S.  Bach, 
las  de  clavecín  de  Couperio,  los  Oratorios  de  Carissimi, 
las  sonatas  y  los  conciertos  de  Corelli,  etc.— En  1858 
empezó  la  monumental  biografía  que  de  Haendel  publi- 
ca la  Sociedad  de  este  nombre  en  Leipzig.  De  1863  al  67 
refundió  el  Ars  organisandi,  de  Kaufmann,  y  otras  obras 
notables.  De  1868  al  71,  y  del  75  al  82,  redactó  la  Gaceta 
musical  alemana,  escribiendo  en  1879  muy  curiosos  ar- 
tículos sobre  la  tipografía  musical. 

Chryaanthe  de  Madyte,  Arzobispo  de  Durazzo,  en  Albania, 
y.autor  en  1821  de  un  Tratado  de  la  mus.  eclesiástica, 
etcétera.— La  2.^ed.,  que  se  pub.  en  1832,  fué  trad.  al  fr 
por  Ducoud'ray  con  el  título  Est.  sobre  la  mus.  eclesiásti- 
ca griega.  El  sabio  Prelado  que  en  1815  fué  profesor  de 
canto  en  Constantinopla,  es  uno  de  los  que  más  han  sim- 
pli6cado  la  notación  litúrgica  de  la  Iglesia  bizantina. 

Chrysolhenia.- Cantante  gr.  de  la  1.^  edad. 

Chulilha.- Flauta  doble  de  los  ant.  hebreos. 

Chuo-pl.— Tamboril  chinesco. 

Churo.— Especie  de  caracol,  con  el  que  los  indios  del  Ecua- 
dor obtienen  sonidos  estridentes. 

Chwatal,  F.  —  Maestro  de  mus. ,  autor  de  dos  Medallas  de 
piano,  de  otras  obras  para  la  enseñanza  y  de  muchas 
piezas  de  salón  para  dicho  inst.— Nació  en  Rumbourg, 
(Bohemia),  1808;  m.  en  Elmen,  1879. —  Su  hermano 
José,  que  nació  en  la  misma  villa,  1811,  montó  una 
notable  fáb.  de  órganos  en  Mersebourg. 

CiacoDa,  it.— V.  Chacona. 

Cialamello,  it.— Ant.  inst.,  especie  de  oboe  rústico. 

Claramella,  it.— Cbnahbllb,  ant.  caramillo. 

Ciclo  tonale,  it.  —  CiRcaLO  tonal  ó  Cíbgulo  armónico. 
Ejercicios  de  armonía  ó  de  práctica  en  los  inst.  de  tecla- 
do. Ya  se  usaron  en  1722,  y  consistían  en  recorrer  armó- 
nicamente los  12  tonos  mayores  y  los  12  menores,  unién- 
dolos por  modulaciones. 

Clenola  de  loa  númeroa.— Tal  fué  en  lo  ant.  la  deflnición  de 
la  música. 

Cierva.— Según  el  P.  Scio,  así  se  llamó  en  lo  ant  una 
especie  de  chirimía  hecha  con  hueso  de  ciervo. 

Cifra,  Antonio.  —  Uno  de  los  mejores  compositores  de  la 
esc.  romana,  y  m.  de  c.  de  San  Juan  de  Letrán  en  1620. 
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Nació  en  los  Estados  PoDttflcios,  1575;  fué  disc.  de  Pa 
lestrioa,  de  Nanioi  y  de  Gimarosa;  compaso  cinco  libros 
de  Misas,  siete  de  motetes,  gran  número  de  C<mcef*ti 
eccletiastiei  y  otras  obras  que  se  pub.  de  1600  á  1638, 
en  cuyo  último  año  murió  en  Loreto. 

Cifra.— Guarismo,  y  algunas  veces  en  mus.  las  letras  que, 
sustituyendo  á  los  números,  ó  usadas  simultáneamente 
con  éstos,  sirvieron  y  aun  á  veces  sirven  para  indicar  la 
ejecnción  en  instrumentos  de  punteo,  de  teclado  y  aun  de 
viento.— V.  Entablatuba. 

La  cifra  se  ha  usado  en  muy  distintos  casos.  Para  la 
música  de  laúd,  de  tiorba,  de  arpa,  de  guitarra,  etc.,  á 
fin  de  indicar  la  cuerda  ó  el  traste,  es  decir,  la  nota  que 
se  había  de  obtener.— En  el  bajo  apRAoo,  como  indica- 
ción de  los  ibtervalos  ó  representación  de  los  acordes.— 
fin  el  digitado  para  la  práctica  en  muchos  inst.,  á  fin  de 
señalar  las  posiciones  más  convenientes  de  los  dedos. 
También  la  utilizaron  los  que,  como  Rousseau,  quisieron 
que  la  moderna  notación  se  sustituyera  por  otra  cifrada, 
que  representase  las  modulaciones  como  sencillas  trans- 
posiciones de  la  tonalidad.— Desde  4509  los  autores  ita- 
lianos usaron  una  fácil  iniavolatura  de  seis  líneas,  con 
letras  y  guarismos  para  las  notas  y  con  puntos  y  barras 
para  la  medida.  Al  contrario  de  lo  que  sucedía  en  la 
notación  fr.,  la  línea  sup.  representaba  la  cuerda  grave, 
y  la  iní.  la  prima.— Los  maestros  esp.  usaron  su  sistema 
especial,  que  Gerone  detalla  en  Melopea  y  tnaestroy  1613. 
En  la  Escuela  música  del  padre  Nasarre,  t723,  se  expli- 
can también  los  diferentes  métedos  de  cifra  que  en  aque- 
lla época  se  usaban  utilizando  las  notas  de  canto  de  órga- 
no con  guarismos  encima  y  debajo  de  las  figuras,  y 
escribiendo  la  música  de  arpa  en  una  pauta  para  la  mano 
ixq.  y  en  otra  para  la  derecha.  Asimismo  se  ha  escrito 
ésta  y  la  de  órgano  en  cuatro  pautas,  valiéndose  de  núme 
ros  y  de  signos  para  indicar  las  diferentes  octavas  del 
instrumento. 

Clflra  de  isa  Inat  de  viento.— Del  mismo  modo  que  anti- 
guamente se  escribían  en  la  tabla  del  Monogordio  las 
letras  latinas  que  significaban  los  sonidos  de  la  escala, 
así  después  se  adoptó  para  los  inst.  de  viento  el  dibujarlo 
sobre  el  papel,  y  haciendo  partir  líaeas  horizontales  desde 
los  agujeros,  señalar  con  pequeños  ceros  las  llaves 
abiertas  y  con  puntos  las  cerradas.  Análogo  sistema  se 
sigue  hoy  indicando  con  números  la  digitación  corres- 
pondiente, según  al  pormenor  explican  los  Métodos  espe- 
cíales de  cada  instrumento. 

Cifrado  (bajo).— Con  esa  denominación  se  indica  el  siste 
ma  de  colocar  números  encima  y  debajo  de  las  notas  del 
bajo,  indicando  los  acordes  á  los  cuales  sirven  de  funda- 
mento.—Inicióse  en  Italia  hacia  1580  por  Galileo,  padre 
del  célebre  astrónomo,  y  se  generalizó  rápidamente  ha- 
cia 1600  en  que  B.  de  Gavaliere  dio  reglas  y  explicacio- 
nes respecto  de  los  signos.  Cultivaron  también  dicho  sis 
tema:  Viadana,  1603;  Agazzari,  1606;  Prastorius,  1619; 
el  alemán  GrQger,  que  modificó  en  162i  la  numeración 
propuesta  por  Viadana;  el  P.  L.  Penaa,  que  en  1679  ideó 
el  cifrado  del  órgano;  Gasperioi,  que  lo  perfeccionó  en 
1683,  etc.,  etc.— De  los  muchos  maestros  que  posterior 
mente  han  pub.  trabajos  especiales  sobre  este  asunto,  ci- 
taremos: Ueinichen,  1711;  Matheson,  1751;  Ph.  E.  Bach, 
1752;  Marpurg,  1755;  Kirnberger,  1781;  TQrk,  1781;  va- 
rios de  la  esc.  napolitana  que  en  1795  secundaron  á  Fe 
naroli  en  un  sistema  racional  mejor  que  el  fr.  y  el  ale- 
mán; Choren,  1801;  Catel,  1802;  Schneider,  i820;  Fétis, 
1824;  Jelensperger,  1830;  Dehn,  1840;  Barbereau,  1843; 
Bazin  Savard,  1853;  Richter,  1860,  trad.  al  fr.  por  San- 
dra; Beber,  1862;  Jadassohn,  1883,  y  últimamente  Du- 


rand,  Dubois,  Ad.  Samuel  y  RIémann,  que  en  1880,  con 
su  Catecismo  de  bajo  cifrado,  divulgó  en  Alemania  tan 
preciados  conocimientos.— Fácilmente  se  comprenderá 
que  en  cada  escuela  y  en  cada  época  se  establecieran  di- 
versos sistemas  de  cifrar  el  bajo.  Según  algunos  autores, 
puede  que  pasen  de  124  los  ideados^—La  interpretación 
práctica  del  bajo  cifrado  exigía  profundos  conocimien- 
tos musicales,  porque  el  ejecutante,  no  sólo  debía  unir 
bien  con  las  voces  las  armonías  indicadas  por  las  cifras, 
sino  también  vigorizar  la  frase  con  apoyaturas  y  otros 
adornos. 

El  BAJO  CIFRADO  no  SO  usa  hoy  más  que  como  medio 
de  práctica  en  la  enseñanza  de  la  armonía.  Los  modernos 
Tratados  contienen  ejercicios  de  este  género  y  los  signos 
que  se  emplean;  pero  inútil  es  decir  que  esto  no  basta 
para  la  interpretación  dé  las  obras  que  con  dicho  sistema 
se  escribieron  durante  doscientos  años.  Ha  sido  preciso 
que  hábiles  maestros  hayan  transformado  en  acomp.  de 
órgano  ó  de  piano  los  bajo<  cifrados  de  las  más  notables. 
El  Cons.  de  París  y  el  de  Bruselas  aún  conservan  la  en- 
señanza de  la  armonía  práctica  realizada  en  el  teclado 
como  lógica  continuación  de  los  trabajos  escritos  de  ar^ 
moDÍa  á  cuatro  partes. 
Cilindro.— El  que  de  madera  ó  metal  y  con  púas  de  acero  6 
de  cobre  tienen  los  organillos  para  levantar  las  válvulas 
de  los  tubos  y  las  cajas  de  música  para  hacer  vibrar  las 
lengüetas  del  pkine.  £1  arte  de  colocar  dichas  púas  ó  a- 

FRAR  RL  CILINDRO,  SO  llama  TONOTBGNIA. 

cilindros  de  rotación.— Pieza  adicional  para  algunos  ins- 
trumentos de  viento  y  boquilla.  Por  ese  medio  se  alarga 
el  recorrido  del  aire  y  se  transporta  la  tonalidad  del  ins- 
trumento. Fueron  ideados  por  B'ümel,  y  tal  vez  á  la  par 
por  Stoeizel.  Se  usan  más  especialmente  en  Alemania, 
Rusia  é  Italia.  En  Francia,  Inglaterra  y  otros  países  s^ 
usan  los  pistones  de  movimiento  vertical,  y  en  España 
se  practican  ambos  sistemas. ^V.  Tonillos. 

Cilindros  fijos.— Los  que  hay  en  los  organillos  auiomáti 
eos  para  enrollar  las  tiras  de  papel- cuero,  taladradas  con- 
venientemente para  conseguir  la  ejecución  mecánica  de 
algunas  piezas  musicales. 

Clnarosa,  Dombnico.— Digno  émulo  de  Paisieilo.— Nació 
en  Aversa  (Ñapóles),  1749;  m.  en  Venecia,  1801.— Fué 
hijo  de  un  aibañil  y  de  una  lavandera,  y  quedó  huérfano 
siendo  muy  niño.  Recogiólo  y  le  dio  las  primeras  leccio- 
nes el  P.  Polcano,  matriculándole  (1761)  en  el  Cons.  de 
Santa  María  de  Loreto.  Allí  fueron  sus  maestros  Manna, 
Sacchinni,  Fenaroli  y  Piccini.— En  1771  se  estrenó  en 
el  teatio  Fioreniini,  de  Ñapóles,  su  1.^  comp.  escénica, 
Le  Stravaganze  del  conté;  en  1779  debutó  en  Roma  con 
L  italiana  in  Londra^  y  en  1881  estrenó  una  ópera  en 
cada  uno  de  los  teatros  de  Yenecíai  Turín,  Roma  y  Vi- 
concia.  Sus  producciones,  siempre  alegres,  graciosas  y 
vivas,  le  conquistaron  una  reputación  europea.  Catalina 
de  Rusia,  el  Gran  Duque  de  Toscana,  el  emperador  José  11 
de  Austria,  los  personajes  más  ilustres  de  Yarsovia,  so 
disputaron  el  placer  de  oírle  y  le  colmaron  de  obsequios 
y  elogios.  Á  los  treinta  y  ocho  años  de  edad  había  com- 
puesto 70  partituras  dr¿imáticaS|  sin  contar  mil  otras,  de 
todos  los  géneros.  Entonces,  1792,  fué  cuando  en  Yiena 
escribió  su  obra  más  célebre,  //  matrimonio  segreto» 
El  emperador  Leopoldo,  que  con  toda  la  real  familia  asis 
tía  á  la  1.^  representación,  ordenó  que  la  ópera  se  eje 
cútase  de  nuevo,  con  sólo  el  intervalo  de  una  hora,  que 
los  artistas  tuvieron  para  cenar.  Ñapóles,  Roma  y  Yene- 
cia  fueron  después  testigos  de  sus  triunfos:  67  represen- 
taciones de  //  matrimonio  apenas  bastaron  en  Ñápeles 
para  satisfacer  al  público.  Para  recompensar  tan  brillante 
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acogida,  Qniarosa  compaso  y  estrenó  allí  otras  &  partí- 
taras,  de  las  qae  Aituzie  femminili  es  quizá  sop.  al  Ma- 
irinumio.  Sa  muerte  se  atribuyó,  por  unos,  al  veneno 
suministrado  en  Venecia  por  la  reina  Carolina,  y  seg<\n 
otros,  ¿  los  malos  tratamientos  que  dos  años  antes  sufrió 
en  un  calabozo  de  Ñápeles,  donde  estuvo  recluido  por 
las  simpatías  que  le  unieron  al  partido  de  la  revolución 
napolitana.  El  médico  de  cámara  de  Pío  Vil,  que  residía 
en  Venecia,  declaró  que  la  muerte  fué  natural,  por  abcesos 
intestinales.— Su  busto,  debido  al  cincel  de  Ganova,  y 
por  orden  del  cardenal  Gonsaivi,  está  colocado  en  el 
panteón  de  Roma,  entre  los  de  Paisiello  y  Sacchini.  -En- 
tre sus  comp.  religiosas  sobresalen  dos  Misas  de  Réquiem 
y  dos  oratorios:  Judith  y  El  triunfo  de  la  reZtíftón.— Fué 
ronle  familiares  todos  ios  géneros,  incluso  el  de  la  ópera 
bufa,  y  entre  las  serias  deben  también  citarse:  Cayo  Ma 
rio,  Gli  Orazzi  e  i  Curiazzi,  Penelope^  El  Bacrifkio  de 
Abraham  y  La  Olympiara^  en  las  cuales  resalta  la  varie- 
dad de  estilo  y  la  frescura  de  notables  ideas. 

Ciábale  ó  Zinbale.— Trompeta  del  s.  XI  que,  por  medio  de 
accesorios,  modificaba  el  timbre  de  la  trompeta  ordinaria. 

Clnbalero.— Nombre  que  también  se  ha  dado  á  los  cm- 

NSSGOS. 

Cinbalillo  ó  Clnbanillo.— Pequeña  campana  que  se  toca  en 

las  colegiatas,  etc.,  para  llamar  ¿  coro. 
Gfnbalo  ó  Cénbalo.—Especie  de  pequeña  bspinjeta,  cuyas 
cuerdas  se  tocaban  con  dos  plectros  ó  varillas  curvadas. 
Llamóse  también  Proteo  y  parece  fué  ideado  por  el  flo- 
-  rentino  Migelli. 

Cfnbafoa  ó  Platillaa.  —  Cineüi  ó  Piatti,  en  it.;  Cymbales, 
fr  ;Beckeny  al.— Inst.  de  percusión  que  se  nombra  en  plu- 
ral porque  se  compone  de  dos  platos  cóncavos,  cuyos  bor- 
des planos  y  anchos  son  la  parte  sonora  por  el  choque.  La 
parte  semiesférica  no  vibra.  En  su  partemás  convexa  tiene 
unos  agujeros  por  donde  pasan  las  correas  que  se  adap- 
tan á  cada  mano.  Los  platillos  son  de  un  bronce  especial, 
y  los  de  mejor  sonoridad  proceden  de  Turquía  y  de  Chi- 
na. Hoy  no  sólo  se  usan  en  las  mus.  militares,  sino  en  las 
orquestas  de  teatro  y  aun  en  las  sinfónicas. 

Los  Ctmbalüm  de  los  griegos  y  de  los  romanos  eran. 
d)  menos  diámetro  y  más  concavidad  que  los  modernos; 
tenían  asas  de  metal  para  sujetarlos  con  las  manos,  y  los 
usaban  más  especialmente  los  adoradores  de  Cibeles  y  de 
Baco.  Su  sonido  debía  ser  agudo  y  seco,  como  el  que 
Berlioz  ideó  para  la  marcha  fantástica  de  la  Reina  de  las 
hadas,  en  Romeo  y  Julieta,  La  antigua  forma  de  este  inst. 
vese  en  la  célebre  estatua  del  fauno  del  Museo  Capitolino 
y  en  una  pintura  de  Pompeya.  Los  gr.  llamaron  gtm ba- 
lista al  hombre  que  tocaba  la  cymbala,  y  gtmbalistria 
á  la  mujer  que  danzaba, acompañándose  con  ese  inst., que 
no  se  debe  confundir  con  la  crotalia  ó  pequeña  casta- 
ñuela.—Gtm  balion  era  el  diminutivo  de  los  ant. címbalos. 
Ciábalo  armeolo.-Disco  de  metal  en  el  extremo  de  una 

percha  y  con  sonajas  en  ios  bordes. 
Clnbrado.— Movimiento  de  una  antigua  danza  española. 
ClasBdua.— Nombre  que  los  ant.  gr.  y  los  romanos  dieron 
al  maestro  de  baile  cuando  bs  danzas,  de  festejos  religio- 
sos y  guerreros,  se  convirtieron  en  lascivas  y  pasaron  al 
teatro.  Por  extensión  se  aplicó  como  dictado  injurioso  á 
los  afeminados. 
ClnoopOr  dos.- Compás  compuesto  de  dos  tiempos  en  tres 
y  en  dos  partes,  del  grupo  de  los  Temario-Binarios. 
Al  mismo  grupo  pertenecen  los  compases  -í-'-y  y  "^' 
ClEgeo-cInoeo.— Guitarra  popular  en  Filipinas. 
GlBlamo.— Comp.  que  ant.  se  tocaba  en  la  flauta  y  baile  que 

con  ella  se  acompañaba. 
Cninara.— Voz  que  uearon  los  romanos  como  trad.  deiím- 
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ñor  ó  Kinnar^  que  en  el  texto  hebreo  de  la  Sagrada  Es- 
critura indica  el  arpa*de  David.  Quizá  es  corrupción  de 
Gtnira,  insL  que  los  romanos  usaban  en  los  funerales. 
Clonar,  Crult  ó  Crolth,  irl.  —  Arpa  irlandesa  de  diez  cuer- 
das, que  se  punteaba  con  un  tallo  de  pluma. 
Clroolo  nezzo,  it.— cCírcuio  medio.  •  Adorno  de  la  música, 

parecido  al  groppbtto. 
Circulo  armÓBioo.— Lo  mismo  que  Ciclo  tonal. 
Círculo  perfecto.- Un  signo  que  los  ant.  usaban  como  in- 
dicación de  compás.  También  usaban  un  semicírculo ,  y 
le  llamaban  cíbgülo  impbrfbcto. 
CirouBvolttOlÓB.— Término  del  canto  llano. 
Ciruelo,  Pedro.— Nació  en.  Daroca,  i49i.  Fué  canónigo  en 
Salamanca  y  catedrático  de  Teología  y  Filosofía  en  Alcalá, 
donde  imprimió  su  obra  Cursus  quatuor  mathemalica- 
rum  articum  liberalium^  en  la  cual  trata  de  la  música 
como  una  ciencia  matemática.  Murió  en  4548. 
Cía,  al.— Do  sostenido;  asís,  do  doble  sostenido. 
Cía  dur;  Cía  noli,  al.^Do  sost.  mayor;  do  sost.  menor. 
Claneroa,  Frang.  Jiménez  db.— Cardenal  Arzob.  de  Toledo. 
Restableció  en  su  Iglesia  el  canto  mozárabe.  M.  en  1517. 
Clatro,  olatre,  fr.;  cetera,  it.;  clther,  al.— Derivaciones  de 
la  pal.  gítaba.  Especie  de  laúd  it.,  achatado  y  de  tabla 
ovoide,  con  largo  mango  dividido  en  dieciocho  trastes  y 
con  cuerdas  de  latón,  que  se  punteaban  con  pluma.  Fué 
una  variedad  de  la  ciioh^cistella  en  Iat.,que  á  su  vez  per- 
tenecía á  la  familia  del  salterio.— Estos  inst.  estuvieron 
muy  en  boga  en  el  s.  XVI.  Hoy  no  se  usan ,  ni  tampoco 
una  especie  de  guitarra  alemana  que  también  se  denomi- 
nó CiSTRO.  —  Dióse  asimismo  ese  nombre  á  un  inst.  de 
percusión  formado  por  una  placa  ovalada  de  metal  con 
algunas  varillas  metálicas,  de  uno  á  otro  de  sus  bordes. 
Clatro  de  teclado.— Tenía  seis  teclas  y  se  usó  en  Inglaterra 

y  Alemania  á  mediados  del  siglo  XVIfl. 
Clatro  tiorba.  —  Inst.  de  cuerda,  con  caja  achatada  y  dos 
clavijeros  de  cinco  y  once  clavijas.  Se  usó  en  el  s.  X VIH. 
Citara.  —  Del  gr.  Kithara.  El  inst.  de  cuerdas  más  impor- 
tante entre  los  ant.  griegos.  San  I&idoro  dice  que  tenía 
la  forma  del  ctiello  y  dd  pecho  del  hombre.  Así  se  dibuja 
en  un  bajo-relieve  que  se  conserva  en  el  hospital  de  San 
Juan  de  Letrán,  en  Roma;  pero  en  sus  primitivos  y  an- 
tiquísimos orígenes;  debió  tener,  entre  otras  formas,  la 
de  una  elipsis  prolongada  y  con  mástil  muy  largo.  Tal  se 
ha  visto  en  algunos  relieves  de  tumbas  egipcias ,  en  los 
que  el  eitharista  tiene  el  inst.  horizontaimente,  como  lo 
describe  Homero ,  apoyando  la  caja  sobre  la  sangría  del 
brazo  derecho,  doblado;  y  tai  lo  representa  la  figura  de 
una  citharistriat  tomada  de  una  tumba  de  Tebas.  El  ins- 
trumento aparece  en  este  caso  suspendido  del  cuello  de 
la  mujer  por  un  balteus  ó  bandolera.  Los  mismos  poetas 
griegos,  empleando  la  palabra  cítara  para  otros  instru- 
mentos más  ó  menos  análogos,  ya  de  su  época,  ya  de  re- 
mota antigüedad,  debieron  originar  la  confusión  que 
produce  ver  aplicado  ese  nombre  algunas  veces  á  una 
especie  de  lira  cuyas  cuerdas  vibraban  por  la  percusión 
del  pkctrum^  y  otras  á  las  infinitas  variedades  que  se  han 
ideado,  ya  con  siete,  ya  hasta  con  doce  órdenes  de  cuer- 
das que  se  tocaban  con  los  dedos,  entendiéndose  por  ór- 
denes el  doble  cordaje  afinado  dos  á  dos  al  unísono. 

La  Cítara  estuvo  muy  de  moda  en  Europa  dorante  los 
siglos  XIV  y  XV.  Praelorius  menciona  como  corrientes  á 
principios  del  s.  XVII  la  cítara  común  de  cuatro  pares  de 
cnerdas,  la  de  cinco  cuerdas  y  ia  de  seis  órdenes  de  cner- 
das; la  GRAN  CÍTARA  de  seis  cuerdas;  la  gran  cítara  baja, 
de  doce  cuerdas,  que  era  mayor  que  un  bajode  viola  y  pro- 
ducía sonidos  vigorosos.  Pero  aunque  ya  hubiesen  en- 
tonces caído  en  desuso,  también  tuvieron  su  época  otras 
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variai^tes,  de  las  cuales  recordaremos  las  principales,  á 
saber:  cítara  btrüsga,  do  forma  especial,  parecida  á  la 
de  la  lira  griega.  Constaba  de  cinco  ó  seis  cuerdas  en  los 
tiempos  más  remotos,  y  de  siete  ú  ocho  en  la  mejor 
época  de  los  pueblos  de  Etruria.  Se  sostenía  con  la  base 
entre  las  piornas  y  se  tocaba  con  los  dedos  de  la  mano 
izquierda,  á  la  vez  que  con  una  especie  de  arco  que  mane- 
Jaba  la  derecha.— Citaba  ant.  alemana.  Especie  de  Pan- 
dora  con  diez  cuerdas  metálicas,  may  u«ada  en  Alemauia 
en  el  s.  XVII.— C.  db  cuatro  órdbnbs  ó  tiplb,  con  doce 
cuerdas,  de  las  cuales  estaban  al  aire  ocho  para  formar 
el  bajo,  acordándose  éstas  en  si  bemol,  ü.^  línea  de  la 
ila?e  de  fa:  do,  re^  mi,  fa,  sol,  la,  si  bem.^C  db  ginoj 
ÓRDBNBS  ó  TBNOR,  afinada  en  sol,  4.<^  espacio,  llave  de  fa 
en  4.*:  do,  mi^  sol,  do.  Las  cuerdas  libres  formaban  una 
escala  á  partir  del  fa,  bajo  el  pentagrama  en  la  mi-^ma 
llave.— C.  DB  SBis  srobnes,  que  fué  muy  corriente,  acor 
dada  desda  sol,  i^  línea  de  la  llave  de  fa:  re,  sol,  si,  re, 
ía.— G.  BiJUGA,  ant.  nombre  de  una  variante  de  la  Tior- 
ba.— C.  DB  TECLADO,  véaSO  CLAVICBTBRIO.— C.  HORIZON- 
TAL, el  primer  tipo  del  Boche  fr.  ó  Espineta  db  los 
Vosnos;  consistía  en  una  caja  larga  con  cuerdas  de  latón, 
que  se  tocaba  cm  plectro  6  con  el  dedo  pulgar.  Hoy  se  da 
ese  nombre,  en  al.  ZUher,  á  un  inst.  de  50  cm.  de  largo 
por  25  de  ancho,  que  tiene  de  31  á  42  cuerdas,  tendidas 
sobre  la  caja  plana  de  resonancia.  Las  cinco  cuerdas  de 
canto,  á  las  que  algunos  agregan  una  más  p  ra  obtener 
elmH,  son  de  acero  ó  cobre;  otras  cinco  para  los  so- 
nidos más  agudos  del  acomp.,  son  dé  tripa,  las  otras  son 
acordonadas  sobre  seda  ó  sobre  acero.  —  La  C.  bajo,  en 
al.  Elegiezither,  es  un  modelo  más  grande  del  tipo  an- 
terior. —La  G.  DB  ARCO,  ya  en  forma  de  corazón,  ya  de 
otras  formas,  con  cuatro  cuerdas,  eo  análoga  disposición 
que  las  del  violfn,  y  afinadas  como  las  de  éste,  se  cons- 
truye de  diferentes  tamaños,  según  sea  tiple,  tenor  ó  bajo, 
y  se  toca  como  la  horizontal,  con  una  especie  de  anillo 
que  forma  púa,  en  cuyo  caso  los  al.  y  los  austríacos  la 
llaman  Schlagzither.  Si  sus  cuerdas  vibran  por  el  roce 
de  un  arco,  la  denominan  Streichziíher.  La  C.  moderna 
que  ahora  se  usa  en  España,  es  como  una  pequeña  gui- 
tarra; tiene  tres  órdenes  de  á  tres  cuerdas,  ó  seis  órdenes 
de  á  dos  cuerdas  de  metal ,  y  se  toca  con  plectro  de 
marfil  ó  de  ballena. 
Gitaredo  ó  Citharodus.— El  que  en  fiestas  como  los  juegos 
Pitios  ó  Deíficos  tocaba  la  cítara  y  cantaba  al  mismo  tiem 
po.  La  mujer  que  ejecutaba  ambas  cosas,  llamábase  Gi- 

THARQBDA. 

Citariata.— El  que  construye,  vende  ó  toca  cítaras. 

CltarlaterlaDR.  —  Especie  de  flauta  que  los  griegos  usaron 
para  acompañar  á  la  cítara. 

Cltaríatloa.— Conjunto  de  reglas  para  tocar  la  cítara. 

Cltarlatloo.  —  Género  de  música,  llamado  después  lírico, 
propio  para  ser  ejecutado  en  la  cítara.— Género  de  poesía 
cuyo  canto  se  acomp.  con  dicho  inst.— Algunos  creen  que 
el  inventor  de  este  género  fué  Anfión,  hijo  de  Júpiter  y 
de  Antíope. 

Citarizar.— Anticuado:  tocar  la'.cítara. 

Citarodla,  it.— Lo  mismo  que  Citarístico. 

Citaroldes.— f^s  comp.  que  los  gr.  escribían  para  la  cítara 
y  las  canc.  que  se  debían  acompañar  con  dicho  ínst. 

Citóla.— Del  lat.  cistella,  dim.  de  cista,  cesta.— Nombre  que 
los  gr.  y  los  romanos  dieron  á  una  pequeña  corbeiüe  de 
forma  cilindrica  con  cubierta  iónica.  Pur  analogía,  tal 
vez,  de  la  forma,  los  poetas  de  la  Edad  Medía  dieron  ese 
nombre  á  un  pequeño  inst.,  especie  de  salterio,  variante 
de  la  cítara  ó  del  cistro.  Estuvo  muy  en  boga  desde  el 
8.  XIU|  en  cuya  época  abundaban  ios  citoleros  ó  íab. 


de  dicho  insC,  gitolsurs  en  fr.,  que  después  se  llama- 
ron LüTHiBRs.— El  Arcipreste  de  Hita  menciona  la  gítola 
albardana  como  inst  que,  bullanguero,  se  entremete 
entre  los  demás.  También  en  lo  ant.  se  le  llamó  Cítora. 

Cltolaate.  ^Anticuado;  el  que  tocaba  la  Gítola. 

Cl.— Abrev.  de  glarinbtb;  en  it.  clarihbtto. 

Cialr-aooord.— Inst.  de  viento  y  de  láminas  vibrantes  idea* 
do  en  1855  por  Gaviolí. 

Clairón,  ir.- También  se  llamó  clarión,  glaraius,  clara 
y  GLARBTA.  Trompeta  de  tubo  largo  y  estrecho,  sin  pisto- 
nes. Está  generalmente  en  si  bemol  y  algunas  veces  en 
do.  Equivale  á  nuestro  glarón.  Así  se  llama  también  á 
un  registro  de  órgano  que  imita  al  clarín. 

ClalroB  metallique,  fr.— Especie  de  clarinete  metálico  idea- 
do en  i817  por  Aste. 

Clalrvai.— Célebre  actor  y  cantante  fr.  (1737-1795).  Su  bella 
figura,  el  encantador  timbre  de  su  voz,  la  gracia  y  el  ta- 
lento que  atesoraba  le  hicieron  tan  popular,  que  su  nom- 
bre aún  sirve,  en  el  lenguaje  del  teatro,  para  designar  á 
los  que  se  distinguen  en  los  primeros  papeles  de  la  ópe 
ra  cómica. 

Clapiaaon,  A.  Luis.— Nació  en  Ñapóles,  1808;  m.  en  París, 
1866.— A  la  edad  de  ocho  año?,  y  acompañando  al  célebre 
violoncelista  Hus-Desforges,  recorrió  el  Mediodía  de  Fran 
cia  asombrando  por  su  precoz  habilidad  en  el  víolin.  Por 
la  mañana  fijaba  en  las  esquinas  los  carteles  que  anun- 
ciaban el  concierto;  por  la  noche  compartía  los  aplausos 
con  aquel  especial  protector,  que  se  guardaba  las  utilida- 
des.—En  1847  obtuvo  por  sus  éxitos  la  Legión  de  Ho- 
nor. En  1851  fué  prof.  de  armonía  en  el  Cons.  de  París. 
En  1861  alcanzó  un  sillón  del  Inst  en  competencia  con 
Berlioz  y  fué  conservador  del  Museo  instrumental  que 
creó,  cediendo  al  Estado  por  sólo  20.000  francos  su  co- 
lección de  preciosas  reliquias  artísticas.  La  creación  de 
este  Museo  bastada  para  que  el  nombre  de  Glapisson  pa- 
sase á  la  posteridad  aunque  no  se  hubiera  hecho  célebre 
por  sus  notables  comp.,  entre  las  que  figuran  muchas 
óp.  cómicas  que  han  sido  verdaderos  éxitos  musicales. 
Glapisson,  después  de  Adolfo  Adam,  es  el  más  genuino 
representante  de  este  género  eminentemente  francés. 

Claquebola.  —  Pal.  fr.  de  claquer,  prodncír  un  ruido  seco 
por  un  choque  de  repique,  y  bois,  madera.— Inst.  especie 
de  ABMÓrncA,  compuesta  de  tabletas  de  madera  dura  y 
de  longitudes  diferentes,  sobre  soportes  de  paja.  Están 
dispuestas  diatónica  ó  cromáticamente,  y  con  baquetas 
de  ébano  se  las  golpea  como  hac^n  los  timbaleros,  pu- 
diendo  obtener  sonidos  claros  y  de  gran  intensidad  aun- 
que poco  sonoros,  por  lo  cual  este  inst.  sólo  puede  utili^ 
zarse  con  mov.  rápido.  —  Ha  tenido  diferentes  nombres, 
y  en  España  le  llamamos  Xilofón. 

Ciaquette,  fr.  — Mecanismo  que  imita  el  chasquido  del  lá- 
tigo. 

ClarabeHa.— Registro  de  armonio  y  de  órgano. 

Ciar!,  Juan.— Autor  de  mucha  y  notable  mus.  de  iglesia. 
Nació  en  Pisa,  1669;  m.  hacia  1745.  Fué  m.  de  c.  en  Bo- 
lonia, donde  estrenó  en  1685  su  única  ópera  //  Savio  de- 
lirante, que  obtuvo  éxito  extraordinario.  Compuso  en 
1720  una  notabilísima  colee,  de  Dúos  y  trios  para  canto 
con  bajo  contintio. 

Clarín.—  Gomo  pal.  de  la  baja  latinidad,  cita  Aqnino  {lex. 
militar)  clario,  clarionis,  de  la  que  habrán  formado  los 
fr.  clairón,  los  it.  glarione,  y  los  esp.GLAiÚN.— Corres- 
ponde al  iiTDo,  lituus,  de  los  romanos  y  á  la  efipecíe  de 
trompeta  de  tubo  recto  y  de  ¿onido  argentino  y  penetran- 
te que  usaron  los  heraldos  y  otros  clarineros  de  la  Edad 
Media.  —  En  la  actualidad  se  da  más  especialmente  ese 
nombre  al  inst.  que  toca  el  clarinero  de  la  plaza  de  toros 
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y  al  qne  osa  el  trompeta  de  caballería;  pero  ioútil  es  de* 
cir  qoe  éste  no  se  parece  en  la  forma,  ni  aun  en  el  sonido, 
al  entieso  clarín,  que  ha  sido  transformado  en  diversas 
variantes,  ya  con  la  adaptación  de  piezas  de  cambio  ó  to- 
nillos, ya  más  tarde  con  la  de  pistones  ó  cilindros,  ya 
después  con  la  de  llaves. 

El  CLARÍN  DB  ORDENANZA ,  qoo  eu  alguuos  paísos  usa 
también  la  infantería,  se  construye  en  <ío  y  en  $i  bemol. 
fil  CROMÁTICO»  ó  DB  TRBS  pisTONRS,  ¿  diferencia  del  que 
fólo  tiene  dos ,  puede  producir  todas  las  notas  de  su  te$- 
situra  y  cambiar  ésta  por  medio  de  tonillos.  Los  mode- 
los mis  perfeccionados  débense  á  Mr.  Sax,  y  los  hay  de 
seis  diapasones,  6  sea  para  imitar  el  contrabajo,  el  bajo, 
el  barítono,  el  tenor,  el  contralto  y  el  tiple.  —  El  clarín 
DB  MADERA  fué  idoado  ou  1806  por  Boileau.  Sólo  tenía  de 
metal  la  boquilla  y  el  pabellón.^ El  clarín-trombón, 
ideado  por  Schmittsneider  en  1821 ,  tenía  un  mecanis- 
mo para  imitar  á  voluntad  el  trombón  ó  el  clarín. 
Cltrinada.— Tocata  de  clarín. 
Clarinero  ó  olarfn.— El  que  toca  ese  instrumento. 
Clarinea.— Un  registro  del  órgano. 
Clarinete.  Ea  it  clarinetto^  dim.  de  clarino.— Inst.  de 
viento,  con  llaves  y  generalmente  de  boj  ó  de  ébano.  Lo 
inventó  Gustavo  Denner,  constructor  de  inst.  en  Nurem 
bergy  año  1690,  basándose  en  el  ant.  chalumeau  francés 
de  nueve  agujeros,  que  estaba  limitado  al  registro  grave. 
Es,  pues,  como  se  ve,  relativamente  moderno,  si  se  com- 
para con  otros  elementos  de  la  orquesta  cuyo  abolengo 
data  de  los  que  se  utilizaron  en  la  guerra,  en  la  caza  ó  en 
las  danzas  de  los  tiempos  remotos;  pero  si  se  quisiera 
atribuirle  ant.  origen,  sería  preciso  recordar  el  chalu- 
meau  de  trigo  que  el  padre  Mersenne  describe  en  su  Ar- 
monta  universal.  Una  paja  cortada  por  encima  de  un 
nudo  para  que  el  aire  no  pueda  salir  por  la  parte  superior, 
y  en  la  qne  se  forma  una  lengüeta  con  un  corte  longitu- 
dinal de  arriba  abajo,  cerca  del  nudo,  pudo  sugerir  la 
primera  idea  del  C— El  ideado  por  Denner  sólo  tenía 
una  ó  dos  llaves  y  siete  agujeros  que  daban  los  interva- 
los de  la  escala  diatónica.  Así,  con  sólo  el  aumento  de 
alguna  llave,  siguió  hasta  que  el  constructor  y  virtuoso 
Leíévre,  adoptó  la  sexta  en  1791  para  conseguir  el  do 
sost.  ó  el  re  bem.  de  la  8.*  baja,  y  el  sol  sast.  ó  la  bem.  de 
la  %?  octava.  Los  clarinetistas  franceses  obtenían  enton- 
ces un  sonido  más  voluminoso  que  agradable,  porque  el 
labio  superior  oprimía  la  lengüeta.  Los  alemanes,  cuyo 
sistema  prevaleció,  conseguían  superioridad  de  timbre 
apoyándola  en  el  labio  inferior,  y  mientras  Greuzer,  en 
Dresde,  1793,  y  Dumas  en  París,  1807,  presentaban  su 
clarinete  bajo^  Iwan  Muller  estudiaba  la  colocación  de 
otras  siete  llaves  que  en  1811  facilitaron  que  el  clarinete 
se  tocase  en  todos  los  tonos,  si  bien,  para  obviar  diñculta- 
des  del  digitado,  se  construían  en  si,  en  do,  en  si  bem.  y 
en  la  con  destino  á  las  orquestas,  prefiriéndose  el  en  si  be 
mol  para  los  solistas  y  el  en  ¿a  para  ios  tonos  cargados  de 
sostenidos.— Hallary,  en  1818,  ideó  su  G.  de  metal;  Vood 
en  1819  y  Gutteridge  en  1824,  modificaron  la  disposición 
de  las  llaves.  El  inglés  Gardon  y  el  célebre  flautista  ale- 
mán Boéhm,  aportaron  notables  períeccionamientos,  que 
aumentaron  Simiot,  1828;  Dacosta  y  KIosé,  1832;  Buffet, 
que  en  1844  mejoró  las  llaves  de  anillo  iniciadas  por 
Klosé,  y  especialmente  Ad.  Sax,  que  desde  1838  ha  tra- 
bajado con  gran  éxito  en  ese  y  en  otros  instrumentos. 

Gluck  fué  el  primero  que  llevó  el  G.  á  la  mus.  de  or- 
questa, en  la  que  desde  mitad  del  s.  XYíII  empezó  á  des- 
empeñar papel  importante,  aunque  no  indispensable 
como  en  la  actualidad.  Ramean  io  utilizó  solo  y  con  los 
eomos  ea  Acanthe  et  Cephise^  pastoral  heroica  que  se 


representó  en  la  Opera,  1781.  Gossec  lo  empleó  en  algu- 
nas de  sus  sinfonías  y  como  acomp.  en  varios  aires  que 
compuso  para  Sofía  Arnoult.  Mozart  le  dio  plaza  en  la 
mus.  di  camera  escribiendo  un  quinteto  para  4  inst.  de 
cuerdas  y  un  clarinete.  Wel)er  le  ha  concedido  su  mayor 
simpatía,  componiéndole  frases  de  relieve  como  en  el 
alegro  de  la  overtura  de  Freischütz  ó  principales  partes, 
como  en  su  magnífica  sonata  con  piano  y  en  tres  con- 
ciertos para  el  clarinetista  Baérmann.  Algunas  veces  tam- 
bién se  usan  en  el  teatro  G."  más  graves  que  los  corrien- 
tes: el  G.  ALTO  en  fa  ó  gobno  di  hasbtto,  que  está  una 
4.*  grave  del  en  si  bem,^  desempeña  notable  papel  en  la 
marcha  y  coro  de  los  sacerdotes  en  la  Flauta  encantada, ' 
de  Mozart;  el  G.  bajo  o  á  una  8.*  grave  del  en  si  bem^ 
sirvió  á  Meyerbeer  en  el  trío  del  5.®  acto  de  Los  Hugono* 
tes,—?eTQ  en  las  mus.  militares  es  donde  el  G.  tiene  su 
mejor  aplicación,  porque  su  timbre  femenino  destaca  del 
metal  con*  brillantez,  sobre  todo  si  está  en  mi  bem.  6  sea 
una  4.*  alta  del  en  si  bem,,  y  porque  se  presta  á  la  ejecu- 
ción  de  frases  rápidas.  Así  es  que  ya  desde  fines  del  rei- 
nado de  Luis  XV  empezó  este  inst.  á  ocupar  el  puesto  del 
oboe,  al  que  poco  á  poco  sustituyó  en  absoluto. 

La  extensión  del  G.  comprende  tres  octavas  y  una  sex- 
ta cromáticamente  desde  mi^  kdo^;  pero  así  como  son 
agradables  los  sonidos  graves,  así  los  agudos  son  malos  y 
de  difícil  entonación. — Los  cuatro  registros  de  este  inst. 
llámanse:  chalumeau,  el  de  la  1.*  8.*  grave;  médium,  el 
de  las  4  notas  siguientes  (fa,  sol^  la,  si  bem);  agudo  ó 
clairón  el  de  las  ocho  notas  de  si  sost.  kdo;y  sobreagu- 
do, el  de  las  notas  restantes.— Es  uno  de  los  inst.  cuyo 
sonido,  por  una  presión  más  fuerte  del  soplo,  salta,  no  á 
la  8.%  sino  á  la  12.*  ó  quinta  doblada,  lo  cual  se  consigue 
por  un  pequeño  agujero  con  llave  en  el  sitio  donde  está 
el  nudo  para  la  división  de  la  columna  de  aire  en  tres 
partes  iguales. 

Las  variedades  más  ó  menos  en  uso  del  G.  son: 

Agudos  ó  sopranos,  llamados  bsqointos  en  esp.  —  En 
la  bem.,  el  más  agudo,  mejor  dicho,  el  más  chillón  y  por 
ende  el  más  desagradable  de  toda  la  familia.  Suena  una 
6.*  menor  más  alta  que  el  clarinete  tipo  en  do.  Está  rele- 
gado á  las  bandas  militares  de  Austria.^G.  agudo  en  fa, 
suena  á  la  4.*  aguda  del  en  do,  se  usó  en  las  bandas  y 
ha  sido  sustituido  por  el  en  mi  bem.^C  requinto  en  mi 
bemol,  está  una  3*  menor  más  elevado  que  el  en  (ío  y  se 
usa  en  las  modernas  mus.  militares.— G.  agudo  en  re^  á 
un  tono  más  alto  que  el  en  do.  Se  ha  usado  pocas  veces 
en  la  orquesta;  pero  por  su  dura  sonoridad,  sólo  se  em- 
plea ya  en  algunas  bandas. 

G.  SOPRANOS  ó  ooRRiBNTBS.— El  eu  do,  que  es  el  inst. 
tipo  de  toda  la  familia.— El  en  si  sost.^El  en  si  6^in.-EI 
en  la. 

G.  ALT(ts  ó,  en  ir.,  oors  de  bassbt.—  En  fa  y  en  mt 
6em.— Están  afinados  respectivamente  á  la  5.*  grave  del 
en  do  y  i  la  4.*  grave  del  en  si  bem.  Los  G.  altos  fab.  en 
Al.,  pueden  bajar  cromáticamente  hasta  el  doi^. 

G.  BAJOS.— El  en  si  bem.,  que  es  el  que  se  usa  en  Espa- 
ña, Francia  y  Bélgica,  es  el  afinado  á  la  8.*  grave  del 
corriente  en  si  bem.—Ei  en  la  que  se  usa  en  Al.  con  dia- 
pasón de  una  8.^  inferior  del  G.  ordinario  en  la. 
G.  CONTRABAJOS.— En  fa  y  en  mi  bem.  á  la  8.*  grave  de 

los  G.  ALTOS. 

Aon  prescindiendo  del  G.  Batipkon  Buccin,  de  Wal- 
prick  y  Skorro,  1839;  del  multiphónico  de  Triebert,  1847; 
del  de  metal  por  nuevo  procedimiento  de  Gautrof,  1857, 
y  del  omnitánico,  de  Sax,  citaremos: 

Glarinetb  bordón,  que  inventó  Ad.  Sax,  1851,  afina- 
do una  8,*  más  baja  que  el  C.  bajo  en  si  bem. 
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C.  GUBvo.— Nombre  que  se  dio  al  como  di  ba$etto  y  i 
aoa  variedad  que  se  ensayó  en  Alemania  á  flnes  del  si- 
glo último. 

G.  DB  AM0R.~Inst.  con  lengüeta  vibrante,  tubo  largo 
y  encorvado  con  5  ó  7  llaves  que  en  el  s.  último  ideó  en 
Milán  P.  Piaña,  afinándolo  una  3.*  más  baja  que  el  G.  or- 
dinario en  do. 

G.  DB  PASTOR.^Inst.  exótico.  Tubo  de  caña  seca,  en. 
uno  de  cuyos  extremos  se  sujeta  un  pedazo  de  papel  de 
fumar  ó  vegetal.  Tarareando  en  dicho  tubo  se  obtiene  un 
efecto  agradable. 

G.  BNBL  ÓRGANO.— Uno  do  SUS  rogistros  con  entona- 
ción dulce. 

G.  PBOAL  ó  CONTRABAJO,  ideado  recientemente  por  Fon- 
taine-Besson,  París,  pero  poco  usado  por  las  grandes 
fuerzas  que  requiere  para  producir  con  timbre  agradable 
la  8.*^  grave  del  contrabajo. 

G.  SORDINA.— Nombre  que  algunas  veces  se  da  al  corno 

DI  BASSBTTO. 

Clarlnetiata.— Músico  que  toca  el  clarinete.— Entre  los  muy 
célebres  ant.  y  modernos  figuran:  Beer,  Tauscb,  Yost, 
Leíévre,  Blasius,  Blatt,  Baermaon  padre  é  hijo,  Berr, 
Val,  Bender,  MüUer,  Klosé,  Bachmann,  Blaes  y  los  esp. 
Gastronovo  y  Romero. 

ClariDO,  it.  —  Glarín  agudo.  Inst.  de  metal  usado  en  el  si- 
glo XVII  y  conocido  también  con  los  nombres  de  glarón 
y  CLARIÓN.— En  el  órgano,  el  registro  de  trompeta  aguda. 

CiarJóD.— Inst.  parecido  al  oboe  de  dos  llaves.—  Se  usó  en 
Italia  durante  el  siglo  XVII. 

Clark,  J.— Gomp.  ing.  En  1704  fué  organista  de  la  capilla 
real.— Produjo  algunas  cantata^ y,  en  colaboración  con 
Purcell,  varías  óp.,  entreactos  etc.  —  A  consecuencia  de 
un  amor  desgraciado,  se  suicidó  en  1706.  Fué  el  primero 
que  puso  en  mus.  la  oda  á  Santa  Gecilia,  de  Dryden,  1697. 

Clark,  It.— Gomp.  ing.— Nació  en  Datchet,  1780;  m.  1856. 
Fué  vicario  de  coros  en  la  abadía  de  Westmiaster  y  en 
San  Pablo  de  Londres.  Escribió  algunas  monografías  so  • 
bre  el  Messie  y  el  Forgeron  harmonieux  de  Haendel,  so- 
bre el  God  $ave  the  King  y  sobre  la  etimología  de  la  pala- 
bra ma(/n{/a¿.— Produjo  varios  rondós  y  canc.  que  hacia 
Í8i4  estuvieron  muy  de  moda. 

Clark,  Juan.  -Doctor  en  más.,  i799,  y  proí.  de  la  Univ.  de 
Gambridge,  1821,  y  doctor  también  por  la  de  Oxford, 
en  1810.  Nació  en  Gloucester,  1770.  Murió  en  Holmer, 
i836.  Fué  disc.  de  Hayes  y  organista  en  Ludlow,  Ar 
magh  y  Dublín.  Salió  de  irlanda  después  de  la  revolución 
de  1798,  y  entre  sus  comp.  religiosas  figuran  4  voi.  de 
servicios  de  la  catedral  que  pub.  en  1805.  También  arre- 
gló para  piano  y  canto  varias  obras  de  Ha&ndel  y  de  otros 
maestros. 

Ciaron.- Ant.  trompeta  aguda,  más  estrecha  que  la  ordina- 
ria.—Nombre  de  un  registro  del  órgano. 

eiaroae,  it.— Gran  clarinete  ó  el  gor  de  basset. 

Ciarseaoh.— Una  de  las  grandes  arpas  que  usaron  los  ant. 
irlandeses. 

Clásioo.— De  classici,  nombre  de  los  que  formaban  la  pri- 
mera de  las  seis  clases  en  que  Servio  Tullo  dividió  á 
los  romanos.  Asi,  refiriéndose  ¿  las  ramas  del  saber,  es 
lo  más  notable,  lo  más  grande  dentro  de  las  reglas  del 
arte.— Lo  que  constituye  una  creación  modelo,  á  pesar 
de  los  progresos  posteriores.—  Son,  pue?,  y  serán  siem- 
pre clásicas  en  mus.  las  obras  de  Salinas,  Morales,  Pales- 
trina,  Victoria,  Durante,  Leo,  Gimarosa,  Hsendel,  Gluck, 
Haydn,  Mozart,  Beethoven,  etc. 

Claalng,  Juan.— Autor  de  varios  corales,  oratorios  y  varias 
óperas.  Nació  en  Hamburgo,  1799,  y  allí  m.  1836. 

ClataioL—  Los  que  entre  los  ant  romanos  llamaban  á  las 


classes  con  los  sonidos  del  glassigüm»  del  utcüs  6  del 
coRNU  para  que  se  reunieran  en  eomitia, 

Claasionn.— Literalmente  significó  entre  los  ant.  romanos  la 
señal  con  sonido  de  trompeta.  De  ahí  que  por  extensión 
se  diese  ese  nombre  al  inst.  con  que  se  hacia  la  señal. 

Claaals  .—Glarín  entre  los  ant.  romanos. 

Claudlua,  Otto.— Autor  de  algunas  óperas  y  de  muchas 
canc.  y  mus.  de  iglesia.— Nació  en  Gamenz,  1793;  murió 
en  Naumbourg,  1877,  siendo  cantor  de  la  catedral. 

Clanaaen,  W.— Gomp.  de  talento;  el  primero  que  alcanzó 
el  premio  fundado  por  Meyerbeer.— Nació  en  1884;  fné 
disc.  de  Scháffer,  y  m.  en  Schwerin,  1869. 

Clauaa-Szarvady,  W.— Distinguida  pianista.  ^  Nació  en 
Praga,  1834;  fué  disc.  del  Inst.  Proksch  y  vive  en  París 
desde  1852. 

Cláuaula.— Del  lat.  clausus^  ccerrado.i— Voz  que  ant.  se 
usó  en  mus.  para  designar  la  extensión  de  cualquier 
tono  ó  modo  del  grave  al  agudo.  También  significó  ga- 
DBNCiA,  y  en  este  sentido  se  deda  Gládsula  remisa  si 
para  producir  la  cadencia  descendía  el  bajo  un  tono  ó  un 
semitono;  G.  intensa,  si  para  terminar  la  frase  subía  el 
bajo  una  4.*  ó  descendía  una  5.%  procediendo  por  sus 
términos  naturales;  G.  AGaoEirrAL,  si  la  frase  musical 
tenía  un  pequeño  reposo  en  una  cadencia  que  se  alejaba 
de  la  primitiva  tonalidad.  Asimismo  subdividíanse  las 
CLÁDSütJis  en  naturaleSy  irregulares,  perfectas^  imperfee^ 
taSf  medias,  principales^  etc.;  pero  estas  y  otras  denomi 
naciones  no  tienen  valor  real,  y  por  excesiva  prolijidad 
de  los  ant.  pueden  confundirse  fácilmente. 

Clave  ó  Llave.— Actualmente  se  da  el  segundo  de  dichos 
nombres  á  un  signo  que,  sirviendo  para  dar  nombre  con- 
vencional á  las  líneas  del  pentagrama,  y  por  consecuen- 
cia á  las  notas  que  las  ocupan,  evitan  el  empleo,  y  á 
veces  la  profusión  de  líneas  adicionales.— Se  idearon  las 
LLAVBS  por  lo  reducido  del  pautado  anL,  que  en  un  prin- 
cipio no  excedía  de  siete  líneas,  á  pesar  de  no  escribirse 
ninguna  nota  en  los  espacios.— La  costumbre  generaliza- 
da en  el  s.  X  de  usar  las  letras  A  hasta  6  para  designar 
las  teclas  del  órgano,  hizo  que  las  mismas  letras  designa- 
ran las  notas  respectivas,  hasta  que  en  el  s.  XI,  simplifi- 
cada la  notación  alfabética  y  empleadas  las  lineas  hori- 
zontales, sólo  se  usaron  las  letras  como  daves  signatae 
para  marcar  el  lugar  de  los  semitonos  en  la  escala  fun- 
damental y  al  principio  de  las  lineas,  haciendo  el  oficio 
de  las  modernas  llaves,  cuya  forma  se  inició  en  el  s.  XVI. 
Según  Walter  Odington,  ya  en  1240  designábanse  con 
letras  2  claves  graves,  2  agudas  y  una  sobreaguda. 

La  mus.  moderna  admite  ocho  llaves:  de  do  en  1.*, 
en  2.^,  en  3/  y  en  4.*  línea;  de  fa  en  3.^,  que  es  lo  mis- 
mo que  do  en  5.^;  de  pa  en  4.^,  equivalente  á  do  en  6.*; 
de  SOL  en  2.*,  igual  á  do  en  7.*,  y  de  sol  en  1.^  que  es 
como  si  dijéramos  de  do  en  8.^— Por  lo  expuesto  se  ve 
que  con  sólo  la  denominación  do  pudieron  obtenerse  todas 
las  llaves;  pero  los  ant.  no  pasaron  de  la  4.^  línea,  porque 
á  cuatro  líneas  se  redujo  el  pautado  al  establecer  las  lla- 
ves.—El  canto  llano  desechó  la  de  <o/,  y  sólo  en  la  música 
profana  quedaron  las  tres  para  señalar  los  diapasones  de 
cada  voz  distanciados  entre  sí  por  un  intervalo  de  3.*  Las 
modernas  llaves  se  derivan  de  la  notación  literal  latina. 
Así  la  G,  transformada  en  llave  de  do,  supone  esta  nota 
en  la  1.*,  2*,  3.*  ó  4.*  línea:  la  F,  sustituida  por  la  llave 
de  FA,  establece  el  fa  sobre  la  3.*  ó  4.*  línea;  la  G  que  da 
origen  á  la  llave  de  sol,  supone  esta  nota  en  la  2.*  línea, 
y  aun  antes  la  estableció  también  en  la  1.*— Las  que  he- 
mos  indicado  son  todas  indispensables  para  los  trans- 
portes mentales  que  los  ejecutantes  verifican  cuando  han 
de  cambiar  la  altura  de  un  tono  sin  escribir  previamente 
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dicho  cambio;  pero  para  la  mus.  escrita  las  llatbs  usua- 
les son:  de  sol  en  1.^;  de  do  en  3.^  y  en  determinados 
casos  en  4.*,  y  la  de  fa  en  4/  Es  de  advertir  que  las  de 
DO  ya  tampoco  se  usan  en  varios  países,  puesto  que  son 
las  dé  SOL  y  fa,  cabe  indicar  claramente  toda  la  exten- 
sión de  sonidos  aceptables. 

Cantan  en  llave  de  sol  todas  las  vocesi  excepto  las  de 
barítono  y  bajo.  Algunos  antoresi  al  escribir  para  tenor, 
añaden  al  signo  de  la  llave  de  sol  un  pequeño  apéndice 
para  indicar  que  el  registro  de  dicba  voz  resulta  á  la  8.* 
grave  de  la  nota  escrita.  Tocan  en  llave  de  sol:  el  víolín, 
las  flautas,  el  oboe,  el  cornetín,  el  saxofón,  el  corno,  las 
trombas,  la  guitarra,  las  trompas,  las  manos  derechas  en 
el  arpa,  el  órgano,  el  armonio  y  el  piano ,  y  á  veces  la 
viola  y  el  violoncelo  en  sus  notas  más  agudas.— Tocan 
en  llave  de  do  en  3.^,  la  viola  y  la  viola  de  amor.— Se 
destina  la  de  do  en  4.»  á  los  sonidos  semiagudos  del  vio- 
loncelo y  del  trombón  y  á  los  agudos  del  fagote.— Can- 
tan en  llave  de  fa  en  4.^  las  voces  de  barítono  y  de.bajo 
y  tocan  en  ella  todos  los  inst.  de  registro  grave  como  los 
timbales,  el  fagote,  el  contrabajo,  el  oflcleide,  el  violonce- 
lo y  las  trompas  en  sus  notas  graves  y  las  manos  izq.  en 
el  órgano,  el  arpa,  el  armonio  y  el  piano. 

Clavo  agida.— La  de  sol,  porque  se  aplica  ¿  los  instrumen- 
tos que  producen  los  sonidos  agudos. 

Clave  ó  llave  armónloa.— Nombre  que  Hugo  Riemann  da 
en  sus  obras  teóricas  al  sistema  que  emplea  para  la  no- 
tación abreviada  de  los  acordes,  en  sustitución  del  anti- 
guo BAJO  CIFRADO,  quo  uo  ludica  por  completo  la  natu- 
ralea  y  significación  de  los  mismos.  —  Su  Método  se 
pub.  en  Londres,  en  al.,  i893,  y  en  ing.,  i896,  ed.  por 
Bewernage.  Bs  de  suponer  que  pronto  se  traducirá  al  fr. 

Clave  ó  llave  da  eotava.  —  Signo  que  i  principios  de  este 
siglo  propuso  Chaulieu  para  evitar  la  cifra  octava  y  mu- 
chas líneas  adicionales. 

Claveóllave  transportada.— La  que  el  ejecutante  busca 
mentalmente  para  cambiar  la  altura  de  un  tono.—  Véase 

TBANSPORTE. 

Clave  ó  liavo  do  viola.— La  de  do  en  3.^,  que  sólo  se  usa 
para  dicho  inst. 

Clavé,  Josa  Ansblmo.- Fecundo  poeta  y  músico,  fundador 
de  las  Sociedades  corales  en  España,  popularísimo  por  los 
beneficios  morales  que  con  el  arte  ha  producido  á  las 
clases  obreras  y  cantor  infatigable  de  las  costumbres 
patrias.— Nació  en  Barcelona,  1824;  allí  m.,  1874^  y  en 
el  promedio  de  la  Rambla  de  Cataluña,  la  ciudad  condal 
erigióle  una  estatua  en  4888.— Clavé  fué  en  sus  principios 
un  modesto  tornero;  pero  en  su  alma  latía  la  inspiración, 
que  robusteciéndose  con  los  cantos  populares,  se  des- 
bordó inagotable  convirtiéndoie  en  ardoroso  trovador  de 
las  montañas,  de  las  playas,  de  las  fiestas,  de  las  bellezas, 
de  las  tradiciones  y  de  las  glorias  catalanas.  Con  los  cantos 
del  pueblo  se  forjaron  sus  primeras  fantasías,  y  transfor- 
madas por  su  genio  para  el  pueblo,  creó  centuplicadas  las 
melodiosas  coplas ,  las  bullidoras  danzas  y  las  bélicas 
notas  de  sus  himnos. 

Entre  sus  161  obras,  hay  90  para  baile  y  coros  con 
acomp.  de  orquesta  y  en  algunas  de  orquesta  y  de  banda. 
De  sus  comp.  más  notables,  citaremos:  La  font  del  Roure^ 
Las  ninas  del  Ter^  Las  bellas  de  la  costa^  iAMontserrat!^ 
la  nit  de  Pascwi^  Una  foníada^  La  verbena  de  San 
Juan^  Pascua  florida,  Los  xiquets  de  VaUs^De  Bon  matí^ 
Capaltarty  /Honra  á  los  bravos!  ¡Gloriad  España  I 
Los  nets  deis  almogdvers^  La  maquinista^  ¡Al  mar!  Los 
pescadors,  La  brema^  La  gratitud^  Para  los  pobres*,  La 
instrucción  popular.  La  nina  deis  ulls  blaus.  La  queixa 
de  amor  y  L'AnJoramenU 


Ciavoofn  ó  olavo.— ;inst.  de  teclado  y  de  cuerdas  metálicas 
que  por  ingeniosas  transformaciones  dio  lugar  al  piano. 
A  tiempos  muy  antiguos  se  remontan  los  varios  Ins- 
trumentos que  tenían  una  cuerda  para  cada  sonido  de  la 
escala;  pero  como  no  hemos  de  escudriñar  las  mil  va- 
riantes surgidas  én  el  período  de  invención,  basta  llegar 
al  tímpano  y  al  salterio,  que  á  todos  excedían  en  el  timbre 
y  la  sonoridad  de  sus  cuerdas,  que  vibraban  por  el  pun- 
teado de  los  dedos  ó  los  golpes  de  pequeños  plectros.  El 
hacerlos  sonar  por  medio  de  teclados  fué  una  verdadera 
metamorfosis.  En  qué  época  se  verificó,  no  es  posible 
averiguarlo.  Sólo  puede  afirmarse  que  hasta  el  s.  XIY 
no  resultan  datos  irrecusables.  Mersenne,  en  su  Armonía 
universal,  1636,  describe  el  manichordion  ó  clavicordio, 
que  pudiera  tomarse  como  el  tipo  más  ant.  de  la  citada 
transformación;  pero  Zarlinoy  en  una  de  sus  obras  á 
mitad  del  s.  XVI,  afirma  que  en  Roma  vio  los  restos  de 
un  auL  cémbalo,  que  contaba  más  de  ciento  cincuenta 
años.  La  teoría  del  manichordion  ó  clavicordio  recordaba 
la  del  monocordio,  que  en  el  9.  X  ideó  Guy  d'Arezzo 
para  determinar  los  diferentes  intervalos  de  la  escala. 
Su  parte  mecánica  consistía  en  palancas  que  descendían 
por  un  lado  con  la  presión  del  dedo  y  subían  por  el  otro, 
hiriendo  las  cuerdas  por  debajo  con  una  laminita  de  cobre 
y  en  la  longitud  conveniente,  según  el  sonido  que  deUan 
producir.  Una  parte  de  la  cuerda  estaba  forrada  de  paño 
para  que  quedase  muda.  Su  extensión,  en  un  principio, 
sólo  alcanzaba  dos  octavas  que  se  contenían  en  una  pe- 
queña caja  cuadrada.  Tai  fué  el  inst  de  teclado  que  á 
pesar  de  su  escaso  sonido  usaron  los  compositores  mucho 
tiempo  aún  después  de  haberse  ideado  varias  y  radicales 
mejoras.  Tal  fué  el  que  prefería  S.  Bach,  y  el  que  Mozart 
llevaba  en  sus  viajes.  En  el  Cons.  de  Pails  se  guarda  uno 
de  4  octavas,  que  Grétry  utilizó  para  las  comp.  de  sus 
primeras  óperas  El  hurón,  El  cuadro  parlante,  Zémire  y 
Azor^  en  1771. 

Claro  es  que  el  deseo  de  dar  más  resonancia  á  ese 
inst  había  de  sugerir  radicales  reformas.  Fué  una  de 
ellas,  la  más  principal  é  iniciada  en  Italia,  quitar  la  pe- 
queña lámina  de  cobre  y  sustituirla  con  un  pico  de  pluma 
de  cuervo  que  punteaba  la  cuerda,  cuyo  sonido  se  apa- 
gaba seguidamente  por  un  trocito  de  paño  encolado  en  la 
pluma.  Esa  fué  la  segunda  época  de  ios  inst.  de  teclado, 
y  en  ella  se  idearon,  entre  otros,  el  davieytherium,  la 
virginal,  el  cémbalo,  el  davicembalum^  la  espineta  y  el 
clavbcín,  que  alcanzaron  su  apogeo  en  el  s.  XVI.  To- 
dos variaban  en  la  forma;  pero  todos  atacaban  las  cuer- 
das con  pluma  y  todos  resonaban  de  un  modo  análogo. 
Los  dos  últimos  fueron  los  más  generalizados;  pero  al 
CLAVECÍN  se  le  dotó  de  dos  órdenes  de  cuerdas,  y  luego 
por  Ruckers  de  otro  tercero,  afinado  á  la  octava  alta  de 
aquéllos;  el  mismo  famoso  constructor  de  Amberes  le 
dio  en  1579  una  extensión  de  cuatro  octavas,  y  este  ins- 
trumento, que  hasta  el  s.  XVII  casi  estaba  destinado  á 
los  comp.  y  teóricos,  entró  en  las  orquestas  de  ópera, 
quizá  por  primera  vez,  con  el  Orfeo^  de  Monteverde, 
1607,  para  sostener  las  partes  de  voces  solas,  y  hasta 
fines  del  s.  XVIIl  fué  el  rey  de  los  inst.,  el  ídolo  de  los 
virtuosos  y  el  Benjamín  que  recibía  ios  múltiples  inven- 
tos de  los  mejores  const— Florentín  Rígolí  ideó  en  16S0 
el  clavecín  vertical;  en  la  misma  época  el  fr.  Richard 
dulcificó  el  sonido  de  las  cnerdas,  guarneciendo  con  al- 
guna Isla  ias  púas  de  pluma.  Después  se  sustituyeron 
éstas  con  trochos  de  búfalo.  Farini  ensayó,  aunque  ski 
éxito,  las  cuerdas  de  tripa  para  conseguir  algunos  ma- 
tices. Ai  mismo  fin  se  encaminó  el  aumento  de  cuerdas 
que  con  pedales  ó  teclados  moyibles  se  utilizaban  ó  no. 
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según  los  casos.  La  Incba  por  consegair  esos  matioés 
sagirió  casi  simultáneamente  en  tres  distintos  países  la 
invención  de  los  martillos:  Gristófori,  en  Florencia,  17i4; 
Marías,  en  París,  4716,  y  el  alemán  SchroBter»  en  1717, 
construyeron  los  primeros  CLAVEaNEs  dk  martillos  con 
escape,  apagador  y  otras  innovaciones,  que  dieron  ¿  este 
inst.  sn  mayor  brillo,  base  del  piano  moderno,  cayo  ar- 
tículo en  este  libro  puede  consulurse. 

La  escuela  it.  del  glavbgín  empieza  en  Frescobaldi, 
m.  de  cap.  de  San  Pedro  de  Roma,  1614,  y  continúa  al 
principio  del  siglo  XVIil  con  el  napolitano  A.  Scarlatti  y 
el  veneciano  Marcella  En  Al.  florecieron  en  la  misma 
época,  aunque  en  estilos  diferentes,  Haeodel  y  S.  Bach, 
los  más  grandes  da vecinistas,  los  que  á  principios  del 
s.  XYII  prodqjeron  las  comp.  más  asombrosas  que  se 
han  conocido  para  dicho  inst  A  la  gran  autoridad  de 
S.  Bach  se  debe  el  que  íuese  adoptado  como  ley  eHem- 
peramento  igual  para  la  afinación  del  clavecín.  En  Fran- 
cia, Ghambonniére,  los  Gouperin,  de  1630  á  1733;  Ra- 
mean (1683*1764)  produjeron  con  los  it.  las  comp.  que 
se  pueden  considerar  como  el  tipo  de  la  mus.  para  cía  - 
vecin,  que  difiere  mucho  de  la  del  piano  y  ofrece  dificul- 
tades de  ejecución  aun  á  los  más  hábiles  pianistas.  Los 
sonidos  agrios  de  aquel  inst.  exigían  abundancia  de 
adornos.  La  brevedad  de  esos  mismos  sonidos  rechaza- 
ba los  andantes  de  larga  medida  y  requería  mov.  rápi- 
dos pera  ligar  las  notas.  Todo  ello  formaba  un  estilo  par- 
ticular, que  no  es  posible  reproducir  exactamente  en  el 
piano;  y  en  cada  escuela  predominaba  un  género  espe- 
cialy  brillante  en  U.|  expresivo  en  Fr.,  y  científico  en 
Alemania,  donde  E.  Bach,  hijo  del  gran  S.  Bach,  los 
reunió  todos  en  las  comp.  que  denominaba  sonatas  de  cía- 
vecin,  base  de  la  mus.  de  cámara  que  tan  grandiosamente 
desarrollaron  Haydn  y  Mozart  en  la  transición  del  clave- 
cín al  piano.— De  las  obras  que  sobre  estos  particulares  ] 
se  han  pub.,  citaremos  la  de  A.  Méreaux,  Los  clavecinis- 
toa  li;  1637  á  1790,  Ejemplos  y  notas  sobre  el  estilo  y  eje- 
cución de  sus  obras.—Fv.j  1867,  ilustrado,  en  folio;  y  ade- 
más de  referirnos  á  los  artículos  Espineta  y  Piano,  he  á 
continuación  las  principales  variedades  que  se  relaciona- 
ron con  el  clatbgín. 

Clavo  aoarde.— Aparato  ideado  por  Lebeau  de  Aubel,  1857, 
para  obtener  fácilmente  los  acordes  en  los  órganos. 

Clava  aoAatioo.--Ideado  en  1720,  por  yerber,de  París. Las 
modificaciones  que  sufrió  dieron  lugar  al  moderno  piano 
QUATuoR,  de  Baudet. 

Clave  angélloe.—  Una  de  las  transiciones  al  piano.  Se  dice 
que  fué  el  primer  inst.  con  macillos  forrados  de  cuero. 

Clave  ¿  ravaienent,  fr.— El  que  á  fines  del  s.  XVIll  se  usó 
con  153  cnerdas,  en  lugar  de  100,  y  con  61  teclas,  en  vez 
délas  60  que  tenían  los  de  Ruckers.— Una  serie  de  cuer- 
das dobladas  daban  más  íueiza  á  sus  sonidos  graves. 

Clave  á  naillets,  fr.  ^El  que,  provisto  de  pequeños  marti- 
llos, ideó  Silbermann,enTre)  berg  (Sajonia),  eUño  1765. 

Clave  arnónloo.— El  que  sin  tubos,  macillos  ni  pedales, 
ideó  Yerber  en  París,  1798.— Imitaba  algunos  inst.  de 
viento  y  de  percusión. 

Clave  arnoDloso.— El  que  Gomel  ideó  en  1848  con  un  sis- 
tema de  teclado  que  fué  la  base  del  piano  transpositor. 

Clave  bonaoodrdo.  —  Pequeño  inst.  de  teclas  que  Bonis, 
íab.  toscano,  cons.  en  1661  para  los  dedos  de  los  niños. 

Clave  brissé,  ir.— Constaba  de  tres  cuerpos  que  fácilmente 
se  plegaban  para  su  más  cómodo  transporte.  Lo  constru- 
yó Marius  de  París,  el  año  1700. 

Clave  eeleatlno.— Inv.  por  el  al.  Waiker  en  1784.  Era  una 
especie  de  clavb  db  arco,  puesto  que  con  un  cordón  de 
seda  que  pasaba  por  debajo  de  las  cuerdas,  7  por  medio 


de  poleas,  se  obtenían  las  vibraciones  por  rozamiento. 

Clave  de  aflnaolón  oonatante.  —  El  que  J.  D.  Bertin  cons- 
truyó en  1 756,  pretendiendo  que  resistiera  todos  los  cam- 
bios atmosféricos.— No  tuvo  buen  éxito. 

Clave  de  amor— Tenía  las  cuerdas  dobie  largas  que  el  or- 
dinario y  producía  sonidos  más  fuertes  y  sostenidos. 

Clave  de  arco.— Ideado  en  1751  por  Hohfeld,  mecánico  de 
Berlín.  Un  arco,  movido  por  una  rueda,  rozaba  las  cuer- 
das. Estas  eran  de  tripa. 

Clavado  dos  tocladoo,  ó  Doble  clavo.- Lo  inv.  en  1590 
Hans  Bu(  kers,  fab.  de  Amberes. 

Ciave  de  los  saborea.  —  Inst.  de  tubos  á  los  que  iba  una 
corriente  de  aire  producida  por  dos  fuelles.  Al  idearlo 
el  abate  Poncelet,  tuvo  el  capricho  de  poner  en  el  frente 
de  cada  tubo  un  frasquito  con  licores,  representandosiete 
sabores.  El  ácido  representaba  el  tono  de  dOy  el  insípido 
el  de  re,  el  dulce  el  de  mi^  el  amargo  el  de  /a,  ele. 

Clave  de  macllloo.— La  variante  más  significada  como  base 
del  FOBTBPIAN0.  Gristófori,  Florencia,  1711 ;  Marius, 
París,  1716;  Schroeder,  Alemania,  1717,  idearon  ese  me- 
canismo sin  conocer  el  uno  los  tnibajos  de  los  otros.  Los 
perfeccionó  Silbermann,  Sajonia,  1765. 

Clave  de  ruedas.— Lo  inv.  Juan  Heyden,  de  Nuremberg, 
antes  que  Guisinié  idease  en  1708  su  clave  viblla.  Con- 
si.<tía  en  una  serie  de  ruedas  forradas  de  pergamino  que, 
puestas  en  mcv.  por  la  presión  del  pie  del  ejecutante  ó 
por  otra  persona  con  un  manubrio,  rozaban  las  cuerdas  á 
fin  de  prolongar  su  sonido.  El  éxito  hubiera  sido  más 
satisfactorio  si  hubiese  utilizado  las  cuerdas  de  tripa. 

Clave  divisor.  —  Ideado  por  Pesare,  de  Venecia,  1567.  Los 
sonidos  de  tal  inst.  clasificábanse  en  cinco  secciones,  y  te- 
nía un  teclado  para  cada  una. 

Clavo  doblo  resonador.— Lo  inv.  Méroma,  hacia  1770,  para 
dar  á  cada  cuerda  doble  resonancia  armónica,  á  voluntad 
del  ejecutante. 

Clave  eléctrico.  —  Ensayo  del  P.  La  Borde,  que  en  1761 
quiso  aplicar  la  electricidad  á  ios  macillos. 

Clave  laúd.— Inst.  ideado  por  S.  Bach  y  construido  en  1785, 
por  el  sajón  Hilebrand.  También  se  llamó  asi  el  de  cuer- 
das dobladas  que  hacia  1715  fab.  Fleicher,  de  Hamburgo. 

Clavo  ocular.  —  Lo  inv.  en  el  s.  XVIII  el  P.  Catel.  Al  fun- 
cionar las  teclas  se  producían  algunas  combioaciones  de 
los  siete  colores  primitivos.  El  autor  pretendía  que  cada 
color  representase  una  nota. 

Clavo  organizado.— Pequeño  órgano  con  registro  de  flauta, 
inv.  por  Delitz,  de  Daotzig. 

Clavo  perfecto  acordó.— El  que  en  1557  ideó  un  const.  de 
Ferrara,  disponiendo  las  teclas  de  modo  que  se  pudiese 
ejecutar  mus.  en  los  tres  géneros  diatónico,  cromático  y 
enarmónico.  En  1606  se  conoció  otra  clave  que  para 
obtener  ese  mismo  resultado  tenía  32  teclas  en  cada  8.* 

Clavo  real.— El  que  tuvo  tres  pedales  para  variar  la  calidad 
de  los  sonidos.  También  se  llamó  así  el  que  construyó 
Wagner,  de  Dresde,  en  1786,  mejorando  el  registro  de 
flauta  ideado  por  Delitz. 

Clave  transpositor.— El  que  por  medio  de  un  pedal  aplica- 
do á  puentecillos  movibles  podía  variar  el  diapasón  de 
todas  sus  cuerdas. 

Clave  vertical.- Eran  sus  cuerdas  metálicas  y  estaban  co- 
locadas vertical  mente.  El  que  se  usó  en  Italia  en  el  s.  XVI 
alcanzaba  tres  octavas  cromáticas.  En  1620,  el  florentino 
Rigoli  le  aplicó  unos  macillos  forrados  de  paño,  que  se 
consideran  los  primeros  gérmenes  de  ese  mecaoi.^mo. 

Clave-viella.  -  Vibraban  sus  cuerdas  por  la  (roteción  de 
una  rueda  movida  por  un  pedal.  Inv.  ese  mecanismo 
Guisinié,  en  1708,  pretendiendo  que  el  inst.  tuviera  las 
condiciones  de  los  de  arco  y  de  los  de  teclado.  Le  prestó 
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su  aprobación  la  Acad.  de  Ciencias  de  París,  y  entre  otros 
perfeccioDamícDlos  que  fué  obteniendo,  están  ios  de  Ger- 
íi,  en  4789,  y  mis  tarde  los  de  Baudet,  que  originaron  el 

PIANO  QÜATÜOK  Ó  PIANO  VIOLÍN. 

Clave-vloia.— Tenía  análogo  mecanismo  que  el  anterior, 
pero  sus  cuerdas  eran  de  tripa.*-Lo  ideó  Risch,  de  Wei* 
mar,  en  1710. 

Claviarpa.— Lo  idearon  en  1812  ios  Sres.  Díetz  y  Second, 
de  París,  poniéndole  teclado,  maciUos  y  cuerdas  yertica- 
les  de  tripa.^No  tuvo  aceptación. 

Clavicénbalo  col  plano  e  forte,  it.— Nombre  que  fe  dio  al 
célebre  inst.  que  Cristófori,  fabricante  de  clayicordios  en 
Padua,  iny.  en  Florencia  el  año  1711. 

ClavI-ollIndro.— Mecanismo  compuesto  de  teclado  y  un  ci- 
lindro de  cristal  que,  puesto  en  rotación,  hacía  vibrar  las 
cuerdas.  Lo  ideó  Chlandin,  de  París,  en  1806,  y  aunque 
Wittemberg  lo  perfeccionó  en  1819,  no  tuvo  aceptación 

Clavi-cinbalo.— Voz  ant  esp.  que  designaba  el  glavb  del 
s.  XY,  que  también  se  llamó  clavicbmbalum  ó  glavi 
CTMBALUM  ou  lat.,  y  clavicémbalo  en  italiano. 

Clavlclterlo,Clavlcltherlum,lat.— Inst.  de  teclado  y  cuerdas 
verticales  puestas  en  vibración  por  pequeñas  púas  de  bú- 
falo. Fué  contemporáneo  del  primitivo  glavb  del  s.  XV. 

Clavioor  ó  olavloorao.— lost.  de  metal  y  de  soplo,.con  dos 
octavas  de  extensión,  forma  de  cornetín,  y  con  sonidos 
análogos  á  los  del  trombón.  Se  usó  mucho  en  Francia 
para  sustituir  al  Figle  Alto,  hacía  1838;  lo  inv.  Gris- 
chard,  en  París,  1829;  fué  el  primitivo  nombre  del  sax- 
horn-barItono  y  los  había  en  mi  hem.y  re,  do  y  si  bemol. 

Clavicordio.— En  it.  glavigordo  ó  glavigémbalo;  en  lat. 
glavigobdium;  en  fr.  glavicorde  ó  MANicoROE.^Primi 
tivo  clavecín  con  cnerdas  de  latón  y  teclas  que  en  un 
principio,  siglos  XV  y  XVI»  sólo  alcanzaron  tres  octavas 
y  una  nota  desde  el  la,  primer  espacio  de  la  llave  de  fa 
en  4.*— Después  tuvieron  cuatro  octavas  y  algunas  notas 
más.  El  número  de  las  teclas  era  mayor  que  el  de  las 
cuerdas,  porque  estaban  éstas  divididas  por  puentecillos 
para  producir  sonido  diferente,  según  donde  las  hiriese  la 
plaquita  de  cobre  colocada  al  extremo  de  cada  tecla.  Se 
colocaba  sobre  una  mesa  ó  banquillos  y  su  caja  de  armo- 
nía era  triangular,  como  la  del  saltbbio  era  cuadrada. 

Clavioordio  armónloo.— ideado  en  1800.  por  Maslowski,  re 
lojero  de  Posen,  que  lo  presentó  en  Berlín  el  año  1805. 

Clavier,  fr.— Teclado.  Del  lat.  clavis,  llave;  pl.  claves,  Nom 
bre  que  ant.  se  dio  á  las  teclas  del  órgano  porque  ahrien 
do  al  aire  la  entrada  en  los  tubos,  hacían  las  funciones 
de  una  llave.  De  esta  voz  se  originó  sin  duda  el  nombre 
del  CLAVBCÍN.— V.  Órgano  y  Teclado. 

ClavIfoRO.— Especie  de  órgano  portátil  con  fuelles  y  doble 
teclado.  Lo  inv.  Toulat  en  1847. 

Clavlgrado.^-Aparato  de  gimnástica  para  los  dedos, á  fin  de 
darles  independencia  y  fuerza.  Lo  inv.  Lahause  en  1855. 

Clavijas.— Pequeñas  piezas  cilindricas  con  cabeza  en  forma 
de  pala.  Pueden  ser  de  metal,  marfil,  ébano,  etc.,  y  á 
ellas  se  arrollan  las  cuerdas  para  templarlas. 

Clavijero.— La  parte  donde  se  colocan  las  clavijas. 

Clavija,  Fr.  Bernasdo.— Organista  y  comp.  esp.  que  gozó 
de  gran  reputación.  Fué  clavicordista  de  la  corte  y  maes 
tro  de  la  capilla  real.— Murió  en  Madrid  el  año  1626. 

ClavMame,  fr.— Inst.  con  láminas  de  acero  que  vibran  por 
el  choque  de  macules  movidos  por  teclas.— El  sonido  es 
dulce  y  agradable,  pero  menos  brillante  que  el  del  piano 

ClavI-lIra.— Congénere  del  clavi-arpa.  Lo  inv.  en  Inglate 
rra  Bateman,  el  año  1830. 

Clavl-mandora.-lnst.  de  teclndo  y  cuerdas  que  imitaba  los 
sonidos  de  la  handora  y  fué  inv.  en  1788  por  Mabr,  de 
Wiesbaden. 


ClavI-órgaM.— lost.  de  cuerdas  oomo  el  glavk  y  oon  un 
registro  de  flautas  como  el  de  los  órganos. 

Clavl-orgaaum.— Inst.  que  participa  del  clave  y  del  ór- 
gano, pudiendo  aislar  por  medio  de  pedales  los  efectos 
del  uno  ó  del  otro. 

Clavlola.— Mee  mismo  con  placas  de  acero  que  se  hacían  vi- 
brar por  teclas  con  púas  del  mismo  metal.  Lo  Inv.  Pape- 
lard  en  1847. 

Cla-vlolía.- Inst.  que  Carlos  Schmidt  construyó  para  imi- 
tar los  de  arco  como  el  poliplegtrüm  de  Díetz. 

Clavituba.— Ideado  por  Hallary  en  1821. 

Clemann,  B.— Musicógrafo  alemán  hacia  1680,  y  autor  de  un 
tratado  sobre  el  contrapunto. 

Ctemena,  Jagobo.— Gontrapuntisti  neerlandés  del  s,  XVI, 
primer  m.  de  c.  de  Carlos  Y  y  uno  de  los  comp.  más  ilus- 
tres desde  Josquín  á  Palestrina. 

Cláment,  Garlos  Frangisgo.— Maestro  de  piano,  autor  da 
dos  pequeñas  óp.,  Pipee  y  La  Bohemia^  y  de  varias  pie- 
zas para  violin  y  piano.  En  1778  pnb.:  Emayo  sobre  el 
acomp.  del  clavecín,  v  en  1762  otro  respecto  al  bajo  fun- 
damental. Nació  en  Provenza  el  año  1720. 

Clément,  Francisco.— Violinista  y  comp.  Dirigió  las  or- 
questas de  los  principales  teatros  de  Al.  y  Fr.— Su  me- 
moria privilegiada  le  permitía  recordar  toda  una  partitu- 
ra con  sólo  leerla  algunas  veces.^N8Ció  y  m.  en  Viena 
(178Í-1842).  Sus  contemporáneos  le  conceptuaban  un  se 
gundo  Paganini.  Produjo  seis  conciertos,  25  concertinos 
para  víoiío,  algunas  overturas  y  cuartetos  y  varios  con- 
ciertos para  piano. 

Clément,  FÉi  ix.  —  Comp.  y  literato.  Nació  en  París,  1822. 
A  sus  escritos  sobre  el  estado  de  la  música  religiosa  en 
Francia  se  debió  que  para  enseñarla  se  crease  una  escue- 
la especial.— Ha  pub.  más  de  200  comp.,  tanto  vocales 
como  instrumentales  de  distintos  géneros;  ha  puesto  en 
armonía,  con  acomp.  de  órgano,  casi  todos  los  ránticos 
de  la  liturgia  católica^  y  entre  sus  muchos  trabajos  hist.  y 
arcineológicos,  están:  Lo$  cánticos  de  la  santa  Capilla, 
1849,  sac  dos  de  ms.  del  s.  Xlil;  un  Método  completo  de 
canto  llano,  1853,  2.''  ed.  1872;  la  Hist.  general.de  la  mus. 
religiosa,  1861;  HisL  de  las  óp.,  1869,  con  cuatro  suple- 
mentos hasta  1884,  y  un  Método  de  árgano,  1874.^V.  Bib. 

Ctementl,  Muzío.— Célebre  pianista  y  cump.  Nació  en  Roma, 
1752;  m.  en  su  dominio  de  Eveiham  (Inglaterra)  1832. 
A  la  edad  de  seis  años  aprendió  el  solfeo  con  Buronl;  á  la 
de  siete  empezó  á  estudiar  el  clavecín  y  la  armonía  con 
Gordi(eII¡.  A  la  de  nueve,  después  de  brillante  exameq, 
consiguió  una  plaza  de  organista,  y  á  la  de  catorce  io 
llevó  consigo  á  Inglaterra  lord  Bpckford,  prendado  de  su 
precoz  talento.  El  profundo  estudio  que  hizo  de  las  obras 
de  Bach,  de  Haendel  y  de  Scarlatti,  desarrollaron  su  gus- 
to y  perfeccionaron  su  ejecución  de  tal  modo,  que  aun  no 
habí  I  cumplido  dieciocho  añoi  y  ya  se  le  consideraba  su- 
perior á  todos  los  pianistas  de  aquella  época,  habiendo 
también  escrito  la  sonata  que  ha  servido  de  tipo  á  todas 
las  que  se  han  escrito  después.  En  1780  fué  á  París.  Los 
fr.  le  hicieron  ovaciones  indescriptibles,  y  la  reina  María 
Autonieta  le  colmó  de  aplausos.  No  menor  sensación  pro- 
dujo en  Viena  y  en  el  ánimo  del  emperador  José  U.  Allí, 
y  en  la  intima  amistad  de  Haydn  y  Mozart,  escribió  otras 
nuóve  sonatas,  y  cuando  regresó  á  Ing.  pub.  su  famosa 
Toccata.  Una  nueva  excursión  por  Fr.,  Al.,  Austria,  Sui- 
za é  Italia,  hizo  que  en  todas  partes  le  proclamasen  el  pia- 
nista más  perfecto  del  mundo  y  el  jeíe  de  la  mejor  y  más 
pura  escuela  de  pulsación. 

Las  comp.  de  este  gran  artista  brillan  por  la  elegan- 
cia, la  limpidez  y  la  corrección,  aunque  no  destaquen 
por  la  inspiración.  De  las  muchas  obras  que  ha  producido 
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citaremos  las  106  sonatas,  entre  las  cnales  hay  M  oon 
acompañamiento  de  flaata,  yiolín  ó  violoncelo,  3  capri- 
chos, S4  valses,  varias  sinfonías  y  overtnras  á  gran 
orquesta  y  sn  introduceián  al  arte  de  tocar  el  piano.  Tam- 
bién editó  en  Londres  Gradu$  ad  Pamoium^  bella  colec- 
ción de  pieías  de  los  más  grandes  maestros.  Se  dedicó 
algún  tiempo»  con  macha  íortana,  á  la  constmcción  de 
pianos  con  Longmann,  y  después  con  Gollard,  en  Lon 
dres,  y  como  elecntante  fué  llamado  el  Patriarca  del 
pumo.— La  casa  Rícordi,  de  Milán,  pnb.  en  1878  ana 
obra  de  inan  Frojo,  titnlada  Muzio  Clementi^  $u  vida^ 
tiu  obras;  tu  influencia  en  el  progreso  del  Arte. 

Cleaeit  y  Cavado.— Aalor  de  ana  óp,  de  magia,  de  ona 
larznela  y  de  algunas  baladas.~Nació  en  Gandía,  1810; 
fué  organista  en  Valencia;  pub.  en  Madrid  su  Gramdtica 
musical  f  y  el  año  1855  recibió  del  general  Espartero  el 
encargo  de  madurar  un  plan  para  la  organización  de  las 
escuelas  de  música. 

Clepalaabo.— Nombre  que  Heysichio  y  los  lexicógrafos 
griegos  dieron  á  varias  caoc.  y  á  una  especie  de  guitarra. 

Clepalaigoa.— Según  Aristógenes,  así  llamaban  los  griegos 
á  los  instrumentos  de  otros  países. 

Clepaldro.— Especie  de  órgano  hidráulico,  llamado  tam- 
bién HiDRAULiGóN,  Fué  iov.  por  ol  barboro  Clepsydius. 

Cleranbaalt,  Luis.— Nació  y  m.  en  París  (1676-1749).  Se 
reveló  comp.  á  los  trece  años.  Fué  después  organista  de 
Saint-Gyr.  Escribió  muchas  y  muy  notables  obras  y  una 
óp»,  Soleily  minqueurdesnuages,  1740,  que  obtuvo  gran 
éxito.— Su  hijo  CAsAR,  que  m.  en  1760,  fué  organista  en 
Saint-Sulpicot  y  se  distinguió  también  como  comp. 

Clieqiot,  F.  H.— El  constructor  de  órganos  que  más  lama 
tuvo  en  Francia  en  el  último  siglo.— Nació  en  París,  año 
17S8;  estuvo  asociado  con  Pedro  Dallery  desde  1765,  y 
murió  en  aquella  capital  el  año  1791. 

Cllfrórd,  Jaimb.— Músico  inglés.  Nació  en  Oxford,  1622; 
m.  en  Londres,  1688.  Publicó  importantes  obras  religio- 
sas en  1663;  2.*  ed.  en  1664. 

Cllften,  J.  CL— Autor  de  la  óp.  Edwin^  de  muchas  canciones 
y  de  una  colección  de  melodías  bretonas. —Nació  en 
Londres,  1781;  m.  en  Hammersmith,  1841.— Ideó  teóri- 
camente una  especie  de  mblógrafo,  al  que  dio  el  nom- 
bre de  Eidomusicónj  qué  por  su  mucho  costo  no  llegó  á 
construir. 

Cllaacaa.— Signo  neumático.  Consta  de  una  virga  y  una 
serie  de  notas  en  forma  de  rombo,  cuyo  fin  era  facilitar 

.   las  transiciones. 

Cllaax.— Del  griego.  Especie  de  Canon  y  también  canto, 
en  el  que  se  procedía  por  terceras,  subiendo  y  bajando 
diatónicamente,  ó  se  repetía  varias  veces  subiendo  cada 
ves  un  tono. 

Cliaent,  Mandil.— Nació  en  Gandía,  1810.  Desde  muy  jo- 
ven se  distinguió  en  el  órgano  y  el  piano,  á  cuya  enseñan* 
za  se  dedicó  después,  así  como  á  la  del  francés.  Escribió 
una  óp.,  algunas  pequeñas  comp.,  y  en  1852  una  Gramd 
tica  musical,  que  dedicó  á  S.  A.  la  infanta  doña  Isabel. 

Cllqiettea  de  la  Guinea^  ir.— Castañuelas  formadas  con  ca- 
paraiones  de  pequeñas  tortugas. 

Cilvla  ó  CIIVM.— Nombre  de  un  nsüma  fundamental  que 
se  indicaba  con  el  acento  circunflejo  y  marcaba  la  eleva- 
ción y  el  descenso  de  la  voz.»En  la  notación  neumática, 
que  se  conservó  para  la  técnica  del  canto  gregoriano, 
Guvis  era  un  grupo  de  notas  formado  por  la  unión  de  la 
larga  y  de  la  breve;  la  voz  apoyaba  en  la  1.'  nota.  El 
poDATus  era  otro  grupo  de  iguales  condiciones;  pero  la 
voz  apoyaba  en  la  2.*  nota. 

Claaa.— Según  Polux,  se  llamó  asi  en  lo  ant.  á  los  flautistas 
poco  hábiles. 


donas.— Poeta  y  músico  griego,  que  vivió  620  años  antes 
de  Jesucristo.  — Nació  en  Tejée,  y  se  distinguió  en  la 
flauta.  Algunos  pretenden  que  inv.  dicho  inst. 

Clner,  Joan.— Impresor  de  mus.  inglés  en  la  primera  mi- 
tad del  s.  XVíIL  Editó  varias  obras  de  HaBudel,  y  se  le 
atribuye  la  inv.  del  grabado  en  planchas  de  estaño. 

Cablas  de  nlnlatrllea.- Aot.  asociaciones  de  músicos  popu 
lares  en  Cataluña.  Auoque  admitían  algunos-  inst.  de 
cuerda,  eran  sus  predilectos  la  cüiriiiía  y  otros  de  ma- 
dera.- Las  actuales  goblas  conservan  el  floviol  y  el 
TBUBORiNo  de  los  juglares,  siendo  sus  aires  favoritos  la 
sardana^  el  contrapds  y  otras  danzas. 

Cocola,  Garlos.— Comp.  de  los  más  facundos  en  el  género 
religioso  y  en  el  dramático.— Entre  sus  40  óperas  están: 
Maria  Stuarda^  Uorfano  deUa  selva,  Eduardo  Stuard  in 
iscozia,  Caterina  di  Guisa,  La  Clotilde  y  La  solitaria 
deüe  Asturie,  en  f  831.— Nació  en  Ñapóles,  1782;  murió  en 
Novara,  1873,  siendo  m.  de  c.  de  aquella  catedral. 

Coooon,  N.— Primer  m.  de  c.  de  San  Marcos,  de  Yenecia, 
desde  1873,  y  reputado  comp.,  que  además  de  dos  óperas 
y  varios  trabajos  de  actualidad,  ha  producido  un  orato- 
rio, Saúl,  y  más  de  400  obras  del  género  religioso. 

Ceoohl,  J.— Autor  de  muchas  óp.,  que  estrenó  en  Roma  y 
Ñapóles  desde  1743  al  52,  y  en  Yenecia  y  en  Londres 
desde  1757  al  63.— Nació  en  Padoa,  1720;  m.  en  Yene- 
cia 1804,  sin  haber  conseguido  gran  nombre  á  pesar  de 
su  competencia. 

Coohiaeaa,  J.^Autor  de  Tractatus  de  musicae,  etc.,  1507 
con  el  seudónimo  de  Weodelsteín,  nombre  de  su  puebl: 
natal,  y  de  Tetrachordum  musices,  1511,  cuyas  2.*  y  3.' 
ediciones  se  hicieron  en  1513  y  en  1526.— Nació  cerca  de 
Nuremberg,  1479;  m.  siendo  canónigo  en  Breslau,  1552. 

Ceoka  aad  C.«— Importante  casa  editorial  de  Londres,  fun- 
dada el  año  1827. 

Coolloaa  ó  Coollca,  A.— Autor  de  Compendium  musices^  y 
de  un  libro  de  salmos  á  cuatro  voces,  1552*- Nació  en 
el  Haínaut  hacia  1500.  fué  un  poco  tiempo  chantre  de  la 
C.  Pontiflcia  y  debió  morir  en  Nuremberg. 

Ceda,  it.— Del  iat.  cauday  cola,  remate.— Se  designa  con  ese 
nombre  el  final  de  algunas  obras,  que  recuerda  los  moti- 
vos más  agradables  de  la  comp.,  aunque  con  mov.  algo 
más  vivo.— También  se  llama  goda  la  libre  terminación 

del  CANON  INFINITO. 

CodoaofoRo.— Aparato  generalmente  utilizado  en  el  teatro 
para  imitar  el  sonido  de  las  campanas.  Se  compone  de 
un  armario  con  25  tubos  de  metal,  á  los  que  correspon- 
den unos  martillos  puestos  en  mov.  por  un  teclado. 

Coenea,  J.  M.— Notable  bajonista  y  autor  de  varias  sinfo- 
nías, conciertos  para  diversos  inst.,  fantasías  para  or- 
questa, bailables,  etc.— Nació  en  El  Haya,  1824,  y  es  di* 
rector  de  la  banda  de  Amsterdam. 

Coeaea,  F.— Célebre  violinista  que  recorrió  la  América  con 
Herz  y  con  Lubeck.— Nació  en  Rotterdam,  1826,  y  es  vio- 
linista virtuoso  del  Rey  de  los  Países  Bajos,  habiendo  pu- 
blicado varios  cuartetos,  algunas  cantatas,  una  sinfonía 
y  otras  composiciones. 

Coeaeu,  C— Autor  de  varias  overtnras,  de  obras  coralei 
con  orquesta,  etc.— Notable  violinista  y  director  de  a 
banda  de  Guardias  nacionales  de  Utrecht.— Nació  en  G 
Haya,  1838. 

Cofradiaa.- Así  como  la  mus.  religiosa  era  esencialmeni  > 
vocal  en  la  edad  media,  y  la  ejecutaban  sacerdotes  ú  otra^ 
personas  educadas  al  efecto,  así  la  profana  era  intromen- 
tal  y  á  ella  se  dedicaban  jóvenes  de  costumbres  dudosas 
especie  de  bohemios  que  por  sus  escándalos  provocaron 
enérgicas  disposiciones  ya  eclesiásticas,  prohibiéndoles 
la  entrada  en  las  iglesias,  ya  gubernativas,  considerando- 
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los  como  vagos  y  geote  de  mal  vivir.^Los  músicos  for 
malesi  los  que  se  faeroo  estableciendo  en  las  ciudades, 
procnraroo  entonces  dígniflcar  su  profesión,  y  al  efecto, 
y  para  conquistar  la  necesaria  protección,  formaron  co 
PBADÍAS,  á  las  que  se  concedieron  varios  privilegios,  tan- 
lo  para  la  exclusiva  de  la  práctica  musical  en  sus  respec 
tlvas  zonas,  como  para  dirimir  y  regular  las  controver- 
sias  que  se  suscitaran  entre  ios  mi)<iros.— Fué  la  primo 
ra  de  dichas  gopradías,  la  de  San  Nicolás  en  Vienn.  año 
1288.^En  París  se  formó  otra  en  1295  con  la  protección 
de  Felipe  el  Hermoso.  En  4330  se  constituyó  la  de  San 
Julián  de  los  Ministriles.— En  Alemania  se  formaron  mu 
chas  desde  los  primeros  momento^.— En  li72  sancionó 
Eduardo  IV  de  Inglaterra  la  que  venía  funcionando  en 
Londres.  Posteriormente  se  unieron  también  á  estas  co- 
fradías los  fabricantes  de  instrumentos.  —Se  han  ocu 
pado  extensamente  en  este  asunto,  entre  otros  Echeid, 
Dujurü  in  músico  singulari,  Jena,  1738;  H.  Lavoix  en 
su  Historia  de  la  instrumenladán^  1878;  Sittard  en  Ju- 
glares y  Ministriles,  1885. 

Cogll  Instf  umenti,  it.— Con  los  instrumentos. 

Gohen,  E.— Autor  de  varias  óp.  que  sin  gran  éxito  estrenó 
en  Ná(  oles  desde  183281  39;  crítico  musical  y  director, 
aunque  por  poco  tiempo,  de  la  sucursal  del  Cons.  fr.  en 
Lille.— Nació  en  Amsterdam,  1808;  m.  en  Brie-sur- 
Mame,  1880. 

Cohén,  L.-- Autor  de  varias  operetas  y  de  una  muy  com- 
pleta Escuela  del  músico.^  Smé  en  Paiís,  1829,  y  en 
aquel  Cons.  obtuvo  el  premio  de  Roma  el  año  1851. 

Cohén,  Julio.— Pianista  y  comp.— Nació  en  Marsella,  1830. 
En  el  Cons.  de  Paiís  obtuvo  los  primeros  premios  de 
solfeo,  1847;  de  piano,  1850;  de  órgano,  1852,  y  de  con 
trapunto  y  fuga,  i85i.  Ha  escrito  gran  número  de  com 
posiciones  para  piano  y  algunas  óp.,  por  más  que  no 
haya  sido  muy  afortunado  en  el  género  escénico. 

Cohén,  C— Vicario,  ro.  de  c.  de  la  catedral  de  Colonia  y 
prof.  de  aquel  Cons.  Es  autor  de  algunas  Misas,  un  Té 
deum  y  varios  motetes.— Nació  en  Lnurenzherg,  1851. 

Col,  it.— Se  pone  en  lugar  de  coi.,  cuando  va  antes  de  plu- 
ral. Coi  hassiy  con  los  bajos.  Coi  vioHni,  ron  los  vlolines 

Colgnot,  Horacio. -Comp.  de  algunas  obras  notables.  Na- 
ció en  Lyon.  1763;  murió  en  1821. 

Col,  Collo,  Colla,  Cotí,  it.— iCon  él»  ó  «con  lai.— Co/ 
basso;  coU'arco;  colla  voce^  col  canto  ó  colla  parte;  colla 
destra;  colla  sinistra\  colla  piü  gran  forza\  colla  punta 
enarco  ó  delVarco,  son  frases  que  no  requieren  explica 
cíón.— Col  LBONO  ó  GOL  palo  inJica  que  el  efecto  debe 
obtenerse  hiriendo  las  cuerdas  con  la  varilla  del  arco. 
Goll'ottava,  sig.  que  debe  irse  á  la  8.'  más  alia  ó  á  la 
más  baja,  según  esté  dicha  frase  encima  ó  debajo  de  las 
notas.— Colla  parte  ó  gol  ganto,  dicen  que  el  acomp. 
se  regule  por  el  mov.  y  la  exp.  de  la  parte  principal. 

Cobichóa,  Coiaoeiane  ó  Colasolone,  it.  --  Inst.  de  cuerdas, 
derivado  de  un  ant.  laúd.  Aún  lo  usan  los  músicos  am- 
bulantes de  Sicilia  y  Ñipóles,  y  tiene  un  mango  muy 
largo.  Opinan  otros  autores  que  es  una  imitación  del 
Tambour  Bonzocbk  de  seis  cuerdas  que  vino  i  Europa, 
originario  de  los  árabes  y  los  persas. 

Coloaae,  Pascual.— Disc.  de  Lully  y  colaborador  en  algu- 
nas de  sus  óperas;  mae.4ro  de  la  roÚMca  de  cámara  de 
Luis  XIV;  autor  de  muchas  obras  vocales,  profanas  y 
religiosas,  y  de  varias  óp.,  de  las  cuales  sólo  sobresalió 
La  naces  deThéíysy  de  Pélée,  Nació  en  Reims,  1640; 
m.  en  París,  1709,  después  de  arruinarse  por  su  manía 
de  encontrar  la  piedra  filosofal. 

Colbraad,  Isabel.— Cantante.  Nació  en  Madrid,  1785.  Des- 
pués de  brillar  en  los  principales  teatros  de  Europa,  se 
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casó  con  Rossini  el  año  1822,  en  su  magnífica  posesión 
de  Castenaso,  cerca  de  Bolonia;  y  allí  m.  en  1845. 

Colot,  Hipólito.— Comp.  y  musicógrafo  fr.  Nació  en  Uzés, 
1814;  m.  1851.  Fué  proí.  del  Cons.  de  París.  Escribió  al- 
gunas comp.,  dos  óp.  y  en  1840  una  obra  tit.  Panhar- 
monia  musical. 

Colla,  P.  6.— Se  le  conoció  también  por  el  sobrenombre  de 
Chamault,  Fué  chantre  de  la  capilla  jde  Francisco  I,  en 
París,  desde  1532  al  36;  y  después  m.  de  c.  de  la  catedral 
de  Autun.  Se  le  reputa  como  uno  de  ios  me]ores  contra- 
puntistas franceses  de  aquella  época. 

ColiooB.  —  Inst.  de  forma  parecida  á  la  del  clave  vertical. 
Fué  inv.  en  Polonia,  1780.  En  vez  de  teclado  tepía,  en 
contacto  con  las  cuerdas,  unos  listones  de  ciruelo,  por  los 
que  se  pasaban  las  manos  con  guantes  resinados. 

ColiaaoBOial,  it.— Mandolina  á  dos  cuerdas,  con  mango  muy 
largo,  que  en  el  siglo  último  se  usaba  todaxía  en  Ñapóles, 
y  que  algunos  confunden  con  el  golachóx. 

Ceilard.— Célebre  fábrica  de  pianos  en  Londres.  La  funda- 
ron Longmann  y  Broderip,  1767.  En  1798  la  tomó  Mu- 
elo Glementi,  asociado  con  F.  W.  Collard.  Pocos  años 
antes  de  morir  aquél,  quedó  é>te  comojefddé  la  casa. 
A  su  frente  está  hoy  Carlos  Lukey  Collard. 

Colllna,  Isaac,  —  Notable  violionlsta.  Nació  en  Londres, 
1797;  murió  1871. 

Colófoaa  ó  Colofonia.  —  Pez  griega.  Resina  seca,  dura, 
transparente,  morena  unas  veces,  y  otras  amarilla.  Pro- 
viene de  la  irenienlina  después  de  destilar  su  aceite.  Se 
obtuvo  por  primera  vez  en  ColophoLe,  ant.  ciudad  de 
Jonia  (Grecia).  Usase  para  dar  aspereza  á  las  crines  que 
tienen  ios  arcos  de  los  inst.  de  cuerda. 

Colón,  Jbnnt.— Distinguida  cantante  fr.  (1808  1842). 

Colonaa,  J.  P.-Uno  de  los  comp.  más  notables  de  su  épo- 
ca.—Nació  en  Bolonia,  1640,  y  allí  m.,  1695,  siendo  m.  de 
c.  de  San  Petrouio.  De  1672  al  92  eslreí  óen  aquella  ciu- 
dad tres  óp.^  de  las  cuales  fcé  la  más  notable  Amilcar. 
Todas  sus  otras  prod ,  que  fueron  numerosas,  tuvieron 
carácter  religioso. 

Colonne,  E.— Notable  director  de  orquesta  que  después  de 
ser  primer  violín  en  la  Opera  de  París,  fundó  en  1873  el 
Concierto  nacional^  transformado  después  en  Asociación 
artística, -que  bajo  su  batuta,  basta  18SÍ4,  ejecutó  500  con- 
ciertos, con  más  de  960  obras  de  autores  nacionales  y  ex  • 
tranjeros.  Asimismo  ha  dirigido  las  mejores  orquestas 
de  Lisboa,  1881  \8¿;  de  Strasburgo,  de  Burdeos,  4895; 
y  de  Ru.^ia,  en  1890,  91,  94,  95  }  96.  N;ició  en  Burdeos, 
1838;  estudió  en  el  Cnns.dePa'ís;  fué  díiector  délos 
conciertos  oficiales  de  la  Expos.  de  1878  y  en  aquel  teatro 
de  la  Opera  organizó,  en  1892,  las  primeras  audiciones  de 
Salammbó,  la  Walkyria  y  Sansón  y  Dalila.  ' 

Color.— Esta  voz  designaba  en  la  música  proporcional  las 
notas  que  por  su  color  diferían  de  las  usadas  generalmen- 
te. En  el  s.  XIV  tuvieron  esa  denominación  las  notas  rojas 
y  las  blancas,  porque  las  comunes  eran  negras.  En  el  si- 
glo XV  se  indicaron  a>í  las  negras,  porque  las  corrientes 
eran  blancas.  El  uso  del  color,  que  era  signo  de  propor- 
ción imperfecta^  se  abandonó  é  últimos  del  s.  X\I. 

Color  del  aoaldo.— El  timbre  especial  de  cada  vez  ó  de  cada 
inst.  dentro  de  la  misma  entonaci'ón. 

Color  local. — La  propiedad  que  algunos  autores  atribuyeu 
ala  música^  suponiendo  que  puede  recordar  determinados 
tiempos  y  lugare<i.— G.  Weber  la  inclu)e  entre  las  ilusio- 
nes musicales. 

Coloratora,  it.  —  La  que  algunos  pasajes  tienen  por  el 
movimiento  ó  por  los  adornos. 

Colour  orgaa,  ing.  —Numbre  que  W.  Remington,  de  Lon- 
dres, dio  en  1895  á  un  mecanismo  con  teclado  que  suce- 
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siyaó  simaltáDeamente  lanza  haces  la mioosos  sobre  uq 
plano  para  obtener  en  el  primer  caso  una  escala  y  en  el 
segundo  una  armonía  de  colores,  según  jas  teorías  de 
Newton  y  las  prácticas  de  Castel. 

Celtelllni.  Cblbstr.  —Célebre  cantante  it.  Nació  en  Livor- 
na,  1764,  é  bizo  sus  estudios  en  Yiena,  protegida  por  el 
emperador  José  II. 

Colainna«~Una  de  las  partes  del  arpa.  Puede  ser  sólida  ó 
hueca,  según  el  arpa  sea  de  simple  ó  de  doble  movi- 
miento. 

Columpio  6  Banba.— Canción  granadina. 

Colyna,  J.  B.—Prof.  de  violín  en  el  Con?,  de  Bruselas  des- 
de 1863,  y  á  la  ve7.,  desde  1888,  en  la  Escuela  de  mus.  de 
Amberes. 

Cona  6  Conma,  gr.— La  pequf'ña  diferencia  que,  aunque 
imperceptible  á  veces  para  el  oido,  resulta  en  teoría  al 
comparar  matemáticamente  la  relación  de  los  intervalos 
entre  sí.  La  observó  Aristóxenes  325  años  antes  de  Jesu 
cristo.— La  definen  algunos  autores  diciendo  que  es  la 
diferencia  real  entre  el  semitono  mayor  y  el  semitono 
menor. 

CoMachIoa.— Canto  que  los  anf.  griego^  tocaban  en  la  flauta. 

CoMbón.— Trompeta  aguda  Je  los  indios. 

Cone,  it.— fComo».  Come  sopra^  iromo  anibm;  come  pri 
ma  ó  come  ü  primo  tempo^  tcomo  h  primern  vezt,  indi- 
can  que  se  debe  repetir  el  fragmento  de  m\W\r;i  á  que  se 
re6ere.  Come  sto,  ctal  como  rstá»;  Come  tempo  del  tema^ 
«como  el  tiempo  del  temai. 

Conea,  lat— Sinónimo  de  c  respuesta  •.  Término  utilizado 
por  ei  teórico  Pux  para  Indicar  la  repetición  del  tema  de 
una  faga  en  otro  tono. 

Canea  y  Puig,  Fr.  Bbrnardo.— Pnb.  en  Barcelona,  173^ 
una  obra  muy  interesante,  titulada:  Fragmentos  músicos. 

Conettant,  Óscar.— Comp.  y  literato.  Nació  en  Burdeos 
1819.  Desde  1839  á  18&4  est.  en  el  Cons.  de  París.  Sus  in- 
numerables obras  para  canto  y  piano  han  sido  acogidas 
con  aplauso.— Su  esposa,qoe  nació  en  París,  1830>es  con 
síderada  como  una  de  las  mejores  cantantes  de  su  época. 

Caalra,  Ir.— Rspecie  de  bofones  que  en  la  antigua  Proven- 
za  tocaban  varios  inst.  y  cantaban  trovas  en  las  ciudades 
y  en  los  castillos. 

Caalaura,  en  lat.  Conmlaaara.— Sig.  en  la  mus.  ant.  una 
disonancia  entre  dos  consonancias. 

Caalxtióa,— Sucesión  especial  de  los  sonidos  que  los  anti- 
guos canto-llanistas  llamaban  pbrpbcta  si  era  esconden 
te,  é  IMPERFECTA  SÍ  era  descendente. 

Cesaata.— Fragmento  melódico  que  los  ant.  gr.  intercala- 
ban como  RiciTADo  en  algunas  tn*jed¡as. 

Comier,F.— Comp.  distinguido  y  autor  de  importantes 
obras,  como  los  26  vol.  da  Música  sacra  de  los  siglos  X  VI 
y  XflI  y  los  seis  libros  de  Comp.  para  d  órgano,  de  los 
siglos  XVI  al  XVKL  Nació  en  Colonia,  1813;  desempeñó 
en  Berlín  los  cargos  mas  bonoríflcos  en  la  c;irrera  musi- 
cal; fué  presidente  de  la  Soc.  de  hist.  de  la  música,  direc- 
tor de  la  bib.  en  el  real  Instituto  de  mú :.  religiosa,  etc.,  y 
allí  murió  en  1887. 

Caaodo  ó  Coanodo,  it. —Cuando  sigue  ¿  las  pal.  Allegro,  á 
Andante^  etc.,  indica- que  se  debe  moderar  el  mov.  a  suo 
ooMODo,  es  sinónimo  de  ad  libitum. 

Canpaa,  Honorio.— Músico  fr.  de  la  segunda  mitad  del  si- 
glo XVIIL  Se  distinguió  en  el  violín.  Escribió  varías  com 
posiciones  y  un  Método  para  ar¡ta,  1783. 

Coapáa.— La  medida  del  tiempo  musical.— Bl  signo  que 
expresa  en  cada  caso  el  valor  de  las  notas  ó  la  duración 
de  los  sonidos. — El  espacio  comprendido  entre  las  líneas 
que  verticalmente  corun  las  del  pentagrama. 

El  compás  se  indica:  con  una  C  si  se  trata  del  compa- 


sillo, que  es  el  que  se  marca  con  cuatro  tiempos,  que 
representan  el  valor  de  una  semibreve;  con  una  C,  par- 
tida por  una  barrita  vertical,  si  se  quiere  indicar  el 

COMPÁS  MAYOR,  BINARIO  Ó  DR  DOS  TIEMPOS,  6n  Cada   UUO 

de  los  cuales  entra  una  Minvna;  con  dos  números  en 
forma  de  quebrado,  cuando,  como  sucede  en  todos  los 
demás  compases,  el  numerador  dice  las  flguras  que  en* 
tran  en  cada  compás,  y  el  denominador  expresa  la  espe- 
cie de  esas  figuras,  correspondiendo:  el  1  á  las  redondas, 
el  2  á  las  blancas^  el  4  á  las  negras^  el  8  á  las  corcheas, 
el  16  á  las  semicorcheas,  el  32  á  las  fusas.  el  ñ\  á  las  se^ 
mifusas,  el  128  á  las  garrapateas  y  el  256  á  las  semigarra- 
pateas.  E^tas  dos  últimas  no  se  usan  en  la  mus.  moderna. 

Los  ant.  ufaron  24  compases;  pero  18  eran  repeticio- 
nes de  los  otros  6,  aunque  con  distinto  signo  en  la  escri- 
tura. La  gran  variedad  de  ios  que  se  admiten  en  la  músi- 
ca moderna,  se  originan  de  la  f  jrmn  espondaica  ó  bina 
ria  y  de  la  trocaica  ó  ternaria;  pi^ro  como  cnda  compá<« 
se  divide  en  tiempos  y  éstos  se  subdividen  en  partes  y 
aun  en  subpartes,  cabe  clasificarlo^;  a^í:  binarios  con 
subdivisiones  binarias,  id.  con  suhdiv.  t^rnari  is;  bina- 
rlo-ternarios con  subdiv.  binana<;  ó  ternarias;  ternarios 
con  subdiv.  binarias,  id.  con  subdiv.  ternarias;  terna- 
rio binarios  con  subdiv.  ternarias  ó  binarias. 

Los  COMPASES  FaNDAMBNTALss  seiáu  pcrfcctos  si 
constan  de  cuatro  partes  iguales,  é  imperfectos  sí  fó'o 
constan  de  tres.  También  pueden  ser  simples  ó  com- 
puestos. Para  formar  un  cx)mpuesto  de  uno  simple,  basta 
triplicar  el  numerador  y  doblar  el  denominador. 

Pura  el  caso  contrario,  se  busca  el  tercio  del  numera- 
dor y  la  mitad  del  denominador.  En  el  grupo  de  los  sim- 
ples, que  son  los  que  tienen  sns  tiempos  y  las  pirtes  en 
el  mismo  ritmo,  están  los  binario^,  de  dos  tiempos,  en 
2  partes—,  compás  mnyor  ó  ^,  -|^y  |-;  los  de  cua- 
tro tiempos  en  dos  partes  -J.,  -^,  compasillo  ó  ^  y  -^  , 
y  los  ternarios  de  tres  tiempos  en  tres  partes  4" '  "t  '  s" 
y  j^ — Los  compuestos,  aquellos  cuyas  subdivisiones 
corresponden  alternativamente  al  ritmo  ternario- binario 
V  hinario-ternario,  son:  de  dos  tiempos  en  4  y  3  partes 
7,-  -f ,  r*  iV'  ^®  *  tiempos  en  4  y  3partes  '^,  H  , 
^ti~  y  16"  —Ternario-binarios  de  2  tiempos  en  3  y  2  par- 
tes-^ ,  -^    8"  y  16''  ^®  cuatro  tiempos  en  3  y  2  partes 

10      10      10  „  10 

íios  compases  qne  hoy  más  se  usan  son:  compasillo, 
á  4  tiempos;  binario  ó  mayor  á  2;  ~-i  dos;  lá  tres;  ^ 

á  dos;  ^á  tres,  y  -^  á  cuatro. 

Los  ant.  llevaron  el  compás  de  muy  diversas  mane- 
ras; pero  generalmente  lo  marcaban  con  el  pie.  El  mú  i 
co  destinado  á  este  objeto  era  llamado  por  los  griegos 
Corifeo,  Podoctypai,  PoJocsopai  y  Syntonarioi,  y  en  la- 
tín Pedarii,^A\  calzado  que  para  esto  se  u<aba,  llamóse 
en  griego  Ctvupezia,  Croupala  ó  Croupeta,  y  en  latín 
Pedicula,  Se. bella  ó  ScabiUa.  Consistía  en  unns  sandalias 
de  madera  ó  de  hierro  y  se  marcaba  además  el  ritmo,  ba 
tiendo  ambas  manos. 

Conpaaar. —Trazar  las  líneas  divisorias  que  en  la  paota 
separan  los  compases. 

Conpeaias,  H.— Fabricante  de  órganos  y  comp.  que  nació 
en  Nordhausen,  hacia  15V0.  Quizá  ídé  su  hermano  otro 
constructor  de  iguales  inst.,  que  residía  en  Bransvrirk  y 
tuvo  mucha  fama  hacia  1600. 

Compeasador.—PtNiueño  mecjnismo  que  se  adapta  á  va- 
rios inst.  de  viento  para  modificar  el  sonido,  aameatando 
la  longitud  del  tubo. 


Digitized  by 


Google. 


COM 

Conp¿rf,  L.— Célebre  contrapuntista  neerlandés,  que  mu- 
rió i518y  siendo  canónigo  de  la  catedral  de  San  Quintín. 
En  la  bib.  de  Munich  se  conserva  un  Magnijlcaty  que 
Felis  no  cita  entre  las  obras  de  comp¿rr.  En  las  mcjo 
res  Antologías,  como  la  rarísima  de  Petruccí,  Odhecaton, 
se  conservan  2 1  de  sus  motetes. 

Conplalate,  fr.-^Ant.  canción  popular,  de  variado  género, 
sobre  episodios  caballerescos  ó  amorosos. 

Cowiiienrato.  —  El  de  un  intervalo  es  la  distancia  que  le 
falu  para  llegar  á  la  8.',  v.  g.,  la  3.'  es  complemento  de 
la  6/  y  la  4/  lo  es  de  la  5.\ 

Complenenta  armónico.  -Dos  acepciones  tiene  esta  frase. 
Puede  referirse  á  los  sonidos  que  com[>letan  los  acordes 
ó  á  los  inst.  de  aire  que  se  unen  á  un  cuarteto.  En  este 
caso  también  se  dice  Complemento  instrumental. 

Completas,  Completorlum,  lat.— La  comp.  musical  para  la 
última  de  las  siete  horas  canónicas^  ó  sea  la  que  sigue 
á  VUper<ú.-ÍA  colección  de  salmos,  himnos,  etc.,  que 
la  iglesia  romana  prescribe  para  dicho  rezo. 

Componer.  —  La  acción  de  inventar  mus.  según  las  reglas 
dadas  para  la  composición. 

Componlum.  -^  Organillo  de  cilindro  que  automáticamente 
cambia  las  piezas  que  toca.— Lo  inv.  en  1820,  Yinckel, 
maquinista  holandés. 

Composición.— Musicalmente  hablando,  es  el  arte  de  escri- 
bir la  mus.,  de  inventar  cantos  y  melodías  con  sintaxis 
rigorosa,  con  armonía  elegante  y  correcta  dentro  de  cier- 
tas reglas,  verdaderas  leyes,  que  sólo  es  dado  modir 
fícar  á  los  genios.  Lnlli,  Ramean,  Gluck,  Mozart, 
Beethoven,  Weber,  Rossini,  Meyerbeer,  por  ej.,  han  en- 
sanchado los  horizontes  del  arte  y  han  dictado  preceptos, 
especialmente  en  la  ópera  y  en  la  sinfonía.  —  Hay  dos 
clases  de  comp.:  las  obligadas^  es  decir,  las  severas,  como 
la  fuga,  el  canon  y  cuanto  entra  en  el  cuadro  de  la  mú- 
sica sagrada;  y  las  libres ,  como  la  sinfonía,  la  ópera,  la 
mus.  de  concierto,  la  canción,  el  madrigal,  los  baila- 
bles, etc^Dichas  dos  clases  se  subdividen  infinitamen- 
te. En  la  comp'.  instrumental  se  comprende:  la  mus.  de 
orquesta  y  la  di  camera.  En  la  vocal  é  instrumental  es- 
tán la  sagrada,  la  dramática,  la  de  cámara  y  la  popular. 
La  dramática,  abarca  la  ópera,  la  zarzuela,  etc. 

En  la  mus.,  como  en  la  poesía,  en  la  elocuencia  y  en 
todas  las  bellas  artes,  no  basta  saber  y  aplicar  las  re- 
glas^ es  necesaria  la  inspiración.  Si  esta  falta,  en  vano 
se  acumularán  prodigiosas  combinaciones  de  la  fuga  y 
la  armonía  y  el  contrapunto.  Podrá  escribirse  lo  que 

.  algunos  llaman  música  sabia;  pero  quien  carezca  de  ima- 
ginación, no  podrá  ser  verdadero  compositor,  porque  le 
faltará  el  mejor  elemento  musical. 

Herbst,  Werkmeister  y  Nied,  dejaron  importantes  tra- 
bajos sobre  la  composición;  pero  refiriéndonos  á  obras 
más  relacionadas  con  la  mus.  de  hoy,  citaremos: 

y.  Adam,  Documentos  para  la  instrucción  de  la  mú- 
sica,  etc.,  Madrid,  1786;  Albrechtsberger;  B.  Asioli, 
it  *;  Barbereau,  1844;  Beethoven,  Estudios;  H.  Birnach, 
1832;  M.  Bisson,  fr.,  1881;  Choron,  1809,3  vol.;  H. 
Colet  *;  H.  Eslava,  Madrid,  2.'  ed.,  1861-1870,  4  vol., 
fol.  ik  ^ ;  Fétis,  Jadassohn,  Kastner,  1838;  Kimberger, 
Kock,  1782-1793,  3  vol;  Lichtenthal,  1807;  JuanLobe, 
1850-60;  A.  Marx,  1837- 1845;  G.  Nivers,  1667  dk  ^;  Pas- 
samonti  *  A;  Proot;  Reicha,  Tratado  de  alta  comp,, 
1824-25,  Curso  de  comp.  *,  Arte  del  comp.;  Riemann, 
al„  2  parles;  J.  Scheibe,  al,  Leipzigz,  1773,  J.  Schuiz, 
al.;  Siegmeyer;  Spiess,  lat.;  G.  Weber,  1832. 

Compositor.  —  En  general  es  el  que  produce  obras  de  arte 
ó  de  literatura;  pero  se  aplica  casi  exclusivamente  al 
^e  compone  música  aplicando  las  reglas  de  la  armonía, 
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las  del  contrapunto,  las  cualidades  de  la  toz,  las  de  los 
instrumentos,  etc.  —  Los  que  hacen  mus.  sin  conocer  los 
preceptos  científicos,  no  son,  en  nuestro  concepto,  ver- 
daderos compositores.  Para  merecer  este  título,  débese 
dar  pruebas  de  suficiencia  en  la  música  de  capilla,  en  la 
dramática  y  en  la  instrumental. 

Entre  todos  los  géneros,  es  el  de  la  música  sagrada  el 
que  exige  más  habilidad  y  erudición.  Privado  el  autor  de 
los  medios  auxiliares  y  délas  seducciones  que  consienten 
los  otros,  ha  de  procurar  la  sencillez  de  las  formas,  la 
expresión,  la  energía  de  los  efectos  y  la  nobleza  del  es- 
tilo. Por  eso  Palestrina,  se  distingue  sobre  todos  los 
.  maestros.  Con  los  más  sencillos  medios  canta,  llora,  su- 
plica, se  desespera,  ó  dice  las  cosas  más  sublimes. 

El  comp.  dramático  que  ha  de  traducir  al  lenguaje 
musical  las  costumbres,  las  pasiones  y  el  carácter  de  los 
personajes,  no  dispondrá  de  las  armas  necesarias  para 
la  lucha  si  no  conoce  la  historia,  la  poesía  clásica,  las 
grandes  obras  de  arte,  los  escritos  de  los  moralistas  y 
de  los  filósofos,  todo  lo  que  puede  ilustrarle  dentro  de  la 
verdad. 

El  comp.  de  mus.  instrumental  es  el  que  tiene  más  an- 
cha base  de  acción.  Puede  multiplicar  los  efectos;  puede 
desenvolver  con  cierta  libertad  los  poderosos  elementos 
que  da  la  ciencia  musical,  y  sin  embargo,  no  son  muchos 
los  que  han  sobresalido,  limitándose  á  estos  trabajos.  Los 
comp.  más  brillantes  están  entre  los  que  dominaban  los 
otros  géneros;  y  modelos  son,  Haydn,  Mozart,  Gluck  y 
Méhul,  que  produjeron  en  todos  ellos  obras  inmortales. 
Terminaremos  diciendo  que  de  Italia  viene  la  costumbre 
de  llamar  maestro  al  que  es  compositor. 

Compostura.— Antiguo  nombre  de  la  composición. 

Comprimario.— El  que  con  una  ú  otra  voz  canta  en  la  ópera 
partes  secundarias. 

Compta,  Eduardo. -Pianista  muy  distinguido.  Nació  en 
Vich,  y  allí  comenzó  sus  est.  que,  bajo  la  dirección  de 
Dupont,  terminó  en  el  Cons.  de  Bruselas,  donde  obtuvo 
el  primer  premio.  De  regreso  á  España  dio  algunos  con- 
ciertos, y  en  1873  fué  nombrado  prof.  numerario  de  nues- 
tra Escuela  Nacional.  Escribió  algunas  comp.  y  un  Oran 
Método  para  piano ^  dedicándose  á  la  enseñanza  y  siendo 
el  maestro  de  moda  hasta  que  m.  en  esta  corte,  1882. 

Compuesto. -Se  dice  del  canto  algunas  veces  para  indicar 
el  canto  llano  ó  canto  figurado.— Se  dice  también  del  m  • 
TERVALO  que  excede  la  extensión  de  la  8.',  como  la  9.' 
equivalente  á  doble  segunda;  y  del  que  puede  descompo- 
nerse en  otros  más  pequeños,  como  el  de  3.%  compuesto 
de  2  segundas,  ó  el  de  5."  que  comprende  dos  terceras. 

Comunión.— La  pieza  musical  escrita  para  que  se  ejecute 
mientras  los  fieles  reciben  el  Santo  Sacramento. 

Comus.— Antigua  música  bailable. 

Con.— Preposición  que  se  antepone  á  varias  frases  it.  para 
indicar  cómo  ha  de  expresarse  un  pasaje.  Por  ejemplo: 
con  a^ima,  con  brío,  con  abandono. 

Conoatenaolón.— La  produce  todo  sonido  común  á  dos  com- 
binaciones sucesivas. 

Concei9áo,  Pedho  da,  sacerdote.— Nació  en  Lisboa  á  prin- 
cipios del  s.  XVíl.  Escribió  algunas  comp.  que  se  con- 
servaban en  la  bib.  del  Rey  de  Portugal. 

Concento.  —Canto  acordado  y  armonioso  de  diferentes  vo 
ees  moduladas.— Los  pitagóricos  sostenían  que  el  mo- 
vimiento de  los  astros  producía  sonidos  que  formaban 
concento;  y  buscaban  la  soledad  del  campo  para  oírlo  li- 
bres de  otros  rumores. 

Concentus,  lat.— Véase  Accbntus. 

Concertado.  —  Se  dice  que  tiene  ese  estilo  el  canto  de 
iglesia  que  se  acompaña  con  orquesta,  ó  con  órgano,  ó 
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con  ambas  cosas,  resullaado  más  brillante  que  el  ordi- 
nario.-^Sín^mo  concertado^  Misa  concertada^  etc. 

Concertante.— El  dúo,  el  terceto  y,  en  general,  la  música 
que  con  acomp.,  ejecutan  2  ó  más  parles,  desempeñando 
cada  una  papel  principal  y  «concurriendo»  todas  al  espe- 
cial colorido  de  la  comp.— Sinfonía  concertante,  la  que 
tiene  sus  motivos  dialogados  entre  dos  ó  más  inst.  Pieza 
concertante,  aquella  en  que  conciertan  los  instrumentos 
tos  y  las  TOces. 

Concertar.^Afínar  ó  acordar  un  instrumento  con  otro. 

Concertina.  -  Inst.  parecido  al  acordeón.  Alcanza  octava  y 
media  para  cada  mano  y  fué  iny.  por  Woatstone,  de  Lon- 
dres.—También  se  llama  así  otra  ingeniosa  imitación  dé 
órgano  expresivo,  ideada  por  Debain,  de  París. 

Concertino.— Una  variedad  del  acordeón.  La  ideó  en  In- 
glaterra y  la  popularizó  en  aquel  país  Meegondey,  que 
construía  concertinos  bajos  y  barítonos. 

Concertino,  It.— Diminutivo  de  concertó.  El  conjunto  de 
uno  ó  dos  vioünes  y  un  violoncelo  concertantes  que  eje- 
cutaban la  parte  principal  de  los  concerti  groui  que,  en 
1762,  estableció  Corelli,  y  pusieron  después  en  boga 
Vivaldi,  J.  S.  Bach  y  otros  maestros. 

Concertino,  it.—En  España  y  en  Italia  el  primer  violín,  á 
cuyo  cargo  están  los  tolos  ú  obligados^  escritos  para 
dicho  inst.— La  particella  del  primer  violín,  si  por  diri 
gir  éste  la  orquesta  (  ViolU  al  cémbalo,  it.;  leader,  en  in- 
glés; coneert  mekter^  en  al.)  tiene  marcados  todo?  los 
pasajes  de  los  demás  instrumentos. 

Concertista.— Se  dice  generalmente  del  que  toma  parte  en 
un  concierto;  pero  sólo  debía  decirse  del  que  desempeña 
la  parte  principal. 

Concha  dé  los  Tritones— Refiriéndose  á  los  tiempos  mito- 
lógicos, representábanse  ant.  tocando  como  trompeta  el 
caracol  marino.— Bigcinarb  concba  se  llamaba,  según 
Apuleyo,  á  la  primitiva  trompeta  romana,  derivada  del 
ant.  caracol  ó  bdccina  de  los  griegos. 

Concha  marina  india.— Supónese  que,  en  la  época  prehis 
tórica,  era  un  inst.  hecho  con  un  cuerno  en  espiral  como 
el  caracol  marino.  Entre  otros  nombres  tuvo  los  de  Ba- 
rasaka,  Gomokha,  Sankha,  Ananta,  Vijata  ó  Sringa. 

Concierto.— Comp.  musical  de  grandes  dimensiones,  por  lo 
regular  en  tres  tiempos,  adaptada  á  la  forma  de  la  sona- 
ta y  de  la  sinfonía,  y  con  algunas  dificultades  técnicas 
para  que,  con  ó  sin  acomp.  de  orquesta,  puedan  lucir  de- 
terminados inst.  —  Las  primeras  obras  de  esta  clase  da- 
tan del  s.  XVII.  Créese  que  fué  José  Torelli  quien,  apar- 
tándose de  los  concern  ecclesiastici  ó  da  chxesa  que  Via- 
daña  ideó  en  1602,  y  con  el  nombre  de  concertó  da  came- 
ra, marcó  hacía  1686  la  forma  que  conservaron  hasta  la 
mitad  del  s.  XVIII;  pero  sea  de  esto  lo  que  quiera  es  lo 
cierto  que  el  entusiasmo  que  despertaron  desde  1712,  de- 
bióse al  célebre  violinista  A.  Corelli  y  después  á  Yivaldi 
y  Tartini  que  escribieron  ideas  grandes  con  estilo  noble 
y  acomp.  nutrido.  Wiotti,  RoJe,  Baillot  y  Kreutzer, 
admirables  violinistas,  consolidaron  luego  con  su  talento 
estas  comp.,  en  cuyo  género  lucieron  más  tarde  como 
autores  y  ejecutantes  Beriot,  Alard  y  Yieuxtemps. 

El  inmortal  Bach  compuso  muchos  conciertos  para 
clavecín.  Su  hijo  Felipe  produjo  asimismo  más  de  cin- 
cuenta y  dos,  aunque  sólo  se  pub.  nueve.  Harndel  con- 
tribuyó también  en  este  género;  pero  los  ant.  conciertos 
no  tenían  ni  con  mucho  el  desarrollo  que  después  alcan- 
zaron con  Mozart,  Hummel,  Dussck,  Czerny,  Ries,  Cho- 
pín,  Schumann,  Moschelcs,  Thalbcrg,  Hiller  y  Herz.  En 
cuanto  á  Beethoven  y  á  Weber  sabido  es  que  más  que 
CONCIERTOS,  han  escrito  con  este  nombre  verdaderas  obras 
maestras. 


Los  CONCIERTOS  DE  IGLESIA  sou  los  más  antlguos.  Con- 
sistían en  motetes  á  dos,  tres  y  cuatro  voces  con  bajo 
de  órgano,  y  tuvieron  su  apogeo  con  las  cantatas  de 
J.  S.  Bach.  El  CONCERTÓ  da  camera  se  escribió  en  un  prin 
cipio  para  dos  vioünes  con  bajo,  y  después,  1709,  con  el 
nombre  de  Congerti  grossi,  para  dos  vioUnes  concertan- 
tes y  acomp.  de  dos  violines,  viola  y  bajo  continuo. 

Concierto,  trozo  de.— Con  ese  nombre,  Conzertsinek ,  de- 
signan los  al.  un  cx>ncierto  de  forma  libre  y  de  un  solo 
mov.,  generalmente  con  cambios  de  tiempo  y  de  medida. 

Conciertos  del  Conservatorio.  —  Célebre  asociación  que  en 
París  se  fundó  en  1828,  bajo  la  dirección  de  Habeneck. 
Han  sido  después  sus  directores,  Girard,  1847;  Tilmant, 
1860;  Hainl,  1864;  Deldevez,  187S;  Garcín,  1885;  Taffa- 
nel,  1892.  Actualmente  da  9  conciertos  cada  año.  Se  com- 
pone de  74  prof.  efectivos,  10  suplentes  y  36  coristas. 

Conciertos  es|ilrltuales.^Creáronse  por  Philidor,  en  París, 
el  año  1723,  y  se  daban  veinticuatro  cada  temporada,  en 
los  días  festivos  que  se  cerraban  los  teatros.  Continuá- 
ronlos Mouret,  Thuret,  Royer,  Mondonville^d'Auverpue, 
Gaviniés  y  Le  Gros  hasta  1791  que  tos  interrumpió  la 
Revolución.  Reanudáronse  en  1805;  pero  sólo  se  verifican 
en  la  Semana  Santa  y  con  obras  especialmente  religiosas. 
Análoga  importancia  tuvieron  en  aquella  capital  Los 
Conciertos  de  los  amatenrs,  que  desde  1780  se  llamaron 
de  la  Logia  Olímpica,  los  de  la  calle  de  Cléry,  des- 
de 1789,  y  los  de  Feydeau,  desde  1794. 

Concltlanl.  —  Célebre  tenor  (cástralo),  que  nació  en  Sena, 
hizo  una  brillantísima  carrera  en  Italia,  alcanzó  fama  en 
las  cortes  de  Europa,  y  especialmente  en  Berlín,  ha- 
cia 1783,  y  murió  cerca  de  Charlottenburg. 

Concinsus,  lat.— Concinos.  En  la  poética  ant.  el  período  que 
por  la  buena  elección  de  las  frases  y  aun  de  las  sílatñs, 
resultaba  armonioso. 

Concítate,  it.— Agitado. 

Conolanar.— Ant.,  clamar,  dar  gritos.  Conclahar  entre  los 
ant.  romanos,  significaba  tocar  una  bocina.  Conclahita- 
cióN  era  el  efecto  de  muchos  gritos  ó  clamores. 

Conclusión. —El  estudio  de  los  finales  absolutos  definitivos, 
era  de  la  mayor  importancia  en  lo  ant.,  especialmente 
dentro  del  estilo  polifónico  de  los  s.  XV  y  XVI.  Hoy  se 
consigue  con  más  facilidad  gracias  á  los  progresos  de  la 
métrica  y  á  las  modernas  reglas  para  la  lógica  sucesión 
de  las  armonías. 

Concomitante.— Existencia  simultánea  con  un  objeto  prin- 
cipal.—Sonidos  accesorios  ó  armónicos  que,  por  las  vi- 
braciones del  material  sonoro  de  un  inst.,  acomp.  al  so- 
nido principal  que  aquél  produce.  Nicomaco  habló  de  es- 
tos sonidos  en  el  s.  11;  Marsenne  los  explicó  en  1637;  y 
Sauveur,  1701,  y  Ramean  basaron  en  ellos  su  teoría  ar- 
mónica. 

Conoone,  José.— Célebre,  principalmente  por  sus  cinco  cua- 
dernos de  vocalización.— Nació  en  Turín,  1810;  fué  orga- 
nista de  aquella  real  capilla,  después  de  haberse  dedica- 
do diez  años  á  la  enseñanza  del  canto  en  París,  1838 
al  48,  y  en  Turín  m.,  1861,  dejando  dos  óp.,  algunas  ro- 
manzas, varias  escenas  y  otras  obras. 

Conoordanola.— Acorde:  unión  de  dos  ó  más  sonidos  que 
se  oyen  á  la  vez,  formando  una  armonía  regular. 

Conoordante.— Anticuado;  la  yoz  de  barítono. 

Conduoir  la  ^oi.-^Portamento  en  it.- Regular  los  mor.  de 
la  respiración  para  emitir  el  sonido  con  la  mayor  exten- 
sión posible  dentro  de  las  facultades  del  cantante. 

Conductor,  Ing.— Director  de  orquesta. 

Conduotns,  lat.— Conducto,  guía.  Una  de  las  formas  más 
ant.  de  comp.  á  varias  voces,  siglo  Xil,  diferente  del 
organum  y  del  discantui.  Llamábase  coninctvi  itmfle» 
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la  oomp.  i  dos  yoces,  y  dnpleiü  ó  triplum  la  de  3  voces. 

Con  esprety  it.— Abrev.  de  co»  espressione. 

Oonlaoky  J.  F.  de.— Planista,  dlsc.  del  Gons.  de  París.  Na- 
ció en  Ambercs,  1791.  Viajó  mucho  por  América,  acom- 
paftando  algunas  veces  á  la  Mallbran;  comp.  varios  con- 
ciertos, sonatas  y  variaciones  para  piano,  y  fundó  en  su 
ciudad  natal  la  Soe.  de  Armonia,  que  dirigió  hasta  su 
muerte  en  1866. 

Coaliick,  F. -Pianista  y  maestro  de  mus.— Nació  en  Leb- 
beke,  Fiandes,  1810;  fué  disc.  de  Pixis,  en  Gante,  y  de 
Kalbrenner,  en  París.  Vivió  en  Bruselas  desde  1832,  y 
pub.  un  Método  de  piano  y  alguna  mus.  para  dicho  inst. 

Cenlnék,  J.  B. --Autor  de  varias  óp.,  de  comp.  para  piano 
y  para  canto,  y  del  Ensayo  sobre  la  hisL  de  las  artes  y 
las  ciencias  en  Bélgica,  obra  laureada  en  1845  por  la 
Soc.  del  Arte  musical. -Nació  en  Ostende,  1827,  y  ha 
sido  redactor  de  algunos  periódicos  profesionales. 

Cfii}uiito.— La  relación  armónica  que  debe  haber  entre  las 
partes  y  el  todo  de  una  obra. —Lo  que  asimismo  debe 
existir  en  una  colectividad  de  ejecutantes.—Se  llaman 
coHPOBiGiONBS  DB  CONJUNTO  las  quc  han  de  ser  interpre- 
tadas por  más  ejecutantes  que  los  requeridos  para  el 
cuarteto  instrumental. 

Para  otras  acepciones  de  esta  voz^  véase:  gbados 

GONJD?(TOS,INTKRV.\LOS  CONJUNTOS  y  TETHACORDIO  CONJUNTO. 

Con  moto,  it.--Eqoivale  á  %n  poco  movido  cuando  se  adi- 
ciona á  las  voces  allegro,  andante  ó  otras  que  expresan 
ei  movimiento  de  una  composición  musical. 

Coi  8.*— Abrev.  que,  puesta  encima  ó  debajo  de  las  notas, 
indica  que  éstas  han  de  ejecutarse  á  la  vez  en  la  8.'  su* 
perior  ó  en  la  inferior. 

Cooqaa.— Inst.  que  se  usa  en  el  ejército  chino.  Los  hay  de 
distintas  especies;  pero  todos  se  utilizan  para  las  llama- 
das y  la  seftal  de  retreta. 

Conradí,  Juan. --Comp.  aloman  de  la  2.*  mitad  del  s.  XVU. 
De  sus  machas  óperas,  obtuvieron  el  mayor  éxito:  Aria 
naj  Numa  PompiU%s^  1601;  Carlomagno^  Jerusalem, 
1692;  Genserico,  Pigmalian,  1693. 

Cooradl,  AuGUSTO.--Nació  en  Berlín,  1821,  y  allí  m.  1873. 
Fué  organista  de  los  Inválidos  y  director  de  las  orques- 
tas teatrales  de  Stetün,  Colonia,  Dusseldorf,  Walner, 
Berlín,  etc.—Escribió  varias  óp.,  algunos  pot-pourris  y 
gran  número  de  bailables  que  alcanzaron  en  Alemania 
mucha  popularidad. 

Cosseouente— En  la  música  de  imitación,  la  parte  que  res 
ponde  ó  imita  á  la  que  se  llama  antecedente,  como  en  los 
cánones  y  fugas. 

Jootocuente  de  la  fvga.  —Lo  mismo  que  respuksta. 

Conteguenza,  it.— Igual  que  canon. 

CoBservatorio.— Voz  it.  que  en  su  primitiva  acepción  sig- 
nificó Hospicio  ó  Asilo.  Se  aplicó  á  los  establecimientos 
donde  por  caridad  se  educaba  á  los  huérfanos,  dándoles 
más  especialmente  enseñanza  musical.  Tales  fueron  el  de 
Santa  Maria  di  Loreto,  fundado  en  Ñapóles  el  año  1637, 
y  los  Della  Pieta  de  Tnrchini,  Di  SanVOnofrio,  y  Dei 
poveri  di  Oesii  Christo  que  en  la  misma  ciudad  se  crea- 
ron eo  el  s.  XVf.— Hoy  se  designan  con  ese  nombre  al- 
gunas escuelas  más  ó  menos  oficiales  donde  se  enseña 
una  ciencia  ó  un  arte  á  fin  de  formar  especialidades  en 
algún  ramo  del  saber  humano;  pero  conste  que  ni  ahora 
indica  ni  antes  indicó  esa  palabra,  que  en  dichos  Institu- 
tos se  conserve  la  buena  tradición  y  la  pureza  del  arte. 
Los  CoNS.  más  ant.  están  en  II.— Los  cuatro  de  Ná- 
poles,  ya  citados  se  reunieron  en  uno,  el  año  1808,  con 
ei  nombre  de  CoUegio  reale  di  muiica.  Así  lo  dispuso  el 
rey  Murat  acordando  también  que  con  las  valiosas  ren- 
tas de  aquella  insUtueióo,  se  costearan  setenta  plazas 


de  alumnos  internos.— Las  ant.  escuelas  de  Venecla  se 
llamaron  Ospedale  (hospital),  Della piela  dei  mendicanti, 
DegVincurabili  y  de  San  Óiooanni  e  Paolo  dedicado  á 
las  niñas.  El  más  importante  de  los  que  hoy  existen  allí 
es  el  Liceo  Benedetto  Marcelh,  fundado  en  1877  con 
subvención  del  Municipio  y  del  Estado.— El  Real  Con- 
servatorio de  Palermo»  que  tiene  carácter  oficial  desde 
1863,  se  fundó  en  1615  con  el  nombre  de  Cons  huon 
pastore  y  se  llamó  en  1737  Collegio  di  música.  —De  los 
demás  que  existen  en  Italia^  merecen  ser  citados:  el 
Real  Cons.  de  Milán,  fundado  en  1807  por  Eugenio  Beau- 
harnais;  el  Cioico  instituto  de  Genova,  creado  en  1829  y 
sostenido  por  el  Municipio  con  19  profesores  desde  1838; 
el  Regio  instituto  de  Florencia,  sostenido  por  ei  Estado 
con  26  prof.  desde  1860;  el  Liceo  musicale  de  Turín,  fun 
dado  en  1865  y  á  cargo  ahora  del  Municipio;  el  de  Padua, 
también  mun¡ci|)al  y  el  Liceo  musicale  Rossini  con  26 
prof.  desde  1883.  Al  fundar  esta  esc.  la  legó  el  insigne 
maestro  2.619.612  liras. 

En  el  orden  cronológico  sigue  á  los  más  ant.  de  Italia 
(I  DE  París  fundado  en  1784  con  el  nombre  de  Real  es-- 
cuela  de  canto  y  declamación.  En  1793  se  transformó 
ventajosamente  en  Instituto  nacional  de  música,  volvió 
á  su  primitivo  nombre  en  un  corto  período  durante  la 
restauración,  y  adoptó,  por  iin,  el  de  Cons.  nacional.  Has- 
ta 1789  dióse  la  enseñanza  oficial  ya  por  la  Acad.  Real 
de  música  que  se  estableció  118  años  antes,  ya  por  una 
Escuela  que  en  1784  creara  el  Consejo  de  Estado,  ya 
por  otra  que  en  1789  fundó  la  municipalidad  de  París. 
Por  el  cap.  VIH  del  Reglamento  vigente,  se  crearon  diez 
pensiones  para  alumnas  y  diez  para  alumnos  dedicados  á 
los  estudios  líricos,  asi  como  otras  ocho  para  los  de  am- 
bos sexos  que  cultiven  la  declamación.  Estas  pensiones 
se  consiguen  por  concursa,  por  un  ensayo  de  seis  meses 
y  mediante  un  definitivo  examen.  El  que  termina  así  su 
carrera  tiene  la  obligación  y  ei  derecho  de  debutar  en 
uno  de  los  teatros  subvencionados  por  el  Estado.  Para 
cada  rama  de  la  enseñanza  hay  un  primer  premio,  un 
segundo  y  tres  accésits  que  se  repiten  para  las  alumnas 
cuando  concurren  á  clases  que  no  corresponden  á  los 
varones.  Para  la  declamación  lírica  y  la  dramática»  hay 
además  un  primer  premio,  otro  segundo  y  varios  accé- 
sits. El  Estado  concede  para  la  clase  de  composición  el 
gran  premio  de  Roma  que  da  al  laureado  los  medios  de 
permanecer  en  Italia  tres  años.— El  Cons.  de  París  tiene 
sucursales  en  Dijon,  Lille,  Lyon,  Nancy,  Nantes,  Perpig- 
nan,  Rennes  y  Toulouse.— De  sus  aulas  han  salido  mu- 
chas celebridades,  especialmente  desde  1812  á  1840.  Si 
posteriormente  no  ha  producido  eminencias,  ha  dado, 
por  lo  menos,  notables  músicos,  y  en  sus  cátedras  se 
han  sentado  los  prof.  más  distinguidos.  —Inútil  es  decir 
que,  mejor  ó  peor  organizadas,  existen  otras  muchas  es- 
cuelas en  las  principales  ciudades  de  Francia.  Merece 
especial  mención  la  de  Música  clásica  y  religiosa  que 
en  París  fundó  Niedermeyer  en  sustitución  de  la  que 
en  1817  creó  Choron  para  la  enseñanza  de  organistas. 
Sobre  los  orígenes,  etc.  del  Cons.  de  París,  ha  pub.  una 
obra  C.  Píerre  en  1895. 

El  DB  Pbaüa,  es  también  otro  de  los  mejores  entre  los 
ant.  Ijo  fundó  en  1811,  D.  Weber  y  no  sólo  se  enseña  la 
mus.  vocal  é  instrumental  sino  también  idiomas,  esté- 
tica, historia  de  la  música,  métrica,  etc.,  etc.,  según 
detalla  Ambros  en  la  obra  que  publicó  el  año  1858. 

El  DB  LOS  amigos  DB  LA  MUS.  B.N  VlBNA^  CmpOZÓ  eu  1817 

como  esc.  de  canto  dirigida  por  Salieri.  Su  definitiva  é 
importante  organización,  data  de  1821  y  de  ella  trata  la 
obra  que  en  1871  pub.  K.  F.  FohL— En  la  misma  capital 


Digitized  by 


Google 


134 


CON 


CON 


eiiste  la  noUble  Academia  de  piano  que  dirigen  los  her- 
manos Horak.  Esta  instilución  tiene  sucursales  en  Wie- 
den,  Maiiahilf  y  Leopoldstad. 

Budapest  cuenta  con  el  Cons.  nacional  y  con  la  Acá 
demia  nacional.  También  existen  importantes  Escuelas 
de  música  en  Lkmbebg.  Boda,  Graz,  Insbrugk  desde  1818, 
y  SALZRooRti  desde  1880. 

El  de  Varsovia  que  se  fundó  en  1821;  el  de  Moscou, 
1864  y  el  de  San  Petersburgo,  1865,  son  los  Cons.  más 
notables  de  Rusia. 

La  Real  esc.  fundada  en  El  Hata  el  año  1826;  el  Con- 
servatorio de  Rotterdam,  1845,  y  el  de  Amsterdam,  1862, 
están  en  Holanda  á  la  cal)eza  de  la  enseñanza  musical, 
como  el  de  Copenhague  en  Dinamarca,  1867;  el  de  Cris- 
TiANiAcn  Noruega,  1865;  el  de  Stockolmo  en  Suecia,  1771; 
el  de  Lisboa,  en  Portugal,  1836  y  el  de  Atenas,  en 
Grecia. 

En  Suiza,  cuéntanse  como  principales  esc.  de  más.  las 
Acad.  de  Zurigb,  Berna,  Basilba,  Laussanne  y  Genova, 
donde  también  est4  con  40  prof.  y  unos  1.200  disc,  el 
Cons.  que  en  1835  creó  F.  Bartholony. 

De  Inglaterra  se  deben  citar:  el  de  Dublin,  el  de  Glas- 
gow, el  de  Edimburgo  y  los  que  en  Londres  existen  con 
los  nombres  de  Boyi^l  Academy  ofmusic,  1822;  London 
Academy  ofmusic,  con  dos  sucursales,  1861 ;  Trinity 
college  con  43  prof.,  1872;  Ouildhall  school  for  music, 
1880;  el  instituto  Éulter  Parry;  y  el  mejor  de  todos  Ro- 
yol  college  o/ music,  reorganizado  en  1883  sobre  la  iVa- 
tional  training  school  of  music  que  Sulliyan  fundó  el 
año  1876. 

Bélgica  cuenta  con  el  Real  Cons.  de  Amberes,  fundado 
en  1867  por  P.  Benolt,  con  subvención  del  Municipio  y 
COD  38  prof.;  el  de  Gante,  creado  en  1833  y  sostenido 
por  el  £stado  desde  1879;  el  muy  notable  de  Lieja,  1827, 
también  sostenido  por  el  Estado;  y  el  de  Bruselas  que 
aunque  en  1813  se  fundó  como  esc.  municipal,  sostié 
nenio  desde  1832  los  presupuestos  generales  del  reino. 
Ha  tenido  y  tiene  prof.  de  los  más  célebres  y  ya  por 
su  bib.  como  por  su  enseñanza  es  uno  de  los  más  impor- 
tantes del  mundo;  su  primer  director  fué  el  insigne  Fetis, 
á  quien  sucedió  el  no  menos  sabio  Gevaert.  Para  el  in- 
greso de  los  extranjeros  se  requiere  autorización  espe- 
cial del  Ministerio  de  Bellas  Artes. 

En  Alemania  es  donde  más  generalizada  está  la  ense- 
ñanza de  la  música.  Quizá  no  hay  un  pueblo  importante 
que  no  tenga  su  escuela  más  ó  menos  subvencionada 
por  el  Municipio.  Entre  las  de  esta  clase  descuellan:  el 
Real  Instituto  de  mus,  de  iglesia  de  Breslau;  el  Cons.  de 
Hamburgo;  el  de  Strasburgo,  1855,  reorganizado  el  73; 
el  de  WiESBADEN,  1872;  la  Esc,  de  mus,  religiosa  de  Ra 
tisbona:  la  de  Francfort,  fundada  en  1860  por  Henkel, 
Halliger,  Hauffe  y  Appel;  la  Gran  ducal,  de  Wbimab, 
1872,  y  la  de  igual  categoría  en  Carlsrue,  1884.^Figu- 
rando  en  primera  línea  con  los  mejores  del  mundo,  están: 
el  de  Leipzig  que  Mendelssohn  fundó  en  1843  y  se  reor 
ganizó  el  76  con  el  título  de  Real  Cotis,  Su  bistoria  des- 
de el  43  al  93  y  la  lista  de  las  notabilidades  que  ha  pro- 
ducido, se  contienen  enun  libro  de  Kanescbke.  El  de  Co- 
lonia abierto  en  1850,  el  de  Dresde,  1856,  propiedad 
de  E.  Krantz  desde  1890:  cuenta  con  muchos  y  distin- 
guidos prof.  que  desempeñan  clases  especiales  para  for- 
mar maestros.  El  de  Hocb  en  Francfort,  establecido  es- 
pléndidamente, 1878,  con  un  legado  del  Doctor  que  le 
dio  el  nombre.  El  de  Stuttgart,  1856,  célebre  por  haber 
sido  notable  plantel  de  pianistas. 

Las  ReaUs  escuelas  de  Munich,  1867  y  de  Würzbourg, 
180  ly  sostenidas  boy  por  el  Estado  no  sólo  para  la  ins- 


trucción musical,  que  está  bien  organizada,  sino  para  la 
cultura  general  de  los  alumnos.  -En  Berlín  existen:  el 
Cons.  Stern  que  en  1850  fundaron  Marx,  Stern  y  Kullak. 
fin  1888  lo  adquirió  J.  Meyer  y  en  1894  G.  Hollaender. 
Por  sus  cátedras  han  pasado  notables  profesores  y  aun 
hoy  alcanza  mucha  fama.  En  el  mismo  caso  se  encontraba 
con  más  de  mil  alumnos  la  Nueva  Acad.  de  mus.  que 
Th.  Kullak  creó  en  1855  dedicándola  especialmente  á  la 
enseñanza  del  piano  con  un  curso  especial  para  maestros; 
pero  fué  cerrada  en  1890  por  Franz  Kullak.  A  la  cabeza 
de  todos  estos  Institutos  está  por  su  importancia  la  Real 
Acad.  de  mus.  que  comprende  tres  grandes  secciones:  el 
Real  Inst,  de  mus,  de  iglesia,  creado  en  182ÍI;  la  Acade  • 
miadecomp,,  inaugurada  en  1833,  y  la  de  Práctica 
musical  que  desde  1869  se  ha  ido  ensanchando  con  la 
enseñanza  del  órgano,  del  canto  y  de  conjunto  tanto  vo- 
cal  como  instrumental. 

También  en  los  Estados  Unidos  abundan  las  Esc.  de 
música.  Pocas  serán  las  ciudades  que  no  tengan  ese  po- 
deroso auxiliar  de  la  cultura  pública;  pero  al  frente  de 
todas  están  los  Cons.  de  Baltimobe,  New  York,  Cingin- 
natti,  Nrwark  y  Boston, 

De  los  que  hay  en  otros  puntos  de  América,  citaremos 
el  de  Méjico;  el  de  Caracas  y  el  de  Trujillo,  en  Vene- 
zuela; el  de  Guatemala;  el  de  Santiago  de  Chile,  el  de 
Meoellin,  en  Colombia;  el  de  la  Habana  y  el  Inst,  filar- 
mónico  de  Matanzas,  en  Cuba. 

En  España  no  faltan  Acad.  de  mus.;  pero  de  pocas 
puede  decirse  que  estén  bien  organizadas  ni  que  obten- 
gan la  debida  protección.  Á  más  de  algunas  esc.  que  como 
en  Alicante,  sostienen  los  Municipios  de  varias  ciudades, 
recordamos  los  Cons.  de  Cádiz,  Málaga»  Sevilla  y  Va- 
lencia, y  merecen  especial  mención  el  de  Doña  Isabel  II 
en  Barcelona  y  la  Esc.  nacional  en  Madrid. 

En  el  primero,  que  se  fundóea  1838,  siendo  director  don 
Mariano  Obiols  y  presidente  D.  Manuel  Gibert,  están  hoy 
matriculados  unos  1.130  alum.,  que  con  gran  cuerpo  de 
notables  prof.  dirige  el  esclarecido  maestro  Sánchez  Ga- 
vagnach.  En  sus  clases  se  enseñan:  solfeo  con  toda  exten- 
sión hasta  el  transporte  y  la  lectura  á  vista,  canto,  con- 
junto vocal,  armonía  y  comp.  (dos  cursos);  hist.  y  acom- 
pañamiento (cuatro  cursos);  arpa  y  los  principales  ins- 
trumentos de  orquesta,  piano  (siete  cursos);  francés, 
inglés,  italiano,  declamación  y  mus.  de  cámara.  Las 
prácticas  se  hacen  frecuentemente  en  el  teatrito  del 
Cons.,  y  cada  año  se  dan  tres  grandes  conciertos  an  el 
regio  teatro  del  Liceo.  La  concesión  de  premios  hácela  un 
jurado,  compuesto  por  mitad  de  prof.  del  Cons.  y  de 
otros  maestros,  los  más  distinguidos  entre  los  que  no 
pertenecen  á  dicho  claustro.  A  la  uran  medalla  extraor- 
dinaria, sólo  pueden  concurrir  los  que  han  obtenido 
primeros  premios.— Allí,  en  la  Dirección  y  en  la  Cátedra, 
han  dejado  el  fruto  de  su  gran  talento  el  incomparable 
pianista  y  comp.  D  Pedro  Tintorer  y  los  distinguidos 
armonistas  D.  Mariano  Obiols,  y  D.  Gabriel  Balart.  Los 
tres  dedicaron  á  la  autora  de  estas  líneas  sus  paternales 
y  sabios  desvelos;  á  los  tres  y  al  actual  Director,  el  sa- 
bio Sánchez  Ga vagnach,  debe  la  base  de  su  carrera  artís- 
tica. ¡Qué  mucho,  si  para  éstos  dos  consigna  un  testimo- 
nio de  gratitud  y  á  los  otros  dedica  la  íñ^\OT  siempreviva 
de  su  corazónl  —  Entre  los  actuales  maestros  están:  de 
SOLFEO,  Sadurni,  Font.  P.  Serra,  M.  Serra,  Abren  y  La- 
mote  de  Grignon.  De  piano,  Buyé,  Costa  y  Nogueras, 
Codol,  Font,  Lamote  y  Pamies;  Arpa,  Badía;  armonio, 
Daniel;  flautín  y  flauta,  Escalas;  oboe,  Fontseré;  cla- 
rinete, Porrini;  fagote,  Sadurni;  trompa,  Fontseré; 
YiOLÍN,  VIOLA  y  MUS.  DE  CÁMARA,  SánchezDeyá;  violoNgb- 
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u>,  Casal;  contrabajo,  OH  veres;  armonía  t  comp.  ,  Sán- 
chez Gava^nach  y  Nicoiau;  canto,  G.  Tintorer  y  doña 
Juana  BardelU;  alemán,  Kirchner;  italiano,  Girosi; 
FRANGES,  Lamole  y  doña  Matilde  Daros;  declamagtón, 
Risso;  COROS,  Sanmartí.  ^  Algunos  de  éstos  han  sido 
aventajados  condiscipnlos  de  la  que  esto  escribe.  Vean 
en  estas  líneas,  si  á  ellos  llegan,  un  recuerdo  cariñoso, 
y  reciban  todos  el  saludo  de  quien  tiene  á  gala  haber 
luchado  en  los  brillantes  certámenes  de  aquella  Escuela. 
La  Nacional,  de  más.  y  declamación,  que  con  un  pre- 
cioso teatro  existe  en  Madrid,  formando  parte  de  la 
manzana  del  Teatro  Real,  fué  fundada  en  1830  por  la 
reina  doña  María  Cristina.  —  La  dirige  actualmente  el 
reputado  organista  y  comp.  D.  Ildefonso  Jimeno  de  Ler- 
ma,  prof.  numerario  desde  Marzo  de  1892,  y  Académico  de 
número  de  la  de  Bellas  Artes  de  San  Fernando.  Ocupan 
sus  cátedras  maestros  de  envidiable  reputación.  —  Allí 
terminó  sus  estudios  de  piano  la  que  esto  escribe,  y  al 
distinguido  maestro  D.  Andrés  Monge,  debe  gratitud 
Inmensa  por  la  solicitud  y  el  talento  con  que  supo  prepa- 
rarla para  la  obtención  del  primer  premio.— En  las  ma- 
trículas de  esta  Escuela  figuran,  por  término  medio  anual, 
unos  1.800  alumnos  de  ambos  sexos,  y  unos  750  de  en 
señanza  libre,  distribuidos  unos  y  otros  en  las  clases  de 
solfeo,  en  la  de  los  principales  inst.  de  cuerda  y  de  vien- 
to, en  las  de  piano,  canto,  órgano,  armonía,  comp.  ar- 
monio, mus.  de  cámara,  francés,  italiano  y  declama- 
clón.^A  los  premios  se  opta  por  rigurosa  oposición  ante 
jurados  de  tres  profesores  de  la  Escuela  y  otros  tres 
ágenos  á  la  enseñanza  oficial,  pero  de  notoria  competen- 
cía,  previa  aprobación  de  la  Dirección  general  de  ins- 
trucción pública  y  bajo  la  presidencia  del  director  de  la 
Escuela.  —  No  han  de  hallar  eco  aquí  las  censuras  que 
algunos  apasionados  han  formulado  respecto  á  la  orga- 
nización de  este  Cons.  Nosotros  por  egoísmo  patrio,  por 
amor  al  arte,  hemos  de  pedir,  sin  embargo,  que  los  mi- 
nistros de  Fomento  le  dediquen  más  predilección  y  hagan 
algo  délo  mucho  qué  con  los  elementos  nacionales  se 
puede  hacer  para  colocarlo  á  la  mayor  altura. 

Consola.— La  parte  del  arpa  donde  están  las  clavijas  para 
afinar  las  cuerdas.— Consola  del  órgan»,  Buf/eC  en  fr., 
es  la  parte  donde  en  ese  inst.  están  los  registros,  el  te- 
clado y  (os  pedales. 

Consonancia.  —  Acorde  de  dos  ó  mas  sonidos  que  se  oyen 
simultáneamente  resultando  agradables.—  Será  mator  si 
la  resonancia  es  de  una  fundamental  con  su  5.'  y  su  3.* 
superiores.  Será  menor  si  es  la  de  una  fundamental  con 
su  5.*  y  su  3.*  inferiores.— Será  justa  ó  perfecta  aquella 
cuyo  intervalo  es  invariable  como  para  la  8.%  la  5/  y  la 
4.'  —  Será  imperfecta  aquella  cuyo  intervalo  puede  Iser 
mayor  ó  menor  como  la  3.*  y  la  6.* 

Consonante.— El  intervalo  que  produce  una  consonancia.— 
El  sonido  que  forma  consonancia  con  otro.— Combinacio- 
nes consonantes  son,  en  la  Física,  las  que  resultan  por 
las  relaciones  sencillas  de  los  cuerpos  sonoros. 

Consonante.  — Gran  inst.  que  tiene  algo  de  arpa  y  del  cla- 
vecín. Consta  de  una  caja  armónica  puesta  verticalmen- 
te  sobre  un  pedestal  y  con  cuerdas  á  ambos  lados  para 
que  se  toquen  con  las  dos  manos.  Lo  inv.  en  el  s.  XVIII 
el  abate  Dumont. 

Consonar.  —  Sonar  bien  con  otra  cosa. 

Cónsones,  sing.  Cónsono.— Ant.:  acordes,  acorde. 

Constantfn,  T.  C— Autor  de  algunas  óp.,  overturas,  etc.  y 
notable  director  de  orquesta  en  los  Conciertos  del  Casi- 
nOf  París,  1871;  en  la  Ópera  cómica,  1875,  etc.— Nació 
en  Marsella,  1835;  m.  en  Pau,  1891. 

Consueta.— En  algunas  partes,  el  apuntador.— Oraciones 


que  en  determinados  rezos  y  días,  se  dicen  al  fin  de  los 
laudes  y  las  Vísperas. 

Contano,  It.  -  Pal.  que  con  su  abrev.  cont,  se  utiliza  en  las 
partituras  para  indicar  que  entra  más  tarde  el  inst.  á 
que  se  refiere. 

Contl,  F.<^  B.— Tiorbista  oiríuoso,  comp.  muy  estimado  en 
Viena  y  m.  de  c.  del  emperador  José.— Nació  en  Floren- 
cia, 1681;  m.  en  la  capital  de  Austria,  1732,  y  dejó  más 
de  50  cantatas,  9  oratorios,  13  serenatas  y  16  óp.,  sien, 
do  la  más  notable  Don  Chisciotte  in  Sierra  Morena.  Su 
hijo  Ignacio  fué  también  compositor;  pero  sin  el  talento 
de  su  padre. 

Contl,  J.— Célebre  sopranista,  castrah,  del  s.  último.  Lla- 
mósele  Giziello,  por  el  nombre  de  Gizzl  con  quien  hizo 
brillantes  estudios  desde  la  edad  de  8  años.  Á  los  15  ya 
debutó  en  Roma  con  éxito  extraordinario,  obteniendo 
después  grandes  triunfos  en  Ñapóles,  Londres,  Lisboa  y 
Madrid.  Nació  en  Arpiño,  Ñapóles,  1714  y  allí  m.  1753. 

Conti,  Carlos.— Autor  de  11  óperas,  de  6  Misas,  2  Ré- 
quiems y  de  otras  comp.  religiosas.  La  más  notable  de 
las  primeras  es  OKí«pt«.— Nació  en  Arpiño,  1787;  fué 
maestro,  1846,  y  director  1862,  del  Cons.  de  Ñapóles  y 
allí  murió  el  año  1868. 

Continuo,  Joan.— Contrapuntista  it.:  m.  dec.  délos  duques 
Gonzaga,  en  Mantua;  prof.  de  Luca  Marenzio.— M.  en  1 505. 

Contó,  Juan.- Nació  en  Pontevedra,  1618.  Pub.  su  obra: 
Música  instrumental:  disertación  sobre  el  giro  que  ha 
de  tomar  la  mus,  en  los  siglos  venideros. 

Contra.— Nombre  que  se  daba  en  otro  tiempo  á  la  voz  de 
CONTRALTO  y  ci)  gcucral  á  todas  las  que  hacían  armonía 
con  olra  voz.  Así  cuando  el  tenor  servía  de  base  á  la 
armonía  se  le  llamaba  co>tra-tenor,  y  á  la  parte  más 
grave  que  el  bajo,  se  la  nombraba  cOxNtra-bajo. 

Contra.— Nombre  del  pedal  que  en  el  órgano  se  relaciona 
con  los  tubos  más  graves  de  dicho  inst.,  á  los  cuales 
también  se  les  designa  con  esa  voz. 

Contra-armónioo,  ca.-Lo  que  es  contrario  á  la  armonía. 
Nombre  de  una  proporción  armónica. 

Contra-baja.— Rombanla,  registro  de  órgano. 

Contraba]l8ta.~EI  que  toca  el  contrabajo.  Los  que  se  han 
hecho  célebres  en  ese  inst.  son  principalmente:  Drago- 
netti,  Andreoli,  Wach,  A.  Müller,  Anglois»  Rolttesini, 
W.  Hause,  J.  Hrabé,  A.  Meissl,  E.  Slorch,  Simandl, 
Laska,  C.  Rossaro,  Gouffé,  Negri,  Simón,  Swoboda, 
Montanari,  Seontrino,  Abert,  Schwabé,  Sladek,  Bernier 
y  Slurm. 

Contrabajo. -El  inst.  más  grande  y  de  sonidos  más  graves 
que  hay  ahora  en  la  familia  de  los  vioUnes.  Aunque  se 
escribe  para  él  en  la  misma  llave  que  f)ara  el  bajón  y  el 
violoncelo, /a  en  4.',  sus  acentos  resultan  á  la  8.*  baja 
de  los  de  esos  inst.  Es  la  base  fundamental  en  las  orques- 
tas, desde  que  vencidas  las  violas  por  el  violín  á  princi- 
pios del  s.  XVII  y  generalizado  su  uso  en  Italia,  pudo 
por  fín,  aunque  no  sin  grandes  esfuerzos,  introducirse  en 
Francia  hacia  1700,  sustituyendo  paulatinamente  á  los 
diferentes  bajos  db  viola  —El  primero  que  lo  tocó  en  la 
Ó|)era,  fué  Montéclair,  que  sólo  ejecutaba  los  viernes  día 
de  función  más  escogida.  Hasta  1830  se  usó  con  4  cuer* 
das  afinadas  en  do\  soV,  re\  y  ¿a*.  Después  se  redujeron  á 
tres  cuyo  acorde  era  en  los  it. solare* .  ¿a*  y  en  los  ing.  ia*, 
re\  soV.  Al  poco  tiempo,  y  por  la  mayor  facilidad  en  la 
ejecución,  adoptáronse  olra  vez  las  4  cuerdas.  Su  afina- 
ción es  f»t*,  la* y  re\  sol',  recorriendo  del  mi^  al  la*  y  al- 
gunas veces  hasta  el  do^.  Su  notación  se  escribe  en  la  8.* 
sup.  del  sonido  real.  En  Al.  se  ha  usado  algunas  veces  un 
contrabajo  de  cinco  cuerdas;  y  en  la  Exp.  de  París,  1855, 
se  exhibió  el  Octo-basse  de  grandes  dimensiones,  que 
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Gounod  utilizó  en  su  Hiua  de  Santa  Cecilia  y  lioy  está  ] 
en  ei  Museo  de  aquel  Cons.;  pero  estas  particularidades 
y  la  que  Wagner  se  procura  para  el  Preludio  del  Rheii^ 
gold,  bajando  medio  tono  ó  sea  á  mí  b'  la  4/  cuerda,  sólo 
responden  i  conveniencias  pasajeras.— Entre  los  muchos 
estudios^  conciertos  y  solos  que  para  este  inst.  han  escri 
to  los  principales  contrabajistas,  sobresalen  lus  Métodos 
de  Botlesini,  Sturm,  llausc,  Dernier,  Simandl  y  Gouffé. 

Contrabajo,  bombardón.— Inst.  de  viento  en  metal.  Cerveny 

construyó  en  1845  uno  de  forma  circular  en  do^  si  b,  fa 

y  «li  b;  y  en  1873  dio  á  conocer  otro  de  una  octava  más 

grave  con  extensión  hasta  el  do^. 

Se  llama  voz  de  contrabajo  la  más  grave  que  el  bajo. 

Contrabajo  de  armonía.— iNombre  que  algunas  veces  se  ha 
dado  á  la  toba  ó  bastcba. 

Contrabajo  de  chirimía,  de  oboe,  etc.— Nombre  que  en  lo 
ant.  dábase  al  inst.  más  grave  de  una  familia.  Decíase, 
pues,  gontsabajo  de  viola,  de  corneta,  etc. 

Contrabajo  de  lengüeta.— Véase  el  contrabajón. 

Contrabajo  de  metal.— El  inst.  de  mayor  tamaño  en  las 
bandas  militares.— Se  le  llama  también  bajo  hónstrdo. 
Consta  de  cuatro  pistones  y  se  construye  en  si  bemol  y 
en  mi  bemol. 

Contrabajo  de  órgano. -Registro  compuesto  de  tubos,  ya 
cerrados  ó  abiertos,  cuya  longitud  es  de  16  ó  32  pies, 
según  la  potencia  del  órgano. 

Contrabajo  manooordlo,  de  teclado.  — Lo  inv.  el  abate  La- 
borde  para  el  acomp.  del  canto  llano,  utilizando  la  idea 
con  que  Riscle  de  Ismenau  ideó  en  1710  un  bajo  de  viola 
con  teclado. 

Contrabajón.  —  Inst.  de  madera  afinado  una  8.'  más  baja 
que  el  bajón  ordinario.  —  El  ideado  por  Mahillón  consta 
de  un  largo  tubo  de  metal  con  15  llaves  y  doble  lengüe 
ta  como  la  del  fagote.-- Abarca  toda  la  escala  cromática 
desde  el  re*  basta  el  fa\    Sus  notas,  como  las  del  con 
trabajo,  se  escriben  una  8.'  más  alta  que  el  sonido  real. 
Hay  otro  modelo,  también  con  15  llaves,  construido  por 
los  Sres.  Evette  et  Schaeffer.— Asimismo  hay  gontraba 
JÓN  de  metal  ideado  por  Thibouville.  La  somridad  de 
dicho  inst.  es  semejante  á  la  del  fagote. 
También  se  llama  contrabajón  al  que  toca  dicho  inst. 

Contraoanto.— Nombre  que  Gersan  y  otros  teóricos  dieron 
á  lo  que  antes  se  llamaba  conlrapunlo  y  más  en  lo  ant. 
ditcanío, 

Contraoordar.--Poner  dobles  cuerdas. 

Contradancista.— El  que  baila  contradanzas. 

Contradanza.— Baile  de  origen  inglés  introducido  en  Fran- 
cia á  principios  del  s.  XVIII,  popularizándose  rápidamen 
te  en  sustitución  del  minué.  —  Türck,  en  su  método  de 
piano,  1789,  dice  que  este  baile  se  llamó  Country  dance 
(danza  campestre).^ De  ahí  han  deducido  también  otros 
autores  que  era  el  baile  favorito  de  los  aldeanos;  pero 
afirman  otros  que  ese  nombre  se  originó  de  una  particu 
laridad  de  ese  baile,  cuyas  parejas  se  colocan  una  enfren 
te  de  otra.  —  Se  llama  contradanza  cuadrada  la  que  eje- 
cutan cuatro  parejas  formando  los  cuatro  lados  de  un 
cuadrado. ^C.  de  dos  parejas,  la  que  bailan  cuatro  per- 
sonas. ~C.  larga  la  que  usan  ios  ingleses,  los  vasconga- 
dos, etc.  poniéndose  las  señoras  en  un  lado  y  los  hombres 
en  otro.— C.  francesa  ó  qcadrills  la  que  ejecutan  dos 
parejas  y  terminan  con  galops,  corros,  etc. 

Contra  exposición.—  Una  de  las  partes  de  la  fuga  cuando 
la  respuesta  precede  al  motivo.-^  Se  usa  para  dar  varié 
dad  á  ese  género  de  comp. 

Contrafagote.-  Inst.  de  mayores  dimensiones  que  el  fago- 
ts, cuyos  sonidos  reproduce  á  la  8.'  grave.  —  El  que  se 
usó  en  la  época  de  Haydn  y  fieethoven  era  de  madera  y 


y  fué  abandonado,  por  su  poca  precisión.^EI  que  hoy  se 
usa,  de  origen  austríaco,  es  de  metal  y  ha  sido  propaga- 
do en  Bélgica  y  en  Inglaterra  por  la  casa  Mahillón  que 
por  medio  de  15  llaves  y  dos  para  octavear,  le  ha  dado 
condiciones  muy  útiles  para  las  orquestas  sinfónicas  y 
las  músicas  militares. 

Contrafuga.— La  fuga  inversa  ó  sea  la  que  va  invirtieodo 
el  temático  propuesto  para  la  fuga  natural;  así  por  ejem- 
plo, si  esta  procede  de  la  lofUca  á  la  q%itvia^  la  contra- 
fuga irá  de  la  quinta  á  la  tónica  y  viceversa. 

Contra  horn.  —  Especie  de  Sax-hoen  alto  que  Ramperhoff 
construyó  en  Rerlín  el  aíío  1849. 

Contralntento-Lo  mismo  que  contra  motivo. 

Contralto,  it.  -  La  voz  mas  grave  de  las  femeninas.  Esa 
frase  se  ha  sustituido  por  la  de  mezzo-soprano;  pero  ésta 
no  tiene  en  los  acentos  graves  aquel  timbre  sonoro  y  va 
ronil  que  requieren  el  Orfeo  de  Gluck,  el  Romeo  do  Ca- 
puleti,  de  Bellini  y  otras  partes  escritas  para  verdaderos 
contraltos.-  También  en  lo  ant.  se  dio  eae  nombre  á  los 
CASI  RATOS  y  en  general  á  la  voz  que  podía  elevarse  mas 
que  la  de  tenor. 

Contramótlvo,  Contrasüjbto.  Contraintbnto.  —  La  frase 
musical  que  ad  libilum  se  introduce  para  acompañar  en 
contrapunto  al  motivo  ó  soggetto  de  una  fuga. -También 
se  dice  contraparte. 

Contrapeo.  —  Contrapaso;  1."  parte  que  se  baila  en  corro 
como  introd.  á  la  danza  catalana  titulada  Sardana. 

Contrapaso.  —  El  acomp.  que  hacen  unas  voces  cantando 
el  2.'  paso  mientras  otras  entonan  el  primero. 

Contrapunt.— Contrapunto;  señal  que  hace  el  Jlnviol  ó  ca- 
ramillo cuando  al  terminar  el  contrapás  han  de  empezar 
los  diferentes  pasos  de  la  Sardana. 

Contrapuntante.    El  que  canta  en  contrapunto. 

Contrapuntear.  -  Cantar  en  contrapunto. 

Contrapuntista.  —  El  compositor  que  domina  y  aplica  más 
especialmente  la  teoría  del  contrapunto. 

Contrapunto.— Sección  muy  principal  de  la  Armonía.  Ense 
ña  á  componer  la  mus.  para  muchas  parles.  —  Comp.  á 
dos  ó  más  parles  con  melodías,  que  á  pesar  de  su  inde- 
pendencia entre  sí,  forman  unidad  armónica  con  un  canto 
dado. 

Parece  que  la  pal.  gontrapunctds  usada  por  el  teórico 
Felipe  de  Vitry  en  el  s.  XIV,  fué  contracción  de  punclus 
y  contrapunclum ,  nota  contra  notam,  y  designó  lo  que 
hasta  entonces  se  conocía  por  disgantus  ó  diafonía;  sig- 
niGcando  á  la  vez  que  debían  combinarse  unos  con  otros 
los  puntos,  ó  lo  que  es  igual,  las  notas  que  tomaban  aquel 
nombre  |)or  la  forma  de  su  cabeza. 

Los  historiadores  marcan  dos  etapas  en  la  vida  del 
contrapunto.  La  una,  severa  y  exclusivamente  diatónica 
desde  los  comp.  neerlandeses  hasta  Palestrina;  la  otra, 
florida  y  magistral,  desde  Monteverde  hasta  nuestros 
días.  El  arte  de  la  imitación  musical,  iniciadoen  el  s.  XIII, 
cuajóse  de  sutilezas  y  licencias  en  el  XY  y  el  XVI,  pero 
fué  purificándose  en  el  XVll  y  parte  del  XVIII  hasta  que 
apareció  la  fuga. 

El  c.  simple  ó  silárico  que  es  aquel  en  que  todas  las 
parles  proceden  nota  contra  nota,  en  toda  clase  de  valo- 
res, se  div  de  según  los  teóricos  al.  en  dos  grandes  ca- 
tegorías, el  IGUAL  y  el  desigual;  pero  los  fr.  establecen 
otras  subdivisiones,  á  saber:  c.  de  primera  especie,  ó 
sea  de  nota  contra  nota,  siendo  cada  una  diferente  y 
marchando  por  los  tres  mov.  semejante,  oblicuo  ó  con- 
trariOf  y  aún  mejor  por  éste  que  es  el  más  arnionio<^o.  De 
segunda,  dos  ñutas  contra  una,  evitando  cuanto  sea 
posible  repetir  la  misma  nota  y  haciendo  que  la  1.*  del 
c.  y  las  demás  que  contrapuntan  en  los  tiempos  fuertes 
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seaa  consonantes  del  acorde.  Db  tercera,  cuatro  notas 
contra  una,  con  las  mismas  reglas  que  el  anterior.  Db 
CUARTA,  ocho  notas  contra  una,  resultando  el  c.  sinco- 
pado. De  quinta,  16  notas  contra  una;  llámase  también 
c.  VARIADO  ó  G.  FLORIDO,  y  sólo  se  usR  en  los  mov.  lenlos. 
De  sexta,  una  nota  contra  doce  en  tresillos.  De  séptima, 
en  el  que  se  usan  toda  clase  de  disonancias,  ya  con  notas 
sincopadas  ya  con  ligadas. 

El  G.  iNTERSO  6  TROCADO,  quo  pucdc  sor  doble,  triple, 
cuádruple,  etc.,  según  los  casos,  exige  que  con  buena 
armonía  se  puedan  inyertir  las  modulaciones  de  cada 
parte,  pasando  á  la  superior  la  inferior  ó  viceversa.  Las 
transposiciones  más  útiles  en  el  difícil  estadio  del  g.  son 
las  que  trasladan  una  de  las  partes  á  la  8/,  ó  á  la  10.'  6 
á  la  12.'  alU  ó  baja. 

En  el  tecnicismo  contrapuntístico,  hay  otras  denomi- 
naciones de  carácter  especial.  Así  se  llaman  c*  retrógra 

DOS  ó  INVERSOS  CONTRARIOS  Ó  POR  9Í0V.   CONTRARIO,  varlaS 

csi)ecies  de  c*  dorles  en  los  que,  cometiendo  verdaderos 
abusos,  se  ha  querido  alardear  de  inútiles  dificultades. 
— G.  OBSTINADO,  el  que  sólo  admitía  un  tema  repetido  por 
una  de  las  voces  mientras  las  otras  iban  armonizándolo 
de  diferentes  modos.-^.  florido,  el  que,  cualquiera  que 
fuese  su  especie,  se  adornaba  ad  libi(um,—C.  ligado,  el 
que  no  tenía  saltos  de  3.%  4.'  ú  otras  raras  licencias.— 
C.  IMITADO,  aquél  en  que  una  de  las  partes  repite  lo  que 
canta  la  otra.  — G.  saltado,  el  que  resultaba,  cuando  por 

,,uno  de  tantos  caprichos,  se  prohibía  que  las  voces  mar- 
charan por  mov.  conjuntos.  —  G.  figurado,  aquél  en  que 
las  diversas  partes  proceden  por  valores  y  ritmos  dife- 
rentes,—C.  FUGADO,  el  que  tiene  estilo  de  fuga. 

El  G.  A  BfBNTB,  de  los  it.  ó  Ghant  sur  le  livre  de  los  fr., 
era  el  que  sobre  un  tema  eclesiástico  inventaba  gene- 
ralmente el  tenor  en  una  comp.  á  dos,  tres  ó  cuatro  voces. 
Entre  las  obras  que  explican  el  c.  como  arte  indepen- 
diente, según  el  ant.  método,  figuran  las  de  Fux,  Azza 
pardi,  Giambattista,  Martini,  Albrechtsberger,  Fenaro- 
li,  Paoluccl,  Cherubini,  F.  J.  Fetis,  Bellermann,  Bazin, 
Bussler,  y  el  Tratado  de  c.  fugado,  de  Moriggi,  pub.  en 
Madrid,  1831,*  A  i^. 

Entre  los  Tratados  que  dan  á  la  armonía  toda  la  pre- 
ferencia, considerando  el  c.  como  una  aplicación  práctica 
de  la  misma,  están  los  de  Richter,  Dehn,  Tiersch,  Ríe- 
mann,  Jadassonhn.  Prout,  Geuerali,  *  etc. 

CMtrasuJeto.— El  contrapunto  que  en  la  fuga  ejecuta  la  1 .' 
parte  mientras  la  2/  dice  la  respuesta.  En  la  doble  fuga 
es  un  verdadero  segundo  tema. 

Contra-tiempo.-' Parte  débil  de  la  medida.  —Parte  débil  del 
tiempo.— Manera  de  ejecutar  ciertos  pasajes  de  la  mus. 
entrando  en  los  tiempos  débiles  una  de  las  partes.— Medi- 
da Á  GONTRA  tiempo,  es  cuando  se  encuentra  un  silencio  en 
tiempo  fuerte.  --Aire  á  contra  tiempo,  aquél  en  que  las 
cadencias  preparadas  sobre  tiempo  fuerte,  se  ejecutan  en 
tiempo  débil  de  la  medida. 

Contrlpunotls.  —  En  la  notación  neumática,  la  virga  doble 
precedida  y  seguida  de  dos  puntos. 

Converse. —Abogado  y  comp.  —  Nació  en  Massachussetts, 
E.  Unidos,  1832;  fué  disc.  del  Cons.  de  Leipzig,  y  actual- 
mente reside  en  Ene,  Pensilvania. 

Coayvl.— Especie  de  flageolet,  con  cinco  agujeros.  Se  usa 
en  el  Perú. 

Cooko,  Benjamín.  —  Doctor  en  mus.  de  la  Univ.  de  Cam- 
bridge, 1775,  y  de  la  de  Oxford,  1782;  comp.  de  mucha 
música  de  iglesia  y  teórico  de  reputación  en  Inglaterra. 
Nació  en  Londres,  173 i;  fué  organista  de  varias  iglesias 
desde  los  doce  años  de  edad  y  de  la  abadía  de  Westmins- 
ter,  1762,  y  allí  m.  en  1793. 

DlOOIOSAaiO  DB  LA  MÓBXOA. 


Cooke,  Tomás.— Comp.  y  cantante  irlandés.— Nació  en  Du- 
blín,  1785.  Dotado  de  una  hermosa  voz  de  tenor,  y  des- 
pués de  haber  dirigido  algunas  orquestas,  cantó  con 
éxito  en  los  principales  teatros. ->Muríó  en  Londres,  18i8. 
Entre  sus  óp.  descuellan  Federico  el  grande  y  Blprocu 
redor  del  Rey,  También  pub.  un  Método  de  cauto. 
Cooper,  Jorge.  ^  Organista  de  Ghapel  Royala  en  Londres, 
1856.  Allí  nació  en  1820  y  m.  en  1876,  dejando  pub.  va- 
rias comp.  para  órgano. 
Cooper,  Joan.— Gélebre  laudista  inglés,  conocido  por  Cope- 
RARio.  Fué  maestro  de  mus.  de  Jacobo  I  y  de  Henry  y 
Willians  Lawes.— De  1606  á  1614  pub.  algunas  comp.  y 
murió  en  1627. 
Ooperto,  it.— Cubierto.  -  Se  usa  esta  pal.  para  indicar  que 

se  debe  obtener  una  sonoridad  velada. 
Coplas.— En  poesía,  las  estancias  de  cuatro  versos,  de  ocho 
ó  de  once  sílabas  y  las  de  ocho  versos  de  doce  sílabas  si 
se  trata  de  las  coplas  de  arte  mayor,  que  apenas  se  usan. 
—En  mus.,  la  tonada  ó  melodía  que  se  aplica  á  dichas 
comp.  — Antiguamente  se  dio  ese  nombre  á  ciertas  or- 
questas populares. 
Copólogo.— Conjunto  de  copas  de  cristal  de  distintos  tama^ 
ños,  afinadas  por  la  mayor  ó  menor  cantidad  d^  agua  que 
contienen. —Se  da  el  mismo  nombre  al  que  las  hace  vibrar 
pasando  por  los  bordes  el  dedo  ya  humedecido  ó  ya  con 
alguna  resina. 
Goppola,  P.  A.— Comp.  it.  Nació  en  Sicilia,  1793.  Hizo  sus 
estudios  musicales  en  Ñapóles.  Escribió  varias  óp.  de  las 
cuales  le  dio  verdadera  celebridad  Nina  pazza  peramore 
estrenada  en  Roma,  1835  y  representada  en  casi  toda 
Europa  y  en  Méjico  con  éxito  extraordinario.  También 
fueron  muy  aplaudidas  Qli  ÍUinesi,  Turín,  y  BuricheUa 
di  Baien/eld,  Viena,  1836. -Murió  en  CaUnla,  1877. 
Cópula,  lat.— En  la  mus.  ant.  el  pasaje  armónico  en  el  cual 
una  de  las  parles  constaba  de  muchas  notas  que  se  eje- 
cutaban con  rapidez  mientras  la  otra  parte  se  sostenía  en 
una  sola  nota.  —En  el  órgano,  el  pedal  que  hace  oir  la  8.' 
baja  de  algunos  elementos  sonoros  que  se  acoplan  bien  á 
los  demás  juegos  del  citado  instrumento. 
Coquard,  Arturo.  —Doctor  en  jurisprudencia  y  distinguido 
autor  de  algunas  escenas  líricas,  de  muchos  coros,  de 
varias  obras  sinfónicas,  de  una  trilogía  religiosa:  Juaua 
de  Arco;  de  las  óp.  La  espada  del  Rey,  1884,  y  El  Marido 
de  un  día,  1886;  átJahel,  drama  lírico>n  4  actos  inédito 
y  de  la  obra  La  mus.  en  Francia  desde  Rameau,  que  ha 
sido  premiada  por  la  Academia  de  aquel  país.— Nació  en 
París,  1846.  Es  el  crítico  musical  de  Le  Monde  donde  ha 
pub.  varias  notables  monografías. 
Coral.  — Ca^/tM  choralis,  cantus  planus;  nombre  que  los 
protestantes  al.  consideraron  sinón.  de  canto  llano.— En 
los  comienzos  de  la  iglesia  luterana  fueron  sus  adeptos 
sustituyendo  las  melodías  gregorianas  con  las  canciones 
populares  y  otras  obras  polifónicas  muy  vulgarizadas  á 
las  cuales  adaptaban  el  texto  religioso.  Martín  Lutero 
fué  el  que  primero  se  distinguió  en  ese  género,  utilizando 
también  algunos  himnos  de  la  Iglesia  católica.  Entre  sus 
comp.  descuella  Ein'feste  Burg  ist  unser  Gott,  que  asi- 
mismo han  hecho  célebre  Bach,  Mendelsshon,  Meyerbeer 
y  Wagner.  Los  cantos  luteranos  perdieron  el  vigor  de  su 
ritmo  por  las  variantes  que  introdujeron  los  contrapun- 
tistas y  por  la  costumbre  ya  iniciada  en  el  s.  XYI  de  en- 
tonarlos el  público,  especialmente  en  las  iglesias  que  no 
tenían  capilla  vocal.  De  la  misma  fecha  data  la  adopción 
de  los  corales,  salmos  á  una  voz,  por  la  iglesia  anglicana, 
en  Inglaterra.— Winterfeld,  eu  su  obra  Der  evangelische 
Kirchen  gesang,  1843-47,  3  vol.,  estudia  el  origen  y  las 
transformaciones  de  los  corales  en  el  culto  protestante. 
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Llámase  en  Alemania  gboralbuch,  la  colección  de  can- 
tos nrmonizádos  á  I  partes  6  sólo  con  iin  bajo  cifrado 
para  acompañar  con  el  órgano  los  corales  que  entonan 
los  líeles.  El  más  importante,  Hirmo  lisohe  LUdersohalt, 
lo  pub  ,  1738,  J.  B.  Kónig.  La  2.'  ed.,  1776,  contiene  dos 
mil  corales  para  9.000  textos.  Son  también  notables:  los 
de  Doles,  1785;  Kühnau,  1786;  Hiller,  1793;  Umbreit, 
18ll;Schicht,  l819;R¡nck,1829;  Becker,18ti;Erk,186:t; 
Kade,  1869;  Jakob  y  Richt<>r,  1871  y  J.  Faisst,  1876. 

Entre  los  comp.  que  han  enriquecido  esa  mus.  religio- 
sa, íigiiran  además  de  las  antes  citados,  J.  Watther,  <tue 
arreglo  á  i  voces  los  principales  corales  de  Lutero.  Rhau, 
Agrícola,  Selneccer,  Eccard,  Bodenschatz,  M.  Franck, 
Rumpff,  Scnfel,  Albert,  Selle,  Hassier,  Rosenmüller,  Crü 
ger,  Schütz,  Neumark,  Ahle  y  Schein.-La  iglesia  refor- 
mista, aunque  no  admitió  los  cantos  corales  hasta  mu  - 
cho  desptiés  que  la  luterana,  ha  contribuido  al  apogeo  de 
los  mismos.  Empezó  su  uso  en  Suiza  mediante  KO  salmos 
traducidos  por  C.  Marot  con  melodías  de  G.  Franck,  15i5, 
y  armonizados  en  1562.  por  C.  Goudimel,  cuya  escuela 
siguieron  Bourgeois  y  Lejeune. 

Coral  fignrado.— La  desaparición  del  ritmo  eu  los  corales 
por  la  intrusión  de  los  fieles  para  ejecutarlos  y  la  lenli 
tud  que  daban  á  las  melodías,  exigieron  diversas  com- 
binaciones de  acomp.  ricos  y  variados.  De  ahí  resultó  el 
CORAL  FIGURADO,  propiamente  dicho,  en  el  que  todas  ó 
sólo  algunas  de  las  partes,  ejecutaban  floridos  contra 
puntos,  mientras  el  coral  seguía  cx>mo  catttus  ,ñrmns; 
el  coRAL-GANON  quo  dcsarroUa  en  ésta  forma  uua  de  las 
partes  ó  la  misma  melodía  del  coral  y  el  coral-fuga  que 
á  su  vez  adopta  diversas  variedades,  ya  tomando  por 
tema  un  motivo  de  la  comp.,  ya  inventando  otra  que  sea 
el  cantusjírmus  del  coral. 

Gorbeiln,  F."»  — Mrt§ico  fr. -Nació  en  Bernay.  174i.  Escri 
btó  varios  métodos  para  guitarra  y  arpa. 

Corcbei.— Figura  música  que,  como  todas,  tiene  valor  pro 
pió  y  relativo.  Representa  la  mitad  de  la  seminima  ó  !a 
octava  parte  de  la  redonda.  Guando  hay  varias  juntas, 
se  unen  con  una  barrita;  cuando  está  sola,  termina  la 
pilca  en  una  especie  de  corchete. 

Cordal.— Pieza,  generalmente  de  ébano,  que  se  adapta  al 
violín,  violoncelo,  contrabajo  y  á  la  viola  para  sujetar  las 
cuerdas  en  el  otro  extremo  de  las  clavijas. 

Cordaas,  B.— Fe«*.un(lo  comp.  que  nació  en  Venecia,  1700  y 
m.  en  Udine,  1757,  siendo  desde  17-15  m.  de  c.  de  aque- 
lla catedral.  Escribió  varias  óperas  que  no  consiguieron 
buen  éxito  y  se  dedicó  á  la  mus.  religiosa  de  la  que,  aun 
habiendo  dado  sus  ms.  á  un  cohetero,  se  conocen  60  Mi- 
sas y  más  de  tOO  salmos. 

Ctrdalro.  Juan.— Excelente  organista.  Nació  en  Li.sboa. 
Fué  maestro  de  la  familia  real  á  fines  del  últinoo  siglo  y 
dejó  algunas  buenas  comp.  sagradas  y  profanas. 

Cordeila,  G.- Autor  de  17  óp.,  de  mucha  mus.  religiosa  y 
de  algunas  cantatas.— Nació  en  Ñapóles,  1786;  fué  dis 
cípulo  de  Fenaroli  y  de  Paisiello,  y  allí  m.  18i6  »eodo 
prof.  de  aquel  Gons.  y  2.'  director  de  la  real  capilla. 

Corder,  Fed.    Aplaudido  autor  de  algunas  operetas,  can- 
tatas y  overturas.— Nació  en  Londres,  1852.  Fué  disc.  de 
Ro¡fal  Academy  of  Music,  ganó  el  premio  Mendelsshon, 
continuó  sus  estudios  con  Hiller,  en  Golonia,  y  es  uno  de 
los  mejores  directores  de  orquesta  en  Inglaterra. 
Cordero,  Anf.  -Nació  en  Sevilla,  182:i.  Pub.  hobr^iBicng- 
la  complsU  de  canto  ea  todos  iu$  géneros,  Madrid  18S8, 
y  varios  art.  en  diferentes  periódicos  musicales. 
Cirdoiolíóa— Especia  de  armonigordio,  cuyas  cuerdas  vi 
braban  por  el  roce  de  rué  decillas  movidas  con  pedales. 
Cordónotro.— Aparato  de  dos  pedacitos  de  hierro  ó  cobre, 


de  6  á  7  pulg.  de  largo,  sujeto  con  tornillos  en  ano  de  gas 
extremos.  Sirve  para  medir  el  grueso  de  las  cuerdas. 

Corea.— Ant.  danza  griega. —Y.  Ghorba. 

Coreado.  —Lo  que  tiene  acompañamiento  de  coros . 

Corear.  -  Componer  música  coreada  ó  para  coros. 

Carega.^Entre  los  antiguos  griegos,  el  que  dirigía  los  co 
ros.— V.  Ghoragus 

CoregraÜRta.— El  que  compone  música  de  danza  ó  baile. 

CoreHI,  Arcangelo.  -rélebre  comp.  y  violinista  lt.^Nació 
en  Fuslgnano,  1653;  m.  en  Roma,  1713.— Su  agllidid 
extraordinaria  y  so  delicado  estilo  en  el  violín,  hideion 
que  Europa  entera  le  aclamase  como  principe  delosmú 
sicas  y  que  sus  biógrafos  le  comparasen  á  Paganini. 
—Todas  sus  comp.  fueron  muy  aplaudidas  y  muchas  se 
consideran  clásicas.  La  edición  más  completa  es  la  publi- 
cada por  Chrysander,  de  Londres. 

Coreo— En  poética,  el  pie  de  verso  latino  compuesto  de 
una  sílaba  larga  y  otra  breve  —En  música  la  combina- 
ción y  enlace  de  los  coros. 

Coreografía.— El  arte  de  la  danza.— El  uso  de  signos  para 
indicar  los  diversos  pasos  y  evoloclones  del  baile. 
Idearon  esa  palabra  Lefeulllet  y  Beauchamps,  en  sustl* 
tución  de  orchésographie  que  había  usado  Arbeau. 

Cereográfioo.--El  cuerpo  de  baile.  -Lo  que  se  relaciona 
con  la  coreografía. 

Coreógrafo.— El  maestro  de  baile. 

Corette,  Miguel.  -Músico  fr  ,  del  s.  XVIII.  Se  distinguió 
como  organista.  Sus  obras  más  notables  son:  un  Método 
para  arpa,  1774;  otro,  para  JtaiUa,  1778,  y  otro,  para 
violín,  1783. 

Corlbantes.— Sacerdotes  que,  con  bailes,  gritos  y  roldo  de 
tambores,  celebraban  el  coito  de  la  diosa  Gíbeles. 

Cérico.— Especie  de  flauta  que  usaban  los  griegos  para 
acompañar  los  ditirambos. 

Corifeo.— El  principal  actor  de  una  ópera.  El  que  dirigía 
los  coros  en  las  ant.  tragedias  griegas  y  romanas.— En 
sentido  figurado,  el  jefe  de  una  secta. 

Cortón  — Ganción  de  los  antiguos  griegos  en  honor  de  Ci- 
beles. 

Corlo  ó  Tonarium,  lat.  -Y  Gorista  t  Diapasón. 

Corlata.— Del  lat ;  la  persona  que  canta  con  otras  en  un 
coro.  —La  que  por  obligación  asiste  al  coro  en  hts  Igle- 
sias.—Nombre  que  más  especialmente  los  It.  dieron  al 
diapasón  y  á  todo  inst.  destinado  á  marcar  el  tono. 

Corista  lio  booa.— Uno  de  los  nombres  que  se  ha  dado  al 
TiPOTONO  de  lengüeta  libre  que  también  se  llamó  diapasón 
y  después  Arvó.nica  de  boga. 

Coro.— Voz  catalana;  corno,  caracola.  Inst.  de  llamada  y 
alarma  que  osaron  el  sigramental  y  los  somatenes. 

Cornamuaa.~lnst.  pastoril  que  data  de  tiempos  remotos  y 
que,  con  unos  ú  otros  nombres  y  con  alguna  variedad  en 
la  forma  y  en  las  dimensiones,  se  ha  generalizado  en 
casi  todos  los  pueblos.  Se  supone  que  los  romanos  la  re 
cibieron  de  los  Sirios;  se  ignora  de  dónde  la  importaron 
éstos;  la  usaron  los  hebreos  y  los  griegos;  la  tocan  loo 
árabes  y  los  indios,  y  en  Europa,  especialmente  en  Cs- 
cocm,  estuvo  muy  de  moda  en  la  Edad  Media.— Et  ni$- 
trumcnto,  tipo  de  las  infinitas  variedades  que  se  cono- 
cen, consta  de  un  odre  ó  saco,  de  piel  de  cabra  ó  de 
carnero,  provisto  de  un  pequeño  tubo,  per  donde  se  In- 
sufla el  aire,  y  de  otros  tres  con  lengüetas,  por  donde 
sale  éste  produciendo  los  sonidos.  Uno  de  (Óchos  Uihos, 
el  mayor  ó  primer  bordón,  produce  sin  Interrupclda  ona 
nota  grave;  otro,  algo  más  pequeño  ó  t.'  horihki,  da  la 
dominante  de  la  anterior;  el  tercer  tubo,  qtie  es  et  mis 
pequeño,  especie  de  caramillo,  generalmente  coa  tros 
agujeros,  ejecuta  la  parte  cantable.— La  gornaiíosa  no- 
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iiKRNA,  especie  de  gtita  ó  dulzaina  qne  ios  franceses 
Ñaman  MiuetUj  sólo,  tiene  un  lardón. 

CorMMasa.— También  se  llamó  así  en  ítalla  una  variedad 
del  CAaAMiLLO,  con  lobo  cerrado  para  que  las  ondas  so- 
noras se  propagasen  por  los  agujeros. 

•oraamMa  do  Mttal.— Especie  de  larga  irompela  con  una 
rosea  grande  eomedlo  y  con  boca  muy  anoba. 

••HMi«elfa<-*Trompadeciiemo.  Aatíguo  inst.  del  pafsde 
Gales.  Construyóse  en  un  principio  con  el  asta  de  buey, 
y  después  se  hizo  de  metal  y  de  marfil. 

Diriet,  JüLio.<«Aplaadido  tenor  y  notable  direotor  de  ópera. 
-*Nadó  en  Sania  Cándida,  Tirol,  1793,  y  m.  en  Berlín, 
1960,  dejando  pnb.  en  al.  sq  libro  Ia  ópera  en  Alemania, 

Oeraat,  fr.  -Bspede  de  trompa  rústica  -^Flauta  de  una 
sola  8.'  qite  skre  para  sostener  la  ve»  en  ios  coros. 

€iirMts.*-El  que  toca  ese  instramento.  -Entre  las  rarias 
acepciones  de  diciía  palabra,  están  las  que  se  refieren  á 
ana  grao  variedad  de  iost.  de  metal,  cuya  forma  ó  cuyos 
sonidos  se  ban  ido  derivando  del  antiguo  cderno.  Así,  por 
€).:  perleneoe  á  esa  clase  el  que  usabao  las  legiones  ro 
manas:  el  qú»  utílizaB  los  porqneros  para  llamar  al  ga 
aado;  la  c.  aa  womE  ó  trompa  dk  caza;  la  db  postillón  ó  de 
POSTA,  qoe  subía  á  la  8.*  aguda  del  darfn  ordinario;  las 
G.  HCT AS  ó  BLANCAS,  y  las  encoTvadas  ó  negras  con  sus  va 
fiantes,  Y.  GoaNBTTO.^-Con  la  corneta  en  re  agode  cons 
IraÉia  por  MabHion,  se  sustituyen  las  grandes  trompas 
en  re  que  figuran  en  las  obras  de  Bach  y  de  otros  clásicos. 

Owaala,— En  el  órgano^  el  juego  con  lengüetas  que,  según 
la  longitad  de  los  tubos,  imiu  ya  ios  sonidos  del  coa 
NiTTO,  ya  los  del  ooaNErriNO,  ya  los  de  gran  cornbt  con 
dos  ooUvas  de  extensión. —Es  Umbién  la  combinación 
de  3  ó  5  hileras  de  tubos  que  dan  la  serie  natural  continua 
da  los  armónieos.  En  Heübronn  bay  una  de  seis  blleras 
que  empieza  en  la  doble  octava  do^  y  liega  al  sol.* 

Oarvtla  aaúattaa.— Trompetilla  que  osan  los  sordos  para 
leflojar  en  al  oído  la  n^yor  cantidad  posible  de  sonidos. 

Baratía  da  aea,- Registro  de  órgano. 

BtraalR  éa  Uavaa.— La  que  se  ideó  con  ese  aditamenlo 
pam  ejeeatar  cromáticamente  lodos  los  sonidos  propios 
de  dicho  inst.— Llamóse  tromba  gon  chía  vi,  it.:  horn 
W9%VEf  en  ing.  y  al.,  y  después  boglb,  en  fr.;  transfor 
máadoM  en  les  moderaos  buglbs-ophicleidbs  qne  han 
arlginaáo  loa  aeUiaies  saxhorno  tubas. 

CaraetfB.-*lB6t.  más  pequefio  qne  la  corneta  y  con  vueltas 
é  tonos.— Attgunas  veces  se  da  ese  nombre  al  clarín  de 
SBi^Auss  que  también  se  Uama  bbqiiinto.  >  El  cobnetín  de 
iiSTOMBS  es  aaa  progresiva  modificación  ád  la  corneta  de 
posta.  Se  construyen  en  (ío  y  eo  ai  bemol.  Los  primeros 
solase  asan  en  las  orquestas  para  evil«r  dificultades  de 
^oeiéD.  Por  medie  de  tooUlos  adicionales  se  les  pue- 
de eattcertar  mt  la^la  bemol,  $úly  fa  y  aon  en  mi,  mi 
éewkd  y  re;  pero  lo»  modernos  ejecutantes  sólo  usan  los 
tonillos  de  sí  bemol  y  la. 

CofaeHa,  it.-*AAt.  corneta  de  madera,  con  agcqeros  en  el 
tobo.  Bstuva  moy  de  moda  en  el  s.  XVL  En  las  rectas  ó 
BaANCASy  con  embocadura  cóalea  de  bej  ó  marfil,  se  in- 
cluían las  mudasy  cuya  sonoridad  era  dulce  y  velada 
con  eiteasión  de  la*  i  la*;  y  el  eornettino,  afinado  á  la 
4/  sup.  y  alcanzando  de  ré^  á  so^.—En  las  encoroadas 
ó  negrasg  qoe  tenían  mayor  dimensión  y  se  formaban  de 
dos  parles  encoladas  y  cubiertas  de  piel,  figuraban  la 
emeorsada  propiamente  dicho^  que  tenía  igual  extensión 
qne  la  recia  y  la  ínerta,  que  tenía  un  bocal  en  forma 
de  S  y  vAa  extensión  de  r^  á  re*.  Esta  debe  ser  el  cor- 
NONB  it.  y  el  GORNÓN  fr.  Estas  cometas  mwdas  que  for- 
Buban  el  bajo  de  las  cometas  tiples  y  de  las  ienores,  fue- 
ron rolevadas  por  el  sagabugbb. 


Caraieea.—Entre  los  romanos,  el  que  tocaba  el  comu  ó 
gran  clarín  circular.  En  el  arco  de  Constantino,  en  Roma, 
dibújase  la  figura  de  un  trompeta  de  esta  clase. 

CarnleyU,  ing.— Tubo  de  cuerno  con  lengüeta  vibrante;  es- 
pecie de  caramillo  que  se  usa  en  el  país  de  Gales. 

Coralata.— El  que  toca  el  corno. 

Carao,  It.-  Del  lat.  comu  que,  entre  otras  cosas,  indicaba 
una  gran  trompeta  hecha  en  un  principio  con  un  cuerno 
y  después'  de  metal,  formando  casi  un  círculo,  que  como 
diámetro,  según  se  vé  en  la  columna  Trajana,  tenía  ona 
barrita  destinada  á  conservar  la  forma  circular  del  inst.  y 
á  servir  de  apoyo  en  el  hombro  del  ejeculanle. 

Del  corno  sencillo  ó  de  armonía  que  era  un  oboe  ó  pe- 
quefio corno  di  caccia,  de  moda  en  el  s.  XVI,  salieron 
en  Francia  liacia  1680  las  grandes  trompas  de  casa  qne 
el  conde  Sporck  introdujo  después  en  Alemania  y  á  las 
que  Hampel,  de  Dresde,  aplicó  los  tonos  de  recambio 
en  1760.— V.  Trompa  de  mano. 

Corno  bajo  oromátloo.  Llamóse  también  Basset  horn.  Era 
un  inst.  de  metal  y  á  veces  de  madera  parecido  al  fago- 
te y  con  seis  agujeros  y  algunas  llaves.  Ha  sido  aban- 
donado. 

Corno  di  baseetto,  it.-En  fr.  C.  de  basset.  Inst.  de  viento 
y  madera  que  ya  no  se  usa.  Era  encorvado  por  su  mucha 
longitud.  Tenía  la  embocadura  en  ángulo  recto  y  el  pa- 
bellón inclinado  en  sentido  contrarío.  Alcanzaba  de  do^k 
so^  en  llave  de  sol  y  se  le  llamaba  también  clarinete  en 
fa.  Vor  su  timbre  dulce  resultaba  intermediario  entre 
este  inst.  y  el  fagote.  Mozart  lo  utilizó  en  su  Réquiem, 
en  Cíeme  asa  di  Tito,  en  su  célebre  Serenata,  en  la  Flau- 
ta encantada,  etc.,  y  Mendelsshoii  también  lo  empleó  en 
algunas  de  sus  composiciones. 

Carao  de  noobe.— Mi¿;á/AorA,  al.;  registro  de  algunos  ór- 
ganos. Imita  sonidos  especiales  de  flauta. 

Carao  Inglés.  -Oboe  alio  ó  tnfa,  afinado  á  la  5.'  baja  de 
este  inst.  y  de  mayor  tamaño  que  el  oboe  común.  Es  una 
ingeniosa  modificación  hecha  á  fines  del  s.  XVIII,  en  el 
ant.  oboe  di  caccia  que  tan  de  moda  estuvo  en  dicho  s.  y 
en  el  XVIL  Aunque  ya  lo  usó  Gluck  en  el  primer  acto  de 
Orfeo,  quedó  en  el  olvido  más  de  sesenta  años,  hasta 
que  hicieron  conoror  su  importancia  Cherubini,  Meycr- 
becr,  Rossini ,  Halevy,  BerlioK,  Wagner  y  otros  comp. 
La  pal.  CORNO  puesta  en  una  partitura,  indica  los  pasa  - 
jes  qoe  deben  ser  ejecutados  por  este  inst. 

Cornon,  fr.;  Carnone,  ¡t.<-(jran  modelo  de  cornetto  en- 
corvado. Los  fab.  fr.  Fonla¡ne-Bes.son,  construyen  una 
variedad  para  claríncs  de  caballería,  c>ontraltos,  tenores 
y  bajos. 

CarBooa  ing.  -  Pr.  común,  Inst.  de  viento  y  de  metal  con 
gran  abertura.  Es|)ecie  de  gran  trompa  en /a  ideada  por 
Cerveny  en  1844. 

Cornopean.— Ant.  nombre  inglés  de  un  registro  de  órgano 
que  imitaba  el  sonido  del  coRNETro. 

ComopboaeR,  fr. —Variantes  de  los  cornons  de  caballería 
con  timbres  parecidos  á  los  de  la  trompa  y  del  boolr  é 
inv.  por  Fontaine-Besson,  de  París.  Constrúyenlos  en  sí 
bemol,  sopranos,  al  unísono  del  cornetín;  en  fa  ó  en  mi 
b,  contraltos,  concertados  con  el  bugle  contralto;  en 
do  ó  en  si  b,  tenores ,  afinados  con  la  trompa  en  si  b 
bajo;  en  do  ó  en  si  b,  bajo  á  4  pistones,  al  unísono  del 
bajo  á  4  pistones;  y  en  /a  ó  en  mi  b  al  unísono  del  sax- 
horn-contrabajo  en /a  ó  en  mi  bemol. 

Corno  Rari:  ceno.— Trompeta  recta,  especie  de  aKapil  con 
sonidos  agudos.  Es  de  origen  semítico. 

Corno  vocal.— Nueva  tromiia,  con  tubo  corto,  ideada  por 
Millereaud  para  obtener  la  8."  aguda  de  la  lrom|)a  común. 
Es  una  variedad  del  coraetín. 
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Cerní,  lat.— Gran  trompeta  circular  que  se  usó  en  lo  ant., 
construyéndola  primero  de  cuerno  y  luego  de  metal. 

V.  CORNIGÍN. 

Con  el  plural  GorxNUS  indicaban  ios  ant.  la  armadura 
de  una  lira  que,  en  efecto,  se  construyó  en  un  principio 
con  dos  cuernos  do  algunos  animales,  generalmente  de 
antílope  salvaje. 

Ceraaa,  lat.  — Inst.  de  viento  anterior  al  s.  Xllí. 

Cort.—Nombre  que  se  da  al  conjunto  de  voces  dispuestas 
en  perfecta  armonía  con  ó  sin  acomp.  de  orquesta.  Tam- 
bién se  llama  así  la  comp.  escrita  para  dicho  conjunto. 
->En  la  ant.  mus.  polifónico-religiosa,  distinguíanse  el 
psttUBüo  GOio  compuesto  generalmente  de  dos  tiples  y 
un  contralto  ó  tenor  que  bacía  de  bajo:  y  el  gran  coro,  de 
notable  potencia.  A  veces  y  especialmente  en  España,  se 
formaban  combinaciones  á  dos,  tres  ó  cuatro  coros,  colo- 
cados en  distintos  puntos  del  templo,  obteniendo  artís- 
ticos contrastes  ya  por  la  dulzura  de  los  unos,  ya  por  la 
íoerza  del  otro,  ya  por  la  grandiosidad  de  todos  si  dejaban 
de  alternar  y  cantaban  unos  y  otros  á  la  vez. 

Los  primitivos  coros  de  la  Iglesia  cristiana,  cantaban 
como  los  ant.  al  unísono  á  no  ser  que  en  ellos  tomasen 
parte  niños,  en  cuyo  caso  iban  éstos  á  la  octava  de  los 
hombres,  perq  desde  el  s.  X  fué  estableciéndose  la  divi- 
sión de  registros,  graves  y  agudos,  tanto  en  la  voz  de 
hombre  como  en  la  de  niños;  y  los  comp.  de  mis.  propor- 
cional, ya  escribieron  á  principios  del  s.  Xli  lo  que  lla- 
maron triples  y  cuádruples^  es  decir,  cantos  á  3  ó  á  4 
voces  independientes,  excluyendo  la  de  mujer  cuya  in- 
tervención no  consintió  la  Iglesia  hasta  el  s.  XVlll. 

Los  ant.  griegos,  en  la  época  clásica  de  la  tragedia, 
llamaban  coro,  y  también  totmbligi  á  los  que  separada- 
mente de  la  acción  principal,  expresaban  sus  temores, 
sus  esperanzas,  sus  alegrías,  según  el  curso  de  la  misma 
y  ya  por  medio  de  una  melopea  modulada,  ya  por  la  danza 
que  ejecutaban  en  el  Thgmela  ó  plataforma  que  ocupaba 
la  orquesta  delante  de  la  escena.  -  La  poesía  dramática 
de  los  romanos,  no  tenía  coros.  Este  nombre  designaba 
entre  los  latinos  el  conjunto  de  personas  que,  especial- 
mente como  parte  de  su  culto,  bailaban  y  se  acompaña- 
ban con  el  canto. 

Cero.— Los  al.  llaman  también  Ghor  al  grupo  de  inst.  que 
aun  siendo  de  dimensiones  y  diapasones  diferentes,  tie- 
nen análogo  timbre;  al  par  de  cuerdas  que  suenan  al 
unísono  en  el  laúd  y  la  tiorba,  ¿  las  cuerdas  del  piano  y  á 
los  tubos  del  órgano  que  corresponden  á  la  misma  tecla. 

Cereoltarista.^Véase  Chorogitarista. 

CerMIoa.— Una  de  las  dos  relaciones  que  hay  entre  las  par- 
tes de  la  armonía,  según  la  técnica  de  los  maestros  ita« 
llanos.  La  otra,  llámanla  Monódica.  Ambas  pueden  ser 
buenas  si  provienen  de  los  intervalos  diatónicos,  y  malas 
si  se  originan  de  los  aumentados  ó  diminutos. 

CeredMáioalo.— Véase  chorodidasgalio. 

CereM»  it.,  lat.— Lo  mismo  que  nota  coronada,  cadenza, 

GALDBRÓN,  etC. 

Cer^  de  reobange,  fr.  —Tonillos:  pequeños  tubos  que  rá- 
pidamente se  pueden  adaptar  en  el  tubo  principal  de  va- 
rios inst.  de  viento  y  metal,  con  lo  que,  alargándose  su 
longitud,  cambia  la  altura  de  su  tonalidad. 

Cerrtnda,  Cerrlente.— Voces  castellanizadas  para  indicar 
la  antigua  danza  y  la  tonada,  de  origen  fr.,  que  los  it.  lla- 
man GORRRNTR,  y-nucstros  vecinos  courantb.  Es  popular 
en  Cataluña.— Frescobaldi  y  J.  S.  Bach  escribieron  mu- 
chas comp.  de  este  género  que  importaron  en  España 
nuestros  antiguos  guitarristas. 

Cerrea,  E.  Garlos.— Nació  en  Lisboa,  1680.  Profesó  en  la 
Orden  de  Santiago  y  por  su  talento  musical  llegó  á  ser 


maestro  de  capilla  en  la  catedral  de  Coimbra.  En  1747 
aun  produjo  gran  número  de  composiciones  religiosas. 

Correa,  Lorenza.  —  Célebre  cantante,  disc.  de  Marinelli 
afamado  soprano  de  la  c.  de  Carlos  IH.— Nació  en  Lisboa, 
I77I ;  pero  se  educó  en  España,  y  en  1788  debutó  en  el 
teatro  de  los  Caños  del  Peral,  de  Madrid,  conquistando 
después  grandes  lauros  en  It.  y  otros  puntos  de  Europa. 

Cerrea,  Francisco.— Notable  organista  y  autor  de  varias 
obras  teóricas.— Véase  Bis. 

Cerrea  de  Arauje,  F.— Músico  portugués  del  s.  XVII.  Fijó 
su  residencia  en  Sevilla,  adquirió  gran  celebridad  en  el 
órgano  en  1626,  y  escribió  un  Método  para  este  inst. 

Corrí,  D.— Autor  de  muchas  romanzas,  rondós,  arlas,  sona- 
tas, etc.,  y  de  dos  óp.,  Alessandro  nelCIndie  y  The  Tra- 
vellers  (los  viajeros),  que  escribió  en  Londres,  1774.  Tam- 
bién pub.  allí  Bl preceptor  de  canto,  1798;  Bl  arte  de  di- 
^tYar,1799;  Gramática  musical  y  Diccionario  musical. 
Nació  en  Roma,  1744;  fué  discípulo  de  Porpora  y  en  Lon 
dres  murió,  1825. 

Cersi,  Jagobo. —Noble  florentino,  cuyo  palacio,  como  elde 
su  amigo  el  conde  Bardi ,  fué  hacia  1600,  palenque  don 
de  Perl,  Caccini,  Galileo,  etc.,  lucieron  «us  talento^  é  Ini 
ciaron  el  nuevo  estilo  musical. 

Certaud,  fr.— Pequeño  fagote,  de  seis  tubos  de  madera, 
bajo  envoltura  de  cuero.  Tenía  seis  agujeros  y  tres  lla- 
ves.—Una  de  sus  variedades  fué  el  cervblas  que  se  usó 
en  el  siglo  XVI. 

Corte.— La  factura  ó  estilo  de  una  comp.— El  acto  de  su- 
primir un  trozo  de  óp.  ó  de  otra  obra  musical. 

Cortee  de  amor.— Tribunal  que  en  la  ant.  Proveaza  forma- 
ban algunas  damas  y  varios  caballeros  para  dirimir  las 
diferencias  que  surgieran  entre  los  trovadores. 

Ceeaoa.— Baile,  de  origen  eslavo;  compás  de  ^]  movi- 
miento animado. 

CessnaRB,  B.— Célebre  violoncelista.— Nació  en  Dessau, 
1822.  A  la  edad  de  6  años  empezó  á  estudiar  solfeo  y 
piano,  abandonando  tres  años  después  ambas  cosas  para 
dedicarse  al  violoncelo,  con  cuyo  inst.  alcanzó  ruidosas 
ovaciones,  principalmente  en  Moscou  y  Alemania.  Es 
prof.  en  el  Cons.  Hoch  de  Francfort. 

Ceeta,  Miooel. -Compositor  de  óp.— Nació  en  Ñapóles, 
1860;  m.  en  Brighton,  1884.  Desde  1829  residió  en  In- 
glaterra y  allí  se  hizo  célebre  como  director  de  festiva- 
les, de  la  Soc.  filarmónica  y  de  la  Real  Ópera. 

Ceeta,  F.  E.  da.— Nació  en  Lamego,  Portugal,  1818,  murió 
en  Oporto,  1855,  dejando  varias  y  grandes  Misas,  Cre 
dos,  un  Tedeum,  á  gran  orquesta;  algunos  responsorlos, 
seis  fantasías  para  orquesta,  etc.,  etc. 

Cesta,  Fr.  Andrés  da.  —Comp.  de  mus.  sagrada  y  el  me- 
jor arpista  que  ha  producido  Portugal.  Su  prematura 
muerte  tuvo  lugar  en  1685.  Sus  obras,  que  se  conserva- 
ban en  la  bib.  de  D.  Juan  IV,  fueron  destruidas  por  el 
terremoto  de  1755. 

Costa,  Juan  E.  P.  da. -Comp.  port.  Sus  óp.  Tributo  á  la 
virtud,  que  se  cantó  en  San  Carlos,  1828,  y  Bffilda  de 
Provenía,  revelan  el  talento  de  este  autor  y  el  entusias- 
mo con  que  siguió  el  estilo  de  Rossini. 

Costa,  Rodrigo  da.- Portugués.  Autor  de  Principios  de 
mus.  ó  exposición  metódica  de  las  doctrinas,  de  su  com- 
posición  p  ejecución.  Lisboa,  1820-21,  dos  vol,  en  4.* 
Aunque  esta  obra  no  contiene  nuevas  teorías,  fué  en  su 
tiempo  muy  apreciada  y  se  consideró  clara,  fácil  y  clásica. 

Cotta,  Juan.— Autor  de  un  canto  muy  popular  en  Al.:  Was 
ist  des  Deutschen  Vaurlandr—^^XAt  en  Ruhla,  Turin- 
gla,  1794;  m.  cerca  de  Weimar,  1868. 

Cettoniuo,  J.— Musicógrafo  de  fines  del  s.  XI.  Su  tratado 
Bpístola  Johannis  ad  Fulgentium,  con  curiosas  noticias 
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sobre  el  origen  de  la  notación  musical,  el  órgano^  etc., 
está  inserto  en  Scríplores  W,  de  Gerbert. 

Cottrau,  G.  L.— Popular  comp.  de  canciones  napolitanas. 
Nació  en  París,  1797,  vivió  en  Ñapóles  desde  18(16  y 
allí  m.  1847.— Sus  hijos  Trodoro  y  Julio,  que  nacieron 
en  Ñapóles  (1827, 1836),  fueron  también  muy  pop.  en  el 
mismo  género.  El  2/  es  autor  de  la  ópera  GriselÜa^  que 
con  éiito  estrenó  en  Turín  el  año  1878. 

Coucy,  R.  DB.—Trovador  del  s.  XII  de  quien  se  conservan 
en  la  bíb.  nacional  de  París,  2i  canciones  que  han  sido 
editadas  en  1830  por  F.^  Michel.  El  caballero  Coucy  hizo 
la  3/  cruzada  con  Ricardo,  Corazón  de  León  y  ro.  en  1192. 

Coaperla.— Apellido  de  una  familia  cuyos  individuos  se  han 
sucedido,  casi  sin  interrupción  desde  1650  á  1823,  en  el 
cargo  de  organistas  de  San  Gervasio  en  París,  distin- 
guiéndose no  sólo  como  hábiles  ejecutantes,  sino  como 
autores  de  muchas  comp.  Francisco,  que  nació  en  Pa- 
rís, 1668  y  m.  en  1733.  mereció  el  dictado  de  grande 
por  sus  obras  teóricas  y  prácticas  referentes  al  clavecín. 

Coipiiey.  Fblix  lb.— Pianista  y  comp.  Nació  en  París, 
1811.  Ingresó  en  aquel  Cons.  el  año  182i,  y  cuatro  años 
más  tarde  obtuvo  los  primeros  premios  de  armonía  y  pla- 
no, dedicándose  después  á  la  enseñanza. 

Coarvoltler,  Garlos.— Violinista  y  comp.— Nació  en  Basi- 
lea  1846.  En  1867  ingresó  en  el  Gons.  de  Leipzig  siendo 
disc.  de  Roentgen  y  de  David.  Marchó  en  1869  á  Berlín 
donde  terminó  sus  estudios  bajo  la  dirección  de  Joachim. 
En  1875  fué  director  de  la  orquesta  de  Dusseldorf.— En 
1885  fljó  su  residencia  en  Liverpool  dedicándose  á  la  en- 
señanza del  canto.  —Escribió  una  obra  que  tuvo  mucho 
éxito :  La  técnica  del  oiolín,  una  sinfonía,  dos  overtu- 
ras  de  concierto,  etc.,  y  un  método  para  su  iiist. 

Coislneaa,  José.— Laudista  y  comp.— Nació  y  m.  en  Paris, 
17531821.— Perfeccionó  la  fabricación  de  las  arpas,  1782 
y  para  éstos  iust.,  que  también  tocaba  con  maestría,  com 
puso  un  Método  y  varias  sonatas. 

Coassenaker,  Garlos,  E.  fl.  de.  -  Notable  musicógrafo. 
Nació  en  Bailleul,  1805;  m.  en  Bourbourg,  l876.-Hizo 
en  París  sus  est.  de  derecho  á  la  vez  que  los  de  canto 
con  Pellegrini  y  los  de  armonía  con  Reicha.  -  alternando 
con  los  diversos  cargos  que  su  carrera  jurídica  le  impo- 
nía, produjo  varias  comp.  de  distintos  géneros  habién- 
dose pub.  solamente  algunas  colecc.  de  romanza9,'-{>^ 
sus  obras  llterario-musicales,  que  demuestran  serios  co- 
nocimientos y  vasta  erudición,  indicaremos,  además  de 
las  ya  mencionadas  en  la  pal.  bib.:  Bl  arte  armónico  en 
los  *.  XÍJ  y  XUÍ,  1863.— 0¿rew  completas  de  Adam  de 
la  ffalU,  ISli.—Scriptores  de  mus.  medii  aevi^  conti- 
nuación de  Scriptores  de  Gerbert,  1866-1876;  i  vol.  en 
(ol,—. Voticias  sobre  las  colecc,  mus.  de  la  bib.  de  Cam- 
bray  y  de  otras  oillas  del  Sorle,  XW^, —Ensayo  sobre  los 
inst.  de  mus,  en  la  edad  media,  pub.  en  los  Anales  ar- 
queolóyicos  de  Dñúoii'y  contiene  muchos  grab  —Cantos 
pop.  de  los  flamencos  de  Fr,,  1856.— Goüssbmakbr  perte- 
neció al  Inst.  de  Francia  como  miembro  correspondiente. 

Coasa,  Joan.  —  Mus.  fr.  de  la  primera  mitad  del  s.  XVII. 
Publicó  una  obra  muy  notable  titulada,  Mus.  universal 
conteniendo  toda  la  práctica  y  toda  la  teoría,  ^Só\o  dos 
ejemplares  se  conservan. 

CouUgae,  JuAN.-^Médico  y  musicógrafo.— Nació  y  m.  en 
Lyón,  1846-1896.— Gitaremos  de  sus  obras:  Los  dramas 
musicales  de  R,  Wagner  y  el  teatro  de  Bayreuth;  1892. 
Gaspar  Duiffo-prougcar  y  los  luthiers  lyoneses  del  si- 
glo J7/,1893.  -La  mus.  en  Lyón  durante  la  edad  me- 
dia y  el  Renacimiento,  inédita.- Bajo  el  pseudónimo 
Paul  Glaés,  escribió  varias  comp.  instrum.  que  no  publicó. 

Cavarribiaa,  Sebastián  db— Sabio  canónigo  que  nació  en 


Toledo,  1539.-» Desempeñó  importantes  cargos  eclesiás- 
ticos y  fué  uno  de  los  más  decididos  protectores  que  tu- 
vieron los  músicos  de  aquella  época. 

Goward,  Jaihe.  -Notable  organista.— Nació  y  m.  en  Lon- 
dres, 1824-1880. -Fué  organista  del  Palacio  de  Cristal 
y  de  la  Soc,  armónica  «a^ra^ía.— Desde  1864  á  1872  fué 
director  del  Club  Coral  de  Abbey,  del  Club  Coral  de  la 
Ciudad  y  de  la  Soc,  de  madrigales  del  0^«^.— Produjo 
buen  número  de  comp.,  algunas  para  piano. 

Cowen,  Federico.— Comp.  Nació  en  Kingston,  Jamaica, 
1852.— \penas  contaba  cuatro  años  de  edad,  cuando 
advertidas  sus  naturales  disposiciones  para  la  mus.  fué 
llevado  á  Inglaterra  donde  Benedict  y  Goss  dirigieron  su 
educación  musical.— De  1865  al  68,  continuó  sus  est.  en 
Leipzig  y  en  Berlín.— En  1882  fué  nombrado  director  de 
la  Acad.  de  mus.  de  Edimburgo.  Ha  escrito  una  opereta, 
Oaribaldi;  tres  op.:  Paulina,  1876:  Thorgrim,  Londres 
1890,  y  Signa,  Milán,  1893;  algunas  obras  corales :  La 
doncella  de  la  rosa,  1870;  Bl  corsario,  1876.  Santa  ür 
sula,  Norwich  1881. -Za  bella  durmiente— Ruth,  1887. 
La  joven  egipcia,  (Leeds)  1892.— Una  overtura,  5  sinfo- 
nías, una  suite  de  orquesta :  El  lenguaje  de  las  flores  y 
numerosas  obras  de  mus.  de  cámara. 

Cqaeppa.— Trompeta  militar  peruana. 

Craooviana.—KaAKOwiAK.— Danza  polonesa  en  cuya  com- 
posición dominan  las  sincopas.  —  Su  mov.  es  juguetón, 
gracioso  y  se  escribe  en  compás  de  %. 

Cramer,  Garlos.— Gomp.  -Nació  en  Quedlimbourg,  17S2; 
m.  en  París,  1807.— Fué  prof.  en  Kiei,  pero  perdió  éste 
cargo  por  las  ideas  políticas  que  demostró  en  1794. 
Pub.  varias  antologías  con  introd.  críticas;  una  ed.  ale^ 
mana  de  las  obras  de  Rousseau ,  un  apéndice  hist.  y  al- 
gunas reducciones  de  óp.  para  piano. 

Cramer,  G^'^^Notable  violinista.— Nació  en  Mannhelm, 
1743  ó  15;  m.  en  Londres,  1799. -Disc.  de  SUmiU  y  de 
Gaimabich .  perteneció  en  1772  á  la  capilla  de  su  ciudad 
natal.  Marchó  después  á  Londres;  y  allí  fué  director  de 
la  R.  orquesta,  de  los  Conciertos  de  la  Ópera,  de  los  Ant, 
concierta  y  de  los  Conciertos  profesionales.  Desde  1784 
á  1787  fué  primer  violinista  en  los  festivales  de  Haendel. 

Craner,  Francisco.  -  Sobrino  del  precedente.  —  Nació  en 
Munich,  1786,  y  allí  fué  durante  muchos  años  primer 
flautista  de  la  capilla  de  la  corte.— Ha  pub.  de  su  comp. 
varios  conciertos  y  variaciones  para  flauta. 

Cramer,  Joan  Bautista.  —  Célebre  pianista  al.  —  Nació  en 
Mannheim,  1771;  m.  en  Kensington  1858.  —En  1783  y 
cuando  tenía  ya  profundos  conocimientos  musicales,  re- 
cibió durante  un  año  lecciones  de  Glementi.  A  partir  de 
esta  época,  su  reputación  como  pianista  fué  muy  grande 
y  sus  éxitos  se  contaban  por  audiciones,  llamando  la 
atención  especialmente  por  la  delicadeza  de  su  estilo. 
Entre  sus  innumerables  obras  es  la  más  notable  la  Colee, 
de  estudios,  que  conocen  todos  los  pianistas  modernos^ 

Cranz,  Augusto  —Importante  casa  editorial  de  Hamburgo, 
fundada  en  181 3,  con  sucursal  en  Bruselas  desde  1888. 

Crawtb,  ing.-Inst.  de  cuerdas  que  se  tocan  con  arco.  La 
forma  es  cuadrada  y  tiene  mango. 

Craywinokel,  F.  M.  de.  —  Notable  comp.  de  seis  grandes 
Misas,  un  Stabat  y  otros  cánticos  religiosos.— Nació  en 
Madrid,  1820,  y  estudió  en  Burdeos  desde  1825. 

Crócetle,  fr.— Sonaja.  Garraca.  Molinete  de  madera.— Inst. 
de  percusión,  con  dos  placas  de  hierro,  originario  de  la 
Provenza  y  usado  para  acompañar  al  pífano  y  al  tamboril. 

Credo,  lat.— Parte  3.*  de  la  Misa.— Título  de  la  comp.  mu- 
sical escrita  para  ese  texto  de  la  Iglesia  católica. 

Creighton,  Roberto.  —  Gomp.  inglés;  m.  en  1736,  dejando 
gran  número  de  obras  musicales. 
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OfMitllt«.<-*  Nombre  ant.  de  las  ioúaUu  (Mira  flaata. 

Creábala  A  CranbaluM,  lat.  —  Inst.  de  madera  y  también 
de  cobre,  que  asaron  los  romanos  tocándolo  como  las 
eastaftuelaa. 

Orewbalen.-^ Nombre  que  se  ha  dado  á  la  trompa. 

Oremena.— Ciudad  de  Ilaiia  con  rica  Catedral.  Su  industria 
es  la  fab.  de  ?iolinos,  violas  y  otros  inst.  át  cuerda,  céle- 
bres desde  el  a  XVII.  De  allí  salieron  los  Amati,  Guar- 
neri  y  Stradiffari.  que  á  Teces  se  designan  con  c4  gené- 
rico de  Y10LINI8  ns  Ckbmona;  pero  téngase  en  cuenta  que 
de  allí  son  también  los  Ruggieriy  Bergonzi,  Montagnana^ 
Guadagnini,  Teatore  y  Storione. 

Orepltaoole,  it.;  Crapitaculun,  lat.— Nombre  que  los  roma- 
nos dieron  al  si$ír%m  egipcio.  —Inst.  de  percusión  consis- 
tente en  una  pequeña  vara  con  un  aro  de  sonajas  en  la 
parte  superior.-  El  juguete  que  para  los  niños  se  hacía 
Gon  este  aparato  eQ  pequeño,  llamábase  caspiTACiLLUM. 

ftrepItuM,  lat. -El  palmoteo,  según  los  romanos. 

Orepttua  difltaraM,  lat.— Castañeteo  de  los  dedos  que  tam 
bien  llamaron  los  romanos  Coacrepare  digitit. 

Orequllloa,  Toxis.  -rQran  contrapnntista  del  s.  XYI;  m.  de 
e.  (leí  emperador  Carlos  Y  en  Madrid  y  autor  de  muchas 
canciones,  Misas,  etc.,  que  han  sido  pub  en  varias  edi- 
ciones. Fué  canónigo  de  Bethune  y  alH  m.  1557. 

OreaoMilo. --Quiero  dcolr  aumento  gradual  de  sonoridad. 
Se  indica  con  la  abreviatura  ckks. 

Crescentini,  G.  —  Uno  de  los  últimos  notables  sopranos. 
Nació  en  Urbanía,  Roma,  1769.  Debutó  en  aquella  capi- 
tal ;  alcanzó  los  mayores  triunfos  en  Venecía,  Turín, 
Londres*  Lisboa,  Parfi,  etc ,  y  se  retiró  de  la  escena  en 
181^.  Pub.  en  1811  una  notable  ÜoUcc.  de  ejercicios  para 
el  canto  y  m.  en  Ñapóles,  1846. 

Creape,  Julián.  —  Organista.  Nació  en  Betanzos.  Escribió 
vn  Tratado  de  canto  Uano^  un  Método  de  órgano  y  algu 
ñas  otras  obras  tanto  teóricas  como  musicales. 

Ofoasent  A.  -  Ilustrado  affia^r  quecon  la  renta  de  120.000 
francos,  fundó  el  pramlo  que  lleva  su  nombre.  Cada  tres 
años  se  adjudica  entre  el  mejor  libreto  y  la  mejor  música 
de  ópera:  la  primera  obra  premiada  fué,  1875,  BathglU, 
deW.Ghaumet. 

•roxiit.  —  Músico  griego  que  floreció  100  años  antes  de 
oneslra  era.  Se  le  atribuyen  varias  modificaciones  eñ  las 
«adencias  musicales. 

Crlble.— Antigua  pandereta. 

trlaga.  -Trompeta india. 

CriohMa.— Inst.  indio,  especie  de  caiamillo. 

Malaloeorile.  -*  Clavecín  con  varillas  de  cristal,  inv.  en 
1711  por  el  alemán  Boyer. 

Matéforl,  B.^  Inventor  del  piano  á  martillos,  coya  mecá- 
nica perfeccionaron  después  Silbermann,  Streicher  y  otros. 
Nació  en  Padua,  1665;  fué  constructor  do  pianos  en  Fio 
rencia  desde  1690  y  allí  murió  en  1731. 

OpIvíHL  a.— Comp.  de  mus.  religiosa  y  tenor  de  lac.  pon- 
tificia hada  1588.^ Nació  en  Bergamo  y  m.  el  año  1610. 

trlvelll,  I.  Bautista.— Autor  de  Motetli  concertati,  1626,  y 
de  Madrigali  concertati,  1663,  y  m.  dec.  de  Francisco  1 
de  Mádena.— Nació  en  Scandiano  y  m.  siendo  maestro 
en  la  iglesia  de  Santa  María,  de  Bergamo. 

Criyaill,  G.— Notable  tenor.  —  Nació  en  Bergamo,  1774; 
m.  en  Brescia,  1886.— Cantó  con  éxito  en  los  principales 
teatros  de  It.,  Ing.  y  Fr.  hasta  1829. -Su  hijo  Domingo 
fué  prof.  de  canto  en  el  Real  Colegio  de  múiica  de  Nápo 
les.  Escribió  una  óp.  y  un  Método:  Bl  arte  de  cantar. 
Nació  en  Brescia,  1794. 

Craoe,  Juan. ^Comp.— Nació  en  Chioggia  (Venecia),  1560; 
m«  1609.  Se  le  conoce  también  por  il  Chiatotto,  Disc.  de 
Zarlino  sucedió  á  Donato  en  1103,  como  m.  de  c.  de  San 


Mareos.  Sus  principales  comp.  sob!  dos  libras  de  «mM^x 
á  8  voces,  1589-1590;  cuatro  de  madrigales^  dos  de  eUos 
á  5  voces,  15851588;  uno  á  6, 1590  y  otro  á  5  y  6, 1607; 
caprichos  humorísticos,  á  4  y  7  voces;  canciones  sacras 
á  8  voces  con  bajo  continuo;  pequeñas  canciones  á  4  vo 
ees,  2.'  ed.  159^;  Misas  á  8  voces,  1596;  iamentadones, 
salmos,  magniflcats,  etc.  y  Medicina  musical,  1595. 

Credlaa.— Género  de  flautas  griegas. 

Crtoa»  E.  J.  «-Violinista  y  comp.— Nació  en  Amberes,  170S; 
m.  en  Bruselas,  1786.  Fué  m.  de  c.  del  Príodpe  de  Tour 
y  Tuds,  1729.-^Harchó  M  años  ilespaés  á  Bruseiaa  y 
desde  1755  fué  director  de  la  capilla  real.  La  Hsta  oom- 
pleta  de  sos  obras  religiosas  y  profanas,  poblicóla  Féiis 
en  el  suplemento  de  su  Biog.  universal. 

Oroft  ó  Crtfls,  6. --Comp. -Nació  en  Netber  EaUnglon, 
Inglaterra,  1678;  m.  en  Londres,  17^7.  En  1703  fué  se- 
gundo organista  de  la  capilla  real  y  á  la  muerte  de  Ckrk, 
1707,  organista  solo.  Sucedió  á  BIow  en  1708  como  orga- 
nista de  la  abadfa  de  Westminstor,  direetor  de  los  niños 
de  coro  y  comp.  de  la  real  capilla.  Coaposo  una  Misa  de 
difuntos,  17S4,  primera  obra  inglesa  grabada  en  parti- 
tura; Musicus  apparatus  academieus;  dos  odas  sobre  la 
paz  de  Utrecht,  sonatas  para  violfn  y  flauta,  etc. 

Craiaart,  J.  -Disc.  de  Beaolt  y  en  1882  director  del  Cireu* 
lo  artístico  de  Amberes,  en  cuya  ciudad  nació.— Sos 
obras  El  metal  de  la  vos  del  hombre,  1876  y  Trat.  com^ 
pleto  de  la  tonalidad,  1884,  no  han  sido  bien  acogidas. 

Croma.— Del  gr.  ckroma,  color.— Anl.  nombre  del  sosteni 
^.— Los  it.  llaman  así  á  la  goighba. 

Crtmámetro.-Inst.  que  íacllita  la  afinación  de  an  piano  á 
los  que  tienen  poca  práctica.  -Fué  Inventado  por  Roüer, 
París,  1727. 

Cftmátloo.— Del  gr.  ckrvma  color.— Escala  de  los  doce 
semitonos  del  sistema  temperado.  Puede  ser  ascendente 
ó  AESGENnENTE  por  distaucias  de  medio  tono,  á  diferencia 
de  ki  diatónica  que  procede  por  tonos.  Se  atribuyen  á 
Agathon  las  primeras  composiciones  ceomátkas.  Aris* 
tógenes  divide  este  género  en  tres  especies:  moüe,  he- 
molion  y  tontcuws.  Tolomeo  sólo  en  dos:  iníensmuf  moüe 
ó  anticum, 

Llámanse  iíist.  caoMÁTicos,  ya  sea»  da  cueidas,  de 
metal,  etc.,  los  que  por  medio  de  pistones,  tedas,  ele., 
pueden  dar  los  doeo  semitonos  de  U  escala  tempenda, 
á  diferencia  de  los  inst.  NATvaALES  que,  como  la  trMipe- 
ta,  el  corno,  etc.,  sólo  producen  la  escala  de  los  aiMal- 
eos  de  su  sonido  real  más  grave. 

Gremerao.-Del  al.  Krumkom,  «cuerno  retoroido»;  en 
It.  cormone  ó  comamuio  torio  ó  storto.  Anl.  Inst.  de 
viento  y  madera  parecido  á  las  aousAanAS  y  originario, 
tal  vei,  del  utdus  puesto  que  tenía  como  ésle  curvada 
en  semicírculo  la  parte  mferior  de  su  tubo.  Coaoo  su  do- 
ble lengüeta  estaba  guardada  en  el  interior  de  la  extre- 
midad que  servia  de  embocadura,  el  ejecutante  no  podía 
nodiflear  los  sonidos  con  hi  presión  de  los  lablos.-*-Fétis 
eree  que  ya  se  usó  esta  inst.  en  el  s.  XIII,  pero  fué  en  el 
XV  cuando  afeanió  la  mayor  boga  construyéndose  4  mo- 
delos de  tamaño  y  timbre  diferentes:  soprano,  coulraito, 
tenor  y  bajo.  En  la  parte  recta  del  tubo  teníaii  seis  agu- 
jeros.—También  se  llama  crohobno,  y  á  veces  oaio,  un 
registre  de  órgano  que  imita  los  sonidos  oielanoólioos 
del  inst.  descrito. 

Cronómetro.— aMedida  del  tiempo.»  Aparato  precursordel 
METEÓNOW).  De  los  muchos  mecánicos  que  han  ii^.  ins- 
trumentos para  medir  el  compás,  citareiBos:  el  músico 
Loulié,  1608;  LaíTIlard,  qoe  en  la  misma  época  estaba  en 
la  c.  del  rey  de  Fr. ;  Harrison,  maquinlsU  ing. ,  tHnUén 
de  aquel  tiempo.  Bl  aparato  ideado  por  éste  fué  el  mejor 
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de  los  hasta  entonces  conocidos;  pero  no  prosperó  porque 
era  dé  excesifo  coste.  *—  Un  relojero  de  París,  Dnciós, 
presentó  en  1862  lo  que  llamó  Brrafóxerao.  Siguiéronle 
el  mecánico  Pelleiler  y  otro  relojero  de  París,  Aenandin, 
que  en  i78i  ideó  con  este  ot^to  un  péndulo.  Barpa,  pro- 
fesor de  matemáticas  en  Berlín,  Ideó  en  1797  su  c.  md- 
siCAL  para  medir  el  tiempo  y  el  sonido,  k  Breget  se  de- 
ben también  algunos  trabajos,  y  á  Despreaux  la  inr.  de 
otro  GionÓMBTRO  en  1872. 

CrtBomerltia.  —  De  ckronoiy  tiempo  y  merUtaSy  división. 
Cuadro  que  contiene  todas  las  posibles  descomposiciones 
de  la  medida. 

GrMdli,  JtAii.-^ Violoncelista  viríno$o,  mus.  de  cámara  de 
la  reina  Carlota  de  Inglaterra  en  1782,  y  maestro  del 
príncipe  de  Gales,  que  después  fué  Jorge  IV.  —Nació  en 
Londres,  1751;  m.  en  Escríck,  1825. 

Cretallairía, »,  íat.— -La  que  en  lo  ant.  tocaba  los  caÓTALOS- 

Crótalos.  —  Del  lat.  gbotalum.  Pandero  ó  tamborcillo  que 
usaron  los  gr.,  los  latinos  y  los  egipcios.  —  Primitifas 
castañuelas  que  se  tocaban  con  los  dedos,  y  consis- 
tían en  unas  cañas  hendidas  hasta  más  de  la  mitad,  ó 
en  dos  piezas  cóncavas  de  madera  ó  de  metal,  unidas 
por  una  cinta  á  un  pequeño  mango.  —  También  algunas 
veces  se  ha  dado  este  nombre  á  la  sonaja  ó  cascabelbro 
que  hacían  sonar  los  sacerdotes  de  la  diosa  Cibeles,  y  á 
una  especial  sandalia  que  los  antiguos  tocaban  para 
marcar  el  compás  con  el  pie. 

Cretalofíia.  — El  arte  de  tocar  las  castañuelas.— El  folleto 
que  coa  el  seudónimo  F.<»  A.  Florencio,  publicó  en  1792 
Fr.  Juan  Fem.  de  Rojas,  no  fué  otra  cosa  que  una  crítica 
de  las  costumbres  de  su  tiempo.  —V.  castat^cblas. 

GfOtelí,  6.— Teórico  ing.  y  doctor  en  más.  desde  1799.  Na- 
ció en  Norwich,  1775;  m.  en  Taimton,  I8i7.— A  la  edad 
de  I  años  ya  tocaba  el  clavecín  de  uní  manera  prodigio- 
sa. Hizo  sus  est.  en  Cambridge,  fué  organista  de  la 
iglesia  del  Cristo  en  Oxford;  lector  de  mós.  en  la  R.  Ins- 
titución de  Londres,  1820,  y  director  de  la  R.  Acad.  de 
más.  desde  1832.—  A  más  de  tres  conciertos  para  órga 
no,  varios  oratorios  y  muchas  otras  comp.  muy  estima- 
das, pub.  un  ñfétodo  de  bajo  cifrado ,  1812,  y  Elem,  de 
eofnp.  mngieal,  18S9. 

OrtvtlióCrowd,  ing.;  en  lat.  ghbotta.— Nombre  derivado 
deV  céltico,  eraüiffh,  música,  que  á  su  vez  se  formó  del 
sánscrito  JTmt',  gritar.— Con  ese  nombre  y  otros  más  ó 
menos  parecidos,  se  indica  uno  de  los  inst.  de  arco  y  de 
punteo  más  ant.  en  Europa.  En  su  principio  era  de  forma 
trapezoidal,  sin  mango  y  con  tres  cuerdas,  por  lo  que 
Hamábasele  irUhant,  Después  tuvo  seis  y  variadas  for- 
mas según  los  pauses.  Fué  en  la  Edad  Media  el  Inst.  de 
los  bardos  callejeros,  y  basta  principios  de  nuestro  siglo 
se  ha  conservado  con  su  primitiva  forma  en  Gales,  Ir- 
landa y  Bretaña. 

Crlfer,  P.  —  Rector  de  la  Univ.  de  Lubeck,  1580,  cuyo 
puesto  perdió  por  su  empeño  en  sustituir  la  sdroisación 
con  sólo  las  letras  del  alfabeto.  —Nació  en  Niederlansitz, 
1540;  m.  en  Francfort,  1614. 

Crflier,  Juan.— Uno  de  los  mejores  comp.  de  mus.  religio 
sa  en  Alemania,  donde  aun  se  cantan  muchos  de  sus  co- 
rales: organista  de  San  Nicolás,  en  Berlín,  1622,  y  autor 
de  muchas  obras  teóricas  ya  en  latín,  ya  en  al.,  que 
fueron  de  gran  importancia  en  aquella  época.  —Nació 
cerca  de  Goben,  1598;  m.  en  Rerlín,  1622. 

Craam.  —Según  Folax,  era  una  mus.  especial  para  flau- 
tas, —  Los  bitínos  daban  también  este  nomtve  á  ciertos 
platíllM  que  fabricaban  con  barro. 

Cramala  ó  emamata.  —  Castañuelas.  —  Se  atribuye  1»  in- 
Tendón  á  los  pueblos  de  la  ant.  Bética;  pero  está  com- 


probado que  asimismo  las  usaban  en  la  Greda  y  la  Italia 
de  la  antigüedad. 

Cfvpealón.  —  Especie  de  sandalias  que  llevaban  los  direc- 
tores de  orquesta  en  la  ant.  Grecia.— Tenían  sujetos  un 
par  de  crótalos  con  resorte,  y  así  marcaban  el  compás. 

Cruaoltlroa.—  Nombre  de  la  canción  con  que  los  ant.  grie- 
gos acomp.  su  danza  grustira. 

Cruamátioe.— Del  lat.  crusma,  referente  al  comp.  y  al  ritmo. 

Crnatlra.— Ant.  danza  de  los  griegos.  Se  acompañaba  con 
flauta  y  se  llamaba  también  tbtrocopia. 

Cravelll,  María.— Tiple  que  con  preciosa  voz  debutó  en 
Londres,  1851 ;  pero  por  no  tenerla  bien  educada,  hulK) 
de  renunciar  á  los  triunfos  escénicos.  Murió  1868.— Su 
hermana  Sofía,  nacida  en  Bielefeld,  Weslphalia,  1824, 
debutó  en  Venecia  1847  y  fué  desde  1851  al  56  la  tiple 
predilecta  en  Londres  y  París.  En  esa  fecha  se  ca.só  con 
el  barón  de  Vigier  y  se  retiró  de  la  escena. 

Cruz,  A.  DA.— Nació  en  Braga  hacia  1595.— Fué  canónigo 
de  Santa  Cruz  de  Coimbra.  Se  dislingió  en  el  órgano  y  en 
el  violín.  Escribió  algunas  comp.  de  mérito  y  dos  obras 
muy  curiosas.— V.  Bib. 

Cruz,  Fr.  Felipe  da.— Comp.  de  gran  fama,  en  el  reinado 
de  Don  Juan  IV  de  Portugal.  -Nació  en  Lisboa.  Profesó 
en  la  Orden  militar  de  Santiago  y  dejó  notables  composi- 
ciones religiosas. 

Crnzado.— Nombre  que  se  ha  dado  á.determinada  postura 
para  un  acorde  en  la  guitarra. 

Crazamlento.— El  que  verifican  las  voces  cuando  para  res- 
ponder á  conveniencias  de  la  armonía ,  pasan  las  altas  á 
bajas  ó  viceversa. 

Cuadrada.— Nombre  que  por  su  figura  diose  en  lo  ant.  al 
signo  de  notación  llamado  después  breve.—Eu  el  canto 
llano  todas  las  notas,  sean  simples  ó  dobles,  son  cua- 
dradas. 

CiMrapie.— Refiriéndose  al  contrapunto,  es  aquél  en  que 
las  partes  se  pueden  invertir  con  uniformidad. 

Cuarta.-  Intervalo  entre  dos  notas  que  tienen  interpuestas 
otras  dos;  v.  g.:  do/a:  re  sol,  etc.— C  simple  éjmta, 
intervalo  de  5  semitonos.— C  disminuida  é  falsa  cuar- 
ta, intervalo  de  4  semitonos.  —(7.  doblemente  disminuida, 
intervalo  de  3  semitonos.— C.  aumentada,  ó  maporósu- 
pérjlua,  intervalo  de  II  tonos  ó  6  semitonos.  -  C.  doble^ 
mente  aumentada,  intervalo  de  7  semitonos.— ¿7.  prepa-- 
rada,  hacer  oir  en  el  acorde  precedente  una  de  las  dos 
notas  que  forman  la  C.  del  acorde  que  signe,  con  lo  cual 
se  evita  el  efecto  duro  y  desagradable  que  se  produciría 
sin  esa  preparación.— (7.  resuelta,  cuando  una  de  las  no- 
tas que  la  forman  debe  hacerse  oir  en  el  acorde  siguiente 
—(7.  de  nasard,  registro  del  órgano  que  forma  parte  de 
los  de  mutación  é  imita  una  voz  gangosa. 

Acorde  dr  C.  y  sexta.— Coando  en  el  bajo  se  coloca 
la  5.'  del  acorde,  el  efecto  es  de  2.'  inversión.  Estando 
el  acorde  así,  las  partes  sup.  forman  con  el  hsijo  inter- 
valos que  se  llaman  de  4.'  y  de  6.';  el  acorde  será  de 
6.'  y  4.'  ó  mejor  aun  de  4.'  y  6.'  y  se  indica  por  %.  La 
I.'  inversión  posee  cualidades  de  armoniosa  dulzura  que 
no  se  obtiene  con  la  ü.'  ó  sea  de  4.'  y  6.'  que  resulta 
poco  suave. 

Dejando  para  los  Tratados  especiales  el  modo  y  la 
necesidad  áe  preparar  la  cnarta  en  algunos  acordes,  sólo 
diremos  que  su  estudio  es  de  la  mayor  importancia  para 
la  composición  musical. 

Cuartete.— Anticuado:  cuarteto, 

Cuartetlno.— Dim.  de  cuarteto. 

Cuartete.- QuARTETTO,  it;  qvatüor,  fr.— Trozo  de  música 
para  4  voces  ó  para  4  inst.  —Conjunto  de  todos  los  ins- 
trumentos de  cuerdade  una  orquesta.  A  los  inst.  de  viento 
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deDomináseles  en  este  caso  arüonía  porque  en  cierto 
modo  su  misión  es  reforzar  la  armonía  general ,  mientras 
el  G.  es  la  base.— Guando  se  dice  que  el  G  sólo  sostiene 
las  voces,  signifícase  que  únicamente  han  de  tocar  los 
iust.  de  cuerda. 

El  G.  vocal  se  acompaña  generalmente  con  el  piano 
ó  con  la  orquesta  que  ban  de  someterse  á  las  exigencias 
(le  la  palabra  y  de  la  acción.— El  instrumental  no  nece- 
sita ningún  auxiliar;  goza  de  absoluta  independencia  y 
es  una  de  las  formas  más  bellas  que  el  arte  pudo  inven- 
tar para  las  sublimes  manifestaciones  del  genio. 

Entre  los  G.  vocales  que  pueden  apreciarse  en  distin- 
tas obras  dramáticas  de  diferentes  escuelas  y  particular- 
mente de  la  fr.y  merecen  especial  mención  los  contenidos 
en :  Iphigénie  en  Aulide^  de  Gluck,  notable  por  su  bella 
expresión  y  suave  melodía;  Démophon,  deVogel;  Atys,áe 
Piccinl;  los  Bardos,  de  Lesueur,  que  ofrece  el  dulce  canto 
de  los  Galedonios  en  contraste  con  los  feroces  acentos 
del  jefe  de  los  Escandinavos;  Lédoiska^  Anacreón,  de 
Gherubiniy  célebre  el  segundo  por  su  estilo  grandioso,  su 
brillante  armonía  y  el  colorido  griego;  Slratonice,  VlratOy 
el  principe  Trobadar,  üthal,  Euphrosine  el  Coradin,  el 
Tesoro  supuesto.  Una  locura  de  Mébul,  que  es  el  compo- 
sitor fr.  que  más  se  ha  distinguido  en  los  G.  de  la  escena 
lírica;  los  dos  del  Don  Juan,  de  Mozart;  el  del  Matru- 
monio  secreto,  de  Gimarosa;  la  Jeune  femme  colere,  Ma 
tante  Aurore,  muy  rico  en  armonía,  de  Boieldieu;  Jocon- 
de.  LfUli  et  Quinault,  de  Nicolo;  El  Poeta  y  el  Músico, 
de  Delayrac;  Lucile,  que  tuvo  gran  reputación,  deGré- 
try;  Martka,  de  Flottow;  (Edipe  a  Colone,  de  Saccbini; 
Pablo  y  Virginia,  de  Krentzer;  El  Ruiseñor,  de  Lebrun; 
Tom  Jones,  Le  Bücheron,  de  Philidor;  dos  de  las  Víspe- 
ras Sicilianas  y  el  de  Rigoletto,  de  Verdi;  el  de  Zampa, 
de  Hérold;  Le  Cadi  dupé,  de  Monsigny;  la  Circasiana, 
de  Auber;  Dardanus,  de  Ramean;  el  Dote,  de  Delayrac; 
Fausto,  de  Gounod;  el  Juramento,  de  Mercadante;  la 
Verja  del  Parque,  de  Panseron;  Buenas  noches,  Sr,  Pan- 
talón, de  Grisar;  los  Puritanos,  de  Bellini. 

El  verdadero  tipo  del  Guartbto  Instrumental,  el  cuar- 
teto  por  excelencia,  es  el  que  se  compone  de  un  1  .*  y  un  2.* 
violín,  de  un  alto  y  de  un  violoncelo.  Á  esa  combinación 
que  produce  efectos  innumerables,  ricos  y  variados  has- 
ta lo  infinito,  débese  la  inmensa  fama  de  ese  género  de 
comp.  que  tan  grandes  y  diversas  cualidades  reclama. 
M.  Sauzay  prof.  de  violín  en  el  Gons.  de  París,  en  su 
Est.  sobre  el  C.  dice:  «Esa  pequeña  orquesta  encierra  un 
IMxler  misterioso  que  no  es  posible  descifrar.  Esas  cua- 
tro voces  son  á  la  vez  cuatro  espíritus  que  cantan,  ha- 
blan, discuten  ó  se  armonizan  bajo  la  influencia  que  les 
domina.»  Tal  es  el  resultado  de  esos  inst.,que  entre  otras 
cualidades  tienen  la  de  poder  atacar  con  vigor  sin  nece- 
sidad de  alientos,  la  de  hacer  oir  varias  notas  á  un  tiem 
po  y  la  de  unir  perfectamente  su  sonoridad.  Así  es  que, 
aunque  se  han  escrito  6\  para  inst.  de  viento,  así  como 
para  tres  de  cuerda  y  uno  de  viento,  sea  éste  la  flauta, 
el  clarinete,  el  oboe,  el  corno,  etc.,  sus  autores  no  han 
conseguido  por  ellos  ninguna  celebridad. 

Inútil  es  decir  que  las  partes  de  un  G.  deben  concer- 
tar unas  con  otras  y  engranar  de  modo  que  se  robustez 
can  y  completen.  Si  el  canto  pasa  alternativa  y  periódi- 
camente de  U  una  i  la  otra,  el  G.  degenerará  en  una  es- 
pecie de  SOLO  dialogado:  si  la  parte  dominante  sostiene 
siempre  el  discurso  musical,  el  G.  resultará  un  solo  de 
inst.  principal  con  acomp.  de  los  otros  tres  inst.  Esa 
misma  generosidad  ha  de  tenerse  presente  en  la  ejecu- 
ción. Aunque  al  primer  violín  corresponde  dirigir  el  con- 
junto de  la  obra,  al  éxito  de  la  misma  conviene  que  sepa 


someterse  al  papel  de  acompasante  cuando  baya  dé  lucir 
un  efecto,  una  frase  del  segundo  violín  ó  del  violoncelo, 
que  se  convierten  á  veces  en  partes  cantantes. 

Prescindiendo  de  la  forma  y  división  del  Guartbto  que 
el  genio  y  la  fantasía  pueden  variar  al  infinitivo  realizan 
do  la  variedad  en  la  unidad,  terminaremos  diciendo  que 
este  género  de  comp.,  así  como  la  sinfonía^  ha  sido  ele- 
vado al  mayor  perfeccionamiento  por  los  tres  grandes 
maestros  al.  Haydn,  Mozart  y  Beethoven.  Nadie  les  ha 
igualado.  El  admirable  genio  musical  de  Italia,  tan  ex- 
pansivo y  espontáneo,  no  se  presta  á  la  reflexión  que 
requiere  el  G.  Los  comp.  fr.  I.  Pleyel,  Onslów,  E.  Reber, 
A.  Blanc,  León  Kreutzer,  etc.,  etc.,  y  los  al.  Schubert, 
Weber,  Mendelssohn,  Schumann,  etc.,  han  dado  pruebas 
de  gran  talento  y  exquisito  gusto  en  este  género. 

En  poesía  G.  es  la  estrofa  de  4  versos  endecasflabos 
que  conciertan  en  consonantes  ó  asonantes. 

Cttarto  de  8Mplro.— El  silencio  úefusa. 

Cuarto  de  tono.— Nombre  que  dieron  algunos  teóricos  al 
intervalo  enarmónico  que  existe  entre  una  nota  sosteni- 
da y  su  inmediata  superior  beroolizada. 

Cuaternario.— Nombre  del  compás  de  %. 

Cuatrillo.— Grupo  de  i  notas.  Tienen  Igual  valor  que  tres 
de  su  misma  esi)ecie. 

Cubeta.— Base  del  arpa  donde  se  colocan  los  pedades. 

Cucaracha.— Ganción  popularen  Andalucía. 

Cucc— Aparato  que  Mahillón,  de  Bruselas,  construye  para 
imitar  el  canto  de  este  pájaro. 

Cueca.— Baile  y  canción  pop.  en  el  Peni  y  en  Ghile.  Se  es- 
cribe en  compás  de  %  y  se  acompaña  con  arpa  y  gui- 
tarra, 

Coéilar,  Ramón.— Distinguido  comp.  y  m.  de  c.  de  la  Seo 
de  Zaragoza,  en  cuya  ciudad  nació,  1777.— Entre  Sus 
notables  produc.  ;ci  taremos  una  Misa  de  Réquiem  que 
lleva  su  nombre.— Se  asegura  que  fué  el  autor  del  ffim^ 
no  de  Espartero, 

Cuenca,  Vigente.  —  Flautista,  fundador  de  los  periódicos 
musicales  El  Orfeón,  El  Entre  acto,  y  El  Artista;  prof.  de 
armonía  é  historia  de  la  mus.  en  nuestro  Gons.— Nació  en 
Fortuna,  Murcia^  1829. 

Cuerda.  — Del  lat.  chorda.  En  su  origen  sólo  sirvió  para 
designar  un  hilo  tirante  cuya  vibración  producía  los  so- 
nidos en  determinados  inst.  Las  primitivas  cuerdas  de 
las  liras  griegas  y  de  las  arpas  egipcias  eran  de  lino; 
pero  seguramente  se  usaron  antes  las  de  tripa,  más  ó 
menos  perfeccionadas,  á  partir  desde  la  tosca  cuerda  que 
en  algunos  animales,  como  la  tortuga,  resultara  por  la 
natural  disección  de  sus  tendones.— Las  modernas  cuer- 
das pueden  ser  de  seda  torzal,  de  tripa  de  cordero,  de 
latón  ó  hierro,  que  antes  se  usaron  para  la  cítara,  el 
salterio,  etc.  y  de  acero,  que  son  las  más  modernas  para 
el  piano  y  varios  inst.  de  arpeado.— A  unas  y  otras  cuer- 
das, teniendo  en  cuenta  que  cuanto  más  gruesas  sean 
más  lentas  resultarán  sus  vibraciones,  se  las  arrolla  un 
hilo  fínísimo  de  cobre  plateado  ó  galvanizado  para  que 
sin  alargar  la  longitud  de  las  mismas  produzcan  sonidos 
graves.— Y.  división  dk  la  cuerda. 

GuEaBA ,  es  hoy  también  el  genérico  de  los  inst.  que 
suenan  por  la  vibración  de  cuerdas,  y  aun  más  especial- 
mente se  designan  con  el  nombre  de  cuarteto  de  arco,  á 
los  que  forman  parte  de  la  orquesta. 

GuBRDA,  es  en  el  lenguaje  vulgar,  sinónimo  de  grado, 
tono,  nota  y  registro.  De  ahí  que,  aunque  con  poca,  exac- 
titud, se  aplique  ese  nombre  al  timbre  y  á  la  extensión  de 
la  voz  ó  del  instrumento,  relacionándolo  con  los  registros 
bajo,  medio  y  agudo,  y  también  se  diga  cuerda  de  gar- 
ganta^ ó  de  pecho,  ó  de  cabeza. 
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Cienlt  ooral  ó  dlaptsón.— Kl  sonidocpie  se  toma  como  pun- 
to de  comparaclÓD  para  regalarizar  eu  el  coro  las  melo- 
días que  de  distintos  tonos  tenga  el  canto  gregoriano. 
Dicho  sonido  suele  ser  el  Sol  del  órgano  y  á  veces  el  La. 

Cierdaa  vocalo8.--Tendones  finísimos  y  tirantes  que  for- 
man los  bordes  de  la  glóUs. 

Coerdaa  eatables.— Las  extremat  de  los  tetracordos  grie- 
gos que  siempre  se  afinaban  lo  mismo»  á  diferencia  de 
las  MÓVILES  ó  MBniAS  que  se  acordaban  diferentemente, 
según  los  modos. 

Caerdaa  falsas.— Las  que  producen  malos  sonidos 

Cuerat.— Véase  corno.— El  plural  se  aplicaba  en  lo  ant.  á 
la  armadura  de  una  especie  de  lira  cuyos  lados  eran  ge- 
neralmente cuernos  de  antílope  salvaje. 

Cnerno  de  oaza. — Instrumento  que  con  distintas  formas  se 
construye  de  bronce,  cristal  ó  cuerno  de  búfalo,  de  buey 
ó  de  otros  animales.— Su  tamaño  era  pequeño  en  el  si- 
glo XVI,  y  de  mayores  dimensiones  en  el  XVII. —  Lo 
usan  los  cazadores  para  llamar  al  venado. 

Cuerpo.  —  La  caja  que  por  medio  de  la  resonancia  contri- 
buye en  un  Inst.  á  la  mejor  producción  de  los  sonidos. 

Cierpo  de  voz.  —  Se  dice  del  grado  de  extensión  y  fuerza 
que  tienen  las  voces. 

Coorpo  oonoro.  —  En  general  todo  lo  que  puede  producir 
sonidos  musicales,  v.  g.las  cuerdas,  etc. 

CiL  CÉSAR.— Gomp.— Nació  en  Wilna,  1835.  Fué  prof.  del 
Arte  de  las  fortifleaciones  en  la  Acad.  de  Ingenieros  de 
San  Petersburgo.  Disc.  en  mós.  de  Moniuszko  y  de  Bala- 
kirew.  Colaboró  desde  1864  á  1868  en  varios  periódicos 
profesionales;  publicó  en  la  Revista  y  Gaceta  musical, 
1878-79,  una  muy  notable  serie  de  art.  sobre  la  mus.  en 
Rusia.  Comp.  5  óp.:  El  prisionero  del  Cáücaso;  La  hija 
del  Mandarín;  Guillermo  Ratcliff;  Angelo  y  El  Filibus- 
tero; 50  melodías,  una  tarantela  para  orquesta,  etc. 

Caisloy-CHll. --Anticuado.— Cornamusa  irlandesa. 

Cimintang.— Canto  y  danza  muy  popular  en  Filipinas.  Se 
supone  que  ha  nacido  entre  los  indios  de  Balangas  y  que 
es  anterior  á  la  conquista  por  los  españoles. 

Cunmino^y  G.— Notable  tenor  ing.-  Nació  en  Sidbury  De- 
ven, 18^5.— Fué  organista  de  la  abadía  Waltham  y  can- 
tor de  la  de  Westminsler  y  de  la  capilla  real.  En.  1882 
abandonó  estos  cargos  para  dirigir  la  Soc.  armónica  sa- 
grada, reeditando  las  pub.  de  la  Soc.  Purcell  y  escribien- 
do la  biog.  de  dicho  maestro.  Produjo  algunos  cantos  re- 
ligiosos y  lina  Teoría  de  la  música. 

Cuna.— Baile  de  los  negros  de  Cuba. 

Cundinán.  —  Danza  y  canción  pop.  en  Filipinas.  Su  inven- 
ción es  muy  posterior  á  la  conquista  por  los  españoles 
y  se. lleva  en  compás  de  %. 

Cimo.r-Instrumeiito  colombiano.  Se  parece  al  tambor,  aun- 
que su  caja  es  mi^s  prolongada  que  la  de  éste. 

Cupo,  it.— Se  dice  de  un  sonido  velado,  sombrío,  sordo. 

Curacba  (La). -Baile  filipino,  especie  de  bolero,  que  se  ha 
debido  tomar  de  los  españoles. 

Curcl,  José. -Comp.— Nació  y  m.  en  Barletta,  1808-1877. 
Estudió  en  el  Cons.  de  Ñapóles.  Fué  prof.  de  canto  en  Vie 
na,  París  y  Londres.  Escribió  algunas  óp.  y  gran  número 
de  sonatas  para  órgano,  cantata^,  romanzas,  etc. 

Coretleóo.— Según  Polux,  tocata  propia  para  las  flautas 
espondáicas.  —  Se  componía  de  notas  iguales  y  largas  y 
lá  tocaban  los  Curetos  y  sacerdotes  de  la  diosa  Cibeles. 

Carlmbao.— Inst.  de  percusión,  usado  por  los  igorrotes  de 
Filipinas. 

CvrriiorL— Nombre  genérico  de  los  inst.  que  tocaban  los 
antiguos  pregoneros. 

CvrsoliNiann,  Carlos.'  Comp.  y  cantante.— Nació  en  Berlín, 
1805;  m.  en  Langfubr ,  1841.  Disc.  de  Spohr  y  de  Houpt- 
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mann,  se  hizo  notable  por  sus  canc.  que  son  hoy  muy  pop. 
en  AL,  de  las  cuales  se  pub.  una  edición  completa  en  1871 . 

Curtí»  Francisco. -Nació  en  Casel,  1854.- Disc.  de  Krets- 
chmer  y  de  Schulz-Beuthen,  hizo  representar  algunas  óp. 
de  su  comp.  que  fueron  bien  acogidas.  Escribió  varias 
canciones,  obras  para  orquesta,  etc. 

Curwon,  Juan.— Inventor  del  método  conocido  por  Tonic 
Solfa.  Hijo  de  un  pastor  protestante,  nació  en  Heckmond- 
wike,  1816;  m.  en  Manchester,  1880.— De  sus  obras  lite- 
rario-musicales  citaremos:  Qram.  de  mus.  vocal.  Ejerci- 
cios del  método  de  la  Tonic  *S'o¿/a.-1801;  2.'  edición,  1872; 
El  Manual  de  los  maestros,  etc.,  1875;  Como  se  observa  la 
armonía,  2.'  ed.,  1875;  Primer  método  de  Tonic  Solfa, 
Teoría  musical,  1879;  Estadística  musical,  1874,  y  J?¿ 
repórter  de  la  Tonic  5'o//«.  — Fundó  en  1853  y  en  1879, 
respectivamente,  la  Soc.  y  el  Colegio  Tonic  Solfa.  Pub. 
alg.ed.  de  oratorios, etc.,  notados  según  su  sistema,  dedi- 
cando á  la  propaganda  de  éste  la  mayor  parte  de  su  vida. 

Guaina,  Guillermo.  — Violinista  virtuoso,  director  de  la 
Soc.  Filarmónica  de  Londres,  1867;  m.de  la  real  c,  1870 
y  autor  de  notables  comp.  entre  las  que  figuran  una  iS"^- 
renata  para  el  matrimonio  del  príncipe  de  Gales,  1863; 
el  Oratorio  Gedeón,  un  concierto  de  piano  y  varias 
over turas.— Nació  en  Londres,  1833;  murió  en  Remon- 
champs,  1893. 

Cuspinord,  Clemente.  -Nació  en  Caldas  de  Montbuy,  1842. 
Hizo  sus  principales  est.  en  Montserrat.  Se  ha  distingui- 
do notablemente  en  la  comp.  de  obras  para  voces  solas. 
Mereció  en  la  Exp,  universal  de  Barcelona,  1888,  Diplo- 
ma con  medalla  de  plata  por  los  Bregadors,  pieza  de  es- 
tudio para  las  Soc.  corales,  y  está  dedicado  á  la  ense- 
ñanza en  aquella  capital. 

Cuvlllon,  Juan  Bautista.— Violinista  fr.— Nació  en  Dun- 
kerque, 1809.  En  1826  ya  obtuvo  en  el  Cons.  de  París  el 
primer  premio  en  el  violín.  Ha  escrito  muchas  comp.  para 
dicho  instrumento. 

Cuyas,  Juan.  — Distinguido  barítono  que  ha  conquistado 
entusiastas  aplausos  en  las  escenas  de  Europa.  -  Nació 
en  Barcelona,  18i4.  Hízose  también  notable  en  el  órgano 
y  el  piano. 

Cuyáa,  Vicente.— Distinguido  comp.  esp.— Nació  en  Palma 
de  Mallorca,  1816;  hizo  sus  est.  en  Barcelona,  siendo  su 
m.  de  comp  D.  Ramón  Vilanova,  y  m.  á  los  23  años  de 
edad,  dejando  una  óp.,  la  Fattuchiera,q\\^  se  estrenó  con 
gran  éxito,  otra  óp.  que  está  inédita,  varios  coros,  un 
himno,  tres  grandes  sinfonías,etc., cuyas  comp.'  prueban 
cuan  grande  era  el  numen  de  aquel  malogrado  artista. 

Cuyvl.— Pífano  mejicano  con  sólo  5  sonidos. 

Cymbalion,  Cymbaluní,  lat.— V.  Címbalo. 

Cyrobalioso,  ao,  are,  lat.— Tocar  el  címbalo. 

Cymbalista,  Cymbalistria.-El,  laque  tocábalos  címbalos. 

CynuraóCynnlra.-lnst.  parecido  á  la  lira.  Se  dice  que 
tomó  su  nombre  de  Cyniras,  rey  de  Chipre,  á  quien  Apo- 
lo venció  en  la  música. 

Czakan.— Flauta  de  caña,  con  sonidos  muy  dulces.  Estuvo 
muy  de  moda  en  Bohemia  y  Alemania  hasta  principios 
del  siglo  actual. 

Czardao.  —  Danza  húngara  con  mov.  vivo  en  compás  de 
^4  ^  Vi'  Tiene  á  veces  una  introducción  patética,  y  los 
zíngaros  la  llaman  también  feis  ó  friska. 

Czartoryaka,  Marcelina.  —  Princesa  Radziwille,  planista 
de  gran  talento.  Nació  en  Viena,  18¿6;  fué  disc.  de  Czer- 
ny  y  de  Chopín,  estuvo  mucho  tiempo  en  París  desde 
18i8,  y  m.  en  su  palacio  de  Cracovia.  1894. 

Czernohorsky.  B.  —  Notable  comp.  de  mus.  religiosa  que 
tuvo  por  disc."  á  Tartini,  Gluck  y  otros  que  luego  fueron 
distinguidos  maestros.  —  Nació  en  Nimbourg,  Bohemia, 
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169^;  ftié  organista  del  convento  de  Assise,  llVi,  y 
maestro  de  capilla  de  San  JacolM)  en  Praga,  1735.— Murió 
en  un  viaje  que  hizo  |M)r  Italia  en  17^0  Sus  obras  fueron 
destruí  \a<  por  el  incendio  que  hubo,  1731,  en  el  convenio 
donde  había  profosado. 
Czerny.  Carlos.— Cé'ebre  pianista  y  fecundo  comp.  Nació 
en  Viena,  1791  y  allí  m.,  18.")7.  —De  su  padre,  el  profesor 
Wenzel.  aprendió  las  primeras  nociones  de  la  mus.;  lue- 
go fué  disc.  de  Beelhoven,  pero  ya  desde  los  nueve  años 
de  edad  ejecutaba  con  rara  perfección  las  obras  más  no- 


tables de  los  maestros  alemanes.  Entre  sus  dlsc.  Ügurao 
Llszt,  Dcehler,  Thalberg,  JfeW  y  otros  que  han  sido  des- 
pués celebridadi's.  De  su  fec  indidad  basta  decir  que,  á 
más  de  un  Tratado  de  composiciótyp^i^n  lie  mil  las  obras 
que  ha  escrito,  sobresalii^ndo  por  el  número  y  el  mérito 
las  destinadas  á  la  enseñanza  del  plano. 

Czgan.— Inst.  ant.  parecido  á  la  flauta. 

Gzlbulka,  A.— iMúsico  mayor  en  el  ejército  autriaco;  autor 
de  una  opereta,  1884,  y  de  muchos  bailables.  —  Nació 
en  Scepes  Varallya,  Hungría,  18i2;  m.  m  Viena,  1891. 


D.  —  Indicaba  esta  letra:  la  nota  fínal  del  modo  frigio  de 
los  gr.  y  la  del  dórico  de  la  Edad  Media;  el  i.*"  grado  de 
la  escala  hypodórica;  el  id.  de  la  de  San  Gregorio.  —  En 
la  ant.  solmisación  por  mudanzas,  lomaba  los  nombres 
de  D,  la,  sol,  re,  entre  los  tratadistas  latinos,  esp.  é 
it.,  y  de  D,  la,  sol,  ó  D,  la,  rtf,jBnlre  los  fr.,  según  el 
eiacordo  á  que  pertenecía.  —  Es  hoy  el  nombre  del  4." 
sonido  de  la  escala  fundamental  de  los  al.  y  de  los  ingle* 
ses,  correspondiente  al  re  de  los  il.,  esp.,  franceses,  etc. 

D.  —  Como  abrev.  significa  discanlus,  deslra,  dolce  )  da6 
dal,  que  se  ponen  antes  de  segno,  capo,  etc. 

Da.— Sílaba  que  se  usó  en  el  ant.  solfeo.— Golpe  débil  que 
con  la  baqueta  de  la  mano  izq.  se  da  en  el  tambor,  á  di- 
ferencia de  Ta  que  es  más  fuerte  y  se  da  con  la  derecha. 

Daase,  R.— Autor  de  muchas  comp.  para  orquesta,  bailes, 
coros  y  música  de  salón.  Nació  en  Berlín,  1822,  y  se  ha 
distinguido  en  la  enseñanza  de  varias  Soc.  musicales. 

Dabadie.  -  CanUnte  fr.  (17981856).  Entró  en  el  Cons.  de 
París,  1818,  y  debutó  en  la  ópera  pocos  años  después. 
Fué  muy  aplaudido,  sobre  todo,  en  Italia,  y  creó  algunos 
principales  papeles,  entre  ellos,  el  de  Guillermo  Tell, 

Dabadie,  Luisa. -Cantante  fr.,  esposa  del  precedente  Na- 
ció en  París,  1804.  Disc.  de  aquel  Cons.,  debutó  en  1821 
con  gran  éxito;  pero  una  prematura  alteración  de  su  voz, 
hizo  que  poco  después  abandonase  la  escena. 

Dabaux,  Joan.— Nació,  1737,  en  la  Cote-Saint-André,  mu- 
rió en  1822.  Escribió  grao  número  de  conciertos,  sona- 

r  tas  y  sinfonías. 

Dabbudda  ó  Dabbuddea.  —  Ant.  inst.  parecido  al  salterio, 
cuyas  cuerdas  se  hacían  vibrar  con  dos  baquetas. 

Dab  dab.  —Tambor  árabe. 

Di  Camera,  it.— De  cámara  (Música...) 

Da  capo,  it.- Indica  «repeliciónn.-Scarlatti  fué  el  prime- 
ro que  llevó  esa  frase  á  la  óp.,  escribiéndola  en  su  Teo-- 
dora,  16'J3.  —  Da  capo  senza  repelizione;  D,  C,  sino 
(hasta)  eljlfte;  D,  C,  epoi  (después)  la  Coda,  son  locu- 
ciones que  DO  requieren  explicación. 

Da  chlesa,  it.— aDe  Iglesia»  (Música...) 

Dichs,  José.  —  Distinguido  prof.  de  piano  en  el  Cons.  de 
Yiena.— Nació  en  Ratisbona,  1823,  y  en  1844  fué  discí- 
pulo de  Halm  y  de  Czerny  en  la  capital  de  Austria. 

Dactilica.— Flauta  gr.  para  acomp.  la  danza  dáctilo 

Dactllloo.-  El  ant.  ritmo  gr.  que  se  empleaba  con  una  nie- 


drda  de  dos  tiempos  iguales.  —  En  poesía,  lo  pertene- 
ciente al  pie  dáctilo. 

Dactlllón.— Aparato  inv.  por  H.  Herz,  1835.  pretendiendo, 
aunque  sin  éxito,  dar  fuerza  y  agilidad  en  los  dedos  para 
la  ejecución  en  el  piano. 

DÁctlIo.  —Según  Herichio,  era  un  baile  de  los  atletas,  y 
según  Estrabón,  componía  con  el  jámbico  la  cuarta 
parte  del  Vome  pifio. 

Daf.  -  Inst.  de  percusión  usado  en  la  India,  parecido  al 
DEPF  de  los  argelinos. 

Dagara.— Inst.  de  percursión  que  consiste  en  un  recipiente 
piriforme  de  barro  con  una  membrana  en  uno  de  sus  ex- 
tremos. — liO  tocan  los  indios  con  el  jharidap, 

Dahareh,  Daire  ó  Oalreh.— Pandero  con  cascabeles  y  sona 
jas  en  el  aro.  Úsanlo  los  aldeanos  del  Cáucaso. 

Oalnos  ó  Daina.- Pequeñas  canciones  de  Lituania. 

Dalre.— Especie  de  tambor  usado  en  Persia. 

Dalayrac  ó  D*Alayrao,  N.  — Fecundo  comp.  fr.— Nació  en 
Muret,  1753;  m.  en  París,  1809.  Hizo  .sus  estudios  con 
Langlé  y  en  28  años  comp.  61  óp.  cómicas  y  gran  número 
de  romanzas  que  se  hicieron  muy  populares. 

Dalberg,  J.  F.  H.  dr.  -  Pianista ,  comp.  y  musicógrafo. 
Nació  y  m.  en  Aschaffenbourgs,  1752-1812.  Publicó  en 
alemán  varias  obras  de  historia  de  la  música ;  tradujo 
en  1802  el  libro  de  Jones  La  música  en  la  India^  y  es- 
cribió algunas  sonatas,  variaciones  y  bastante  música 
de  cámara. 

Dalmau.  Eosebio.  -Nació  en  Barcelona,  1841.  Fué  disc.  de 
su  padre  y  del  maestro  Obiols.  Se  distinguió  especial- 
mente como  violinista  y  director  de  orquesta.  Murió  en 
aquella  ciudad,  el  año  1886. 

Dal  S.— Abrev.  de  Dal  segno,  it.  «Desde  la  señal.» 

Oalvimare,  Martín.— Célebre  arpista  fr.— Nació  en  Dreux. 
1770.  Aun  vivía  el  año  1817.  Se  distinguió  también  por 
sus  comp.  para  el  arpa  sola  y  con  acomp.  de  piano,  de 
violín,  de  corno,  etc. 

Dalí,  R.— El  último  «arpista  errante»  de  la  Escocia.— da- 
cia  1740  aun  vivía  en  Atbol. 

Dallery,  CARLOs.-Const.de  órganos.  Napió  y  m.  en  Amiens, 
1710  1780.  Adquirió  gran  reputación  por  las  innovacio- 
nes que  hi/.o  en  el  mecanismo  de  este  instrumento. 

Dallery,  Pedro.— Sobrino  del  anterior.— Nació  y  m.  en 
Bruire-Ie-Sec,  1705-1800.  Se  distinguió  en  la  const.  de 
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órganos  y  fué  autor  de  algunos  que  están  en  las  princi- 
pales iglesias  de  Francia. 

Dtiiia.--Figura  de  un  antiguo  baile  español. 

Duiti»t.--lnsl.  de  percusión  usado  por  los  indios  en  las  ce 
remonlas  nnprialos.  Se  acopla  al  ticara  y  puede  locarlos 
una  misma  persona.  Varia<(  membranas  cubren  las  aber- 
turas de  los  recipientes  piriformes  de  que  se  Gom|)one. 

Dtmani.— Tamboril  indio. 

DaMOke,  B.  -Autor  do  Oratorios,  coros  y  aisruna  m«)s.  para 
piano,  director  de  las  más  importantes  Sor.  de  canto  en 
Potsdam,  San  Petersburffo  y  Bruselas.  -Narió  en  Hano- 
rer,  1812:  m.  en  París,  1875:  se  le  debe  la  revisión  de  las 
óp.  de  Gliiek  para  la  eil.  puh.  por  Mlle.  Peiletan. 

Damenlaaclán.— Sistema  de  solmisación  que  se  llamó  así 
porque  utilizaba  las  sílabas  da^  m^  ni,  po,  íu,  la,  be, 

Damiii,  F.—Gomp.  disc.  de  Otto,  Kraegen  y  Reichel.  Se 
dedicó  á  la  ens.  del  piano  en  Dresde,  donde  nació,  1831. 
Es  autor  de  numero<=:as  comp.,  la  mayor  parte  incitas. 

Damon.— Músico  y  filósofo  griego  que  vivió  en  Atenas  100 
años  antes  de  nuesrra  era. 

Damae^'u.  Laura.  T/lebre  cantante.  Nació  y  murió  en  Pa- 
rís, 18011863.  Á  los  7  años  de  edad  fué  arlmitida  en 
aquel  Cons.  Hizo  brillantes  est.  y  obtuvo  después  gran- 
des éxitos  en  las  primeras  escenas  europeas.  — En  1834 
fuA  nombradi  profe^^ora  del  Cons.  de  París.  Publicó  un 
3íétodo  de  canto  y  numerosas  romanzas.  En  1856  se  re- 
tiró á  Chantllly. 

Dimpha.  — Tambor  octósrono  que  los  indios  destinan  al 
acomp.  de  los  cantos  religiosos. 

ramrosch^  L.  -  Doctor  en  m^^.  por  la  Tniv.  de  Coliimbia  y 
en  medicina  por  la  de  Berlín.  18.11.  Comp.  y  violinista. 
Ha  creado  varias  Soc.  artísticas  y  sido  ili rector  de  mu 
chas  de  las  m-^s  notables  del  extranjero.  Escril)ió  varias 
colecc.  de  melodías  para  Tiolín  y  no  pocas  obras  voca- 
les.—Perteneció  A  la  R.  canilla  de  Weimar.  en  cuya  ciu- 
dad contrato  matrimonio  con  la  cantante  Heimburg. 

DiRam.—Nombre  dado  en  bajo  latín  al  a.^apil. 

Dtnbft,  J.  -Comp.  y  director  de  orquesta.  Nació  en  Caen, 
Calvados,  1840.  ingresó  en  el  Cons.  de  París.  Estudió  con 
Girard,  violín:  con  Savard,  solfeo  y  armonía.  Fundó  la 
Soc,  de  cofíeierlot  que  lleva  su  nombre.  Publicó  gran  nú- 
mero de  comp.,  un  Método  para  vioU/ty  doce  grandes 
estadios,  fantasías,  etc 

Oanclt.  J.— Violinista  fr.— Nació  en  Bairniéres  de-B'gorre, 
1818.  Fué  disc.  de  Halr^vy,  Berton  y  Baillot,  en  el  violín, 
y  en  1857  prof  del  Cxms.  de  Parts.  Ha  escrito  para  su 
inst.  más  de  150  comp.  obteniendo  diversas  recompen- 
sas. De  sus  obras  destinadas  á  la  enseí^anza  citaremos: 
Método  elemental  y  progretioo  del  oioUn,  P.sc.  de  la  ex- 
presión, Bsc,  de  la  melodía  y  arte  de  modular  en  el  vio» 
Un,  Los  comp,  directores  de  orquesta,  1873,  y  Miscelá 
neos  musicales,  ISll.  Sus  hermanos  Arnaco,  1820-1862, 
y  Leopoldo,  18234895,  se  distinguieron  en  el  violoncelo 
y  en  el  violín  respectivamente,  siendo  este  último  autor 
de  algimas  comp.  y  prof.  en  el  Cons.  de  París. 

Dandaln,  fr.— Pr.  dandén,  ~  Cascabel  de  la  Edad  Media 

Diailrieu.^Músico  fr.— Nació  en  1684;  m.  en  París  1740. 
Comp.  algunas  obras  para  clavecín  y  para  órgano* 

Danefórlea.-  Himno  que  cantaban  las  ant  mujeres  griegas 
cuando  los  Sacerdotes  llevaban  los  laureles  de  los  ven- 
cedores al  templo  de  Apolo.  Esta  ceremonia  se  celebraba 
cada  9  años. 

Danel.  L.— Nació  y  m.  enLille,  1787  1875.  Inventó  un  sis 

tema  de  notación  y  puh  una  obra:  Método  simplijlcado 

para  la  enseñanza  pop.  de  la  música  vocal,  4.'  ed  1859. 

Creó  numerosas  escuelas  gratuitas  de  mus  ,  contribuyen- 

*  do  DO  poco»  á  la  cnitnra  de  muchoa  pueblos  del  Norte  de 
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Francia.  Su  gobierno  le  otorgó  la  Cruz  de  la  Legión  de 
Honor.  En  los  20  últimos  años  de  su  vida,  se  ocupó  tan 
sólo  en  obras  de  caridad. 

Dintel,  S.- Directo  del  Cons.de  París,  prof.  de  música,  re 
dactor  de  La  Marsellesa  de  Rochefort;  y  autor  de  una 
monografía:  La  mus,  árabe,  186:1,  y  de  algunos  cantos. 

Danjou  J.— Nació  en  París,  1812;  ro.  en  Montpellier  1866. 
Fué  organista  de  varias  iglesias  de  París  y  en  1810  de  la 
de  Notre-Dame.  Intento  algunas  reformas  eu  el  canto 
llano  pero  solo  consiguió  numerosos  enemigos.  -  Las 
curiosas  invesligaciuues  que  hizo  con  aquél  objeto,  cons- 
tan en  La  reoista  de  U  mus,  religiosa,  pop.  y  clásica, 
1845-1819.  —  Dedico  también  serios  est.  á  la  fabricación 
del  órgano  asociándose  á  la  casa  constructora  Daublaine 
y  Caliiuet  de  París,  donde  perdió  toda  su  fortuna. 

Dánkers,  G. -Contrapuntista  neerlandés  del  s.  XYl.  Nació 
en  Tholen,  Zelandia.  -  Perteneció  á  la  capilla  pontifical 
desde  1538  á  1563,  que  fué  jubilado.  -Escribió  un  Tra^ 
tado  que  posee  manuscrito  la  bib.  Valliceiliana,  en  Roma 
Se  reliere  á  los  modos  antiguos.  Es  autor  de  2  libros  de 
moteles  á  4  y  6  voces,  1559. 

üaaneiey  J.— Autur  de  una  Gramática  musical^  1826  y  de 
un  pequeño  ¿jícc  de  la  mus.  1825.  Nació  eu  Oakiugham 
V16%;  murió  eu  Londres,  I8;l6. 

Dannreuiher,  E.-Nacio  en  Slrasburgo,  1844.— Fué  discípu 
lo  del  Cuus.  de  Leipzig,  de  1859  a  i86'i  y  se  bizo  uolablc 
en  Londres  como  pianista,  pedagogo  y  musicógrafo.  Allí 
fundo  la  ¿ioc.  Wagaeriana.  TradujO  ai  ing.  algunos  es 
critos  de  Wagner  de  quien  era  entusiasta  admirador,  y 
pub.  dos  obras:  Ricardo  Wagner,  sus  teorías  y  tenden- 
cias y  Ornamentación  musical.  Escribió  \  arios  artícu- 
los sobre  Beelhoven,  Chopín,  etc.— Su  bermano  Gistavo, 
1852,  fué  director  de  algunas  asociaciones  ai  tisticas,  vio 
liuista  y  fund.  del  Luarteto  Beethooen  de  Nueva  York. 

Danza. -Movimientos  cadenciosos  del  cue  po,  regulados 
por  el  ritmo  y  la  medida  de  la  voz  ó  de  los  inst.  -  El  arte 
de  dauicar.  —  Reunión  de  personas  que  bailan  con  deter- 
minados pasos  y  figuras— La  caución  ó  música  que  se 
danza.  —  Es  sinónimo  muchas  veces  de  baile;  y  en  este 
conce|)to,  remontase  su  origen  á  los  tiem|)os  más  primi- 
tivos de  las  respectivas  canciones;  pero  la  danza  artís- 
tica, musicalmente  hablando,  dala  de  principios  del  si- 
glo XVI  en  cuya  época  empezaron  los  comps.  á  instju- 
meutar  para  orquesta  las  melodías  que  hasta  entonces 
solo  ejecutaban  la  voz  ó  determinados  inst.— Cada  na- 
ción, cada  provincia,  tiene  sus  peculiares  danzas.  Bespec* 
to  de  las  más  típicas,  véase  cada  uno  de  sus  nombres  en 
el  lu^ar  corres|)ondiente.-Dc  la  danza,  en  concejito  ge- 
neral,  lian  escrito,  entre  otros  los  siguientes: 

Amém%wa9.'-Dicc.  de  la  danza.  ~Fr.,  París  1787.  * 

BfrckttHx,  J.  —  Zei  danza  ó  los  Dioses  de  la  Ópera,  ^ 
Poema;  Fr.;  París,  1806. 

Bcrmiy,  BsRrA.  —La  danza  en  el  teatro.  i(— Fr.,  París,  1890. 

BkMiea,  Ant.— Ar^  de  danzar.  #- Barcelona,  1832. 

Biasis,  Ch.— jTra/.  elem.  teórico  práctico  del  arte  déla 
danza.  #  '-Fr.,  Milán,  18Í0. 
^Manual  completo  de  la  danza.  *  -  Fr. 

Bia«u  y  Lemaitre.  —Nuevo  manual  completo  de  la  Dan- 
za.  #-Fr.;  París,  1884. 

B^nejí,  f^.  —  Trat.  de  los  principios  fundamentales  de 
la  Danza.  #— Port.;  Coimbra,  1767. 

carM«,  F.— iLBALLAaiNO,  Tratodo  sobrc  la  Danza.  i|»  Tra- 
bajo muy  notable;  it.;  Venecia,  1581.  —En  1630  se  pu- 
blicó en  Boma  otra  obra  Raccolta  di  varii  Balli,  4»  que 
se  supone  basada  en  manuscritos  de  Caroso. 

G^knsMe.  —  Za  danza  antigua  y  moderna,  ft  —  Fr.;  El 
Haya,  1754. 
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Gasui-Biaae. — La  danza  y  los  hailes  desde  Baco  hasta 
Jf."'  Taglioni.  #-Fr.;  París,  1882. 

DHftaaoo,  G.^Danzos  nac,  de  cada  país,  ^  -Fr.;  París. 

Feniiiei  y  Dem^ti^, ^Coreografía  ó  el  Arte  de  describir  la 
Danza,  *-Fr.;  París,  1713. 

Fertuui,  F.  "Historia  anecdótica  y  pintoresca  de  la  Z)a»- 
«a.  *-Fr.;  París,  1854. 

Gaiíay.— ^/  Matrimonio  de  la  música  con  la  Danza,  A 
Fr.;  París,  1870. 

G,9í\nn\^(j," Observaciones  críticas  del  Arte  de  la  Dan- 
za, #  Ing.;  Londres. 

Garakkttwski,  F.  —  Quía  completa  de  la  Danza,  #  Fr.; 
París,  1858. 

oiraudet,  E.— Jratoio  de  la  Danza,  *-Fr.;  París,  1891. 

Httaaré,  Z,-El  Arte  de  la  Danza  como  educación  de  ia 
juventud.  #— Fr.;  Genova,  1833. 

irtve*»,  Joan  i>e.  ^ Danzas  guipuzcoanas,  i( -Vascuence; 
San  Sebastián,  1824. 

Kasiner,  G.  —  Las  danzas  de  los  muertos,  i(  —  Fr.;  Pa- 
rís, 1852. 

Keiittm,  T.—Bl  Arte  de  la  Danza,  #— Ing.;  Londres,  1744. 

Lár«se,  k,^  Historia  general  de  h  mus.  y  déla  Danza. 
Fr.,  1844;  2  vol. 

niaipied.— J?¿  Arte  de  la  Danza,  t.-Yx,]  París. 

Menf^muitir,  ^  Danzas  ant.  y  modenas,  *— Fr.;  Pa- 
rís, 1686. 

Moreaa  de  8*ioc-Mery.  —  La  Danza,  *  —  II.;  Venc- 
cia,  1817. 

Nesri.  —  Nueoas  inoenciones  de  danzas,  ^  —  It.;  Milán, 
1604.— Obra  muy  notable,  con  grab.,  refiriéndose  á  toda 
ciase  de  bailes,  y  especialmente  á  ios  que  entonces  esta- 
ban de  moda  en  la  buena  sociedad  deli.,  España  y  Francia. 

iVo%erre,  M.  —  Cartas  sobre  las  Danzas  y  sobre  los  bai- 
les. f(  -Fr.;  1767. 

ammemu.—Bl  maestro  de  Danza,  ^— Fr.;  París,  1734. 

Ratiier,  J.  —Obsero.  sobre  el  Arte  de  la  Danza,  ^  —Sevilla. 

Sirio,  ?,^Bl  Arte  de  la  Danza.  ^  -Ing.;  Londres,  1706. 

v.ergiiiftud,  P.  ~  Manual  completo  de  la  Danza,  ^—Fr.; 
París,  1830. 

i/iriuon,  T.  —  Descripción  del  método  correcto  de  Dan- 
za. *— Ing.;  Londres,  1816. 

I>aii2t  criolla.—  Baile  cubano.  Se  parece  á  ia  antigua  con- 
tradanza esp.  Consta  de  2  partes,  cada  una  de  8  compa- 
ses de  %  que  se  repiten  hasta  el  32.  Las  figuras  de  que 
se  compone,  se  llaman  paseo,  cadena,  sostenido  y  cedazo. 

Danza  de  la  muerte.  —  Poema  en  castellano,  atribuido  al 
rabí  Santos  de  Garlón,  que  debió  producirlo  á  mediados 
del  siglo  XIV. 

Danza  de  laa  Almeas.  —  La  que  con  acomp.  de  Darabukah 
y  rebeks  y  algunas  veces  con  el  Naí,  entonan  los  can- 
tantes egipcios  que  se  llaman  Almeas  y  marcan  el  ritmo 
á  las  gkaorazzi  ó  bailarinas. 

Danza  de  las  antorchas.  —  La  que  bailaban  las  damas  en 
la  corte  de  Carlos  IK  y  de  Enrique  i  V  de  Francia,  llevan- 
do una  antorcha  en  la  mano.  Se  supone  que  esa  costum- 
bre del  siglo  XVI  sea  la  que  haya  originado  las  moder- 
nas retretas  con  hachas  de  viento  y  farolas.  Son  cele- 
<  bres  las  Marches  aux  Jhmbeaux  de  Meyerbeer,  y  sobre 
todo  la  número  tres. 

DAnza  h4biada.--La  que  mímicamente  representa  un  hecho 
histórico  ú  olro  aij^umento. 

D«n2d  macabra.  Danza  de  los  muertos.  -La  célebre  com- 
posición musical  que  con  dicho  nombre  ha  escí  itu  Saint 
Saens,  pudo  ser  inspirada  por  un  cuadro  del  s.  XV  que 
la  reprcseuta.  —  Sobie  dicha  danza  versan  las  obras  de 
los  escritores  franceses  A.  Sardou,  1883;  F.  Soleill,  1883, 
y  Holbein,  1885. 


'  Danza  pfrrioa.'-La  que  de  origen  dorio,  bailaban  los  gue- 
rreros griegos,  chocando  sus  armas  y  escudos  semejan- 
do un  combate  i  con  movimiento  rápido  y  al  son  de  las 
flautas.  -Julio  César  la  introdujo  en  Roma  donde  estuvo 
mucho  tiempo  en  boga. 

Danzas  en  España.  —Sin  contar  las  que  más  propiamente 
deben  llamarse  bailes  (véase  sus  respectivos  nombres), 
úsanse  algunas  con  carácter  ú  origen  regional  más  6 
menos  generalizado.  -  La  danza  dr  ánimas  ó  de  ikocen* 
TES,  por  ej. ,  se  usa  todavía  en  algunos  pueblos  de  Mur- 
cia.—La  DANZA  DFL  COPEO,  sc  baila  en  Valencia  como  un 
zapateado  y  en  Mallorca  cómo  una  jota.  ^  LÁ  be  casca- 
bel, es  aquella  que  los  danzantes  ejecutan  con  pulseras 
de  cascabeles  en  los  tobillos.  —  La  de  espadas  y  la  de 
PALILLOS,  la  que  bailan  chocando  espadas  ó  palos.  —  La 
DANZA  DE  TOERENTE,  pantomima  fantástica  muy  popular  en 
Valencia,  donde  también  se  ejecutan  otras  de  origen  ára- 
be que  asimismo  son  comunes  á  Tarragona.  En  este  caso 
están  las  de  los  árboles,  de  las  flores,  de  las  fuentes 
y  DE  las  torres.  —La  danza  prima,  es  la  más  ant.  de  las 
que  en  corro  ejecutan  los  asturianos  y  los  gallegos. 

Danzas  sagradas.  —  Las  que  en  honor  de  sus  dioses  cele- 
braban los  pueblos  antiguos. 

Danzl.  F.  —Compositor  y  violoncelista  al.  — Nació  en 
Manhein,  1763;  m.  en  Carlsruhe,  1820.  Perteneció  á  la 
capilla  del  príncipe  elector  y  marchó  á  Munich  en  1778. 
De  1807  á  1808  fué  m.  de  c.  en  Stuttgart.  Contrajo  ma- 
trimonio con  la  cantante  Margarita  Marchand.— Compu- 
so algunas  óp.  Azakia,  1780;  Bl  triunfo  de  lajldelidad. 
El  beso  y  gran  número  de  sinfonías,  conciertos,  sonatas 
para  violoncelo,  cuartetos,  tríos,  etc. 

Danzón.— Degeneración  de  la  contra-danza  habanera. 

Dar.— La  1.'  parte  del  mov.  para  marcar  el  compás. 

Data. '"  Especie  de  pandero  de  los  indios. 

Oarabaukkeh.— Tambor  árabe  en  forma  de  embudo  con 
caja  de  madera,  á  diferencia  del  darabolka  que  la  tiene 
de  barro.  Los  músicos  ambulantes  sujetan  uno  ú  otro  bajo 
el  brazo  izq.  y  tocan  con  los  dedos  de  ambas  manos. 

Daranda.— Tambor  indio. 

Dargomyzskl,  A.  S.  —  Pianista  y  autor  de  varias  melo- 
días, baladas,  fantasías,  una  polonesa  y  algunas  óperas 
rusas.— Nació  de  familia  distinguida,  en  Tula,  Rusia, 
1813;  vivió  en  San  Petersburgo  desde  1835  y  allí  m.  1869. 
Su  1/  óp.  Esmeralda,  que  escribió  en  1839,  se  represen 
tó  en  Moscou,  1847  y  en  San  Petersburgo,  1851,  con- 
quistándole los  primeros  triunfos.— i2<^«^«a¿^<z (La Ninfa), 
estrenada  en  1855  y  su  obra  postuma  El  conoidado  de 
piedra,  representada  en  San  Petersburgo,  1872,  son  sus 
trabajos  más  sobresalientes. 

Caroca,  V.- Popular  m.  dec.  que  durante  48  aiíos  ha  diri- 
gido las  principales  funciones  religiosas  celebradas  en 
Madrid.  En  esta  corle  nació  el  año  1793.  Se  distinguió 
también  en  el  violín  y  en  la  trompa. 

Dai'ondeau,  E.— Nació  en  Strasburgo,  1779;  m.  en  Párfs, 
1865.  Se  dedicó  desde  muy  joven  al  esL  de  la  armonía  y 
de  la  comp.  Produjo  algunas  obras  notables. 

Daser,  Luis.— Célebre  contrapuntista  alemán  de  la  2.*  mitad 
del  s.  XVI.  Fué  m.  de  la  Real  capilla  de  Wurtemberg  y 
de  la  de  Munich,  cuya  bib.  nacional  conserva  muchos  ms. 
de  sus  composiciones  religiosas. 

Datilografo.— A|)arato  con  teclado  que  en  1827  inv.  Síénne 
para  que  los  sordos  y  los  ciegos  perciban  los  signos  que 
representan  palabras  y  sonidos. 

Danos,  J.  F.— Autor  de  varias  sonatas  para  laúd  y  de  al- 
gunas obras  teóricas,  entre  las  cuales  sobresalen  sus 
Bst.  de  bajo  cifrado  en  tres  acordes.  Son  estos  el  de  tó- 
nica, el  de  la  dominante  con  7.'  y  el  de  la  bajondómlDak- 
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te  con  6/;  los  cuales,  en  su  concepto  constUuyeD  el  ner- 
vio de  toda  armonía.— Nació  en  Casel  hacia  1730  y  mu- 
rió en  Augsburgo,  1797,  siendo  Secretario  de  la  Acade- 
mia de  Ciencias  do  aquella  capital. 

DaubUine  et  Cailiaet.  —  Constructores  de  órganos  cuya 
casa  se  fundó  en  París  el  año  1838.  Por  desavenencias 
entre  los  socios,  desapareció  en  1845. 

DavL- Campana  de  la  Etiopía. 

Daoprtt,  Lms.- Cronista  y  distinguido  comp.  de  muchas 
obras  para  su  inst.  y  de  algunas  teóricas.— Nació  en  París. 
1781  y  allí  m.  1868«  —  Después  de  sus  brillantes  est.  en 
aquel  Conservatorio,  dio  algunos  conciertos;  pero  era 
tal  su  miedo  ai  público  que,  á  pesar  de  sus  triunros,  se 
retiró  á  la  enseñanza  hasta  que  en  1812  dimitió  la  cáte- 
dra que  desempeñaba  en  dicho  Conservatorio  y  se  limitó 
á  la  composición. 

Oaussoigne  «f ¿huí,  Lois  José.— Corop.  fr.  -Nació  en  Givet, 
1790.  Á  los  9  años  ingresó  en  el  Cons.  de  París.  IJizo  sus 
estudios  con  su  tío  Méhul  y  con  Catcl.  Obtuvo  en  1809 
el  gran  premio  de  Roma.  Fué  director  del  Cons.  de  Lieja 
desde  1827  á  1862  é  individuo  de  la  Acad.  de  Bellas  Ar- 
tes de  Bélgica  y  en  Lieja  murió  el  año  1875.— Como  sus 
primeras  óperas  no  alcanzaron  gran  éxito,  abandonó  ios 
trabajos  escénicos  y  se  dedicó  á  los  literario-musicales  y 
á  la  conclusión  de  las  obras  postumas  de  Méhul,  cuyu 
trabajo  realizó  con  gran  talento. 

Dautreane,  Luciano.  -*  Nació  el  año  1825.  Algunas  de  sus 
comp.  han  sido  muy  aplaudidas. 

Dattvergne,  Ant.  -Comp.  fr.  (1713-1797).  En  1739  terminó 
sus  est.  de  violín  en  París.  Formó  parte  de  la  mus.  del 
Rey  y  dio  algunos  conciertos.  Escribió  15  óp.  (12  han  sido 
estrenadas),  y  varios  moteles,  sonatas  y  sinfonías. 

Oauverney  Francisco.— Nació  en  París,  1800.  Fué  notable 
trompeta  de  la  R.  capilla  y  prof.  de  aquel  Cons.  y  com- 
puso para  este  inst.  varias  obras. 

Davoaport,  Fbancisgo  W.  —  Prof.  desde  1879,  de  la  Real 
Acad.  de  mus.  en  Londres,  y  desde  1882  de  la  Esc.  de 
Guildhall;  autor  de  Blem.  de  mús.f  188i;  de  Elem.  de 
armonía  y  contripuitlo,  1886;  de  varias  obras  para  pia- 
no y  violín,  coros,  melodías,  una  overtura,  un  preludio, 
dos  sinfonías,  etc. —Nació  cerca  de  Derby  el  año  1847. 

David,  Feliciano.  -  Célebre  comp.  fr.— Nació  en  Cadenet, 
1810.  Empezó  sus  estudios  musicales  á  la  edad  de  cuatro 
años;  y  once  meses  después  quedó  huérfano  y  bajo  Ja 
protección  de  una  hermana.  Luchando  por  la  existencia 
desde  muy  temprana  edad  y  con  el  auxilio  de  50  pesetas 
que  un  tío  suyo  le  asignó  mensualmente,  fué  á  París  con 
la  pretensión  de  que  oyese  su  primera  obra  Cherubini. 
Accedió  el  maestro,  y  tanto  le  entusiasmó  la  producción 
de  David,  que  hizo  fuera  admitido  en  el  Cons.  donde 
est.  armonía  con  Lesueur,  contrapunto  con  Félis  y  órga- 
no con  Benoist.  Por  circunstancias  especiales  y  en  me- 
dio de  aventuras  sin  cuento,  estuvo  en  Constautinopla, 
en  Smirna,  y  en  Egipto,  desde  1833  á  18:18.  Regresó  á 
París  con  la  gran  suma  de  melodías  orientales  que  tanto 
influyeron  en  algunas  de  sus  obras.  El  desierto  y  Moisés 
en  el  monte  Sinai,  odas  sinfónicas  que  estrenó  en  1844  y 
46,  le  reputaron  como  ilustre  comp.  ~  Desu  pluma  salieron 
25  quintetos,  21  melodías,  algunas  romanzas  y  sinfonías 
y*5  óp.  entre  las  cuales  (igura  LalU  Roukhy  que  en  1862 
obtuvo  gran  éxito.— El  Gobierno  le  condecoró  con  la 
cruz  de  la  Legión  de  Honor;  la  Acad.  de  Bellas  Artes  le 
contirió  en  1867  un  premio  de  20.000  francos,  y  en  1869 
sustituyó  á  Berlioz  en  la  Academia  y  como  bib.  del  Con- 
servatorio. -David,  su  escuela  y  su  tiempo,  es  el  título  de 
nn  vol.  escrito  por  E.  I,  Dlecluze  y  publicado  en  fr.,  1896, 
'  por  Pérrín  y  C  de  París.  — í  n  la  Wb.  de  aquel  Cons.  y 


con  el  título  Ménilmontant ,  cantos  religiosos  ^  se  con- 
servan 2  vol.,  colección  de  himnos,  plegarias  y  cantatas 
San  Simouianas  escritas  hacia  1833  por  F.  David»  que 
entonces  se  titulaba  apóstol  de  esa  secta.  Es  un  ejem- 
plar rarísimo,  porque,  el  autor  destruyó  después  cuantos 
pudo  rebuscar. 

David,  Fernando.— Violinista  de  gran  talento.— Nació  en 
Hamburgo,  1810,  y  murió  en  Klosters,  Suiza  1873.— Fué 
disc.  del  célebre  Spohr  y  de  Hauptmann,  en  Cassel.  Des- 
de 1825  hizo  largos  viajes  artísticos  cosechando  grandes 
aplausos.  Fué  director  de  orquesta  en  Leipzig  al  lado  de 
Mendelssohn  y  después  prof.  de  violín  en  aquel  Conser- 
vatorio, que  se  fundó  en  1843.— Escribió  gran  número 
de  comp.,  una  ópera,  Hans  Wacht,  un  Método  para  vio- 
Un  y  La  escuela  de  los  violinistas,  que  es  una  colección 
de  las  mejores  obras  que  para  su  inst.  produjeron  los 
maestros  it.  y  fr.  del  siglo  XVII. 

David,  Samubl.  -Autor  de  varias  óperas  cómicas,  de  4  sin 
fonías  y  de  muchas  obras  corales,  entre  las  cuales  figura 
El  genio  de  la  tierra,  que  fué  ejecutada  por  seis  mil  vo- 
ces.—Nació  en  París,  1836;  obtuvo  el  premio  de  Roma 
en  1858  y  en  aquella  capital  murió  el  año  1895. 

David,  Ernesto.  -  Musicógrafo  fr.  -Nació  en  Nancy,  1821, 
y  m.  en  París,  1886.— Entre  otras  obras  pub.  La  mus.  de 
los  judíos f  1873;  La  hist.  de  la  notación,  colaborada  con 
Lussy,  1881,  y  La  vida  y  las  obras  de  J.  S.  Bach,  1882. 

David,  Joan.— Dist.  tenor.  Nació  en  Ñapóles,  1790. 

Daviet,  Fanni.— Notable  pianista  que  debutó  en  Crystal 
PulacCf  de  Londres,  el  año  1885,  y  ha  conquistado  des- 
pués aplausos  en  otros  puntos  de  Inglaterra  y  en  Berlín, 
Leipzig,  etc.  Nació  en  la  isla  de  Guernesey  y  estudió  en 
los  Cons.  de  Leipzig  y  Francfort. 

Davlson,  J.  W.— Pianista,  comp.  y  de  1846  al  79,  crítico 
musical  en  el  Times  y  otros  periódicos.— Nació  en  Lon- 
dres, 1813;  m.  en  Márgate,  cerca  de  aquella  ciudad,  1885, 
siendo  propietario  director  de  El  mundo  musical. 

Davy,  Juan.  -Comp.  ing.  que  de  18<»0  á  1819  se  distinguió 

'  por  sus  operetas.— Nació  en  Exeter,  1765;  murió  en  Lon- 
dres el  año  1824. 

Day,  A.— Doctor  en  medicina  que  en  1845  pub.  un  Tratado 
de  armonía  introduciendo  en  la  enseñanza  algunas  inte- 
ligentes reformas.- Nació  y  m.  en  Londres,  1810-1849. 

Day  as,  ViT.  -Compositor  de  sonatas  para  órgano,  valses  á  4 
manos  para  piano,  cuartetos  para  inst.  de  arco.  etc.  Na 
ció  en  Nueva  York,  1865;  acabó  sus  est.  en  Berlín,  y  en 
1890  sucedió  á  Busoni  como  profesor  de  piano  en  el  Con- 
servatorio de  Helsingfors. 

D  dar,  al.—  Re  mayor. 

De  Ahna,  Enrique.- Violinista  muy  estimado  en  Alemania 
y  üolanda;  prof.  en  la  R.  Acad.  de  mus.  de  Berlín  donde 
murió  en  1822.  Era  natural  de  Viena,  1835  y  fué  disc.  de 
aquel  Cons.  y  del  de  Praga. 

Elbonora,  hermana  del  precedente,  nació  en  Vie- 
na, 1838,  y  fué  mezzo-soprano  muy  notable.  Murió  en 
Berlín  el  año  1865. 

Debaln,  A.  Francisco.— Const.  de  inst.— Nació  en  París, 
1809.  Después  de  recorrer  algunas  provincias  haciendo 
reparaciones  en  varios  órganos,  regresó  á  París  en  1834 
y  fundó  una  fáb.  de  pianos.  —  Fué  el  inventor  del  armó- 
nium  y  de  varios  inst.  automáticos. 

Dabiliemont,  Juan.  -Nació  en  Dijon,  1821.  Empezó  los 
est.  de  violín  á  los  9  años  en  el  Cons.  de  París.  Termi- 
nados ébtos,  entró  como  violinista  en  una  orquesta.  Con 
su  modesto  sueldo  y  una  pequeña  pensión,  se  dedicó  por 
completo  á-la  comp.  Escribió  muchas  obras  y  12  óp. 

Debela,  F."^— Comp.  de  coros  para  hombres,  dúos  y  varias^ 
obras  para  piano.  Nació  y  m.  en  Brtlnn,  1934-1893, 
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Dtbii88y,  Claudio.  *-Gran  premio  de  Roma  en  el  Cons.  de 
ParíSy  1884  y  autor  de  Prosas  líricas,  colecc.  de  piezas 
vocales.  También  escribió  otras  varias  obras  muy  intere- 
santes.—Nació  en  San  Germán  el  año  1862. 
Debutar.  -  Presentarse  |)or  1.'  vez  ante  el  público,  ya  sea 
al  principio  de  la  carrera  artística,  ya  en  tma  tem|)orada. 

Deoaoordt  — Ant.  inst.  llamado  también  arpa  dr  David,  de 
forma  triangular,  con  10  cuerdas  se;?ún  unos  y  con  16 
segiün  otros.  -  Dp.cacobdo  francés  se  llamó  á  una  es|)ecie 
de  tiorba  que  en  1785  inv.  Carón,  fab.  de  inst.  de  cnerda 
en  Vcrsalles.— D.  guitarra,  fué  el  nombre  de  la  que  en 
1828  ideó  Carulli,  con  5  cuerdas  en  el  mástil  y  otras  5  al 
aire.  -  El  Dccacoido  inglés,  era  una  es|)ecie  de  Vandora 
con  5  órdenes  de  cuerdas. 

Dtcanéridas— Queriendo Sauveur presentar  un  tempera- 
mento que  se  adaptase  á  todos  los  sistemas,  dividió  la  8.' 
en  43  partes,  que  llamó  Mérid^s;  cada  una  de  éstas  en  7 
Bptaméridesy  cada  una  de  ^stas  en  diez  Decamérides,  Re 
sultaba,  pues,  la  octava  dividida  en  3010  partes  iguales. 

Deotmerén.— Nombre  que  se  da  á  una  obra  dividida  en  diez 
números  ó  partes. 

Décint.—  Intervalo  de  diez  grados  dialónicx>s,  ó  sea  la  8.' 
de  la  3.'  ó  la  3.'  de  la  8.'.  Como  originario  de  tercera, 
puede  ser  como  ésta  mayor  ó  menor  -  Décima  tercera, 
es  el  intervalo  de  13  grados  -  D.  ciíarta,  el  de  14.  -  D. 
QUINTA,  el  de  lo  ó  de  do!)le  octava.— ü.  sÉpriMA,  el  de  8.' 
doble  de  la  3.\— D.  octava,  en  lo  aut.  el  de  doble  8.'  de 
la  4.'.  -D.  NOVENA,  el  de  doble  8.'  de  l;i  •).'.— También  se 
llama  así  uno  de  los  registros  de  trompetas  en  el  órgano: 
y  a.simismo  se  denomina  décima  ó  décupla,  á  otro  regis 
tro  de  dicho  instrumento. 

Decim^no.  -  Inst.  de  viento  parecido  á  la  flauta,  aunque 
más  pequeño  y  una  décima  más  agudo  en  entonación.  Su 
tono  natural  es  el  de  fa  y  su  extensión  la  del  octavín 

Deoiao.  it.— Decidido,  con  resolución. 

Decker,  K.~P¡anisU  y  autor  de  la  óp.  fsolda,  que  en  1852 
se  representó  en  Konigsbers.— Nació  en  Brandenburgo, 
.1810;  fué  disc.  de  Dehn  en  Berlín:  se  dedicó  con  brillan- 
tez  á  la  enseñanza  en  San  Petersburgo  y  el  año  1878  mu 
rió  en  Stolp,  Pomerania. 

Deotamando,  it.  -Esapal.  reñrii'ndo.se  á  la  letrado  una 
.  comp.  musical,  significa  que  se  ha  de  decir  como  espe- 
cie de  recitado. 

Oaolamaclón.^Cn  mus.  es  el  arte  de  armonizar  la  acentua- 
ción métrica  del  texto  y  el  ritmo  musical.  Una  melodía 
estará  mal  declamada  si  sobre  una  sílaba  breve  cae  un 
acento  musical  fuerte  ó  una  nota  de  mucha  duración,  ó  si 
sobre  una  frase  importante  cae  la  parte  débil  ó  secunda- 
ria de  la  melodía. 

Deer.  ó  Deorea.— Abrev.'  de  Decrescendo,  it.— Indica  que 
gradualmente  se  debe  ir  aminorando  la  fuerza  del  sonido 
ó  sea  del  forte  al  pta/w.  —  Lo  mismo  sign.  las  pal.  cal, 
abrev.  de  calathdo;  dim.,  diminuendo'yííosi.y  moreado; 
SMoaz,  esmorzanioy  que  ¿  su  vez  se  sustituyen  por  un 
ángulo,  llamado  rf^i»¿i<for,cuyo  vértice  está  á  la  derecha. 

Dedaeordan,  lat.-Inst.  de  cuerdas  anterior  al  s.  XIII. 

Dedekiad,  H.—  Autor  de  varias  obras  teóricas  que  pub.  de 
1588,  cuando  era  cantor  en  Langensalza,  hasta  16S8  que 
m.  siendo  pa*»tor  protestante  en  Gebesee. 

Oedekiad,  K.  C— Autor  de  120  conciertos  y  muchas  otras 
comp.  religiosas  con  acomp.  instrumental  que  se  pub.  de 
1674  al  94,  en  cuya  época  era  cojícertmeister  del  prínci- 
pe elector  de  Sajonia.  Nació  ea  Reiusdorf,  1628,  y  fué 
también  laureado  poeta. 

Dedeo.  -  Equivalente  á  dicftado. 

DadiHa  6  redoblo.— Nombre  que  los  ant.  guitarristas  daban 
al  trino  ejecutado  en  la  guitarra. 


Dedaeeióa.— Serie  de  notas  que  en  el  ant.  canto  llano  su- 
bían por  grados  conjuntos,  pero  sin  pasar  de  una  octava. 

Deariag,  Ricardo.— Comp.  ing.  que  de  1617  á  1630,  pub.  va- 
rios libros  de  Cántica  sacra  á  2,  3  y  5  voces  con  bajo 
continuo  de  órgano.  Se  supone  que  es  el  más  ant.  autor 
de  obras  con  acomp.  de  bajo  instrumental  continuo.  De- 
bió hacer  sus  estudios  en  Roma.  Fué  organista  de  la  reina 
Enriqueta  María,  de  Bélgica.  Murió  en  Bruselas,  1830. 

Dtfrés,  Luis  P. —Autor  de  15  óp.  cómicas  y  de  varias  com- 
posiciones religiosas:  director  de  la  sucursal  ^wt  el  Con- 
servatorio de  París  tiene  en  Tolosa.  En  esta  ciudad  nació 
el  año  1819,  é  hizo  los  primeros  estudios  que  terminó 
en  París  con  Halévy,  obteniendo  en  1847  el  gran  premio 
de  Roma. 

Oeliolendo,  it.— Disminuyendo  la  intensidad  y  la  rapidei. 

De  Greef.  AaroRO.— Uno  de  los  primeros  pianistas  contem- 
poráneos y  autor  de  varias  comp.  para  orquesta.  -  Nació 
en  Louvain,  1862.  Estudio  en  el  Cons.  de  Bruselas  y  cmi 
F.  Liszt,  en  Weimar.  Ha  dado  muchos  conciertos  en  Ale- 
mania, Escocia,  Noruega,  Francia,  etc.,  y  es  actualmente 
primer  prof.  de  piano  en  la  Esc.  nacional  de  Bélgica. 

De  Haaa,  W.  —  Autor  de  una  óp. ,  de  varias  piezas  para 
piano  y  de  algunas  comp."  para  coro  y  orquesta.  Nació  en 
Rotterdam,  1849.  Esludió  en  el  Cons.  de  aquella  ciudad 
y  después  en  el  de  Leipzig.  Se  ha  distinguido  como  di- 
rector de  orquesta,  y  desde  |1878  está  ai  frente  de  la 
que  sostiene  la  corte  en  Darsnstadt. 

Dahn,  S.  W.  -Musicógrafo  al.  Nació  en  Altona,  1799;  m.  eq 
Berlín,  1858.  ^Abandonando  el  cst.  de  la  jurisprudencia 
por  el  de  la  mus.,  pub.  algunas  obras  didácticas  bastante 
notables,  especialmente  su  Tratado  de  armonía,  1840, 
De  1842  al  48,  continuo  la  revista  musical  CofcUia,  que 
había  fundado  G.  Weber.  Dehn,  que  en  1829  |)erdió  la 
fortuna  que  le  legara  su  padre,  obtuvo  en  1842  por  la 
inlercediou  de  Meyerbeer  el  cargo  de  bib.  de  la  sección 
musical  en  la  real  Bib.,  cuyas  colee",  enriqueció  con  muy 
preciados  ms.  que  pudo  encontrar  tras  largas  investiga- 
ciones en  los  otros  archivos  de  Prusia. 

Dehol.— Tambor  del  Cáucaso. 

Deioa.— Nombre  de  una  flauta  griega. 

D.  itera,  H.— -Doctor  en  leyes  y  eu  letras;  musicógrafo  dis- 
tinguido que  ya  colaborando  en  la  Gacela  musical  dé 
Alemania^  ya  en  otras  publicaciones  técnicas,  ha  dado  á 
luz  interesantes  est.  sobre  la  mus.  de  los  griegos,  sobre 
la  Armónica  de  Aristides  Quiotiliano,  y  sobre  las  obras 
de  Brahms,  Beelhoven,  Schumann,  etc.  -Nació  en  Bonn, 
1833,  y  ha  desempeñado  cargos  importantes  en  la  ense- 
ñanza de  su  país. 

Delali«rde,  E.  M.— Planista  comp.  y  desde  1873  maestro  de 
piano  en  el  Cons.  de  París,  en  cuya  ciudad  nació,  1839. 
Después  de  dar  algunos  conciertos  en  Ing.,  Al.  y  Rusia, 
se  dedicó  k  la  enseñanza  y  produjo  además,  una  ovcrtu- 
ra,  Attila.  una  óp.  cómica,  aun  no  estrenada,  algunas  me- 
lodías, varios  est.  de  concierto,  doce  preludios  para  pia- 
no, un  quinteto  para  este  inst.  y  otros  de  arco,  etc. 

Delaire,  J.  —  Comp.  fr.  Nació  en  Moulins,  1795;  m.  1864. 
Se  distinguió  en  la  comp.  de  obras  religiosas. 

Delátre,  O.— Contrapuntista  neerlandés  que  de  1539  al  55 
publicó  en  Lyon,  París  y  Amberes  algunos  motetes  y  va- 
rías canciones. 

Del&tre,  C-  Maestro  de  c.  eu  Lieja  hacia  1555,  y  autor  de 
caociones  y  motetes  que  de  1546  al  74  se  publicaron  en 
Louvain  y  Amberes. 

De  rAttIaaye,  F.<»  —  Secretario  del  Museo  de  París  desde  su 
fundación.  Nació  en  Madrid,  1739;  y  despqés  de  haber 
derrochado  la  fortuna  de  su  padre,  m.  en  la  indigencia,  en 
ChaUlot,el  año  1830.-Pub.  algunos  eetudioe  sobro  teorfa 
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é  historia  de  la  mus.,  entre  ellos,  De  la  saUació  i  teatral, 
1790,  basado  en  los  orígenes  de  la  pantomima. 

Delcambrp,  T.~  Bajonista  y  comp.  Nació  en  Donai,  1766; 
m.  en  París,  1S28.  -Fué  primer  luijóii  de  varias  orques- 
tas y  prof  de  este  inst.  en  el  Gons. ,  cargo  (\\\^  desem- 
peñó hasta  1825.  Pub.  algunas  sonatas  y  sinfonías. 

Deldtvez,  E.— Comp.  y  violinista.  Nació  en  París,  1817.  In  - 
gres'ó  en  aquel  Gons.  en  1825,  y  obtuvo  los  primeros 
premios  de  solfeo  y  yiolín  en  1 83  i  y  1833.  En  1872  fué 
nombrado  primer  director  de  la  Soc.  de  conciertos  del 
Gons.,  y  en  1873,  de  la  ópera,  retirándose  de  ambos  car- 
gos en  1885.  -  Ha  prod.  numerosas  sinfonías,  cantatas, 
escenas  líricas,  bailables,  etc.  De  sus  trabajos  críticos  é 
históricos  citaremos:  Curiosidades  musicales,  1873;  La 
notación  de  la  música  clásica  comparada  con  la  notación 
de  la  mus.  moderna^  y  La  Soc.  de  conciertos,  1887. 

D0lezenney  G. —Profesor  de  matemáticas  y  de  física  en  Lille, 
donde  nació  y  m. ,  1776-1866.  —  Pub.  notables  trabajos 
sobre  acústica,  entonación,  escalas,  etc. 

Dallado,  GosxE.— Gomp.  y  célebre  cantor  portugués  del  si- 
glo XVII.-  Nació  en  Gartuja  y  fué  m.  de  c.  de  la  Seo  de 
Eyora.  Legó  sus  numerosas  obras,  motetes  y  lamenta- 
ciones, al  convento  de  Espinheiro. 

Delhatae,  Félix.— Musicógrafo  belga.  Nació  en  Spa,  1809. 
Pub.  un  Anuario  dramático,  1839-1817,  (colee,  de  biog. 
y  anécdotas)  y  Galería  de  retratos  de  artistas  músicos  de 
Bélgica,  18ii^-43,  en  fol. 

Dellbes,  LEO.--Gomp.  fr.— Nació  en  Saint  Germain-Duval, 
18:i6;  ra.  en  París,  1891.— En  1818  entró  en  el  Gons.  don- 
de estudió  piano,  armonio,  armonía,  comp.  y  órgano. 
Fué  organista  de  varias  iglesias.  De  sus  óp.  cómicas,  ci- 
taremos: Dos  cuartos  de  carbón,  Maestro  Gri/fard,  1857; 
Bl  Jardinero  y  su  señor,  1863;  Juan  de  Nivelle,  1880  y 
Lakmé,  1883.  De  sus  bailables  en  tres  y  en  cuatro  actos, 
que  tan  justo  renombre  le  han  conquistado,  merecen  ci- 
tarse: Coppelia,  1870,  y  Sylvia  ó  la  Ninfa  de  Diana,  1876. 
Ba  prod.  además  algunas  escenas  líricas,  una  cantata, 
dos  coros,  una  colee,  de  melodías,  una  Misa,  etc.  -  En 
1881,  sucedió  á  Rebez  como  prof.  de  comp.  en  el  Gonser- 
vatorio,  y  en  1881  á  Massé,  como  miembro  del  Instituto. 

D/lloux.  GARLOS.--  Gomp.  y  pianista,  disc.  de  Barbereau  y 
de  flalévy.  Escribió  una  óp.  cómica,  honne  et  Loic,  185i; 
numerosas  piezas  para  piano  y  un  Curso  completo  de 
ejercicios  que  están  de  texto  en  el  Gons.  de  París. 

Delmotte,  E.— Bibliófilo.  Nació  en  Mons,  1799.  Después  de 
su  muerte,  1836,  se  pub  una  Noticia  biog.  sobre  Rula  i- 
do  Delattre,  debida  á  sus  curiosas  investigaciones.  Dehn 
la  tradujo  al  alemán. 

D  tssrt,  Julio.— Violoncelista.  Nació  en  I8il.  ~  flizo  sus 
cst.  en  la  Acad.  de  más.  de  Valenciennes  y  en  el  Gonser- 
vatorio  de  París.  Allí  ganó  todos  los  primeros  premios 
y  sucedió  i  Franchomme  como  profesor  de  violoncelo.  - 
Fué  caballero  de  la  Legión  de  Honor  y  oncial  de  instruc- 
ción póblica. 

Dátaarte.  —  Artista  lírico,  fr.  -  Nació  en  Solesmes,  1811. 
Después  de  4  años  de  est.  en  el  Gons.,  tomó  parte  en 
varios  conciertos  aristocráticos,  dedicándose  luego  i  la 
escena  y  mis  tarde  á  la  enseñanza.  -Se  le  conoce  priu 
ripalmente  por  la  obra  Archivos  de  canto,  colección  de 
música  de  los  siglos  VI  al  XVII. 

De'nsse,  Gablos.  -Músico  y  fab.  de  inst.— Nació  y  m.  en 
París,  1731-1790.— En  la  const.  de  las  flautas  hizo  algu- 
nas innovaciones  de  escasa  utilidad.—En  París  compuso 
y  publicó  varias  obras  para  este  instrumento. 

Det  Valle  de  Paz,  E.— Pianista  y  comp.— Nació  en  Alejan- 
dría, 1861.— Fué  disc  de  Gesi  y  de  Serráo,  en  Ñapóles 
Hizo  algunos  viajes  artísticos  por  Italia  y  Egipto  y  se 


estableció  en  Florencia  como  profesor.  Greó  en  1896,  el 
poriódico  La  Vuova  música, 

Detprat.  Garlos.  -Musicógrafo  y  prof.  de  canto  en  París. 
-Nació  en  1803;  m.  en  Pau,  1888.— Pub.  Bl  arte  del 
canto  y  la  esc,  actual,  2.'  edición,  1879;  SI  Cons,  de 
mus.  de  París,  y  La  comisión  del  ministerio  de  Bellax 
Artes,  1872;  3.'  cd  ,  1885,  con  el  título  La  cuestión  vocal. 

Delta  María.  Pedro  7- Gomp.  Nació  en  Marsella,  1761;  m.  en 
París  180».  ~  A  la  edad  de  dieciocho  años,  estrenó  su  pri- 
mera óp.,  que  si  bien  no  era  perfecta,  dejaba  adivinar  las 
excepcionales  condiciones  de  su  autor.— Ai  poco  tiempo 
marchó  á  Italia,  donde  estudió  seriamente  la  comp.  y  es 
cribió  seis  óp.  cómicas,  entre  ellas  Bl  maestro  de  capilla. 
Ñapóles,  1792,  y  Bl  prisionero.  De  regreso  á  París  estre- 
nó tres  obras  que  obtuvieron  buen  éxito.  Produjo  además 
gran  número  de  romanzas,  melodías  y  comp.  religiosas 
que  no  se  han  publicado. 

Dallinger,  R.  -Director  de  orquesta  del  teatro  KarlSchultze 
de  Hamburgo,  1883,  y  autor  de  dos  operetas:  Don  César 
y  Lorena.  Nació  en  Graslitz,  1857. 

Damantius,  G.  — Gantor  en  Zittan  y  en  Freiberg  y  fecundo 
comp.  de  obras  religiosas  y  profanas.  Entre  las  primeras 
figuran  muchos  salmos  y  motetes,  á  I  y  6  voces,  Misase 
etcétera.  En  las  segundas  se  encuentran  polonesas,  ale- 
mandas  y  gallardas,  canciones,  cantos  de  guerra,  etc. 
Nació  en  Reichonberg,  1567;m  en  Freiberg,Sajonia,  1601. 

Dembes.  -Tambor  de  i^iango,  con  un  tronco  hueco  y  una 
membrana 

DemePus,  G  —Autor  de  un  Tirocinium  musicum  (teoría 
Blemenlal  de  la  mus.)  y  de  algunos  motetes,  etc.— Nació 
en  Schlettau,  Sajonia;  fué  cantor  en  su  pueblo  natal  y 
murió  en  Nordhausen,  1711. 

DáRieur,  Ana  —Distinguida  soprano  que  desde  1848  á  1870 
conquistó  muchos  aplausos  en  Europa  y  en  América.— Na- 
ció én  Saujon  (Francia),  1827;  est.  y  debutó  en  Burdeos. 

Demi,  fr.;  en  al.  Halb.~Se  anteponen  á  ciertos  nombres  en 
equivalencia  del  lat.  semi  ó  del  gr.  hemi,  no  para  indi- 
car precisamente  la  mitad,  sino  las  menores  dimensiones 
con  respecto  á  la  cosa  ó  inst.  á  cuyo  nombre  se  antepo- 
ne. Así  dicen  los  fr.  demi  violón  y  los  al.  Ealbviolón  al 
violín  más  pequeño  que  el  ordinario,  aunque  sea  mayor 
que  la  mitad.  —Los  fr.  dicen  también  A  demijeu,  en  las 
comp.  instrumentales  sustituyendo  las  frases  italianas  c^ 
mezzo  forte,  sotto  voce  y  mezza  voce, 

Demlditono.— Intervalo  de  3.*  menor  en  la  razón  acústica 
de  6  á  D  según  los  antiguos  técnicos. 

D  ;moi,  Pedro.  —  Violoncelista  y  comp.;  gran  premio  de 
Roma  en  1855  por  su  cantata  Los  primeros  mártires. 
También  fué  muy  aplaudida  su  otra  cantata,  ffercolanum. 
Nació  en  Bruselas,  1825,  y  en  aquel  Gonservatorio  obtu- 
vo la  recompensa  dicha. 

Demol,  Francisco.  -Sobrino  del  anterior.  Nació  en  Bruse- 
las, 18i4.  Est.  en  aquel  Gons.  y  obtuvo  los  primeros  pre 
mios  de  contrapunto  y  de  órgano.  Fué  organista  de  San 
Garlos  en  Marsella.  Dirigió  desde  1872  á  1875  los  concier- 
tos pop.  de  aquella  villa  y  después  de  ser  prof.  de  armonía 
en  el  Gons.  de  dicho  punto,  volvió  á  Bruselas  como  direc- 
tor de  orquesta  del  Teatro  nacional.  -  Su  hermano  Gui- 
llermo obtuvo  en  la  capital  de  Bélgica  el  gran  premio  de 
Roma,  1871,  y  compuso  muchas  cantatas  y  melodías. 

Demotz  de  la  Sille.  -Musicógrafo.  Nació  en  Rumilly,  Sa- 
boya;  m.  en  París,  1742.  Fué  cura  en  la  diócesis  de  Ge- 
nova, dedicándose  á  la  mus.  religiosa.  Ideó  un  Método 
para  facilitar  el  est.  del  solfeo.  Lo  aprobó  la  Acad.  de 
Ciencias,  1726;  pero  no  es  original  puesto  que  la  verda- 
dera inv.  de  ese  sistema  data  del  año  1601  y  se  le  debe  á 
Burmeister.  Escribió  dos  Métodos  para  canto  llano,  1728. 
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Oemviick,  Francisco.— Violoncelista.  Nació  y  no.  en  Bruse- 
las, 1815-1854.  Recibió  las  primeras  nociones  de  su  pa- 
dre é  ingresó  luego  en  el  Cons.  En  1834  obtuvo  el  pri- 
mer premio  y  poco  después  el  título  de  prof.  numerario 
En  1840  era  considerado  como  el  primer  violoncelista  de 
su  época.  Dio  varios  conciertos  y  obtuvo  grandes  éxitos; 
pero  su  vida  de  libertinaje  le  impidió  lucir  todo  su  feno- 
menal talento.  Sólo  pub.  una  obra:  fantasia  y  variado- 
nes  sobre  temas  rusos, 

Denunck,  E.— Violoncelista  distinguido.— Hijo  y  discípulo 
del  precedente.  Nació  en  Bruselas,  1840.  Después  de  dar 
algunos  conciertos  en  Inglaterra  y  Escocia,  fué  nombrado 
prof.  de  la  R.  Acad.  de  Londres,  t893.  Es  desde  1879  el 
marido  de  Carlota  Patti,  cantante  de  concierto  y  herma 
na  de  la  célebre  Adelina. 

Dtnia  de  oro.— Es|)ecie  de  clavecín  con  pedales,  que  imita- 
ba distintos  inst.  de  cuerda  y  de  viento.  Fué  inventado 
en  Bohemia,  en  el  s.  XVIII,  por  Procope  Diviss. 

Dengrenoat,  M.  -Violinista  virtuoso.  Nació  en  Río  Janei- 
ro, 1866;  vivió  en  París  luciendo  en  diferentes  conciertos 
su  prodigiosa  ejecución  y  m.  en  Buenos  Aires,  1893. 

Denner,  JuAN.-Const.  de  inst.  de  viento  y  madera.— Nació 

""  en  Leipzig,  1656;  m.  en  Nuremberg,  1707.  -Siguió  la  pro- 
fesión de  su  padre  y  fueron  muy  estimados  los  instrumen- 
tos do  su  fabricación,  y  sobre  lodo  las  flautas;  pero  lo  que 
le  dio  celebridad  fué  la  invención  del  clarinete.  Sus  dos 
hijos  sostuvieron  dignamente  tan  preciada  reputación. 

Donys,  Eliüs.— Músico  griego. -Nació  en  Halicarnasse  y 
floreció  120  años  antes  de  nuestra  era.  Compuso  varias 
obras,  pero  ninguna  se  conserva. 

Doppe,  Luis.  —Nació  en  Alverdissen,  Lippe,  1828;  m.  en  los 
baños  de  Pyrmont,  1890.  Fué  disc.  de  Manen,  1849,  y  de 
I.obe  en  Leipzig.  Se  estableció  en  Uamburgo  y  fundó  una 
Acad,  de  canto,  que  dirigió  hasta  1868.  En  1874  marchó 
^  Berlín.  En  1886  fué  nombrado  director  de  la  imperial  or- 
questa. Dirigió  hasta  su  muerte  los  festivales  de  mus.  de 
Silesia  que  en  1876  había  fundado  el  conde  Hochberg. 

Deprea,  Josquín.  -  Notable  músico  bdga,  del  s.  XV,  muy 
conocido  por  Josquín,  diminutivo  de  José.  Sus  est.  mu- 
sicales emprendidos  en  muy  tierna  edad,  fueron  rápidos 
y  brillantes.  Fué  m.  de  c.  de  la  Catedral  de  Cambray  y 
de  la  capilla  Sixtina,  desde  1471  al  84.  Se  le  atribuyen 
gran  parle  de  las  reformas  que  sufrió  el  arte  en  aquella 
é|)oca.  Ha  escrito  muchas  y  muy  notables  comp.  de  las 
que  citaremos:  32  Misas,  la  mayor  parte  impresas;  tres 
libros  de  Misas,  pub.  por  Petrucci  con  el  título  Misse 
Josguin,  1502,  1514, 15  y  16,  reeditadas  eo  1526,  por 
Junta,  en  Roma.  Algunas  de  estas  Misas  se  hallan  tam- 
bién en  el  Lider  X  V  missíiruniy  de  A.  Antiquus,  1516,  y 
en  el  Libro  XVmüsarum  de  Petrejus.  Los  archivos  de 
la  C.  pontificia,  en  Roma,  la  bib.  de  Munich  y  la  de  Cam- 
bray, conservan  varias  Misas  ms.  de  este  maestro,  el 
más  célebre  de  los  neerlandeses;  algunos  de  sus  motetes 
están  en  el  Odhecaton  de  Petrucci,  1501  al  1505;  en  lois 
cinco  primeros  libros  de  Konrad  Peutinger,  1503-1505  y 
en  otras  Antologías  del  s.  XVL  También  contienen  otros, 
en  notación  moderna  la  CoUectio  operum  de  Commers,  la 
de  Choron  y  las  de  otros  historiadores  como  Forkel, 
Burney,  Busby,  etc. 

JosQuiN,  llamado  por  sus  contemporáneos  el  Principe 
de  la  música,  vivió  hacia  1450.  Se  supone  que  nació  en 
el  Hainaut,  Francia.  Murió  en  Conde,  1521,  siendo  pre- 
boste de  aquella  Catedral. 

Depprtae,  Antón.  —  Comp.  Nació  en  Munich,  1838;  m.  en 
Berlín,  1878.  Fué  disc.  de  Stunz  y  Herzog  y  de  la  Esc.  de 
mus.  de  Munich  en  la  que  desde  1861  estuvo  como  profe- 
sor de  piano.  Después  de  algunos  viajes  artítiscos  se  es- 


tableció en  Berlín.^  Ha  escrito  varias  óp.  que  han  qfiic- 
dado  ms.,  algunos  estudios  románticos  y  nu  oratorio  muy 
notable,  Die  Salbung  Davids, 

Do  Reszké,  Juan.— Célebre  tenor.  Nació  en  Varsovia,  1852: 
debutó  en  Londres,  1875,  y  fué  muy  aplaudido  en  las  prin- 
cipales escenas  de  Europa.  —  Su  hermano  Edcaido  fué 
asimismo  bien  acogido  por  su  hermosa  voz  de  bajo  en 
U„  Fr.,  Ing.,  etc.— Nació  en  Varsovia,  1855. 

Dos. —Re  bemol^  según  los  alemanes. 

Dasaoordtr.  —  Desafinar  con  la  voz  ó  con  un  instrumento. 

Dooaflnar.— Sinónimo  de  desentonar. 

Desauglero,  Marco.  — Autor  de  varias  óp.  que  fueron  muy 
aplaudidas.  —  Nació  en  Frejus,  1752;  m.  en  París,  171^3 

Descendente.  —  La  reunión  de  sonidos  que  empezando  por 
uno  agudo  termina  en  otro  grave. 

Deocompasadanente.— Fuera  de  compás. 

Desoort.  —  Composición  poético-musical  que  los  trovado- 
res entonaban  en  una  ó  en  varias  lenguas  para  indicar, 
generalmente,  amores  contrariados. 

Desencordar.— Quitar  las  cuerdas  á  un  instrumento. 

Dos  dur.— En  alemán,  re  bemol  mayor. 

Des  molí.  -  En  alemán,  re  bemol  menor. 

Desentonar.  —  No  dar  á  los  sonidos  con  la  voz  ó  con  los 
inst.  la  afinación  debida. 

Deshecha.— Estribillos  conque  terminan  algunos  cantos. 

Desmarets,  Enrique.— Nació  en  París,  1662;  m.  en  Lunevi- 
lie,  1711.  Fué  uno  de  los  músicos  más  notables  del  reina- 
do de  Luis  XIV.  Compuso  nuicha  mus.  para  iglesia  y  8  óp., 
de  las  cuales  citaremos  Uiphigenieen  Tauride,  1704. 

Dosormery ,  L.- Comp.  Nació  en  Bayona,  174(1.  Escribió  in- 
finidad de  motetes  y  dos  óp.  que  no  agradaron  al  público, 
por  cuyo  fracaso  se  retiró  á  Beauvais,  donde  m.,  1810. 

Dessaüer.  José.  —Nació  en  Praga,  1791.  Estudió  armonía 
con  Weber;  comp.  algunas  sonatas,  gran  número  de  me- 
lodías y  dos  óp.  estrenadas  en  su  ciudad  natal,  1838.  Se 
distinguió  también  como  pianista. 

Deasus,  fr.— En  lo  ant.  Discantus  -  En  fr.  equivale  á  tiplf. 

Destemplar— Befiriéndose  á  los  inst.  es  sin.  de  desafinar. 

Dostouches,  Andrés. -Nació  en  París,  1672;  m,  1749.  Pro- 
tegido por  Luis  XIV  y  Luis  XV  alcanzó  como  comp.  una 
envidiable  reputación.— Estrenó  algunas  tragedias,  va- 
rias óp.  y  muchos  bailables. 

Doszczynski,  José.— Comp.  polonés.  Nació  en  Wilna,  1781; 
murió  18i4.  Fué  notable  por  sus  Polonesas,  conciertos, 
sinfonías,  quintetos  y  sextetos. 

Deus,  Fr.  Ant.  da  Madre  de.  —  Nació  en  Lisboa.  Vistió  el 
hábito  de  Carmelita  en  1630;  m.  en  1690.  Comp.  algunas 
obras  de  música  sagrada. 

Deas,  Fr.  Felipe  da  Madre  de. -Nació  en  Lisboa.  Vistió  en 
España  el  hábito  de  la  orden  militar  de  Ntra.  Sra.  de  las 
Mercedes.  Al  volver  á  su  patria,  obtuvo  como  distinguido 
contrapuntista,  las  consideraciones  de  D.  Juan  IV  y  des- 
pués las  de  D.  Alfonso  VI,  que  le  nombró  director  de  la  mú- 
sica de  su  cámara  Entre  sus  comp.  descuellan  por  haber 
sido  pop.,  muchos  tonos  á  4  voces  con  letra  en  español. 

Doutsihe  flSte,  al.— La  flauta  alemana. 

Devlenne.  F.""- Comp.  fr.  Nació  en  Joinville,  1759;  murió 
1803.— botado  de  notables  condiciones  para  la  mus.  es- 
tudió sólo,  y  después  de  haber  sido  flautista  en  un  regi- 
miento y  en  algunas  orquestas,  se  dedicó  á  la  composi- 
ción. Escribió  varias  óperas  y  un  Método  para  flauta,  que 
cuenta  muchas  ediciones. 

Devln-Duvlvler.  —  Comp.  ing.  Nació  en  Liverpool,  1827.  A 
la  edad  de  doce  años  marchó  á  Berlín  y  allí  est.  la  com- 
posición con  Dehn  y  con  ViTeber,  y  el  piano  con  Mos- 
cheles.  Terminó  sus  est.  en  el  Cons.  de  París.— Compu- 
so muchas  melodías  y  algunas  óperas. 


Digitized  by 


Google 


día 


f)IÁ 


m 


Deiéde.— NI  él  mismo  sabía  sa  origen,  pero  cada  a3ó  reci- 
bía misleriosamente  50.000  francos.  Se  dedicó  á  los  es- 
tudios musicales  y  escribió  muchas  obras  que  en  su  ma- 
yoría están  olvidadas.  Nació  en  1738  y  m.  en  París,  1792. 

Dgnlzaf.— El  láligo  en  Etiopía. 

Dhal.—Especie  de  primitivo  violín  indio. 

Dhak.— Gran  tambor  que  los  indios  tocan  con  dos  baquetas. 

Dholak.  *  Tambor  de  forma  elíptica  que  los  indios  tocan 
con  los  dedos. 

Dl.—Sílaba  usada  en  el  ant.  solfeo. 

Diaboius  in  nátioa.  —  El  trftono,  intervalo  defectuoso  de 
los  tratadistas  medioevales.  Era  en  su  sistema  lo  que  hoy 
llamamos  cuarta  aumentada,   ' 

Diaohismo.  —  Intervalo  que  en  la  mus.  ant.  significaba  la 
mitad  de  un  semitono  menor. 

Diacomitlco.  —  Nombre  que  en  acústica  dio  Serré  á  un 
cuarto  género  de  mus.  en  el  que  por  medio  de  ciertas 
transiciones  armónicas,  la  nota  desciende  una  coma  al 
pasar  de  un  acorde  á  otro,  aunque  al  parecer  quede  en 
el  mismo  sonido. 

DlactflloóB.— Colecta,  oración  que  en  la  Misa  precede  á  la 
Epístola  y  que  se  canta  delante  del  altar. 

Dlaoordla  ó  Dtaoordo.— Ant.  inst.  de  dos  cuerdas  parecido 
al  laúd.  Era  de  caja  achatada  y  mango  bastante  largo. 
Lo  usaron  los  egipcios. 

Diaoúatlca.— La  parte  de  la  acústica  que  estudia  la  refrac- 
ción de  los  sonidos  y  las  propiedades  que  adquieren  al 
pasar  de  un  fluido  ligero  á  otro  más  denso  ó  viceversa. 

DIafonfa.— Del  gr.  Día^  á  través,  y  phófie,  voz.  -Intervalo 
ó  acorde  disonante  entre  los  griegos.  —  Música  á  dos  ó 
tres  voces  en  lo  ant.— La  DiAFom'A ,  sistema  rudimenta- 
rio de  armonía  que  se  observaba  en  los  primeros  siglos 
de  la  era  cristiana,  ha  sido  por  progresos  lentos,  la  base 
del  contrapunto,  que  á  su  vez  ha  producido  la  moderna 
armonía  con  sus  rirpiezas  y  esplendores.  Según  Coiisse- 
mafcer  en  su  Airte  armónico  en  los  s.  XII y  XI 11,  existen 
documentos  que  prueban  la  práctica  de  la  armonía  en  los 
primeros  tiempos  del  cristianismo;  pero  para  formar  idea 

•  exacta  de  la  misma  es  preciso  llegar  al  s.  IX.  Hubald, 
fraile  de  Sain-Amant  en  el  s.  IX,  fué  el  primero  que  dio 
á  conocer  con  ejemplos  un  Método  de  esta  armonía.  Des- 
de aquella  época  casi  todos  los  autores  que  han  escrito 
sobre  el  canto  eclesiástico,  consagran  una  parte  de  sus 
obras  al  desenvolvimiento  de  la  música  simultánea. 

Dla|rama«— Tabla  que  mostraba  la  escala  ó  extensión  ge- 
neral de  los  sonidos,  según  la  mus.  ant.  de  los  griegos. 

Dialogar.  —  Hacer  que  varias  voces  ó  inst.  se  respondan 
cantando  ó  tocando  la  melodía  alternativamente,  ya  sea 
con  la  misma  ó  con  distinta  modulación. 

Diálogo.  —  Asi  se  llama  ca  m:is.  la  comp.  en  que  dos  ó 
más  inst  ó  voces  dialogan ,  ya  ejecutando  alternativar 
mente  los  mismos  períodos,  ya  comenzando  uno  una 
frase  y  terminándola  otro,  ya  intercalando  algunas  cortas 
imitaciones  episódicas  ó  bien  repartiendo  la  melodía 
entre  las  diferentes  partes. 

Diaoo  —  Toque  militar  reglamentario  en  las  tres  armas,  al 
romper  el  día  ó  antes,  para  que  la  tropa  se  levante.  Esa 
voz  empezó  á  usarse  en  España  en  las  ordenanzas  de 
1728.  Hasta  entonces  se  decía  alborada.  Suponen  unos 
que  se  tomó  del  fr.,  diane,  palabra  usada  ya  en  el  Regla- 
mento de  aquel  ejército,  1663;  pero  Ganeau  y  Pamey 
opinan  que  los  franceses  la  tomaron  de  los  esp.  -De  to- 
dos modos,  como  Diana  es  la  diosa  de  la  caza  y  por  ende 
divinidad  madrugadora,  su  nombre,  en  este  caso,  asocia 
la  idea  de  madrugar. 

Dlopooón.-^Serie  de  notas  que  puede  producir  una  voz  ó 
üQ  inst.  Así  se  dice:  el  diapasón  de  la  Jtauta;  una  voz 

DlOOIOIABXO  DI  LA  MUSZGA. 


de  diapasón  muy  extenso,  muy  eleoado.^Es  también  la 
ordenación  de  la  octava,  de  un  tono  ó  de  una  modulación; 
y  era  entre  los  gr.  la  octava  misma  que  boy  llamamos 
gama  ó  escala  —En  el  canto  llano  se  llama  diapasón  la 
escala  formada  por  una  5/  mayor,  seguida  de  una  4.' 
menor,  ó  sea  la  unión  del  diapente  con  el  diatessarón. 
Diapasón.-  El  inst.  de  una  ú  otra  clase,  que  produce  una 
nota  invariable,  utilizada  para  fijar  el  tono  —Veinte  si- 
glos antes  de  la  era  vulgar,  usábanse  \a  en  China  tubos 
de  bambi'i,  con  los  que  se  obtenían  sonidos  monótonos 
que  servían  para  regular  los  inst.  y  la  voz.  Prolijo  sería 
referir  la  historia  de  los  aparatos  que  á  lal  objeto  se  han 
ideado  desde  entonces,  llamándolos  de  uno  ú  otro  modo. 
Corista  y  afinador  han  sido  nombres  que  en  varios 
países  han  tenido  los  inst.  que  cu  Espaíia  llamamos  gene- 
ralmente DIAPASONES,  qm,  por  cierto  no  fueron  conoci- 
dos en  Europa  durante  la  Edad  Media  A  Salomón  de 
Caus  débese,  en  el  s.  XVII,  la  idea  de  adoptar  como 
sonido  fijo  el  /a  que  en  el  órgano  produce  un  tubo  de  :) 
pies.  Señalóse  después  como  regidador  el  do,  de  ocho 
pies,  ó  sea  la  1 '  tecla  de  los  ant.  órganos.  Mersenne 
inició  la  vuelta  al  fa  grave,  de  97  vib.,  y  luego  que' el 
matemático  Sauver  halló  la  fórmula  para  determinar  él 
número  de  vilu  diferenciales  entre  los  sonidos  de  ios 
tubos,  ideáronse  varias  trompetillas  de  madera  ó  metal 
que,  más  ó  menos  perfeccionadas  con  lengüetas,  aún  sé 
usan  en  alginíos  puntos  para  oblener  el  sonido  tipo. 

La  forma  dol  diapasón  que  hoy  se  usa  fué  inv.  en 
1711  por  Juan  Sliore,  jefe  de  trompetas,  al  servicio  de 
Jorge  I  de  Ing.  Consiste  en  una  varilla  prismática  de 
acero,  en  forma  de  horquilla,  cuyo  sonido  se  refuerza, 
si  se  quiero,  fijándola  en  una  raja  de  madera,  abierta 
por  uno  de  sus  lados  y  de  capacidad  calculada  para  que 
vibre  al  unísono  del  sonido  que  ha  de  reforzar.  Tal  es  el 
DIAPASÓN  resonador  quo  puede,  durante  un  minuto,  sos- 
tener el  sonido  con  intensidad  sobrada  para  que  lo  perci- 
ban muchos  ejecutantes.  -A  fin  de  que  vibren  las  ramas 
dé  dicha  horquilla,  debe  pasarse  entre  ellas  una  varita 
q:ic,  por  su  mayor  diámetro  y  con  cierto  esfuerzo,  altere 
rápidamente  el  equilibrio  de  los  extremos.  Cualquier  otro 
medio  para  obtener  las  vib.,  el  golpe,  por  ej.,  puede  pro^ 
ducir  en  vez  del  sonido  fundamental,  ot  o  armónico  del 
mismo;  pero  con  un  número  miiltiplc  de  vib.  K\  número  de 
estas,  varía  según  la  loug.  y  el  grueso  de  las  ramas  que 
se  afínan  por  medio  de  la  sirena  ó,  mejor  aún,  por  el  pro 
cedimiento  gráfico  de  Duhamel.— El  Diapasón  más  céle- 
bre, [)or  la  intensidad  de  sus  sonidos,  es  el  que  construyó 
Marloye,  con  peso  de  22  kilos. 

El  OFICIAL  ó  NORMAL,  accplado  en  todos  los  países, 
aunque  algo  se  haya  hoy  perdido  la  debida  uniformidad, 
es  el  que  da  el  la  de  435  vil),  doljles,  ó  sean  8"0  vio.  sen- 
cillas por  segundo  á  la  temperatura  de  15^  -Lo  adoptó, 
en  primer  lugar,  el  Gobierno  fr.  por  decreto  del  Ministe- 
rio de  Estildo,  fecha  16  de  Feb.  dé  1839,  previo  el  infor- 
me de  una  Comisión  que  entre  otras  celebridades  físi- 
cas y  musicales,  contaba  con  los  maestros  ilalcv>,  Au-* 
ber,  Meyerbeer,  Rossini  y  Thomas.— Necesario  y  urgen- 
te era  determinar  de  una  manera  fija  el  diapasón  que 
variaba  considerablemente,  no  sólo  en  cada  país,  sino 
en  cada  localidad.  En  1857,  M.  Lissajous  hizo  constar  que 
el  la  de  la  Opera  de  París  era  de  896  vib.;  de  897  el  de 
la  Opera  en  Berlín;  de  890  el  del  teatro  de  San  Carlos, 
en  Ñapóles;  de  903  el  de  la  Scala,  en  Milán;  de  904  y 
aun  de  910  el  del  teatro  it.,  de  Londres,  y  de  911  el  de 
Bruselas.  Con  tales  diferencias  y  con  otras  aún  mayores, 
pues  el  belga  había  llegado  á  920  vib.  mientras  en  otros 
sitios  no  pasaba  de  848,  fácil  es  comprender  la  tortura 
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de  los  cantantes  obligados  de  continuo  á  transportar. 
El  Diapasón  normal,  ó  sea  de  870  rib.,  se  adoptó  en 
España  por  Real  decreto  en  el  año  1879. 

Entre  los  Inst-  ó  aparatos  que  sus  iny.  han  llamado 
BiAPASONR^^,  están:  el  de  cilinoio,  ideado  por  Wolfsohn, 
para  que,  puesto  en  la  boca,  proiliizca  por  el  soplo  las 
ocho  notas  de  la  escala,  aunque  no  exactamente  afina- 
das. Con  el  nombre  de  este  const  se  conoce  una  pequeña 
trompetilla  muy  cómoda  que  da  el  la  -El  cromático, 
que  tiene  una  lengüeta  para  cada  uno  de  los  doce  grados 
cromáticos  de  la  escala.— El  de  Jaüu'n,  que  consiste  en 
un  tubo  con  lengiicta,  generalmente  afinada  en  /a.— El 
ELECTRO-xusiGAL  que,  por  un  electro-imáo,  produce  las 
vib.  de  una  varilla,  estableciendo  la  corriente  por  medio 
de  un  bolón.  Sus  inv.  Guerro  y  Martín,  de  Rouen,  han 
construido  toda  una  escala  de  diapasones  y  han  aplicado 
también  la  electricidad  al  so?iómrtro,  compuesto  de 
cuerdas  metálicas.— El  de  ix)s  pondidores,  que  sirve  á 
éstos  para  regular  el  gnieso  que  deben  tener  las  campa- 
nas para  determinados  soniílos.— El  omnicordo,  ideado 
por  Guichard,  on  t8^i,  para  produrir  el  sol,  re,  do,  mi, 
de  las  cuatro  cuerdas  del  vioUn.  -V.  Vhraciones. 

Dlapaséii  oom  diapente,  lat.  -Locución  anticuada.  Equiva- 
lía al  intervalo  de  Do^^ena,  como  Diapasón  cum  diales- 
saron  Indicaba  el  de  oncemí, 

Diap^zorama.— AiNirato  inv  por  Matrol,  en  1828,  para  ob- 
tener un  acorde  invariable  por  medio  de  seis  diapasones 
afinados  según  las  leyes  del  temperamento. 

Diapente.  -  Según  los  ant.  gr.,  5/  ó  dominante  de  un  tono. 

DIaptosia.  -  Se  dice  en  el  canto-llano  de  la  repetición  du- 
plicada del  final  de  un  canto;  colocando  en  el  intermedio 
otra  nota  de  grado  inmediato. 

Dlaapasma  —Entre  los  gr.  el  intervalo  ó  la  pausa  que  mar- 
caba separación  entre  los  diferentes  versos  de  un  canto. 

Dlaatáltloa.— Según  los  gr.  la  parte  sublime  de  la  mus.,  la 
estética  del  arte.  Era  también  el  2.'  de  los  tres  géneros 
de  la  melopea. 

Diaatema,  atls,  lat.— Los  ant.  daban  este  nombre  al  Inter- 
valo simple,  por  oposición  al  compuesto  que  llamaban 

SlSTEVA. 

DlaateMátlta.—  Del  gr.  diastéma,  intervalo.  En  lo  ant.  se 
decía  de  la  voz  cantante. 

Dla8tt«atioo8,  a.  um,  lat.— Dividido,  distante. 

Dlatesaren.-  Según  los  ant.  gr.  el  intervalo  de  cuarta.  Se 
usa  todavía  esta  pal.  en  el  c^nto  llano.  Juan  Frovo  trata 
de  él  extensamente  en  su  obra  Discursos  sobre  la  per/ec- 
cióJí  del  diatesaron;  Port.,  Lisboa,  1662. 

Dlatónioo  -  Del  gr.  Dia,  entre»  y  lonos,  tono.  Lo  que  pro- 
cede por  tonos  y  semitonos  naturales.  -Así  se  dice:  Es- 
gala  DIATÓNICA  é  Intervalo  diatónico. 

Algunos  escritores  han  dicho  que  el  sistema  musical 
moderno  emplea  el  género  diatónico,  el  crovátigo  y  el 
BNARiiÓMiGO.  En  nuestro  concepto  no  es  así:  el  único  gé- 
nero que  se  emplea  es  el  diatónico,  aunque  algunas  ve- 
ces lo  modifiquen  el  cromático  y  muy  raramente  el  enar- 
mónico,  que  no  se  han  aplicado  exclusivamente  á  ningu- 
na composición  moderna,  ni  podrían  formar  por  sí  solos 
un  verdadero  género. 

Dlaténieamente.— Lo  que  procede  según  las  reglas  del  gé- 
nero diatónico, 

Diaténioo-crtmátiM.  -Género  mixto. 

Diatónlce-oromátioo-eMrM6aieo.— .Música  que  se  compo- 
ne de  estos  tres  géneros. 

Dlatónlco-iHtóalce.— Género  de  mus  que  Aristógenesdivi 
día  en  dos  especies:  diatónica  mol  y  sintónica.  También 
fué  empleado  en  la  práctica  por  Plolomeo. 

Dlataaa.-— Descanso  que  hace  la  voz  sobre  una  vocal  y 


modulación  ó  Inflexión  hecha  en  el  canto  eclesiástico. 

Dláula.— Inst.  de  los  ant.  griegos,  parecido  á  1i  flauta  do- 
ble. Género  de  música  ejecutado  coa  dicho  instrumento. 

Di  a  voló. -Cadencia  ó  trino  que  ant.  se  ejecutaba  en  el  vio 
lín.  Atribuyese  su  invención  á  Tartini. 

Díaz  y  Pérez,  Nicolás.  — Erudito  cronista  de  Badajoz,  en 
cuya  ciudad  nació,  1841.— Fecundo  escritor  que  ha  dedi- 
cado notables  trabajos  á  la  historia  de  la  mus.  Entre  ellos, 
además  del  ya  citado  en  Bib.,  están  los  titulados  Bl  Maes- 
tro Varti.i,  El  .)faeslro  Bálfe,  El  Erki  y  la  Kena,  El 
Maestro  Soler,  Oudrid,  Amalia  Anglés,  etc.'Sw  hijo  Vi- 
riato,  ha  pub.  en  algunos  periódicos  profesionales  estu- 
dios tan  notables  como:  El  Maeslro  Vicente  Espinel,  Los 
árabes  y  la  m'As.  espaüola,  La  jota  aragonesa.  Música, 
color  y  sonido,  etc. 

DiazeuaU  —En  la  mus.  de  los  gr.  indicaba  separación  ó  di- 
visión.—Se  encontraba  algunas  veces  entre  la  mese  y  la 
paramese,  ó  sea  entre  el  sonido  más  agudo  del  2.*  tetra- 
cordio  Y  el  más  grave  del  3.' 

Dibdin,  Garlos.— Comp.  ing.  Nació  1713;  m  1811.— Al  ter- 
minar sus  est.  con  el  célebre  Kent,  empreiuró  un  largo 
viaje  por  la  India  y  á  su  regreso  produjo  varias  comp., 
seis  óperas  y  dos  obras  didácticas. 

Dibujo.— La  distinta  disposición  qtie  se  da  á  las  partes  de 
una  obra  musical. 

Dichordinm.  -  Inst.  de  <iicz  cuerdas,  usado  en  el  s.  XIV. 

Dlcorde  ó  Díoordio.  -Inst.  gr.  de  dos  cuerdas  Se  parecía 
al  laú<l  y  también  lo  usaron  los  egipcios. 

Didáotioo  —Método  de  enseñanza.  Lo  que  se  relaciona  con 
la  Didáctica  que  es  la  exposición  de  todos  los  principios 
de  una  ciencia  ó  un  arte  como  la  música,  etc 

Dldt$cal08  cyclldos.— Según  los  ant  gr.  el  maestro  de  can- 
to y  director  de  coros. 

Dldlmeas.— Fiestas  que  se  celebraban  en  Mlleto  con  certá- 
menes y  ejercicios  musicales  en  honor  de  Apolo. 

DieoeaiNienon  ó  DIezeageNieaen.  -Según  los  gr.  el  ^.•^  te- 
tracordio  cuando  era  disjunto  del  segundo. 

Die|tlaraw.-Gomp.  ruso.  Nació  en  Borysow,  1766;  murió 
181ÍI.  —Hizo  sus  est.  en  San  Petersburgo  y  escribió  des- 
pués gran  número  de  composiciones. 

DIea  Ira.^Título  de  la  comp.  que  se  escribe  para  el  canto 
fúnebre  que  se  intercala  en  la  secnedcia  de  la  Misa  de 
Réquiem 

DIesia.  «Voz  gr.  que  sign.  división  y  se  usaba  para  indicar 
la  que  teóricamente  se  daba  al  semitono  en  dos  partes  ó 
cuartos  de  tono.  Era  la  característica  del  anl.  género 
enarmónico.  -l>os  latinos  llaman  dieses  magna  al  semito- 
no; DiBSis  cromática,  á  la  3.'  parte  de  un  tono  y  dirsis 
RNiiARxó.NiCA,  al  cuarlo  de  tono.  -  De  esa  pal.  se  derivan 
las  francesas  dikse,  sostenido;  diesbr,  elevar  eo  un  semi- 
tono una  nota,  armar  una  llave  con  sost ,  y  mk&k  que  se 
refiere  á  lo  que  está  afectado  por  dicho  accidental 

Dietacb,  Luis.— Comp.  y  m.  de  c.  —  Nació  en  Dijón,  1808; 
m.  1863.  A  los  :i  meses  de  estudiar  en  aquel  Gons.  obtuvo 
el  primer  premio  en  contrabajo.  —Sus  comp.  fueron  casi 
siempre  de  carácter  religioso.  Entre  ellas  están  24  Misas 
y  muchos  cánticos  y  motetes. 

Diez  por  dot.— Compás  ternario-binario,  de  los  llamados 
compuestos  y  de  4  tiempos  —Son  de  I  •  misma  clase  y  tam- 
bién de  i  tiempos,  ios  compases  10  por  4  y  10  por  16. 

Diez,  JüAN— Nació  en  Lugo,  1807.  Fué  disc.  de  su  padre  y 
en  1832,  prof.  de  violín  en  el  Cons.  de  Madrid  é  individuo 
de  la  Real  Capüla.  Distinguióse  como  uno  de  los  maestros 
que  más  trabajaron  en  1842  para  el  sostenimiento  de  la 
Esc.  nacional  de  mis.— Escribió  algunas  comi)o$iclones 

Diezillo.— Valor  irregular  de  diez  notas. 

OHéroMlaa.— Usaban  esta  pal  los  vihuelistas  de  los  si- 
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glosXVry  XVII,  parai  significar  lo  que  hoy  llamamos 
Variaciones. 

Di0ltaei6ii.— El  arle  de  conducir,  aplicar  y  liaccr  mover  los 
dedos  de  un  modo  rep;ular  y  conveniente -para  la  más  fá- 
cil y  limpia  ejecución  en  cualquier  instrumento. 

Dlgltar.— Escribir  junto  á  las  notas  los  números  que  se  re- 
fieren á  los  dedos  que  han  de  ejecutarlas 

DilettMte,  plural  Dilettantl,  it.—  En  general,  así  como  la 
voz  Amatorf,  It.  Amateur,  fr  (pr.  amatar),  se  aplica  ¿  la 
persona  intpliironto  on  al^rtiii  ;irto  que  no  es  su  oíirio;  pero 
se  da  ese  nombre  más  csp(»<¡a!nu'i.le  á  !o^  apa^-oiiado- 
por  la  música 

DllvdiMiy  lat     Intermedio 

Dlm  — Abrev.  do  Diminurmh),  il.  Indica  que  so  ha  de  pa 
sar  gradnalmente  del  fuerte  al  piano  ó  de  éste  al  \ñ'A 
ní>imo. 

Dím«fii»aelüii.--Numbre  de  un  NÍ>lema  de  solfeo  invcnlaii<< 
por  Graun. 

Dimiimett^»,  It.— Disminuir  gradualmente  el  sonido. 

Di  MOlttty  It.— Mucho. 

Dimpftipit*.  Inst.de  percusión,  usado  en  el  Gáucaso  Es 
un  recipiente  de  barro  con  membranas  que  se  tocan  con 
pequeñas  baquetas.— En  las  comarcas  de  Tiflis  se  le  da 
el  norobrede  íNavara  así  como  i  todos  los  inst.  parecidos. 

Dioámlca.— Es  la  ciencia  que  estudia  las  fuerzas  que  mue- 
ven los  cuerpos.  Los  griegos  llamaron  así  al  conjunto  de 
reglas  para  el  mov.  de  las  voces. 

Dlaaméwetr»  musical  -  Aparato  que  sirve  para  apreciar  el 
grado  de  presión  que  ejercen  los  labios  en  los  inst.  de  bo- 
quilla de  metal  —Fué  inv.  por  Chédiwa  en  1888. 

Dbi  diml.— Especie  de  pandereta  india. 

DIodft.— Inst.  popular  en  Filipinas.— Se  construye  con  ta- 
llos de  caña. 

Dloaislioas.— Fiestas  que  los  griegos  celebraban  en  honor 
de  Baco,  coronándose  con  pámpanos  los  que  cantaban 
himnos. 

DIoiiUlas-aroádIcaa.— Fiestas  que  se  celebraban  en  Roma 
con  funciones  teatrales  y  música. 

DIope.-  Flauta  griega  con  dos  agujeros  en  la  extremidad 
de  su  tubo. 

Dloxia.— Entre  los  anl.  gr.  el  intervalo  de  5.'. 

OipbeiiiuRiy  tal.— Composición  para  dos  voces. 

Dlpodlt.— Baile  ejecutado  en  Esparla 

Oireotor.— Se  dice  en  mus.  del  que  guía  un  conjunto  vocal 
ó  instrumental,  marcando  las  entradas  y  el  compás,  y 
transmitiendo  á  los  ejecutantes  sus  sentimientos  artísti- 
COS.— El  éxito  de  una  obra  depende  no  pocas  veces,  de  un 
buen  director,— KceTcsí  de  esta  especialidad  dan  curiosos 
detalles  Fétis,  Berlioz  y  ViTagner.— V.  bib. 

Dirrldje.— Tambor  árabe,  con  caja  muy  prolongada. 

Dirnta,  J."»°.— Musicógrafo  it. —  Nació  en  Perusa,  1580. 
Perteneció  á  la  orden  de  Franciscanos  y  alcanzó  celcbri 
dad  por  su  obra  II  Transilvano,  diálogo  sopra  il  vero 
modo  di  sonar  organi  ¿  slromenti  da  penna,—  Venecia, 
1615-1622. 

Dit.— Según  los  alemanes  re  sostenido: 

DlaoaBt  sehaleMy.— Nombre  genérico  dado  en  Al.  á  los  pri- 
mitivos oboes,  chirimías,  CHELA^CIAS,  XIUIM1AS,  etc. 

Diaoantar.  —  Anticuado;  cantar  y  también  glosar. sobre 
algún  tema  musical. 

Diaoaata.- Ant.;  ejercicio  ó  tema  de  contrapunto.-  Especie 
de  guitarra  llamada  también  ¿tp/^.-  Concierto  de  inst.  de 
cuerda. 

Disoanto.— En  lat  Dis  gantus  ó  Di>gantus  equivalente  á 

dos  cantos  ó  doble  canto.-  Armonía  rudimentaria  que  al 

lado  de  la  ant.  Diafoivía  se  inició  á  fines  del  s-  XI,  como 

.:  seneUlo  contrapunto  de  nota  contra  nota,  basado  en  el  ri- 


guroso empleo  del  movimiento  inverso,  sin  admitir  otros 
intervalos  que  los  de  8.'  y  5 '. — Introdújose  después  el 
uso  de  una  segunda  melodía  por  contrapunto  alia  mente 
que  se  confiaba  á  la  improvisación  del  chantre.  El  uso  de 
dos  ó  más  melodías  que  después  se  fué  implantando  (Iri- 
pUm,  gmdruplum),  hizo  indispensable  su  notación  ori- 
ginando el  verdadero  contrap<mto. 
DUo»rtfaflcia  —  Efeclo  disa^radahle  producido  por  sonidos 
ó  aror'!e<  mal  'onitiina'loN 

jor  íli'^aliiíii  •  'H.  •!'  .•:.  '  .»     . 

—La  parte  '|»ie  n.»  r>iíi  aii      a  n   .    .        •         <•' 

Di<>cor<ie.-  Ant.  inst.  ilc  dos  cuerdas  pare  i.ln  .i    .i 
caja  aplanada  y  mástil  bastante  lari^o  Lu  n-nrn    '•> 
p¡M'ialineiile  los  e;?ipriü>» 

D  ^ar  p;i  ••    .     Kii  m'i'^  ca  -    .   '     » 

inst.,)  tanil)iéside.smiai(l.M  ; ..'  <    i...»-  ^  :        n?  m    :,- 

Oi.scurAO.  — Exposiriüii  de  vari.i>  ¡da-  ni  .  r.Ii'  *h\>v 
constar  de  tres  parte>:  iirinripin.  niedu»  n  fi  al  ai' 
toma  el  nombre  de  exordio.  En  la  2/  esUi  mii)  admitido 
el  género  fugado,  y  es  la  3.*  una  esiiecie  de  recopilación 
de  las  ideas  desarrolladas. 

Diadlapasén.  —  Intervalo  de  dos  octavas.  —  Registro  de 
órgano. 

Di8  dur,  al.— 72^  sostenido  mayor. 

Diseño.— Una  parte  de  ritmo,  con  cierta  independencia  en 
el  valor  musical. 

Díajuncióii.— Existía  en  la  mus.  ant.  cuando  un  tetracordlo 
no  era  conjunto  con  el  inmediato. 

Diajuntoa.  -  Los  intervalos  ó  grados  cuyos  sonidos  no  se 
suceden  seguidamente,  como  do,  mi;  do,  la,  etc. 

Dianinuoión.  —  Artificio  por  el  que,  como  sucede  en  el  ca- 
non y  la  FUGA,  se  reduce  á  la  mitad  el  valor  de  las  notas 
al  repetir  un  pensamiento. 

Di8  moW.^Re  sostenido  menor. 

Dlaóa.— Sonido  áspero,  sin  consonancia. 

Ditonanola.— Falso  acorde.  Desacuerdo  de  yoces  ó  de  ins- 
trumentos.—Si  se  producen  simultáneamente  tres  ó  más 
sonidos,  se  obtendrá  un  acorde  que  será  agradable  al 
oído  si  lo  forman  intervalos  consonantes,  ó  puede  causar 
disgusto  masó  menos  vivo  si  lo  constituyen  intervalos 
disonantes.  —  No  hemos  de  explicar  aquí  cómo  deben 
prepararse  y  resolverse  las  disonancias,  pero  sí  diremos 
que  son  un  gran  recurso  para  los  comp.  porque  enrique- 
cen la  armonía  adornándola  con  infinita  variedad.  Tal  es 
la  que  con  mil  combinaciones  en  el  empleo  de  las  diso- 
nancias, ofrecen  las  obras  de  armonistas  tan  grandes 
como  Gluck,  Mozart,  Rossini,  Weber,  ilerold,  Meyer- 
beer,  DonixetU,  Halévy  y  tantos  otros  que  han  utilizado 
los  acordes  disonantes  para  vigorizar  su  inspiración  en  la 
mus.  dramática.— En  la  sinfónica  y  aun  en  la  religiosa, 
también  son  muy  útiles  las  disonancias,  pero  es  difícil 
su  buen  empleo.  Las  obras  de  Beethoven  ofrecen  ejem- 
plos de  lo  mucho  que  puede  conseguir  un  gran  genio. 

Ditanante.— Todo  lo  que  es  contrario  á  las  reglas  di  la  ar- 
monía. Lo  desafinado.  Lo  que  forma  disonancia.  —  Así, 
se  califican  de  disonantes  algunas  notas  ó  sonidos,  los 
ACORDES  de  esta  clase  y  todos  los  intervalos  que  no  son 
de  3.'  mayor  ó  menor;  úaji*  justa,  perfecta  ó  mayor;  de 
4 ';  de  6.'  mayor  ó  menor,  y  de  8.*,  que  son  los  interva- 
los CONSONANTES. 

Disonar.- Producir  falsos  sonidos;  sonar  de  un  modo  dis- 
cordante; faltar  á  las  reglas  de  la  armonía. 

Dísono,  na.— Lo  mismo  que  disonante. 

Diatancla.— La  que  media  entre  dos  intervalos. 

DUtinolén.— Considerando  Guido  los  sonidos  como  letras 
del  discurso,  y  la  uniód  de  dos  ó  tres  de  éstos  como  síla- 
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bas  qae  foriDaban  el  nbuma  ó  parte  de  la  melodía,  decía 
que  una  ó  varías  de  eslas  parles  consliluían  la  distin- 
ción. En  lal  sentido  equivale,  pues,  á  prasr  musical. 

Dlstonía.  —  En  medicina  significa  alterac¡ó:i  de  una  parte 
del  cuerpo.  En  mi'is.  y  en  pintura,  alteración  del  tono. 

Diayunclón.— Existía  en  la  mus.  ant.  cuantío  un  tetracordo 
no  era  conjunto  con  el  inmediato. 

Disyunta.— Mutación  de  voz  para  pasar  de  una  á  otra  mu- 
tación ó  propiedad. 

Dital  harp,  ing.  ^  Arpa  de  19  cuerdas  que  en  1798  inv.  el 
inglés  Edward  Light,  quien  la  perfeccionó  en  1816  con 
un  mecanismo  de  trece  botones  que  servían  para  elevar 
un  semitono  los  acordes. 

Dltirámbico.  -Lo  que  se  relaciona  con  el  ditirambo.— Es- 
tilo de  música  usado  por  los  ant.  griegos.  Llamábase 
también  báquico. 

Ditirambo.  —  Comp.  lírica,  cuyo  nombre  se  aplica  por  ex- 
tensión á  todas  las  que  revelan  entusiasmo,  elogioso 
alegría.  Se  llamó  ditirambo  de  Baco  porque  en  honor  de 
ese  dios  mitológico  lo  idearon  los  griegos,  cantándolo  y 
bailándolo  por  primera  vez  en  Corinto. 

Ditono.— Ant ;  intervalo  de  3.'  mayor  ó  de  dos  tonos. 

Dittera  de  Dlttersdorf,  Carlos.— Compositor  y  violinista. 
Nació  en  Viena,  1739.  Fué  disc.  de  comp.  d^  Haydn, 
y  autor  de  varias  Misas  y  oratorios  y  de  algunas  óperas 
cómicas,  entre  ellas  Le  Meáecíi  et  Vapothicaire,^  1786, 
primera  óp.  alemana  que  se  esrribió  en  el  género  it.  Fué 
paje  del  príncipe  de  Heldburghausen,  maestro  de  c.  del 
príncipe  de  Bresiau,  quien  le  nombró  señor  de  los  cam- 
pos de  la  Siberia  austríaca,  otorgándole  además  títulos 
de  nobleza.  Á  pesar  de  todas  ostas  venturas,  murió  en 
.la  mayor  miseria,  1799,  á  ioá  dos  días  de  haber  termina- 
nado  de  dictar  á  su  hijo  la  historia  de  tu  vida, 

Dltton  klasls.— Clave  con  dos  teclados  superpuestos  que 
accionaban  sobre  una  lira  con  cuerdas  de  tripa  .y  sobre 
otras  cuyas  dos  series  estaban  afinadas  á  la  8.*  una  de 

-  otra.  Lo  inv.  en  1800,  el  mecánico  Muller,  de  Yiena; 
quien  lo  perfeccionó  después  en  otro  modelo  que  se  lia- 

TmÓDirTON  KLAVIR. 

Ditty,  ing.-  Pequeña  canción  elegiaca. 

Div.— Abrev.  de  la  pal.  it.  Divisi,  usada  en  algunos  pasa- 
jcSy  escritos  á  doble  cuerda  ó  en  octavas  para  dos  ins- 
trumentos de  arco.  Indica  (¡ue  el  uno  debe  ejecutar  las 
notas  superiores  y  el  otro  las  inferiores. 

Diva.— Pal.  tomada  del  it ,  en  cuyo  idioma  significa  divina 
y  se  aplica  como  sinónimo  de  aactriz  lírica  con  faculta- 
des eilraordiuarias.»  iNo  falta  quien  quiera  llamar  divo 
á  los  cantantes.  Nos  parece  poco  á  propósito  para  el 
género  masculino. 

Divertimento,  it.;  Divertimiento.— Comp.  de  música  ligera 
para  uno  ó  varios  inst.,  especie  de  contrapunto  episódi- 
co, intercalado  en  la  fuga  en  tonalidad  diversa  de  la 
principal  y  antes  de  repetir  el  tema.  Estuvo  muy  de 
.  moda  desde  i790  hasta  1814  que  comenzó  su  decadencia. 
•  Llámanse  también  así  ios  pot-pourris  sobre  motivos  de 
.  óperas  ó  cantos  populares. 

Dlviaarium,  lat.— El  i.''  tetracordo  del  sistema  griego. 

División  aritmética. -Los  músicos  del  s.  XVI  dividían  la 
octava  en  dos  porciones  desiguales,  por  la  5/  y  por  la 
i.'  Á  la  primera,  que  constituía  el  modo  auténtico ,  se  le 
llamaba  división  armónica,  y  á  la  otra  que  formaba  el 

--fnodó  plagal,  división  aritmética.  Ambas  están  abolidas 
en  la  música  moderna. 

División  de  iaa  cuerdas.— St^/tio  constante  la  tensión  de 
las  mismas,  el  número  de  vib,  en  u  i  tiempo  dado,  está 
en  razón  inversa  de  su  longitud.  Tal  es  una  de  las  leyes 
que  rigen  las  vib.  transversales.  Para  la  demostración  ex- 


perimental, recordemos  que  los  números  relativos  de 
vib.  de  las  notas  de  la  gama  son:  do,  1;  re,  Vs;  ^^'t  V^; 
fa,  %;  soly  V*;  ^>  ^/a?  *^  '%'»  ^.  2.  Ahora  bien:  si  pri- 
mero se  hace  sonar  toda  entera  la  cuerda  del  sonóvbtro 
y  luego,  con  el  caballete  móvil,  va  reduciéndose  su  Ion 
gitud  á  «/g,  Vs,  '/i,  Vs»  %,  ®/i5»  Vi,  cuyas  fracciones  son 
la  razón  inversa  de  las  anteriores,  se  habrán  obtenido 
todas  las  notas  de  la  gama.  Del  mismo  modo,  la  prima 
del  violoncelo  que,  vibrando  al  aire,  da  el  sonido  funda- 
mental la^j  produciría  el  sonido  3  ó  la  5.'  del  precedente 
si  se  pisase  k  7a  do  su  long.;  el  4,  ó  la  4'  justa  del 
anterior,  pisándola  á  V^;  el  5.%  ó  la  3.'  mayor  del  pre- 
cedente, reduciéndola  á  Vs»  y  así  conseguiríanse  todos 
los  armónicos  hasta  el  16,  que  se  produciría  acortando  á 
Vi6  parte  la  longitud  de  la  cuerda. 

En  igualdad  de  circunstancias  y  el  número  de  vOra- 
dones  está  en  razón  inversa  del  radio  de  la  cuerda.  Esa 
es  otra  de  las  leyes  á  que  están  sujetas  las  vibracio- 
nes de  las  cuerdas.  Así  es  que  si  se  comparan  dos  de 
igual  substancia  y  con  la  misma  tensión,  pero  con  diá- 
metros, por  ej.:  de  3  y  2,  la  2.'  dará  la.5 '  de  la  1.%  ó  lo 
que  es  igual,  tendrá  3  vib..  mientras  la  1.'  sólo  tendrá 
2.  -  Las  otras  leyes  á  que  están  sujetas  las  cuerdas,  son: 
Et  número  de  vid.  es  directamente  proporcional  á  la 
raíz  cuadrada  del  peso  que  las  tiende.  Asimismo,  en 
igualdad  de  condiciones,  es  inversamente  proporcional  á 
la  raíz  cuadrada  de  su  densidad.— F&cW  es,  pues,  dedu- 
cir que  para  la  const  de  los  inst.  de  cuerdas,  es  indis- 
pensable apreciar  la  longitud,  el  diámetro,  la  tensión  y  la 
naturaleza  de  las  mismas.    V.  cuerdas 

Divisoria.— La  línea,  vírgula  ó  barra  que  corta  vertical- 
mente  el  pentagrama  cada  vez  que  los  valores  musicales 
componen  un  compás. 

Djáuak  ó  Djouwak.— Flauta  morisca,  de  siete  agujeros.  Es 
más  pequeña  que  la  gosba,  usada  por  los  árabes  para 
doblar  la  voz  y  produce  una  escala  de  sonidos  análogos 
á  los  del  Flageolkt. 

Djorkt.~Modo  árabe  que  tiene  \yot  base  el  sonido  que  lla- 
mamos sol  y  se  parece  al  7.^  tono  del  canto-llano. 

DJugo  ó  DJumpo.— Inst.  indio,  formado  por  un  cilindro  de 
barro  y  una  piel  delgada  que  se  frota  con  un  arco. 

Dia  re.— Ant.  notación.  Designaba  el  tono  de  re. 

Dmitri  d'Agreneff.  -  Notable  músico,  conocido  por  el  pseu- 
dónimo de  Slaviansky.  -Nació  en  Moscou,  4836.— Abra- 
zó la  carrera  de  las  armas  durante  la  guerra  de  Crimea; 
pero  por  el  influjo  de  la  condesa  Rosloplchine,  siguió  la 
del  canto.  Recibió  lee.  en  It.  y  Fr .,  y  de  regreso  á  su  pa- 
tria, instituyó  la  Capilla  nacional  Slaoo- Rusa,  especie  de 
orfeón.  Empezó  entonces  con  toda  su  compañía  una  serle 
de  excursiones,  casi  siempre  á  caballo,  recorriendo  la  Si- 
beria y  otros  puntos  de  Rusia,  Polonia,  Austria,  China  y 
América.  En  1884  dio  algunos  conciertos  en  Constanti- 
nopla  y  en  París  durante  la  última  exposición.  -Los  tra- 
jes que  sus  artistas  visten,  están  tomados  de  modelos 
de  los  s.  XVI  y  XVil,  existentes  en  el  museo  Kremlin  de 
Moscou,  y  las  obras  que  ejecutan  se  basan  en  leyendas 
rusas.  Ha  merecido,  en  su  patria,  el  título  de  cantor  na- 
cional y  se  ha  dado  á  conocer  en  España  el  año  1895. 

D  molí.— i^^  menor  en  Alemania. 

Da.  -Primera  nota  de  la  escala  moderna.  En  lo  ant.  se  lia 
mó  UT,  por  ser  ésta  la  1.'  sílaba  del  himno  de  San  Juan, 
de  donde  la  tomó  Guido  Aretino.  Doni  la  adoptó  por  ser 
de  pronunciación  más  suave  para  los  pueblos  meridiona- 
les que  tras  larga  resistencia,  han  ido  aceptándola  en 
su  mayor  parte  para  sustituir  al  ut  de  la  Edad  Media. 

Dobladoo.— Nombre  que  en  España  tuvieron  los  distintos 
inst.  de  boca  y  lengüeta  doble,  que  también  se  llamaron 
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OKLOS.  Teoíao  la  forma  de  un  cayado  y  correspondían  á 
la  familia  de  los  ant.  oboes.  Dobladosódoblbs, se  dice  hoy 
de  los  iNTBEVA.LOS  qiic  pasan  de  Ia8.*  como  la  9.%  la  10.%  etc. 

Doblar— Tocar  las  campanas  en  señal  de  duelo.— Sacar  va- 
rias copias  de  la  parte  que  en  una  partitura  corresponde 
á  inst.  de  la  misma  clase.— Z>t>¿¿ar  %Ji  intercalo,  hacerle 
pasar  de  la  8.'  para  la  mejor  marcha  de  la  armonía. 

Doble.— Figura  de  tres  pasos  y  un  quiebro,  que  en  la  danza 
españolad  repiten  2,  4  y  hasta  6  veces  seguidas. 

Doble  barra.— Signo  de  dos  líneas  algo  oblicuas  que  indica 
la  repetición  de  una  figura  de  semicorcheas. 

Doble  bemoi.^Es  un  accidental  de  dos  bemoles  que  hace 
bajar  un  tono  la  entonación  de  la  nota  que  le  sigue. 

Doble  oorchaa.  —Del  francés.  Significa  semicorchea. 

Doble  cuerda. -Paso  bigohdado  ó  efecto  que  se  produce  en 
ios  inst.  de  arco,  haciendo  vibrar  á  la  vez  dos  de  sus 
cuerdas.  Equivale  á  las  voces  It.  rícorpato  ybicordatvra. 

Doble  expresión. -Mecanismo  Inv.  por  Mustel  para  obte- 
ner en  el  abxonio  un  cresce/ido  6  un  dimituendo,  ya  en 
los  graves,  ya  en  ios  agudos,  con  independencia  éstos 
de  aquéllos. 

Déble  fuga.— La  comp.  que  después  de  la  ftiga  inicial  tiene 
otro  tema  también  fugado,  que  generalmente  sigue  la 
misma  marcha  del  primero. 

Doble  golpe  de  lengua.— Mov.  especial  de  la  lengua  contra 
los  labios  para  obtener  en  algunos  inst.  la  rápida  repetí 
ción  de  sonidos. 

Doble  mano.  —Mecanismo  que  aplicado  á  los  armonios  ó  á 
los  órganos  de  un  solo  teclado,  hace  sonar  la  8.*  inferior  ó 
sup.  de  la  tecla  donde  se  apoya  el  dedo.  Esta  particula- 
ridad, que  permite  reforzar  ciertos  pasajes,  corresponde 
4  un  registro  especial  del  instrumento. 

Dsble  neta.  —La  que  se  escribe  con  doble  cabeza  y  dos  pli- 
cas ó  con  las  dos  plicas  solamente,  una  hacia  arriba  y 
otra  hacia  abajo.  Se  usa  para  los  inst.  de  arco  é  indica 
que  ha  de  ejecutarse  en  dos  cuerdas. 

Doble  octava.— El  diapasón  de  los  ant.  griegos.— Intervalo 
de  dos  8**.,  llamado  también  quincena  ó  decimaoüinta. 

Doble  oostenldo.— Signo  que  aumenta  en  dos  semitonos  la 
entonación  de  la  nota  que  le  sigue.  Se  representa  por  dos 
sostenidos  ó  por  una  especie  de  cruz  con  puntos  en  los 
ángulos. 

Doblete.— Uno  de  los  registros  del  órgano.  Su  eitensir^n  es 
de  una  octava  y  los  sonidos  que  produce,  muy  agudos. 

Doble  trino.— Efecto  que  se  puede  obtener  en  algunos  inst. 
de  arco  ó  de  teclado,  haciendo  trinar  dos  cuerdas. 

Dobrskl,  JuuÁN.— Tenor  polaco.  Nació  en  Varsovia,  1811. 
Fué  disc.  de  aquel  Cons.  y  debutó  con  El  Barbero  en 
18S2,  desde  cuya  fecha  obtuvo  grandes  éxitos. 

Ddcena.- Intervalo  de  doce  sonidos  diatónicos.  Correspon- 
de á  la  octava  de  la  5.' 

Doce  por  cuatro.— Compás  binario,  de  4  tiempos,  en  tres 
partes,  como  %, '%  y  'Vie-  Figuran  entre  los  llamados 

GOMPLBJOS. 

Doche,  José.— Nació  y  murió  en  París,  1766-1825.— Des- 
pués de  haber  sido  m.  de  c.  y  director  de  algunas  or- 
questas, escribió  varias  Misas  á  gran  orquesta  y  mu- 
chas óperas  cómicas. 

Doche,  José.— Hijo  del  precedente,  1799-1819.— Hizo  sus 
est.  en  el  Cons.  de  París  y  sucedió  á  su  padre  como  di- 
rector de  orquesta.  Escribió  también  algunas  óp.  cómicas. 

Doctor  en  múolca.— Grado  académico  que,  así  como  el  de 
BachiUery  aun  confieren  las  Univ.  de  Oxford  y  Cambrid- 
ge, en  Inglaterra.  También  en  España  lo  concedieron  al- 
gún tiempo  las  Univ.  que,  como  la  de  Coimbra,  en  Por- 
tugal, tenían  cátedras  especiales  de  música.  Fundó  dichas 
clases  en  Castilla  D.  Alfonso  el  Sabio. 


Dodeoaoordio.— Sistema  musical  que  afiade  4  tonos  á  los  8 
de  que  consta  el  canto  eclesiástico  romano. 

Dodeooohortfón.— Cítara  griega  de  doce  cuerdas. 

D)d6oupla.  —Medida  musical  formada  por  4  medidas  de  tres 
partes,  pero  con  sólo  un  acento  fuerte  que  cae  sobre  la 
primera  nota  de  la  combinación. 

Doefr.  —Tambor  que  usan  los  indios. 

Doeliier,  Ti{OD)RO.  —Pianista  y  comp.  Nació  en  Ñapólos, 
1814;  m.  en  Florencia,  1851.— Sus  estudios,  comenzados 
á  la  edad  de  siete  años,  perfeccionólos  Czerny,  y  los  de 
comp.  Sechter.  En  183(i  emprendió  una  excursión  artís- 
tica por  Al.,  Ing.,  It.  y  Fr.,  donde  á  pesar  de  hacer  furor 
en  aquella  é|)oca  Thalberg,  obtuvo  como  en  todas  partes 
grandes  ovaciones.  Débcnsele  gran  número  de  melodías, 
conciertos,  fantasías  y  otras  composiciones. 

Doeo,  Carlos  van  dbr.  —  Pianista  y  comp.  Nació  en  Ams- 
terdan,  1821.  Fué  pianista  del  rey  de  los  Países  Bajos,  y 
produjo  7  óp.  cómicas  y  otras  composiciones. 

Dof,  Doff  ó  Toph.— Nombre  genérico  de  los  tambores  ára- 
bes. Dase  más  especialmente  á  uno  de  forma  cuadrada 
que  usan  las  tribus  errantes  del  Sahara,  y  á  una  pande- 
reta con  aro  muy  alto. 

Dolgté,  fr.;  pr.  docUé.  —  Pal.  muy  usada  en  las  modernas 
ediciones  y  en  la  fraseología  musical  de  varios  países. 
Significa  digitación;  juego  de  los  dedos  al  ejecutar  en  los 
instrumentos. 

Ool,  abrev.  de  Dolente  ó  Dilentemente,  it.  —  Con  dulzura, 
con  pena. 

Djloe,  it.— Indica  que  la  ejecución  ha  de  ser  suave,  dulce, 
aunque  sin  modificar  el  movimiento. 

Dole,  Doble  ó  Dhol.— Tamboril  que  los  indios  tocan  con  una 
baqueta. 

Dolzlna  é  Dulolana.— Nombres  del  oboe  alemán  en  los  si- 
glos XV  al  XVII. 

Dombour.  —  Especie  de  gran  violín  de  dos  cuerdas,  usado 
por  los  Kalmukos  para  acompañar  sus  danzas. 

Dominante.  —Nombre  que  so  da  á  la  5.*  nota  de  las  escalas 
diatónicas,  porque  es  la  que  en  armonía  sirve  de  base  en 
el  acorde  de  7.*  que  lleva  ese  nombre,  y  es  el  que  más 
dominio  ejerce  en  la  tonalidad  moderna.  Es  la  cuerda 
más  esencial  después  de  la  tónica  ó  base  de  la  escala. 

Donp.— Gran  tambor  octógono  de  los  indios. 

Don  Dlnlz.-  Fundador  de  la  Univ.  de  Coimbra,  1290,  á  la 
cual  incorporó  la  cátedra  de  mus.  donde  se  enseñaba  el 
canto  llano,  el  de  órgano  y  el  contrapunto.  A  estas  ense- 
ñanzas agregó  después  la  de  instrumentación.  Nació  en 
Lisboai  1261 ;  m.  en  Santarem,  1325.  —  Las  c<átedras  de 
mus.  por  él  fundadas,  han  tenido  períodos  de  gran  brillo. 

DonIzettI,  Gaetano.  —  Nació  en  la  portería  del  Monte  de 
Piedad  de  Bergamo,  1797;  m.  el  año  18i8.— A  los  nueve 
años  de  edad  fué  disc.  de  Mayr,  para  la  armonía  en  el 
Cons.  de  aquella  ciudad,  donde  también  aprendió  el  can- 
to con  Salari  y  el  piano  con  González.  Terminó  sus  estu- 
dios en  Bolonia  con  Pilotti  y  con  Mattel ,  sabio  contra- 
puntista, cuyos  talentos  aprovechó  con  ardor  et  joven 
estudiante.  —  De  su  fenomenal  memoria  puede  juzgarse 
por  el  hecho  siguiente.  El  empresario  de  Bolonia  negó 
á  Mayr  la  copia  de  una  de  sus  óperas.  Donizetti  fué  al 
teatro  dos  ó  tres  veces,  lo  bastante  para  que  entregase 
á  su  maestro  una  copia  exacta  de  la  partitura ,  desde  la 
primera  hasta  la  última  nota.— Aunque  ya  se  le  conocía 
por  diferentes  comp.  de  mus.  instrumental  y  de  mus.  reli  • 
giosa,  su  verdadero  debut  fué  en  Venecia,  18 18,  con  B%rico 
di  BurgogjMf  que  obtuvo  buen  éxito.  Al  año  siguiente  le 
pidieron  otra  obra,  II  Faleg  turne  di  Livoniay  que  se  estrenó 
en  la  misma  capital.  Pero  sus  primeros  laureles  obtúvo- 
los en  Boma,  1822.  Allí  fué  coronado  y  conducido  en 
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triunfo  al  Capitolio  por  su  Zoraida  di  Granata,  Poco 
después  escribió  en  Ñapóles  la  Zíngara,  Elüabelh  a  Ke- 
nilfvorth,  y  en  1829  L'Esule  di  Roma  y  Gianni  di  Calais, 
mostrándose  feliz  imitador  de  la  escuela  de  Rossini,  t)as- 
ta  que  en  1831  se  destacó  todo  su  genio  con  Anna  Bo- 
lena,  que  obtuvo  en  Milán  gran  éxito— En  15  días  com- 
puso Elixir  d'amore,  estrenada  en  Ñapóles  el  año  1832. 
En  1833  se  representaron  sus  lóp.,  II  furioso  nelVisola 
di  Safi  Domiitgo  y  Parisina  en  Florencia;  Torcuato 
TassOf  en  Roma,  y  Lucrezia  Borgia,  en  Milán.  En  183 i 
dio  al  teatro  de  Florencia,  Rosmunda  d'IfighilUrraj  re- 
presentada después  con  el  título  de  Eleonora  di  Qienna. 
En  1835  escribió  en  París  Marino  Faliero,  que  no  pro- 
dujo gran  efecto,  Belisario,  que  en  1836  fué  al  teatro  de 
Venecia,  y  su  célebre  Lucía,  estrenada  en  Ná|)oles.  Allí, 
basándose  en  el  Polyeucle  de  Corneille,  escribió  Los  Mar- 
tires,  cuyas  representaciones  prohibióla  censura  del 
reino  de  las  dos  Sicilias.  En  1840,  previas  algunas  modi- 
ficaciones hechas  en  el  libreto  por  Scribe,  reapareció  en 
París  con  el  título  de  Poliuto.  Tanto  esta  obra  como  La 
hija  del  regimiento,  etc.,  no  consiguieron  gran  éxito  en 
su  1.'  audición.  La  Favorita  (París,  1840),  pasó  casi 
inadvertida  y  la  vendió  por  sólo  tres  mil  francos.  La 
sencillez  de  aquella  música,  sus  naturales  melodías,  se 
consideraban  pobres;  pero  luego  que  en  el  2."  acto  inter- 
caló un  bailable  confiado  á  Carlota  Grissi,  el  público  que 
en  realidad  fué  atraído  por  la  bailarina,  se  fijo  en  la  parti- 
tura, cuyas  bellezas  han  conquistado  después  tantos 
aplausos.  —  Cuando  en  1843  regresó  á  París  después  de 
obtener  nuevos  triunfos  en  Roma,  Milán  y  Viena,  es- 
cribió Don  PasquaU  y  Don  Sebastián,  biendo  á  la  vez 
m.  dec.  de  la  corle  de  Austria,  cuyo  cargo  se  había 
negado  á  Beethoven,  y  director  del  Cons.  de  Ñapóles, 
donde  enseñaba  contrapunto.— Ca^art^ta  Cornaro  fué  en 
1844,  su  última  producción ,  puesto  que  ya  en  1845  ini- 
ciáronse los  primeros  síntomas  de  la  parálisis  cerebral 
que  apagó  aquella  inteligencia  tan  fecunda.  Siendo  inútil 
su  estancia  en  una  casa  de  salud  de  Ibry,  fué  trasladado 
á  Bergamo,  donde  murió  al  poco  tiempo.  El  16  de  Junio  de 
1855  se  inauguró  un  monumento  á  su  memoria  en  Santa 
María  la  Mayor,  de  aquella  ciudad.  En  el  número  326  de 
la  calle  de  San  Cassiano,  se  lee  sobre  la  puerta:  Gaetano 

DOiMZBTTI  MORIVA  IN  QDESTA  CASA  L' 8  ÁPRJLE  1848. 

Dícese  que  para  instrumentar  la  partitura  de  una 
ópera,  bastábanle  30  horas.  Fué,  desde  1839,  individuo  de 
la  Academia  de  Santa  Cecilia,  en  Roma,  y  aunque  mu- 
chas de  sus  66  óp.  hayan  sido  con  razón  olvidadas,  las 
bellezas  y  sublimidades  que  sus  trabajos  contienen,  ha- 
rán que  Donizzeti  se  admire  por  la  posteridad  como  uno 
de  los  grandes  genios  musicales  del  siglo  XIX.— Sobre 
su  vida  y  sus  obras  ha  pub.  Edward  un  libro  *  que  llene 
por  título  el  apellido  del  insigne  maestro. 

Donizetti,  José. -Hermano  del  precedente.  Nació  en  Ber- 
gamo, 1797;  m.  en  Conslantinopla,  1856,  siendo  direc- 
tor de  la  música  del  Sultán.— Sólo  se  han  pub.  suyas 
algunas  marchas  y  varias  piezas  de  canto  y  piano. 

Doazelii,  Domemco.— Aplaudido  tenor.  Murió  en  Bolonia, 
1873,  en  la  calle  Mayor,  242,  cuya  casa,  que  era  de  su 
propiedad,  está  inmediata  á  la  que  fué  de  Rossini. 

Doppel-kreuz,  al.— Doble  sostenido. 

Doppier,  Alberto.— Flautista  y  compositor  polonés.  Nacióen 
Lemberg,  1822.  Compuso  algunas  óperas. -Su  hermano 
Carlos  fué  también  flautista  y  autor  de  varias  obras. 

Dorda,  B.— Presbítero  español.  Nació  eu  Mataró,  1802, 
m.  1839.  Desde  muy  temprana  edad  se  dedicó  ai  est.  de 
la  mus.  Fué  disc.  de  Andreví  y  de  Ferrer,  y  se  distin- 
guió como  tipie  y  como  organista.  -La  resistencia  á  se- 


pararse de  sus  padres  le  obligaron  á  renunciar  importan- 
tes cargos.— Dejó  numerosas  comp.  que,  según  sus  de- 
seos, fueron  quemadas  á  su  fallecimiento. 

Oorla,  José.— Distinguido  violista  ¡lortugués.  Nació  y  murió 
en  Colmbra,  1824-1869. -Produjo  notables  comp.  para 
viola;  pero  acostumbraba  á  tocarlas  de  memoria  y  sólo 
se  conservan  las  que  algunos  admiradores  suyos  consi- 
guieron anotar. 

Dórica— Flauta  con  la  que  los  griegos  ejecutaban  este  gé- 
nero de  música. 

Dórico.  Uno  de  los  modos  más  ant.  de  la  música  de  los 
gr.,  llamado  así  porque  empezó  á  usarse  en  los  pueblos 
dorios.  Se  atribuye  su  invención  á  Tamicis.  -  Era  lo  con- 
trario al  FRIGIO  y  se  consideraba  como  el  más  suave  y  el 
más  grave  de  los  que  después  se  llamaron  auténticos. 
En  la  escala  diatónica  gr.  correspondían  á  este  modo  los 
sonidos  mi'fa-sol  lasi-ao-re-mi.  Según  Helmholtz,  de- 
bería llamarse  modo  de  sexla.— Mozart  ha  tratado  el 
modo  DÓRICO  con  notable  inspiración.  Prueba  de  ello  son 
el  sexteto  de  Don  Juan,  acto  2.'';  el  aria  de  Pamina  en 
La  flauta  encantada,  y  el  Agnus  Dei  de  su  Réquiem. 

Dorn,  E.  --  Nació  en  Koenigsl)erg,  1804.— Fué  director  de  la 
mus.  de  dicha  ciudad  y  más  tarde  de  las  de  Leipzig, 
Riga  y  Colonia,  donde  fundó  el  Cons.  llamado  del  Rhín, 
1845.— Fué  director  de  varias  fiestas  musicales,  profesor 
de  la  real  capilla  de  Berlín  y  miembro  de  la  Academia. 
Compuso  algunas  óp.,  varias  comp.  y  no  pocos  trabajos 
de  crítica  musical. 

Do$  por  cuatro.— Compás  de  dos  tiempos,  cada  uno  de  los 
cuales  puede  subdividirsc  en  dos  partes.  Entran  en  un 
compás  2  negras  ó  sus  equivalentes  y  pertenece  á  los 
llamados  simples. 

Dos  por  dos— Compás  binario,  simple.  Se  lleva  á  dos 
tiempos  y  admite  en  cada  uno  de  ellos  una  blanca  ó  su 
equivalencia. 

Dos  por  ooho.  -Como  los  anteriores:  binario  y  simple.  Ad- 
mite cada  compás  2  corcheas. 

Dotzauer,  Justo. -Célebre  violoncelista  al.  Nació  en  1783. 
Comp.  muchas  Misas,  overturas  y  conciertos.— Sus  hi 
jos,  Jdsto  y  Carlos,  nacidos  respectivamente  en  1808  y 
1811, se  distinguieron:  el  primero  en  el  piano,  y  el  segun- 
do en  el  violoncelo. 

DDuble-bass.— Así  sollamó  en  ing.  al  contrabajo,  usado  en 
lUlia  en  el  siglo  XVI. 

DoHCO  ó  Cal  nhi.— Inst.  anamita. 

Double  pilote,  fr.— En  los  primeros  pianos  de  tres  cuerdas, 
construidos  por  Erard,  se  colocaba  entre  la  tecla  y  el 
martillo  y  modificaba  la  acción  de  éste. 

Doublure,  fr.— El  segundo  ó  sustituto  de  un  cantante  ó 
instrumentista.  La  repetición  de  una  copia. 

Douciae.— El  fagote  eu  la  Edad  Media. 

Oouf,  deff,  dof  ó  doff.- Tambor  árabe. 

Dourlen,  Víctor  -  Prof.  de  armonía  y  de  acompañamiento 
del  Cons.  de  París.— Nació  en  1799.— Dio  al  teatro  siete 
partituras,  que  obtuvieron  buen  éxito,  y  escribió  algu- 
nos Tratados  de  armonía. 

Doutara.— Inst.  de  punteo,  usado  en  el.Turkestán  para 
acompañar  al  canto.  —  Su  caja  sonora  es  piriforme  y  la 
tabla  de  armonía,  de  madera  delgada;  tiene  dos  cuentas 
de  seda,  añnadas  en  mi,  sol,  llave  de  sol.  Su  mango,  ea- 
trecho  y  largo,  contiene  15  divisiones  marcadas  por  una 
cuerda  de  tripa,  arrollada  en  espiral. 

Dout  ka  ó  Datka.— Flauta  doble.  El  inst.  quizá  más  ant.  de 
los  campesittos  rusos.  Se  compone  de  dos  tubos  de  dis-* 
tinto  tamaño,  con  tres  agujeros. 

Doysgüe,  Manuel.- Comp.;  m.  de.  c.  y  catedrático  de  mú- 
sica de  la  Iniv.  deSalamanca,  en  cuya  ciudad  nació  ITSS, 
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y  m.  1842.  Fué  prof.  honorario  del  Coas,  de  Madrid. 
Todas  sus  comp.,  de  carácter  religioso,  han  sido  muy  ce- 
lebradas, especialmenle  N'ona,  un  Magtiiflcaty  un  Mise- 
rere, un  Tedeum  y  una  Misa  á  ocho  voces  y  orquesta. 

Drafhl,  Antonio.— Comp.  it.— Nació  y  murió  en  Ferrara, 
16Í2-1707.  De  sus  óp.  fué  la  más  notable  Aronisba,  1663. 
Escribió  además  gran  número  de  motetes  y  oratorios. 

Dragmii,  Juan.— Comp.  il.— Nació  en  Meldina;  m.  en  Roma, 
13'J8.— Fué  m.  de  c.  y  autor  de  varias  comp.  religiosas. 

Draiiiátioa.--Es  el  arle  que  enseña  la  comp.  de  obras  tea- 
trales.—C¡omo  adjetivo,  califica  las  cualidades  de  lo  que 
se  relaciona  con  el  género  ó  la  forma  del  drama  que, 
como  es  sabido,  participa  de  la  comedia  unas  veces  y  de 
la  tragedia  otras,  emocionando  al  auditorio. -Llámase 
DRAMA  LÍRICO  al  pocma  con  música  que  sigue  la  misma 
relación  histórica  y  el  mismo  colorido  del  argumento,  y 
en  general  es  dranXtica  la  música  sinfónica  que  des- 
arrolla temas  Interesantes. 

Dreohster,  JosÉ.—Comp.  al. -Nació  en  WalüschbUrchen, 
1782.— Se  distinguió  en  el  órgano  y  compuso  mucha  mú- 
sica para  iglesia. 

Dreaen,  ABAH.-Comp.  al.— Murió  en  Arnstadt,  1718.  Fué 
m.  de  c.  y  autor  de  algunos  cantos  para  iglesia. 

Drctsitr,  Ernesto.  -  Poeta  y  mus. -Nació  en  Greussen, 
1784;  m.  1779.— Perteneció  á  la  música  de  cámara  en 
Gotba,  y  fué  director  de  la  real  capilla.— Se  le  deben  al- 
gunas obras  didácticas. 

Dreyschock,  Alejandro.  Pianista  y  comp.  ruso.— Nació 
en  Zanck,  1818:  m.  1869.-Fué  prof.  del  Cons.  de  San  Pe- 
lersburgo,  y  en  1860  recibió  el  título  de  pianista  del  Zar. 
—Su  hermano  Raym  nd  gozó  Hima  de  buen  violinista. 

Drieberg,  Federico  DE.  Comp.  y  musicógrafo  al.— Nació 
en  Gharlottenbourg,  1755.  -  Después  de  cultivar  algún 
tiempo  la  mus.  y  de  escribir  varias  óp.,  se  dedicó  á  las 
matemáticas  y  la  (iiología;  pero  desde  1817  consagró  su 
vida  al  estudio  de  la  ant.  nuis.  griega,  sobre  la  cual  hizo 
notables  trabajos.— V.  Bir. 

Drolilsch,  Carlos.- Comp.  al.  ( 1803-1 8MS- Demostró  en 
su  infancia  poca  afición  á  la  mus.;  pero  el  año  1826  es- 
trenó en  Leipzig  su  primera  producción,  un  oratorio,  y 
el  buen  cxilo  le  animó  á  estudiar  este  arle  seriamcnlc. 
Su  fecundidad  fué  extraordinaria.  En  diez  años  publicó 
más  de  100  obras,  todas  para  iglesia,  dejando  además 
en  manuscritos  gran  número  de  otras  com|K)siciones. 

Oroaet,  Luis.— Flautista  holandés.  — Nació  en  Amsterdan, 
1792.-  Hizo  sus  est.  musicales  en  el  Cons.  de  París.  Dio 
muchos  conciertos  en  al.  é  ing.,  y  en  todas  partos  fué 
admirada  su  ejecución.— En  1831  fijó  su  resitloncia  en 
Bélgica,  donde  fundó  una  fábrica  de  inst.  de  viento  y  un 
almacén  de  música.  Escribió  algunas  comp.  para  flauta. 

DsMadsel.— Sistro  abisinio. 

Dvbela,  Teodoro. -Distinguido  músico  fr.,  pensionado  en 
Roma,  individuo  del  Instituto  de  París,  y  autor  de  nu- 
merosas y  notables  obras  religiosas  y  profanas.  -En 
Mayo  de  1896,  y  por  fallecimiento  de  su  ilustre  maestro 
A.  ThomaSy  fué  nombrado  director  de  aquel  Cons. 

0utas8l,MAN0EL.— Comp.  y  violoncelista,  discípulo  y  luego 
prof.  del  Cons.  de  Madrid,  en  cuya  villa  escribió  tres 
óperas,  y  murió  á  la  edad  de  veinticinco  años  en  18ii. 

OuCaurroy,  Francisco. -Músico  fr.  -Nació  en  Gerberoy, 
13i7;  murió  en  París,  1609.  Durante  cuarenta  años  fué 
maestro  de  la  real  música.  Entre  sus  obras  está  una 
Misa  de  Réquiem,  que  hasta  principios  del  s.  XYIH  fué 
la  única  que  se  ejecutaba  en  los  funerales  de  reyes. 

Ihi4af  '  Trompeta  aguda  de  la  ant.  Irlanda. 

DMley.  -  Cornamusa  soprano  que  se  usó  en  Alemania. 

Oadka  é  Dutki.— Flauta  doble  y  primitiva  de  los  rusos. 


Duduk  ó  ÜJduki.— Flageolet  turco.— Lo  usan  también  los 
músicos  ambidantes  en  algunas  regiones  de  Rusia. 

Que,  it.— Dos.  Se  dice  due  corde,  dos  cuerdas;  due  pedali 
dos  pedales;  due  DoUe,  dos  repeticiones. 

Daettino,  it.— Diminutivo  de  nuo.— Pequeña  composición 
para  dos  voces  ó  instrumentos. 

Ouelto.-Los  it.  empleaban  antes  esta  pal.  como  sinónimo 
de  Dio;  peroMartini,  el  célebre  fundador  de  la  esc.  de  Bo- 
lón a,  hizo  hacia  la  mitad  del  s.  XVill  una  diferencia  en- 
tre estas  dos  voces.  El  düo  estaba,  según  él,  compuesto 
con  las  reglas  más  rigurosas  y  en  el  estilo  de  la  mus.  de 
iglesia,  no  admitiendo  más  que  notas  blancas  y  sin  nin- 
gún acomp.;  y  el  duetto  contenía  imitaciones  y  notas 
negras,  acompañándose  con  órgano  ó  clavecín. 

Duetton.— Inst.  de  mecanismo  dúplex^  que  en  1887  ideó  el 
fab.  ruso  Chediwa,  reuniendo  bajo  una  misma  boquilla 
el  cornetín  y  el  trombón  ú  otros  instrumentos  análogos. 

Duf  ó  Doff.— Pandereta  árabe  con  campanillas  de  metal. 

Oufresne,  Alfredo. -Comp.  francés.  -  Nació  en  1822;  mu- 
rió en  París,  1863.  -Estrenó  algunas  óperas  cómicas  que 
fueron  bien  acogidas. 

Ouiffoprugcar.  Laudista  tirolés.  —  Conquistó  reputación 
envidiable,  tanto  por  su  extraordinaria  ejecución,  como 
por  la  dulzura  de  su  estilo.      Nació  á  fines  del  s.  XY. 

Ouiceina.—Ant.  inst.  del  género  de  la  CummiA. 

Dulce  malos.— Ant.  inst.  de  teclado  y  cuatro  octavas,  an- 
terior á  la  Espineta  y  de  forma  triangular.  Las  vibracio- 
nes de  las  cuerdas  obteníanse  por  medio  de  tabletas  de 
madera.  Conocíase  en  el  s.  XV  y  se  llamó  Dulcimer^  en 
Ing.  y  Al.;  Duolcemer,  en  Fr.,  y  dúlcemele,  dulcema, 
dulcian,  etc.,  en  It.  y  España. 

Dvloiiner.— También  se  da  este  nombre  á  una  especie  de 
tímpano  Inglés  con  extensión  de  tres  8.^  diatónicas. 

Dulclón.— Así  llamaban  al  faüote  en  los  s.  XVI  y  XVII.  Se 
componía  de  cuatro  piezas  con  dos  llaves.  Los  había  de 
cuatro  tamaños. 

Dulclón  fagote.  —  Registro  de  algunos  antiguos  órganos. 
Medía  16  pies. 

Dulcióa  oboe.— Registro  de  8  pies  en  algunos  ant.  órganos. 

DalcíaoRO.— En  mus.  y  i)oesía  lo  que  suena  con  dulzura. 

Duión,  F.- Flautista  prusiano,  1779- 18 26. -Causó  general 
admiración  su  dominio  sobre  la  flauta. 

Dulzaina.— Se  ha  dado  este  nombre  á  una  gran  variedad 
de  inst.  de  distintos  tamaños,  de  diferentes  formas; 
pero  con  la  cualidad  característica  de  producir  sonidos 
dulces.  De  ahí  la  imposibilidad  de  concretar  cuál  sea  el 
inst.  tipo  de  esa  familia,  pues  Dolzaine  Senza  chiayi, 
llama  Zacconi,  en  la  Prattica  di  Música,  al  gran  oboe- 
tenor  que  con  la  altura  de  un  hombre  se  usó  en  los  s.  XV 
y  XVI;  DcLciAN,  Dulcino,  Donqaine,  se  llamó,  según 
Vandcr  Straeten,  al  ant.  bajo  de  oboe,  y  Ddl  zaina  se 
llama  modernamente  al  antiquísimo  inst.  de  lengüeta 
que,  parecido  á  la  cliirimia,  aunque  de  entonación  más 
aguda,  acompaña  al  tamboril  en  las  Gestas  campestres. 

Dmits.— Literato  fr.  y  musicógrafo. —Nació  en  Nimes, 
1676;  m.  174 í.-V.RiB. 

Oumka  —  Canción  rusa,  de  carácter  melancólico.  Se  canta 
más  especialmente  en  la  Ukrania  y  en  la  Polonia. 

Dumont,  Enrique.  —Compositor  belga.  Nació  en  Lieja,  1610; 
murió  en  París,  t68i.— Se  distinguió  notablemente  en  el 
órgano,  y  fué  m.  de  c.  de  Luis  XIII,  cuyo  cargo  desem- 
[H^ñó  30  anos,  produciendo  algunas  comp.  religiosas. 

Dunl,  Egido  Rom.***»  -Célebre  comp.  it.,  1709-1775.— Fué  el 
le.""  hijo  de  un  humilde  m.  de  c.  y  entró  en  el  Cons.  de 
Ñapóles,  1718,  como  poveri  di  Qesú  Cmío.— Debió  su 
renombre  á  la  inspiración  más  que  á  la  ciencia.  El  don  de 
la  melodía  le  pro|X)rcionó  éxitos  brillantes,  á  pesar  de  su 
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sencilla  instrumentación.— Á  más  de  muchas  y  bellas 
partituras  para  óperas  cómicas  en  fr.,  dél)e1e  el  reperto- 
rio it.  las  óp.  NeroHij  Artaserce,  Bajauty  Circo,  Ipermes 
tre,  DemofoiUe,  Alessandro,  Adriano^  Catone,  Diione, 
Demetrio  y  L'Olimpiade, 

Dtto.— Comp.  musical  para  dos  partes. —El  dúo  instrumen- 
tal se  escribe  generalmente  para  dos  inst.  de  la  misma 
clase,  por  ejemplo:  dos  flautas,  dos  cornos,  dos  víolines. 
Estos  últimos  son  los  que  más  se  prestan  á  la  brillantez, 
no  sólo  por  la  pasión  que  con  ellos  puede  expresarse, 
sino  porque  su  doble  cuerda  permite  interpretar  armo- 
nías tejidas  con  galas  que  en  ios  inst.  de  viento  no  son 
posibles,  porque  no  producen  más  que  una  nota— El 
DDO  VOCAL,  que  puede  ser  de  voce  i  análogas  ó  distintas, 
no  consta  sólo  de  dos  partes  recitantes  como  el  instru- 
mental. Tiene  además  el  acomp.,  ya  sea  de  orquesta,  ya 
de  piano,  de  arpa,  etc.  -  El  primer  ejemplo  de  dúo  vióse 
en  el  drama  //  Sanio  Alesio,  de  Esteban  Landi,  estrena- 
do en  Roma  el  año  16^i;  pero  los  primeros  dúos  vocales, 
verdaderas  obras  clásicas,  fueron  compuestos  en  1690 
por  Bonincini,  digno  y  célebre  rival  de  Haendel.— Pic- 
cinni,  Paisiello,  Mozart,  Glmarosa  y  otros  distinguidos 
maestros  han  dado  después  variadas  formas  al  dúo,  que 
es  hoy  un  elemento  muy  principal  de  la  mus.  dramática. 

Duodéolma.— Intervalo  de  doce  sonidos.  Corresponde  á  la 
octava  de  la  quinta. 

Dupla.»Era,  según  los  ant.,  la  proporción  que  resultaba 
por  el  intervalo  de  dos  sonidos  que  formaban  3.*  mayor. 

Dúplex.— Combinación  de  una  sola  boquilla,  aplicada  á  dos 
inst.  de  campana  que,  con  un  solo  juego  de  pistones  y 
por  medio  de  un  cilindro  transpositor,  facilitan  que  á  la 
vez  ó  separadamente  se  puedan  obtener  los  sonidos  de 
aquellos  diferentes  inst— Y.  Duettón.  —  Inventó  esa 
combinación  el  fabricante  milanés  Pelitti. 

Ouport,  Jdan— Violoncelista.-  Nació  en  París,  1711;  mu- 
rió, 1818.— Después  de  largas  excursiones  por  Inglate- 
rra, Italia  y  España»  fué  en  Berlín  el  primer  violoncelista 
del  rey  de  Prusia. 

Duport,  Juan.— Hermano  del  anterior,  1749-1819.  Se  dis- 
tinguió también  en  el  violoncelo,  de  cuyo  inst.  fué  pro 
fesor  en  ei  Cons.  de  París.  Escribió  algunas  comp.  y  una 
obra  muy  conveniente  para  el  estudio. 

Duprato,  Julio. -Nació  en  Nimes,  1827.— Fué  discípulo  de 
aquel  Cons.  y  obtuvo  en  18iS  el  gran  premio  de  compo 
sición.— Después  de  estrenar  algunas  óperas  cómicas,se 
dedicó  por  completo  al  género  dramático,  en  el  que 
obtuvo  grandes  éxitos. 

Duprez.— Distinguido  tenor  que,  en  1835,  estrenó  en  Ña- 
póles la  Lucia,  de  Donizetti,  en  cuya  óp.  introdujo  el  au- 
tor algunas  modlGcaciones  aconsejadas  por  este  artista. 
Su  principal  triunfo  obtúvolo  en  el  Amoldo  de  Guillermo 
Tell.  Se  retiró  de  la  escena  en  1848.  Escribió  un  Arte 
de  canto,  una  Misa  de  Réquiem,  las  memorias  Recuerdos 
de  un  ca^itante  y  tres  óp.  de  poca  importancia. —Murió 
en  Panay,  1896,  á  los  90  años  de  edad. 


Dur.— En  la  técnica  de  los  alemanes  significa  mayor ^  como 
molí  equivale  á  menor. 

Duración.— En  música,  el  tiempo  que  corresponde  á  una 
nota  ó  á  un  silencio. 

Durand,  Augusto.— Nació  en  París,  1830.  Estudió  en  aquel 
Cons.  la  comp.  y  el  órgano  y  se  distinguió  mucho  en  este 
inst.,  para  el  cual  escribió  algunas  obras. 

Duranda.— Tambor  de  los  indios. 

Durante,  F."*»— Comp.  it.,  1684-1 755.-Htzo  sus  estudios  en 
Ñapóles,  en  el  Con$,  de  pobres  de  Jesucristo,  perfeccio- 
nándolos después  con  Scariatti.^En  el  Cons.  de  París 
se  guarda  la  colección  completa  de  sus  obras,  que  soi^ 
todas  del  género  religioso. 

Durbekke.— Tosco  tambor  de  los  árabes. 

Doro— El  sonido  áspero.— El  inst.  que  produce  sonidos 
desagradables.— El  piano  cuyo  teclado  exige  fuerte  pul- 
sación. 

Durón,  Sebastian.— M.  de  la  real  c.  de  Madrid.— Gozó  justa 
reputación  como  comp.  Gran  número  de  sus  obras  se 
conservan  en  el  monasterio  del  Escorial.- Dícese  que 
fué  el  que  introdujo  los  violines  en  la  mus.  religiosa  de 
España.  Aunque  sobre  la  fecha  de  su  muerte  hay  distin- 
tas opiniones,  créese  que  ocurrió  en  Yiena  el  año  1715. 

Durum  ó  Durale,  lat.  -El  eiacordo  que  se  extendía  de 
sol  grave  á  mi,  comprendiendo  por  lo  lanío  el  intervalo 
tritono  (fa,  si)  que  se  consideraba  duro.  Sabido  es  que 
los  exacordos,  según  sus  propiedades,  se  denominaban 
DURUM,  graves;  mollb,  agudos;  naturale,  sobreagudos. 

Dttsal  ó  Dufal. —Especie  de  dulzaina  árabe. 

Dttssek,  Juan. —Comp.  notable  y  distinguido  pianista. 
Nació  en  Czaslán,  1761.  En  sus  numerosas  excursiones 
artísticas,  obtuvo  lauros  por  toda  Europa. -Fué  maestro 
de  conciertos  del  príncipe  Talleyprit,  organista  de  va- 
rias colegialas  y  prof.  de  los  hijos  del  príncipe  Stathun 
der.— En  1792  se  estableció  en  Londres,  instalando  un 
comercio  de  música.  Murió  el  año  1812.— Sobre  su  vida 
y  sus  80  obras  para  piano,  escribió  Fetis,  padre,  un  libro  * 
que  tiene  por  título  Dussek. 

Dutka  6  D3Utka.— Flauta  que  se  usa  en  Rusia  con  dos  tu  - 
bos  de  longitud  desigual  y  tres  agujeros  en  cada  uno. 

Duttile  ó  Trembone.— Nombres  que  en  Italia  dan  al  trom- 
bón de  varas. 

Duverioy,  Federico.  —  Comista  y  comp.  fr.,  1765-1838. 
Perteneció  á  la  música  particular  del  Emperador,  y  fué 
prof.  del  Cons.  de  París.  Pub.  un  Método  de  corno  mixto, 

Duvernoy.— Clarinetista,  hermano  del  anterior,  1766-1845. 
Fué  también  prof.  del  Cons.  desde  su  fundación.  Publicó 
varias  composiciones  para  clarinete, 

Duverney,  Enrique.  -Pianisla  y  comp.,  hijo  del  precedente. 
Nació  en  París,  1820.  Fué  disc.  de  aquel  Cons.  y  después 
prof.  de  solfeo  y  canto  en  la  misma  escuela.  Escribió  algu- 
nas composiciones  y  se  distinguió  también  en  el  órgano. 

Dux.— Voz  usada  por  el  tratadista  Fux,  como  antítesis  de 
COMES,  que  también  utilizaba  el  mismo  para  indicar  la 
repetición  exacta  del  tema  de  una  fuga  en  otro  tono. 
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C.~  Indicaba  el  5/  sonido  de  la  escala  del  modo  Hipodorio, 
final  del  Dorio  del  mismo  sistema  de  los  ant.  griegos  y 
final  también  del  modo  Frigio  de  la  Edad  Media. —Marcó 
asimismo  el  5/  grado  de  la  primitiya  escala  del  canto 
llano,  en  la  que  venía  á  ser  el  mi,  puesto  que  empezaba 
con  A,  equivalente  á  la  nota  la.^En  Ai.,  en  Ing.  y  en  el 
clavijero  del  piano,  indícase  con  E  el  3.*'' grado  de  la 
moderna  escala  diatónica,  ó  sea  el  mi  de  los  fr.,  it.  y 
esp.— En  la  antigua  solmisación,  tomaba  diferentes  nom- 
bres, según  el  exacordo  á  que  pertenecía:  E,  si,  mi,  en- 
tre los  fr.;  E,  ia,  mi,  entre  los  esp.,  los  it.  y  los  latinos. 

Eáoets.— Fiesta  de  los  ant.  griegos  en  honor  de  Eaco,  hijo 
de  Júpiter  y  de  Egina. 

Etstoott,  R.— Autor  en  1793  de  Origen,  progresos  y  efectos 
de  la  mus,  con  nna  relación  de  los  ant,  bardos  y  miniS' 
triles,  obra  pub.  en  inglés.  Fué  sacerdote  anglicano  y 
murió  1828,  en  Libery  Dale  (Devonshiro). 

Ebeling,  Juan.  — Comp.  al.— Nació  en  Lunebourg,  1676.  Co- 
nócensele  algunos  conciertos  instrumentales,  una  EistO' 
riadela  música  y  una  colee,  de  120  cantos  á  4  voces 
con  acomp.  de  dos  violines  y  un  contrabajo,  que  se  pu- 
blicó en  Berlín,  1666,  y  dos  años  después  en  Nuremberg, 
en  reducción  para  piano  con  prólogo  de  Feuerlein.  Murió 
en  Stettin,  1676. 

Ebeiing,  Cristóbal.— Autor  de  valiosos  trabajos  bibliográ- 
ficos que  pub.  en  diferentes  periódicos  de  Hamburgo  y 
en  el  Magazin  de  Hanover.  Nació  cerca  de  Hildesheim, 
1817;  fué  director  de  la  bib.  de  Hamburgo,  tradujo  al 
alem&n  el  MeHas  de  Haendel;  el  Viaje  en  Alemania  de 
Barney  y  la  Unión  de  la  mus.  y  la  poesía,  de  Ghasteaux 
Murió  el  afio  1817. 

Ebell,  Enrique.— Gomp.  al.,  1775-1824.  Después  de  desem- 
peñar algunos  cargos  públicos  y  aun  alternando  con  és- 
tos, escribió  varias  obras  instrumentales,  3  óp.  y  7  ope- 
retas.—Fundó  en  1804,  para  el  progreso  de  la  música,  la 
Societé  philomatique  y  la  Gaceta  musical  m  Leipzig. 

Eberhard  de  Frelsingen.— Monje  benedictino  del  s.  XI; 
autor  de  dos  tratados  sobre  la  fabricación  da  timbres  y 
de  los  tubos  de  órgano.  Ambos  han  sido  reproducidos  en 
Scriptores  I  de  Gerbert. 

Eberl,  Antonio. -Pianista  y  comp.— Nació  en  Viena?  1765. 
Desde  muy  temprana  edad  demostró  condiciones  extra- 
ordinarias para  la  música  y  tomó  parle  en  algunos  con- 
ciertos cuando  apenas  contaba  8  años.  Estudió  el  contra 
punto  con  Mozart  y  recorrió  después  la  AL,  obteniendo 
grandes  éxitos.— De  sus  comp.  ban  sido  pub.  27,  que- 
dando ms.  12,  y  5  partit.  de  óp.  Murió  en  Viena,  1807. 

Eberlin,  DANiBL.—Gomp.  al.,  1630-1685. -Fué  m.  de  c.  y 
publicó  algunas  composiciones  para  violín. 

Eberlln,  Juan.— Organista  y  comp.— Nació  en  Settingen, 
1702;  m.  en  Salzburgo,  1762,  siendo  m.  de  c.  del  Arzo- 
bispo. Sus  obras,  casi  todas  de  carácter  religioso  y  en  su 
mayor  parle  inéditas,  se  conservan  en  la  bib.  Proske,  de 
batisbona,  y  en  la  del  Real  Instituto  de  música  de  Berlín. 

DiOCIOIARIO  DR   LA  MÚSICA. 


Ebera,  Garlos.--Sus  comp.  originales,  entre  las  cuales 
bay  4  óperas,  no  merecen  especial  mención;  pero  si  las 
reducciones  que  hizo  para  piano.  Nació  en  Gassel,  1770; 
murió  muy  pobre  en  Berlín,  1836. 

Ebert,  Luis.— Violoncelista  y  comp.  de  varias  obras  para 
su  inst.— Nació  en  Kladrau  (Bohemia),  1784;  fué  discí- 
pulo del  Gons.  de  Praga;  prof.  del  de  Golonia,  y  junta- 
mente con  K.  Heubner,  fundador  en  1889  del  de  Goblenza. 

Ebervvetn,  T.— Nació  en  Weimar,  1775;  m.  en  Rudolstadt. 
Fué  desde  la  edad  de  7  años  violinista  de  la  capilla  real. 
En  1803  hizo  un  viaje  á  Italia,  perfeccionando  sus  estu- 
dios en  Ñapóles,  bajo  la  dirección  de  Fenaroli.  Gonsagró 
su  vida  entera  al  progreso  del  arte  y  escribió  11  óperas, 
alguna  mus.  de  cámara  y  muchas  obras  para  iglesia. 

Ebervveio,  Garlos.— Hermano  del  precedente.— Nació. en 
Weimar,  1784,  y  allí  m.  1868,  siendo  violinista  soh  de 
la  cámara  del  gran  duque.  Entre  sus  obras  figuran  un  con- 
cierto para  flauta,  algunos  cuartetos  para  inst.  de  arco  y 
6  óperas,  de  las  cuales  es  la  más  conocida  Leonora. 

Ecbele.— Signo  que  en  la  ant.  mus.  gr.  elevaba  cinco  par- 
tes de  un  tono,  el  de  la  noU  que  seguía,  la  cual  llamá- 
base ecbolada  mientras  sufría  dicha  alteración. 

Eocard,  Juan.— Gomp.  al.— Nació  en  Mulhausen,  1553;  mu- 
rió, 1611. —Escribió  varias  comp.  corales  que  fueron 
edit.  por  la  «Soc.  Riedel»  y  otras  casas  de  Leipzig.  Pub. 
algunas  colee,  de  Lieder  que  Teschner  ha  reimpreso  en 
1858  con  partición  moderna,  y  en  ;colaboración  con  J.  de 
Burck  dio  á  luz  Odae  sacrae,  1571,  y  Crepundia  sacra, 
etcétera,  1578,  que  contienen  varios  cánticos  sagrados. 

Eoolea,  Juan.— Gomp.  de  16  obras  dramáticas  con  libreto 
en  inglés,  y  en  colaboración  aon  H.  Purcell,  autor  de  la 
ópera  Don  Quichotte,  1694.  Nació  en  Londres  hacia  1650; 
fué  disc.  de  su  padre  Salobión  que  era  notable  pianista, 
y  murió  en  1735. 

Eodealaa  6  Eoduslaa.— Antiguas  fiestas  cretenses,  funda- 
das en  honor  de  Latona  por  haber  transformado  en  hom- 
bre á  una  muchacha. 

Eok,  Juan.— Gélebre  violinista;  comp.  de  seis  conciertos 
para  violín  y  un  concertante  para  dos  violines;  director 
de  la  orquesta  de  la  Opera  en  Munich.  Nació  en  Mannheim, 
1766;  murió  en  Bamberg,  1810. 

Su  hermano  Francisco,  que  nació  en  1771,  fué  violín 
solo  de  la  real  orquesta  de  San  Pelersburgo  y  prof.  del 
Gons.  Spohr.  Perdió  la  razón  por  contrariedades  en  sus 
amores,  y  m.  en  una  casa  de  salud  de  Strasburgo,  1804. 

Eckelt.  Juan.— Notable  organista  y  autor  de  varias  comp. 
Nació  cerca  de  Erfurt,  1680;  m.  en  1732. 

Ecker,  Garlos.  —  Gompositor  de  obras  orquestales  y  de 
cuartetos  para  voces  masculinas.  Nació  en  Friburgo,  1813 
y  allí  m.  el  año  1879. 

Eokert,  Garlos.— Nació  en  Postdam,  1820.  Adoptado  desde 
la  edad  de  3  años  por  Mme.  Faerstein,  recibió  una  com- 
pleta educación  musical.  En  Berlín  fué  su  maestro  el  oé- 
lebre  Mendelssohn.  Escribió  dos  óp.  cuando  sólo  contaba 
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diecisiete  aQos.  Produjo  gran  número  de  composiciones. 

EclepsU.— Conjunto  de  intervalos  musicales  que  proceden 
de  lo  agudo  ¿  lo  grave. 

Ecieslátticoa.— CaliOcatiYO  que  los  antiguos  teóricos  die- 
ron á  los  Modos  desde  que,  según  la  extensión  y  la  caden- 
cia fmal  de  cada  melodía  litúrgica,  la  aplicaban  á  uno  ú 
otro  fragmento  de  la  escala  fundamental.— V.  Modos 

ECLESIÁSTICOS. 

EolUa.— Signo  de  alteración,  usado  por  los  ant.  en  el  gé- 
nero enarmónico.  Hacía  bajar  la  nota  3  cuartos  de  tono. 

Ecliase,  fr.— En  general,  tableta.  En  especial,  las  dos  plan- 
chas de  madera  que  en  los  inst.  de  arco  unen  la  tabla 
con  el  fondo. 

Eonele  ó  Exaelia.— Del  griego  ex  y  meloi;  antimelódico, 
opuesto  á  la  melodía,  por  oposición  á  emmeles,  que  era 
el  nombre  genérico  de  los  sonidos  musicales. 

Eoo.— Ninfa,  hija  del  aire  y  de  la  tierra.  Residía  en  las  ori- 
llas del  Censo.  Advenida  Juno  de  sus  falaces  propósitos 
de  absorber  su  atención  con  relatos  interesantes,  mien- 
tras Júpiter  andaba  en  devaneos,  la  quitó  el  habla  permi- 
tiéndola sólo  que  repitiese  la  última  sílaba  de  las  pala- 
bras que  oyese.  De  ahí  que  en  poesía  se  llame  eco  la 
comp.  en  que  se  repite  la  última  parle  del  verso  que  for- 
ma dicción,  y  en  música  las  notas  que  á  media  voz  se 
reproducen  algunas  veces  por  coros  ó  ejecutantes  dis- 
tintos como  si  el  sonido  se  repitiese  á  lo  lejos. 

En  Física  se  explica  el  eco,  considerando  que  las  on- 
das sonoras  se  refractan  lo  mismo  que  el  calor  y  la  luz. 
En  efecto,  el  sonido  sufre  reflexión,  no  sólo  por  el  cho- 
que en  la  superficie  de  los  cuerpos  sólidos  como  las  pa- 
redes, las  maderas  ó  las  rocas,  sino  también  en  las  nu- 
bes y  aun  en  la  niebla  por  encontrar  capas  de  aire  de 
diferente  densidad. -El  eco  podrá  ser  monosílabo ,  bisí- 
labo, etc.,  según  la  distancia  á  que  esté  la  parte  refle- 
jante, puesto  que,  recorriendo  el  sonido  340  metros  por 
segundo  y  pudiéndose  pronunciar  distintamente  cinco 
sílabas  en  este  tiempo,  es  preciso  dar  lugar  á  que  el  so- 
nido vaya  y  vuelva  sin  que  el  directo  encuentre  en  el 
camino  al  reflejado.  Así  la  distancia  de  34  metros  basta- 
rá para  un  eco  monosílabo,  la  de  68  para  uno  bisílabo,  etc. 
Cuando  el  sonido  es  de  poca  duración,  por  ej.:  oí  de  un 
choque,  puede  haber  eco  con  tal  que  diste  17  metros  la 
superfície  reflectora.  Independientemente  de  esto  puede 
haber  ecos  múltiples  ó  que  repiten  muchas  veces  el  mis- 
mo sonido  porque  haya  dos  ó  más  obstáculos  uno  enfren- 
te de  otro  que  lo  reflejan  sucesivamente.  Tales  son  los 
que  se  observan  en  los  escarpados  montes  de  Suiza. 

Entre  los  ecos  más  notables  citaremos:  el  de  la  quinta 
Simonetta,  en  It.,  que  repite  hasta  40  veces  las  pal.  pro- 
nunciadas entre  las  dos  alas  paralelas  del  edificio.  En  el 
parque  de  Woodslock,  Inglaterra,  había,  según  el  doctor 
Plott,  un  eco  que  repetía  distintamente  17  sílabas  de  día 
y  20  de  noche.  En  el  eco  de  Ormesson,  del  valle  de  Mont- 
morency,  según  Mersenne,  se  repetían  las  sílabas  14  ve- 
ces por  la  noche  y  7  por  el  día.  Otro  eco  notable  existe 
en  Rosneath,  Escocia,  al  Oeste  de  un  lago  salado,  que 
comunica  con  el  río  Clyde,  17  millas  más  abajo  de  Glas- 
gow. Los  hist.  citan  el  que  existía  en  la  tumba  de  Mete- 
la,  hermana  de  Craso,  y  dicen  que  repetía  ocho  veces  un 
verso  entero  de  la  Eneida.  También  mencionan  el  que 
existía  en  la  que  hoy  se  llama  Grotta  deUa  Faoella  y  en 
lo  ant.  se  llamó  Oreja  de  Dionisio,  porque  el  tirano  de 
Siracusa,  utilizando  la  especial  forma  de  las  grutas  lato- 
míes  que  había  convertido  en  prisiones,  oía  la  conversa- 
ción de  los  reclusos.  Adisson  cita  un  eco  en  Italia  que  re 
producía  56  veces  el  estampido  de  un  pistoletazo.  El  de 
Verdun,  formado  por  dos  grandes  torresque  distan  52  me- 


tros entre  sí,  refleja  12  ó  13  veces  la  misma  palabra.  En 
la  gran  pirámide  de  Egipto  hay  salas  subterráneas,  pre- 
cedidas de  largos  pasadizos,  en  los  que  se  reproducen 
los  sonidos  10  veces.  Barthius  habla  de  un  eco  cerca  de 
Coblenza,  á  orillas  del  Rhiu,  que  repite  17  veces  los  soni- 
dos, con  la  particularidad  de  que  unas  veces  parece  que 
se  acercan  y  otras  que  se  alejan.— Por  lo  demás,  sabido 
es  que  el  fragor  del  trueno  se  produce  por  reflejarse  en 
las  nubes  ó  en  el  suelo  la  detonación  de  la  descarga  eléc- 
trica; y  notorio  es  también  que  una  persona  situada  junto 
al  estribo  de  un  puente  abovedado,  puede  hablar  con  otra 
colocada  en  el  lado  contrario  sin  que  se  oiga  nada  en  el 
centro.  En  el  piso  bajo  del  Cons.  de  artes  de  París  hay  una 
sala  cuadrada,  de  bóveda  elíptica  que,  de  modo  notable, 
ofrece  este  fenómeno,  situándose  los  interlocutores  en  los 
dos  focos  de  la  elipse;  y  de  igual  modo  pudieran  citarse 
el  del  Louvre,  el  del  bautisterio  de  Pisa,  el  de  la  catedral 
de  Glocester,  el  del  üolosseum  de  Londres,  el  de  la  gale- 
ría acústica  de  San  Pablo  en  la  misma  capital,  etc. 

El  maravilloso  efecto  del  eco  ha  sido  utilizado  en  la 
mus.  por  los  mejores  comp.  y  pueden  citarse  el  doble 
Trio,  de  Haydn;  las  sonatas^  óp.  81  y  90  de  Beethoven; 
un  Dúo  en  la  Pietra  di  Paragone,  de  Rossiui;  un  Coro 
en  el  Pirata,  de  Bellini,  etc.— Sobre  el  modo  de  obtener 
los  ECOS  con  la  trompa  de  mano  y  con  la  de  pistones, 
alternando  los  sonidos  abiertos  con  los  tapados,  da  cla- 
ras explicaciones  Mahillon  en  su  Tratado  de  acústica. 

Eco.  —  Registro  del  órgano  para  producir  sonidos  que  al 
parecer  se  alejan  ó  son  reflejo  de  otros. 

Eoometrfa.  —  Arle  de  calcular  y  combinar  los  sonidos. 
Inútil  es  decir  su  indispensable  aplicación  en  las  cons- 
trucciones de  ciertos  ediflcios.  Las  bóvedas  de  forma  pa- 
rabólica son  las  que  mejor  refuerzan  el  sonido.  Las  sa- 
las con  tapices  y  cortinajes  se  hacen  sordas.  Vitruvio, 
dice  que  en  los  techos  de  algunos  teatros  griegos  y  ro- 
manos se  colocaban  vasos  de  metal  para  mejor  conse- 
guir que  tuviera  resonancia  la  voz  de  los  actores. 

Eoómetro  ó  Eoouómetro.  —  Escala  ó  regla  graduada  para 
medir  la  duración  de  los  sonidos,  sus  valores  y  la  rela- 
ción de  sus  intervalos. 

Echevarría,  Isabrl  -Pianista.  Nació  en  Madrid,  1857.  Es 
primer  premio  del  Cons.  nacional  y  Socia  de  mérito  del 
Liceo  artístico  de  Zaragoza,  de  la  Filarmónica  de  esta 
corte  y  de  la  de  Escritores  y  Artistas. 

Echeverría,  José.  -Nació  en  Baraibar  (Navarra),  1833.  Su 
hermosa  voz  de  bajo  le  conquistó  muchos  laureles  en  el 
teatro.  Murió  en  Río  Janeiro,  1860. 

Edda  ó  Ala.  ^Nombre  genérico  dado  en  Egipto  á  todos  los 
instrumentos  de  música. 

Eddy,  C— Organista  de  la  catedral  de  Chicago,  1879;  di- 
rector del  Cons.  Hershy,  1877;  traductor  al  ing.  del  tra- 
tado de  contrapunto  y  fuga  de  Haupt,  1876,  y  autor  de 
la  obra  El  organista  de  iglesia  y  concierto,  1882  y  85. 
Nació  en  Massachussetts,  1851;  fué  disc.  de  Haupt,  en 
Berlín,  y  se  ha  distinguido  dando  conciertos  de  órgano. 

Edelmann,  Juan.  —Comp.  francés  (1749-1794).  —Escribió 
infinidad  de  obras  para  clavecín. 

Edgeoanbe,  R.— Distinguido  amateur;  autor  de  la  óp.  Ze- 
nobia que  se  estrenó  en  el  teatro  Real  de  Londres,  1800, 
y  del  libro  Reminiscencias  musicales;  la  óp,  it,  en  /»- 
gUtíerra  desde  1 773, 4.'  ed.  1834.  -Nacióen  Londres,  1764; 
allí  murió,  1839. 

Edioomos.— Danzas  y  cantos  de  los  ant.  griegos. 

Educando.— El  muchacho  que  en  la  milicia  aprende  para 
tambor,  corneta  ó  trompeta. 

Edzeil.— Modo  árabe  que  tiene  por  base  la  nota  fa.  Equi- 
vale al  VDQÚoFrigio  de  los  gr.  y  al  S."*  tono  del  canto  llano. 
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Imtw,  ivAii  B/^  i«.^Goiiip.  de  oratorios  notables ,  de 
una  grao  escena  para  fres  voees,  Bl  sUio  de  Sethuliaf 
de  cantatas  y  de  obras  para  orquesta.  Nació  en  Gante» 
1818;  fué  disc.  del  Gons.  de  aquella  ciudad  y  del  de  Bru- 
selas; obtuvo  en  1869  el  primer  premio  de  comp.  y  es 
desde  1878  director  de  la  Esc.  de  mus.  de  Mons. 

Efooles.— Concursos  musicales  que  los  griegos  celebraban 
en  honor  de  Diana,  en  la  villa  de  Éfeso,  Asia  menor. --En 
tiempos  del  emperador  Vespasiano»  estas  fiestas  se  lla- 
maron barbilianas. 

Efeoto.  —El  musical  se  produce  cuando  la  comp.  es  agra- 
dable y  hace  sentir  las  impresiones  que  producirla  la 
realidad  del  asunto  que  indica. 

Egenolph,  C— Uno  de  los  más  ant.  impresores  de  mus.  en 
Francfort,  hacia  1532.  Los  caracteres  que  usó,  no  mere- 
cen especial  mención;  se  dice  que  era  experto  en  la  fal- 
sificación de  las  obras; 

Egerzls.— Himno  que  en  Grecia  cantaban  los  recién  casa- 
dos al  amanecer  del  siguiente  día  de  la  boda. 

Eaghard,  Julio.— Seudónimo  del  conde  Hakdkgo,  distingui- 
do pianista,  disc.  de  Czerny  y  comp.  de  muy  notables 
piezas  de  salón.  Nació  en  Yiena,  183i  y  allí  m.  1867. 

Eoll,  Juan.— Comp.  muy  estimado  por  sus  obras  religiosas, 
por  los  cantos  suizos  y  por  los  aires  marciales.— Nació 
cerca  de  Zurich,  1742;  m.  en  aquella  capital,  1810. 

Egofoala.— Besonancia  de  la  voz,  que  se  aprecia  en  el  pe- 
cho por  medio  del  estetóscopo. 

Eorotay.— Músico  húngaro  (1811-1849).  —Escribió  varias 
comp.  que  se  han  hecho  muy  populares  en  Hungría. 

Eguale,  it.  —  Igual.  —  Voci  egualif  voces  iguales,  es  decir, 
sólo  de  hombres  ó  solo  femeninas. 

Egaalezza,  it.  -  Igualdad. 

Egaepa.— Trompeta  mejicana  de  sonidos  muy  agudos. 

Ehiert,  Luis.  —  Pianista  y  comp.  Nació  en  KoBnigsberg, 
1825.— Fué  disc.  del  Cons.  de  Leipzig  con  Mendeissohn 
y  Schumann,  1845  y  de  otros  maestros  en  Viena  y  Ber- 
lín. De  1869  al  71,  desempeñó  la  enseñanza  sup.  de  piano 
en  la  esc.  Tausig,  de  Berlín.  Murió  en  Wiesbaden,  1884. 
Se  le  deben  muchas  comp.  y  una  obra  de  bastante  mérito: 
Carioi  á  un  amigo  iodre  ¡a  música, 

Ehaa,  Bbrta.— Cantante  que  nació  en  Pest,  1845;  debutó 
en  Linz,  1864,  y  con  los  papeles  de  la  Lucca  se  distin- 
guió en  Viena,  1867,  y  en  Berlín,  1873. 

Ehrlloh,  F.  Ch.— Pianista,  disc.  de  Hummel,  autor  de  dos 
óperas  y  director  de  la  real  mus.  de  Magdeburgo,  donde 
nació,  1706  y  murió  1887. 

Ehrlieh,  H.— Musicógrafo  y  planista  del  rey  Jorge  Y  de  Ha- 
nover.  Nació*  en  Viena,  1822;  fué  disc.  de  Henselt,  Boc- 
klet  y  Thalberg,  y  desde  1864  al  72  prof.  de  piano  en  el 
Cons.  Stem,  de  Berlín.  —  Pub.  los  Btludios  técnicos  de 
Tausig,  un  concierto  para  piano  y  varios  libros  de  críti- 
ca y  de  teoría  musical. 

Elclibera,  Julio.— Violinista,  comp.  de  muchas  obras  para 
su  inst.;  prof.  en  el  Cons.  de  Genova,  1846;  director  de 
conciertos  en  New  York  y  en  Boston,  1857  al  69  y  fun- 
dador en  esta  ciudad  de  un  Cons.  muy  notable.  —  Nació 
en  Dusseldorf,  1824. 

Elchbero,  Óscar.— Director  de  la  Nueva  Oaceta  musical 
de  BerUn;  presidente  desde  1888  de  la  Asociación  de 
las  maestros  de  música^  en  aquella  capital;  comp.  de  al- 
gunos Lieder  y  de  varias  piezas  para  piano.  —  Nació  en 
Berlín,  1845. 

Elehborn,  H.  L.— Doctor  en  derecho,  comp.  y  musicógrafo 
que  ha  pub.  interesantes  monografías,  varias  operetas  y 
algunas  comp.  para  piano.  También  es  virtuoso  en  el 
como  y  la  trompeta.— Nació  en  Breslau,  1847. 

Eiekaer,  E.— Músico  alemán  (17401777).— Se  distinguió 


notablemente  en  úbajón.  Perfeccionó  dicho  instrumento 
y  escribió  para  él  varias  composiciones. 

Eiohner,  (La),  —  Pianista  notable  y  cantante  del  género 
brillante.  Lució  mucho  en  Berlín  y  otras  capitales,  ha- 
cia 1783,  en  la  época  de  la  Mará  y  la  Todi.  —  Nació  en 
Mannheim,  1762,  y  murió  en  1787. 

Eis.— J/t  sostenido  según  los  alemanes. 

Eisenviolifie,  al.— Nombre  del  violín  de  hierro  ó  armónico, 
llamado  también  en  al.  nagblharmónica  ó  nagvlgeige;  en 
fr.,  VIOLÓN  DE  FER,  y  en  ing.,  nail  violín. 

Eisfeld,  T.— Compositor,  violinista  y  director  de  concier- 
tos en  París,  en  New  York  y  en  Wiesbaden.— Nació  én 
WolfTeobütlel,  1816,  y  por  consecuencia  de  enfermedad 
contraída  eo  un  naufragio  al  regresar  de  América,  murió 
en  Wiesbaden,  1882. 

Eltner,  R.— Aunque  ha  producido  algunas  comp.,  su  envi- 
diable mérito  fúndase  en  sus  obras  de  hist.  y  bib.  y  en 
sus  estudios  sobre  la  mus.  do  los  s.  XVI  y  XVII  y  en  el 
Dice,  de  los  compositores  holandeses  que  fué  premiado  en 
Amsterdam  el  año  1867.  -Nació  en  Breslau.  1832,  y  vive 
en  Templin,  en  la  Marche  Ukraine. 

EJeouolóR.— Se  dice  en  mus.  del  grado  de  facilidad  con  que 
se  interpreta  uoa  obra  vocal  ó  instrumental. 

Ejecutante.— El  que  con  la  voz  ó  un  inst.  interpreta  la  mus. 

Ejecutar. -Interpretar  con  perfección  una  pieza  de  música 
vocal  ó  instrumental. 

EJ «rolólos.— Comp."  musicales  que  graduadas  conveniente- 
mente desde  lo  fácil  hasta  lo  más  difícil,  sirven  para  que 
la  voz,  los  labios  ó  los  dedos  obtengan  progresiva  agili- 
dad iiasta  vencer  los  pasajes  más  escabrosos. 

EJesU.  —  Canción  que  los  ant.  griegos  entonaban  al  des. 
portar  de  los  recién  casados. 

Ektara.  —  Monocordio  que  los  indios  puntean  con  los  dedos. 

Ekuitaro.  -  Inst.  de  cuerdas  que  tocan  los  indios. 

E-la-fa.— ¿fi  bemol  en  la  ant.  solmisación  por  mudanzas. 

Elafebolias.— Fiestas  que,  con  cantos  y  danzas,  celebra- 
ban los  habitantes  de  la  Fócida  en  honor  de  Diana. 

E-ia-mi.— ¿fí,  según  la  antigua  nomenclatura. 

Eieotrloldad.— Se  aplica  hoy  como  gran  progreso  á  la  ma* 
quinaria  de  los  grandes  órganos.  También  se  ha  ideado 
una  especie  de  piano  eléctrico,  procurando  la  vib.  de  las 
cuerdas  por  medio  de  corrientes  alternas. 

Elefaotlna.— Flauta  inv.  por  los  fenicios,  según  Ateneo. 
Se  hacía  de  colmillos  de  elefante. 

Eleoia.  -Mus.  triste,  con  poesía  melancólica,  dedicada  ge- 
neralmente á  honrar  la  memoria  de  alguna  persona.  Se 
atribuye  su  invención  á  Sacadas  Argivo. 

Elegiaco.— Lo  que  se  refiere  á  la  elegía, 

Eleoiégrafc— Autor  de  elegías.  ^ 

Elementos.— En  mus.  como  en  toda  ciencia:  principios,  pre- 
liminares.—Son  primitivos  elementos  los  sonidos  que, 
comb.  entre  sí  y  cx)n  el  tiempo,  constituyen  las  tres  ba- 
ses de  la  mus.,  ó  sea  el  ritmo,  la  melodía  y  la  armonía. 

Elenco,  it.— En  la  ant.  Roma  significaba  gruesas  perlas  en 
forma  de  pera  que  las  damas  opulentas  llevaban  pen- 
dientes de  las  orejas  ó  de  sortijas.  -Anticuado:  Catálogo, 
índice.— Se  aplica  á  las  listas  que  anuncian  al  público  la 
formación  de  una  compañía  teatral. 

Etenlas.- Cantos  que  entonaban  en  Lacedemonla,  en  honor 
de  Elena,  hija  de  Leda,  hermana  de  Castor  y  Pólux.     . 

Elensforias.— Fiestas  en  honor  de  Diana. 

Eier,  Andrés.- Comp.  alsaciano,  1761-1821.  Escribió  unas 
doce  obras  de  música  instrumental. 

Elers,  F.<^-Cantor  y  m.  de  c.  en  la  catedral  de  Hambur- 
go. -Nació  en  Uelzen,  1501.  En  1588  pub.  una  gran 
colecc.  de  cantos  en  dos  partes  y  de  corales  religiosos. 
Murió  en  Hamburgo,  1590. 
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Elenalnaa.— Himnos  que  con  acomp.  de  insl.  entonaban  ios 
ant.  gr.,  especialmente  en  Eleusis,  en  honor  de  Ceres. 

Eleateriaa.— Las  fiestas  de  los  griegos  en  los  aniversarios 
de  la  batalla  de  Maratón. 

Elevación.— La  comp.  musical  que  el  órgano  ejecuta  al 
elevar  en  la  Misa  la  Sagrada  Forma.  —  Nombre  de  algu- 
nos motetes  como  el  Ecce  pañis  y  el  O  Salutaris  Hoslia, 
que  se  cantan  en  aquella  ceremonia. 

Elevaolón.— Se  dice  del  acto  de  levantar  la  mano  para 
marcar  el  tiempo  débil  del  compás  ó  indicar  á  los  eje- 
cutantes las  pausas  ú  otros  accidenles  de  la  medida.  Se 
dice  d€  la  nota  ó  del  sonido  para  indicar  que  su  tono  es 
ó  ba  de  ser  más  alto,  es  decir,  oon  mayor  numero  de  vib. 

Elewijck,  J.  y.  DE.— Autor  de  algunas  monogrofías:  Sobre 
la  mus.  religiosa  en  Bélgica,  1861;  Mathias  van  den 
Qheyny  el  más  notable  organista  y  earillonista  de  Bélgi- 
ca en  el  s.  XV/Il,  1862;  La  mus.  religiosa,  los  Con- 
gresos de  Malinas  y  París  y  la  legislación  de  la  Igle- 
sia, 1866;  Estado  actual  de  la  mus.  en  Italia,  1875.  Tam- 
bién ha  pub.  sus  motetes  y  obras  pafa  orquesta  y  una 
colee,  de  ant.  piezas  para  piano  de  comp.  neerlandeses. 
Nació  cerca  de  Bruselas,  1825;  fué,  por  afición,  m.  de 
c  de  la  catedral  de  Louvain,  y  m.  en  la  casa  de  locos  de 
Tirlemont,  1888. 

EUas,  Fr.  a.  db  S.— Hábil  arpista  y  comp.  de  mus.  religio- 
sa. Nació  en  Lisboa,  1680;  m.  1748  siendo  carmelita. 

EllaaSalooionts.— Sacerdote  de  St-Astére,  Périgord,  ha- 
cia 1274.  Fué  autor  de  un  tratado:  Scientia  artis  músicos 
que  Gerbert  reprodujo  en  Scriptores[\i\Q\\2^  obra,  notable 
para  la  hist.  del  arte,  la  dedicó  ai  Papa  Gregorio  X. 

Ellcón.— Inst.  de  metal  y  forma  circular,  usado  en  las 
mus.  militares.  Fué  inv.  en  Alemania.  Así  se  nombró 
también  algunas  veces  al  monocordio  griego. 

Elloón  de  Ptolomeo.— Figura  geométrica  por  cuyo  medio, 
aquel  célebre  matemático,  dio  á  conocer  los  diferentes 
intervalos  musicales  y  sus  relaciones. 

Eli ne.— Canción  de  ios  tejedores  en  Grecia. 

Etlpsar.— Suprimir  algo  en  beneficio  de  la  rapidez,  pero 
sin  menoscabo  de  la  claridad. 

Ellp$l$.— En  retórica,  figura  de  construcción,  que  consiste 
en  suprimir  una  ó  más  palabras  para  dar  mayor  concisión 
ó  energía  al  discurso.  En  mus.  la  supresión  de  un  acprde 
que,  según  las  reglas  de  la  armonía,  debiera  escribirse. 

Elocución.— Parte  de  la  Retórica  que  indica  cómo  han  de 
elegirse  y  colocarse  las  palabras —  Expresión,  estilo. 
Puede  referirse  también  al  lenguaje  musical. 

Elodlcón.— Inst.  de  fuelles.  Produce  los  sonidos  la  vib.  de 
unas  láminas  metálicas  y  reúne  los  efectos  del  clave  y 
del  órgano.  Fué  inventado  por  Eschembach,  1820,  y  per- 
feccionado por  Voigt.  De  ese  inst.  se  han  derivado  otros 
muchos,  predecesores  del  armonio,  que  se  basan  en  la 
vibración  de  planchilas  de  metal. 

Eisier,  José.— Distinguido  violinista  al.  Nació  enGrolzauk. 
1767;  m.  1854.  Produjo  29  óperas  y  gran  núm.  de  comp. 
para  Iglesia.  En  1815  fundó  en  Varsovia  una  esc.  de  or- 
ganistas que  fué  la  base  del  Cons.  creado  bajo  su  direc- 
ción el  año  1821. 

Elster,  Daniel.— Comp.  de  salmos  y  otros  coros  para  voces 
masculinas;  director  de  varias  Soc.  musicales.  Nació  en 
Turingia,  1800;  m.  cerca  de  Badén,  1857. 

Eiterlcin.— Seudónimo  de  Ernesto  Gottschald,  abogado  y 
autor  de  un  análisis  de  las  sonatas  para  piano,  de  Beelho- 
ven,  1857;  3.'  ed.  1883.  Nació  en  Elterlein  (Sajonia),  1826. 

Elvay,  Jorge.— Nació  en  Ing.,  1816.  Se  distinguió  en  el  ór- 
gano y  en  ia  comp.  de  mus.  sagrada.  Fué  Doctor  por  la 
Univ.  de  Oxford  y  orgapista  de  la  real  capilla  de  San 
Jorge  de  Windsor.  En  1871,  y  como  premio  á  sus  méri- 


tos, recibió  de  la  reina  Victoria  el  título  de  Caballero. 

Elvvart,  Antonio.  -Nació  en  París,  1808.-En  1834  obtuvo 
el  gran  premio  de  comp.  En  1860  fué  nombrado  prof.  de 
armonía  de  aquel  Cons.  Ha  escrito  algunas  óp.,  de  las 
cuales  sólo  se  ha  estrenado  una.  Los  catalanes;  ha  pro- 
ducido también  gran  número  de  comp.  para  Iglesia  y  muy 
notables  obras  didl^cllcas. 

Eiyme  —Flauta  de  boj  que  usaron  los  griegos.  El  extremo 
inferior  estaba  encorvado  y  lo  formaba  un  cuerno. 

Ella,  Juan.  -Violinista,  disc.  de  Femy;  director  de  orques- 
ta y  fundador  de  dos  Soc.  para  conciertos  de  mus.  de 
cámara  en  Londres.  —  Nació  en  Thirsk  Tork,  1802;  en 
1869  pub.  Bocetos  musicales  nacionales  y  extranjeros, 
cuya  3.*  ed.  pareció  en  1878.  Murió  en  Londres,  1888. 

Eller,  Luis.  —Violinista  y  comp.  austríaco.  Nació  en  Sty- 
ria,  1819.  Después  de  diversas  excursiones  vino  á  Es- 
paña con  Gottschalk.  Regresó  á  Francia  y  obtuvo,  como 
en  los  otros  países,  grandes  ovaciones.  Compuso  algunas 
obras  para  violín.— Murió  en  Pau,  Francia,  1862. 

Eiiertóo.— Comp.  inglés.  Nació  en  1807.  Hizo  sus  est.  mu- 
sicales en  Roma  y  produjo  varias  óp.  y  gran  número  de 
sinfonías,  oratorios,  ele— Murió  en  Londres,  1873. 

EIIÍ8,  A.  J.— Sabio  físico  ing.,  que  ha  trad.  á  su  idioma  las 
mejores  obras  de  acústica  musical,  entre  otras  la  de 
Helmholtz,  con  apéndices  que  demuestran  sus  propia»  y 
notables  investigaciones  sobre  ia  altura  de  los  sonidos, 
las  condiciones  de  una  escala  perfecta,  los  tonos  tempe- 
rados de  los  inst. ,  las  relaciones  de  las  cuerdas,  las  ba- 
ses de  la  mus.,  etc.— Su  última  obra,  1885,  titúlase  Las 
escalas  musicales  de  varias  naciones. '-^^ú6  en  Hoxton, 
1814.  Su  verdadero  apellido  era  Sharpe.— Murió  en  Ken- 
sington,  1890. 

Enbankis.— Genérico  de  los  principales  inst.  del  Congo. 

Embarateres.— Flautas  usadas  por  los  griegos  en  los  cor- 
tejos fúnebres. 

Embaterlanas  —Flautas  usadas  por  los  lacedemonios  en  las 
marchas  y  ataques  de  sus  guerreros.  Derivóse  e.se  nom- 
bre de  Embateriano,  que  significa  lo  que  es  á  propósito 
para  la  marcha.  —  Según  Polux,  también  las  usaron  los 
griegos  para  distraerse  en  sus  caminatas. 

Enblita.-Flauta  de  punta  y  7  agujeros,  usada  en  Etiopía. 

Ennbooadura.— La  parle  de  los  inst.  de  viento  que  el  ejecu- 
tante aplica  á  ios  labios  para  producir  el  sonido.  La  de 
la  flauta  es  un  agujero  oval;  la  del  clarinete  tiene  una 
caña  y  la  forma  de  pico  de  pato;  el  oboe  y  el  como  inglés 
también  tienen  caña;  la  boquilla  de  los  trombones,  de  las 
trompas  y  de  las  trompetas  son  cóncavas  y  casi  de  la 
misma  forma,  aunque  de  calibre  diferente. 

Se  llaman  embocaduras  db  bocal  ó  boquilla  las  de  los 
inst.  cuyas  entonaciones  dependen  de  la  presión  y  del 
mov.  de  los  labios;  de  estrangul  las  que  tienen  una  len- 
güeta flexible;  y  de  fladta  las  que,  como  sucede  en  éste 
inst.,  producen  el  sonido  por  un  modo  especial  de  hacer 
que  vibre  el  aire  en  el  interior  de  los  tubos.  Los  inst.  de 
metal  y  viento  se  clasifican  entre  los  de  lengüeta,  por- 
que se  deduce  que  los  labios  hacen  el  efecto  de  ésta  por 
la  vib.  de  los  mismos,  que  es  la  que  determina  la  del 
aire  en  el  respectivo  tubo.  La  lengüeta  es  libre  cuando 
solo  toca  al  marco  por  la  extremidad  que  sirve  para  suje- 
tarla. Es  batiente  cuando  engendra  las  vib.  del  aire  i)or 
sus  choques  contra  el  aparato  ó  boquilla  que  la  contiene. 
Embocadura  es  también  ia  acción  y  el  efecto  de  embo- 
car un  inst.  Así  se  dice:  tomar  la  embocadura  para  sig- 
nificar que  se  adquieren  hábitos  de  ejecución;  y  tener 
buena  embocadura,  cuando  el  instrumentista  saca  los  so- 
nidos claros  y  limpios  sin  que  se  perciba  el  ruido  del 
soplo.  Innecesario  es  decir,  que  la  presión  de  la  smboga- 
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DURA  contra  los  labios  es  punto  de  la  mayor  importancia, 
puesto  que  ella  determina  la  mayor  ó  menor  rapidez  en 
la  ylb.  de  los  mismos  y  por  ende  la  elevación  del  sonido. 

Embocar.  —Aplicar  á  los  labios  la  boquilla  de  un  iust. 

Emboliarla.—Actriz  gr.  que  en  ios  entreactos  de  una  obra 
distraía  al  auditorio  con  algún  intermedio  ó  embolium. 

Emeles,  Emineles  6  Emelies.— Del  gr.  en  y  melo$,  melodía. 
Así  se  llamaban  en  lo  antiguo  los  sonidos  musicales 
cadenciosos  y  modulados,  en  oposición  á  los  hablados 
que  se  llamaban  ecmeUs, 

Emery,  S.  A.  -Maestro  y  comp.  que  hoy  reside  en  Boston. 
Nació  en  París  de  Norte  América,  1841,  y  fué  discípulo 
del  (Conservatorio  de  Leipzig. 

Emidiapente.  —  Entre  los  gr.  el  intervalo  de  5.*  diminuta. 

Emldltóa  —Nombre  griego  de  la  3.*  menor. 

Emifonia.— Debilidad  de  la  voz  por  enfersnedad  del  órgano 
fonélico. 

Emlolión.— Compás  de  cinco  tiempos,  de  dos  partes  des- 
iguales que  usaron  los  antiguos  griegos. 

Emlslóii  de  la  voz.—Eslá  sujeta  á  reglas  que  constituyen 
la  VOCALIZACIÓN  ó  artc  de  conducirla  bien  para  obtener 
la  mayor  sonoridad,  dulzura,  limpieza  é  igualdad  del 
timbre  sin  esfuerzos  violentos. 

Emnerlch,  R.— Autor  de  varias  op.  al.,  de  dos  sinfonías, 
una  cantata  y  otras  comp.  Nació  en  Hanau,  1836;  estu- 
dió el  derecho;  fué  militar  desde  1839  al  73;  pidió  sn 
licencia  siendo  capitán,  y  se  dedicó  por  completo  á  la 
música  y  á  la  dirección  de  orquestas  en  Magdeburgo  y 
Stuttgart.  Murió  en  Baden-Baden,  1881. 

Empirismo— Sistema  de  Glosofía  que  atribuye  á  sólo  la  ex- 
periencia la  práctica  de  las  ciencias  y  las  artes  sin  nece- 
sidad de  teorías  basadas  en  principios  fundamentales. 
En  la  his.  de  la  armonía  se  llama  empírica  la  enseñanza 
de  dicha  ciencia,  si  se  limita  al  est.  de  los  hechos  san- 
cionados en  obras  de  comp.  célebres.  Este  método  que  es 
largo,  penoso  y  requiere  feliz  memoria  y  anula  el  genio  y 
las  iniciativas  de  los  que  lo  siguen,  estuvo  de  moda  algún 
tiempo  y  aun  fué  seguido  por  varios  armonistas  notables. 

Enarmonfa.— Uso  ó  aplicación  del  género  enarmónigo  que 
cultivaron  los  griegos.— En  la  música  moderna  no  tiene 
esta  pal.  exacta  aplicación.  Su  signiñcado  es  hoy  muy 
distinto.  Era  antes  el  género  enarmónigo  uno  de  los  tres, 
el  más  dulce,  de  la  mus.  de  los  gr.  Significaba  armonioso, 
y  armonía  le  llamaron  Aristóxenes  y  sus  discípulos.  Los 
otros  dos  géneros  eran  el  diatónico  y  el  cromático.  Se 
supone  que  se  inv.  dos  siglos  antes  de  Jesucristo  y  era  el 
resaltado  de  una  especial  división  del  Tetragordio,  que 
ofrecía  así  pequeños  intervalos,  en  los  cuales  habta'  de 
encerrarse  la  modulación.  Por  su  extrema  dificultad  fué 
abandonada  antes  de  Plutarco,  á  medida  que  el  arte 
aportó  otras  combinaciones  para  suplir  la  delicadeza  del 
oído  con  la  agilidad  de  los  dedos.  El  género  enarmónigo 
de  hoy  consiste  en  una  progresión  de  la  armonía,  pa- 
sando de  una  ó  de  varias  notas  de  un  acorde  á  otra,  ó  á 
otras,  sin  que,  poniendo  en  relación  tonalidades  aleja- 
daSy  sea  sensible  la  diferencia  de  entonación. 

Eflarmónloo-oromátioo.— Sucesión  de  semitonos  menores 
que  juntamente  con  la  de  semitonos  mayores,  llamada 
BNARMÓNico-DiATÓNiGO,  idcarou  alguuos  tratadistas  para 
dar  una  regla  segura  á  la  marcha  del  bajo  fundamental 
en  composiciones  del  género  enarmónico. 

Eiobombro.— Único  inst.  que  usan  los  negros  de  Empoon- 
gwa,  en  q1  interior  del  África,  donde  la  música  se  halla 
en  un  estado  primitivo.  ^  El  Enchombrb  se  parece  en  la 
forma  á  la  bandurria;  el  mango  lo  hacen  con  5  pedazos 
de  caña  de  junco,  á  los  que  se  sujetan  5  cuerdas  de  raíz 
de  palmera.  Lo  tocan  con  las  dos  manos. 


Encke,  H.  —  Notable  pianista,  dlsc.  de  Hummel;  autor  de 
varios  estudios  y  de  arreglos  á  cuatro  manos  de  muchas 
obras  clásicas.  Nació  en  Neustadt,  Baviera,  1811;  murió 
en  Leipzig,  1859. 

Enckhausen,  H.  F.  — Comp.  de  obras  para  piano,  iglesia  y 
orquesta;  autor  de  la  op.  Los  Saboyanas j  1832,  y  de  un 
volumen  de  corales  á  4  voces,  con  bajo  cifrado.  Nació 
en  Cellc,  1799;  m.  en  Hanover,  1855,  siendo  pianista  y 
organista  de  la  real  casa. 

Encomia. -Género de  mus.  que  los  ant.  gr.  usaban  en  las 
alabanzas  de  los  héroes  y  los  dioses. 

Encordador.— El  que  pone  cuerdas  ai  piano,  al  arpa,  etc. 

Encordadura.— El  conjunto  de  cuerdas  en  un  instrumento. 

Endeohaa.-^Canción  triste  con  estancias  de  cuatro  versos 
asonantes,  de  seis  ó  siete  sílabas.  Si  el  último  verso 
tiene  once,  se  llaman  endecasílabas. 

Endechadera.— La  que  canta  endechas.  Plañidera. 

Endechar.— Afligirse,  lamentarse.  Bacer  endechas. 

Endematla.- Danza  de  los  ant.  argivos  ó  hab.  de  Argos. 

Endósimoii.— Del  gr.  en  y  didómif  doy.  En  lo  ant.  llamábase 
así  la  entonación  que  el  director  de  orquesta  daba  á  los 
músicos,  acompañándola  con  una  señal  para  empezar. 

Energía ,  Enérgico.  —  Refiriéndose  á  una  frase  musical, 
indica  que  la  ejecución  ha  de  ser  resuelta  y  con  deci- 
sión, dando  á  los  sonidos  todo  el  vigor  posible. 

Engaifo.  Llamóse  en  lo  ant.  salida  por' engaño  la  resolu- 
ción de  un  acorde  que  en  vez  de  terminar  en  otro  igual, 
pasaba  á  uno  que  no  tenía  relación  con  el  anterior.  To- 
das las  cadencias  evitadas  ó  interrumpidas,  eran  verda- 
deras salidas  por  engafío, 

Engastr  Imita.  -  Ventrílocuo.  El  que  sin  mover  los  labios  ni 
la  boca  produce  sonidos  distintos  de  la  voz,  que  parece 
se  forman  en  el  estómago  ó  el  vientre.  El  hablar  así  se 
llama  Engastrimismo, 

Engei,  David. -Organista  y  comp.  de  un  oratorio,  de  varios 
salmos,  de  muchas  obras  para  su  inst.  y  de  tres  libros 
sobre  el  órgano  y  los  corales.  Nació  en  Neuruppin,  181G, 
fué  disc.  de  Schneider  en  Dessau  y  de  A.  Hess,  en  Bres- 
lau.  Murió  en  Merseburgo,  1877. 

Engel,  G.  E.- Profesor  de  canto  en  la  Acad.  Kullak,  1862 
y  en  la  real  de  mus.  de  Berlín,  1864.  Nació  en  Ka^nigs- 
berg,  1823;  distinguióse  como  crítico  y  como  autor  de 
varios  tratados  matemático  musicales;  pub.  en  1860 
Ejercicios  cotidianos  de  canto,  y  en  1884  Esüiiea  de  la 
ciencia  del  sonido.  Murió  en  Berlín,  1895. 

Engol,  Garlos.  --  Historiador  de  gran  talento.  Nació  cerca 
de  Hanover,  1818;  fué  disc.  de  Enckhausen,  en  aquella 
capital ,  y  de  Hummel  y  Lobe  en  Weimar.  Desde  1846 
vivió  en  Inglaterra  y  se  dedicó  á  la  historia  de  la  músi- 
ca. Pub.,  entre  otras  obras:  Manual  del  pianista,  Lon- 
dres. 185:i;  Estadio  de  la  mus.  nacional,  1866;  La  mus, 
de  los  pueblos  antiguos,  2."  ed.,  1870;  Catálogo  de  la  Ea>- 
posición  de  inst,  ant.,  2.'  ed.,  1873;  ¡dem  de  los  inst. 
musicales  del  Museo  Kensington,  1874;  Hechos  y  tradi- 
ciones musicales,  1876.— Murió  en  Kensington,  1882. 

Engeisberg,  E.  S.  — Seudónimo  del  doctor  y  consejero 
ScHCEN  de  Viena,  en  cuya  capital  m.,  1879.  Produjo  es- 
pecialmente cuartetos  para  voces  masculinas. 

Englebert  d'Admont.— Sabio  benedictino,  autor  de  un  tra- 
tado: De  música,  que  Gerbert  reprodujo  en  Scriptores  II, 
considerándolo  interesante  para  la  hist.  de  la  mus.  en  la 
Edad  Media.  Murió  en  Admont,  1331. 

Enigmas  musicales.— Comp.*  como  el  canon  enigmático, 
por  ej.,  que  los  ant.  maestros  ideaban  suponiendo  que 
ponían  á  prueba  el  ingenio  de  los  lectores. 

Enlace  armónico.  -Modo  de  disponer  los  acordes  para  que 
al  enlazar  unos  con  otros,  resulte  un  conjunto  de  eféelo 
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agradable.  Hay,  por  ej.,  eDcadenamiento  armónico  cuan- 
do el  bajo  ejecuta  un  mov.  progresiro,  en  el  cual  uno  ó 
más  sonidos  que  forman  parle  del  acorde  siguen  quietos 
en  el  siguiente,  sirviendo  de  enlace  entre  ambos  acordes. 

Eanorache,  fr.— Guitarra  fr.  de  la  Edad  Media. 

Eaneaoorde.  —  Cítara  de  9  cuerdas  originaria  del  Asia, 
como  el  NABLAS,  el  barbitos,  el  bpigoniun  y  el  magaris, 
que  tenía  basta  doce  cuerdas. 

Eiopllón.— Canto  militar  de  los  espartanos. 

Eiiquiriilión.— Entre  los  gr.,  libro  compendio  de  algán  arte. 

Earlquez,  Ant.— Carpintero  de  Zaragoza  que  en  1780  per- 
feccionó unos  címbalos  ó  claves  conocidos  con  el  nom- 
bre de  pianos  fortes,  cuya  construclón  igual  á  la  extran- 
jera, ofrecía  gran  ventaja  en  el  precio. 

Ensaladas.  —  Canc*  largas  que  en  España  estuvieron  de 
moda  en  el  s.  XVI.  En  ellas  se  mezclaban  asuntos  va- 
rios y  voces  de  distintos  idipmas  y  dialectos,  —  Con  el 
título  Las  ensaladas  de  Flecha ,  piib.  Fr.  Mateo  Flecba 
un  libro,  Praga,  1581,  en  el  que  se  coleccionan  muchas 
de  las  que  compiló  y  compuso  su  tío,  del  mismo  nombre 
y  apellido,  famoso  m.  de  c.  del  emperador  Carlos  V. 

Ensayar.  -  Ejecutar  privadamente  una  obra,  ya  sea  de  solo 
ó  en  conjunto,  para  dominar  sus  dificultades  ó  conseguir 
la  indispensable  unidad. 

EiseBanza.  —  Puede  ser  indieidml,  cuando  la  recibe  un 
sólo  disc.:  simiiUánea,  cuando  el  maestro  la  da  directa- 
mente á  muchos  alumnos;  mutua,  cuando  algunos  de  és- 
tos, los  más  aventajados,  enseñan  á  un  grupo  de  sus 
compañeros,  y  por  eorrespondenciay  si  se  comunica  por 
cartas  para  el  estudio  de  la  armonía  y  la  composición. 

Eatsblatara;  it.  Intavolatura.  —Nombre  que  en  algunas 
ant.*  obras  didácticas  se  da  al  sistema  de  notación  que  se 
adoptó  para  algunos  inst.  ya  de  viento,  ya  de  punteo  ó  de 
teclado.— Los  progresos  de  la  música  instrumental  y  las 
deficiencias  de  la  tipografía,  hicieron  idear  una  escritura 
musical  de  fácil  comprensión.  Nada  se  encontró  más 
práctico  que  dibujar  las  cuerdas  del  inst.  y  escribir  so- 
bre esas  líneas  las  letras  que  indicaban  los  trastes  del 
mango.  Este  método  debió  inspirarse  en  la  ant.  costum- 
bre de  indicar  en  el  Monocordio  los  sonidos  de  la  escala 
marcando  letras  latinas  en  su  tabla  (tabula  en  lat.;  la- 
vóla en  it).'-La  tablatura  más  usada  fué  la  de  siete 
líneas.  Cuando  se  escribía  para  la  tiorba,  el  laúd  ú  otros 
instrumentos  con  más  de  siete  cuerdas,  se  utilizaban 
ciertos  signos  indicadores  de  la  que  debía  puntearse;  del 
mismo  modo  que  por  cifras,  por  puntos  y  por  otras  seña 
les,  marcaban  la  digitación,  los  matices,  etc.  etc.— Para 
los  inst.  de  viento,  de  agujeros  laterales  como  la  flauta, 
el  oboe,  la  chirimía,  el  fagote,  etc.,  se  trazaban  tantas 
líneas  horizontales  como  agujeros  tenían,  y  en  ella  se 
marcaban  con  circulitos  blancos  ó  negros  cuáles  aguje- 
ros debían  estar  cerrados  y  cuáles  abiertos.— Los  Italia 
nos  adoptaron  ya  desde  1509  una  intavolatura  de  líneas, 
letras  y  guarismos,  muy  cómoda  y  fácil.  A  diferenciado 
los  fr.,  destinaban  la  línea  sup.  á  la  cuerda  grave  y  la 
inf.  á  la  prima.  Los  al.  no  usaban  líneas  mas  que  para 
la  parte  cantante  que  escribían  en  una  pauta  especial. 
Los  esp.  se  distinguieron  por  su  sencillo  método  de  gua- 
rismos que  Corone  explica  en  El  Melopeo  y  Maestro^ 
1613.  Pero  como  nuestro  objeto  no  puede  ser  el  detalla- 
do examen  de  cada  sistema,  que  fué  distinto  en  cada 
país,  y  para  cada  inst.  y  aun  en  cada  Tratado,  hacemos 
aquí  punto  con  sólo  decir  que  la  cifra  del  arpa  y  del  ór- 
gano se  escribió  en  cuatro  pautadas  con  números  que 
tenían  señales  especiales  para  cada  octava. 
Entoaaclóa.  —  El  acto  de  producir  un  sonido  musical  con 
la  exactitud,  intensidad  y  fuerza  correspondiente.  Tam- 


bién se  llaman  BNTONAaóN  las  tres  ó  cuatro  notas  con 
que  se  inician  algunas  fórmalas  salmódicas  del  Canto 
gregoriano. —La  diferencia  db  entonación,  refiriéndose 
á  la  mus.,  es  la  que  resulta  entre  dos  sonidos  producidos 
por  diferente  número  de  vibraciones.  —  El  Tratado  de 
las  entonaciones,  en  fr.,  por  A.  Anlagnier,  puede  con- 
sultarse en  la  bib.  del  Cons.  de  Madrid. 

Entoaaolóa  del  óroano.— Mecanismo  de  fuelles,  con  depó- 
sitos é  impulsadores  movidos  por  un  péndulo  ú  otros 
aparatos  que  se  utilizan  en  el  órgano. 

Entonador.— El  que  entona.  El  que  mucTO  los  fuelles  en  el 
órgano. 

Entonar.— Precisar  la  verdadera  afinación  de  las  notas.  - 
Mover  los  fuelles  del  órgano  para  darle  aire. 

Entonatorlo.  —  Libro  que  contiene  los  comienzos  de  las 
Antífonas  con  notas  de  canto-llano  para  que  se  dé  el 
tono  al  coro. 

Entono.— Véase  entonación. 

Entorchado.— En  general,  el  cordoncillo  de  hilos  de  plata 
ú  oro  y  el  bordado  que,  como  insignia,  llevan  los  gene- 
rales en  España.  Viene  del  verbo  latino  torqueo,  entor- 
char, retorcer.— Por  extensión,  la  cubierta  que  con  fino 
hilo  de  seda,  de  plata  ó  de  cobre,  se  pone  á  los  bordo- 
nes para  darles  consistencia  sin  aumentar  el  grueso  de 
la  cuerda  interior. 

Entorohar.— Cubrir  con  hilo  metálico  ó  de  seda,  la  cuerda 
de  tripa  ó  el  alambre  que  se  destina  á  bordón. 

Entrada.  —  Se  dice,  en  el  género  fugado,  de  la  reaparición 
de  un  motivo;  y  en  el  canon,  cuando  está  notado  en  un 
solo  pentagrama,  se  llama  así  el  signo  que  indica  donde 
ha  de  empezar  cada  una  de  las  voces  imitantes. -Princi- 
pio de  una  cláusula  musical.  -  En  las  piezas  concertan- 
tes el  momento  en  que  empieza  cada  parte.  -  Introduc 
ción  ó  preludio  de  un  bailable. 

Entreaoto.— Intermedio  entre  los  actos  de  una  obra  teatral. 

Entreooro.— Espacio  que  media  entre  el  coro  bajo  y  el  al- 
tar mayor  en  las  catedrales,  colegiatas,  etc. 

Entreoír. -=-No  percibir  bien  algún  sonido. 

Entretanto.— Cadencia  imperfecta  que  se  forma  sobre  una 
5.*.  Llámase  asi  porque  se  considera  como  una  interro- 
gación que  obliga  á  dar  una  respuesta. 

Entretenimiento.— Comp.  musical  de  poca  importancia. 

Entretiempo.— Espacio  entre  los  tiempos  de  un  compás. 

EoilCourtier,  fr.-Inst.  de  doble  tecladoque  Inv.  Courtier, 
en  París,  1844.  Funciona  con  fuelles  y  láminas  metálicas 
Tibratorlas. 

Eolina  ó  EiodióH.— Nombre  primitivo  del  armonio,  inventa- 
do por  Schiimbach  en  1816. 

Eolio  ó  Eollano.— Uno  de  los  principales  modos  de  la  mú- 
sica gr.  Era  análogo  á  nuestra  escala  menor  la,  si,  do, 
re,  etc.  Según  la  notación  de  Glareañus,  1547,  modo  de 
3.'  ó  menor.  Es  propio  para  mus.  religiosa  y  en  él  se  eje- 
cutan muchos  cantos  del  culto  protestante.  Diósele  ese 
nombre  porque  fué  iny.  en  Eolida,  prov.  del  Asia  menor. 

Eoio.— Dios  de  los  vientos,  hijo  de  Júpiter.  Han  tomado  su 
nombre  como  base  muchos  inst.  cuyos  sonidos  se  produ- 
cen por  el  aire  de  fuelles.  —  Bogas  de  Eolo,  se  llaman 
las  grietas  por  donde  en  algunas  montañas  salen  co- 
rrientes de  aire. 

Eolodieón.— Inst.  con  lengüetas  de  acero  de  diferentes  lon- 
gitudes y  puestas  en  vibración  por  el  aire. 

Eslodlón.  —  Inst.  inv.  por  fieich!,  en  1821.  Se  parece  á  la 
FISARMÓNICA  y  SU  toclado  tiene  6  octavas.      ^ 

EpandoróH.— Lira  que  usaron  los  griegos. 

Epianila  ó  HImalos  ó  Hipemeiión.— Canciones  de  los  moli- 
neros en  la  antigua  Grecia. 

Épioa.— Comp.  musical  basada  en  algún  hecho  heroico  ó 
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eD  alguna  epopeya.  — Tbohpa  épica,  inst.  que  los  ant.  to- 
caban para  llamar  la  atención  sobre  las  alabanzas  que  en 
las  calles  entonaban  4  los  bérocs. 
Epioedle  ó  Epiceyo  ó  Epioedlóa.— Discurso  ó  canción  fúne- 
bre con  que  los  ant.  griegos  alababan  los  hechos  del  que 
iban  á  enterrar. 
Epldattrlaa.— Fiestas  en  hoúor  de  Esculapio,  hijo  de  Apolo, 

y  dios  de  la  Medicina. 
Eplditoao.— Tercera  superior  de  una  nota. 
Eplglotis.  —  Especie  de  válvula  movible,  elástica,  situada 
detrás  de  la  base  de  la  lengua  y  delante  de  la  abertura 
superior  de  la  laringe. —  Sirve  para  modificar  la  intensi- 
dad de  la  voz. 
Eptgonio  ó  Epioonlóa.  —Cítara  griega  de  4i  cuerdas,  que 
producían  20  notas  en  escala  cromática.— La  inventó 
Epígono  de  Alejandría,  y  se  tocaba  con  las  dos  manos. 
Epllenas.  -Los  gr.  daban  este  nombre  á  las  canc."  y  danzas 

que  con  la  flaula  se  acompañaban  los  vendimiadores. 
Epileaias.— Fiestas  de  los  ant.  gr.  en  honor  de  Baco.  Bpi 
Unios  era  el  nombre  genériro  de  los  actos  que  se  reía 
clonaban  con  la  vendimia  y  la  elaboración  del  vino. 
Epílogo.  —  En  literatura  como  en  música,  la  última  parte 

que  recapitula  el  desenlace  de  una  obra. 
Epinloic  ó  Eplnlolón.  —Himno  que  los  ant.  gr.  cantaban  en 
las  fiestas  EpiniciaSy  que  eran  las  que  celebraban  des- 
pués de  una  victoria.— Cántico  que  en  la  Misa  se  entona 
después  del  prefacio. 
Eplodla.— Canción  fúnebre  de  los  griegos. 
Eplphonuo,  lat.— Adorno  neumático  cuyas  notas  son  de  en- 
tonsicióü  más  elevada  que  aquella  á  que  se  aplican.  El 
signo  GBPHALiGus  iudicaba  que  los  sonidos  del  adorno 
eran  más  bajos.  Guido  de  Arezzo  llamó  á  las  unas  y  á 
las  otras  notas  uqdbsgbntbs. 
Eplolnafo.  —Conjunción,  según  Bachio,  de  los  tres  tetra- 

cordos  llamados  Hipaíonj  Mesón  y  Sgnemenon, 
Epioodio.— Conjunto  de  frases  incidentales  intercaladas  en 

una  comp.  para  que  resalte  más  el  motivo  principal. 
Epístola.  -  Entre  otras  acepciones,  alguna  de  las  cartas 
que  los  Apóstoles  dirigieron  á  los  primitivos  cristianos. 
Parte  de  la  Misa.  Si  ésta  es  rezada,  la  recita  el  oficiante, 
y  si  es  solemne,  la  canta  el  subdiácono  antes  del  Gra^ 
dual  y  á  la  derecha  del  altar. 
Epiotolarlo.  —  Libro  litúrgico.  Contiene  las  Epístolas  que 
se  cantan  en  la  Misa.  So  coloca  á  la  izquierda  del  altar. 
Epitalamio.  —  Canto  nupcial  que  un  coro  de  muchachas 
entonaba  en  la  ant.  Grecia  ante  la  puerta  de  la  cámara 
nupcial.  Los  holandeses  hicieron  suya  esa  costumbre 
para  festejar  á  los  recién  casados. 
Epltrlto.  —  Así  se  llamaba  en  la  mus.  gr.  un  ritmo  cuyos 
tiempos  estaban  en  razón  de  3  : 4.  En  poesía  tenía  ese 
nombre  el  pie  de  verso  con  3  sílabas  largas  y  una  breve. 
Epoda.— Poesía  lírica,  en  la  que  alternativamente  hay  un 
verso  largo  y  otro  corlo.  Las  composiciones  poéticas  de 
ese  género  que  inventó  Archiioco  y  cultivó  Homero,  se 
componían  de  estrofa,  antiestrofa  y  epoda. 
Epopeya.— Poema  épico.  La  obra  más  perfecta  que  concibe 
la  imagnación  ó  el  hecho  más  culminante  que  pueda  rea- 
lizar el  esfuerzo  humano. 
Epátela ,  Jolio.  —Pianista.  Disc.  de  A.  J.  Rufinatscha  y  de 
A.  Halm,  y  prof.  desde  1867  del  Cons.  de  Yiena.  Nació 
en  Agram,  1832.— Sus  hijas  Rddolfina  y  Eugbnia  se  dis 
tinguieron  desde  1876  como  violoncelista  y  violinista, 
respectivamente. 
Eptacordo.— Sistema  de  mus.  de  los  gr.,  formado  con  7  so 
nidos.— Intervalo  de  7.'  en  dicho  sistema.  -Nombre  de 
la  lira  de  7  cuerdas,  la  más  importante  de  aquel  pueblo. 
Atribuyese  á  San  Gregorio  el  cambio  de  los  tetracordos 


griegos  en  un  eptacordo  ó  sistema  de  7  sonidos.  Guido 
d* Arezzo  dio  un  nombre  á  cada  nota,  menos  á  la  7.%  que 
la  denominaron  si  en  Francia  en  el  último  siglo.  En  algu- 
nos pueblos  de  Europa  esa  7.*  nota  aun  se  llama  B  mi. 

Eptáfono.— Nombre  de  un  pórtico  de  la  ciudad  de  Olimpia, 
que  repetía  los  sonidos  siete  veces  seguidas. 

Eqlloh.— Especie  de  castañuelas  de  los  árabes. 

Equablio.  it.— Uniforme,  igual. 

EqoinotaelÓB.— Sistema  ideado  por  el  español  Valldemosa 
y  pub.  en  Madrid,  imprenta  de  Aguado,  1858.  Su  objeto 
es  sustituir  todas  las  ant.  llaves  con  sólo  la  de  sol. 

Equioonancla.— Consonancia  de  dos  sonidos  semejantes 
entre  sí.  La  8.'  y  la  doble  8.'  producen  casi  la  misma 
sensación  que  el  unísono. 

E'ráqyeh.— Especie  de  oboe  persa,  pero  sin  pabellón.  Tie- 
ne 7  agujeros  en  un  lado  y  2  detrás,  y  gran  lengüeta, 
formada  por  dos  láminas  de  junco  marino.  Su  extensión 
es  de  una  8."  y  una  6.%  divididas  por  cuartos  de  tono, 
excepto  los  dos  semitonos  que  hay  en  la  8.',  según  el 
sistema  musical  de  aquel  país. 

Erard,  Sebastián.— Célebre  constructor  de  inst.  de  música. 
Nació  en  Strasburgo,  1752;  m.  en  Passy,  cerca  de  París, 
1831.  Fué  el  4.''  hijo  de  Luis  Ant.  Erard,  fab.  de  muebles 
que  al  morir  dejó  en  la  mayor  penuria  una  familia  nume- 
rosa. Á  los  16  años  fué  Sebastián  á  París  y  allí  estuvo 
de  obrero  con  varios  constructores  de  clavecín,  hasta 
que  le  hizo  salir  de  la  obscuridad  la  invención  del  clave 
cín  mecánico  que  le  granjeó  la  protección  de  la  duquesa 
de  Viilerroy,  señora  muy  apasionada  por  las  cosas  de  la 
mus.  Erard  construyó  para  su  protectora  un  piano.  Ese 
inst.  solamente  lo  tenían  en  París  contadas  y  principalí- 
simas casas  que,  como  joya  regia,  lo  conseguían  en 
Al.  ó  Ing.  Los  encargos  se  multiplicaron  extraordinaria- 
mente, y  Erard,  auxiliado  por  su  hermano  Juan  Bautista, 
fundó  una  gran  fáb.  en  la  calle  de  Borbón.  Los  pianos  de 
Erard  adquirieron  una  celebridad  prodigiosa.  Asimismo 
perfeccionó  el  arpa  é  inv.  la  de  doble  mov.,  cuyo  éxito 
quedará  demostrado  coa  sólo  decir  que  la  venta  de  este 
inst.  produjo  el  primer  año  625.000  francos.  Asimismo 
ideó  el  piano  con  dos  teclados,  uno  para  los  sonidos  pro- 
pios de  este  instrumento  y  otro  para  los  de  órgano. 
El  que  hizo  por  encargo  de  la  reina  María  Antoniela  era 
una  maravilla,  con  teclado  movible  para  trasportar  los 
sonidos  medio  tono,  un  tono  ó  tono  y  medio  más  alto 
ó  más  bajo.  La  revolución  de  1793  le  hizo  marchar  á 
Londres.  Allí  fundó  olro  eslablecimiento  que  sostuvo  su 
próspero  comercio  de  arpas  y  pianos.  En  1796  volvió  á 
Francia.  En  1808  construyó  los  primeros  pianos  de  cola. 
Dussek  fué  uno  de  los  que  más  aplausos  obtuvieron  en 
aquel  inst.  que  se  consideraba  el  non  plus  ultra  de  la 
perfección.  Erard  no  estuvo,  sin  embargo,  satisfecho 
hasta  que  en  1823  expuso  en  Londres  un  nuevo  plano, 
con  mecanismo  á  doble  escape,  que  obtuvo  éxito  extra- 
ordinario. Dicho  instrumento  lo  adquirió  el  rey  Grego  • 
rio  iV  para  su  palacio  de  Wiodsor.  Débense  á  Erard  las 
primeras  ideas  sobre  el  órgano  expresivo,  ó  sea  sobre  el 
mecanismo  para  sostener  el  sonido  con  más  ó  menos  in- 
tensidad, según  la  presión  que  sufra  la  tecla.  En  1825,  y 
con  deslino  á  las  Tullerías,  empezó  á  construii  un  gran 
inst.  de  esta  clase;  pero  varios  de  sus  tubos  se  perdie- 
ron por  la  revolución  de  1830.  El  nombre  de  Erard,  por 
lo  que  hizo  Sebastián  y  por  lo  que  han  hecho  sus  suce- 
sores, está  íntimamente  unido  á  los  progresos  del  arpa 
y  del  piano.  Los  modernos  inst.  de  ese  nombre,  no  exts 
tirían  si  no  fuera  por  el  genio  de  tan  ilustres  mecánicos. 
Erard,  Juan  B.^*— Sobrino  y  heredero  del  precedente.  Na- 
ció en  París,  1796;  m.  en  Passy,  1855.— Siendo  aun  muy 
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joyeD  faé  á  Londres  y  sucedió  á  su  tío  en  la  fab.  de  ar- 
pas. Pasó  en  Ing.  la  mayor  parle  de  su  vida,  pues  aun 
cuando  á  la  muerte  de  su  tío  se  Instaló  en  París,  no  dejó 
de  ir  á  Londres,  á  fin  de  Inspeccionar  alternativamente 
sus  dos  casas.— Los  Inst.  que  presentó  en  la  Exp.  de 
1839  le  yalieron  la  cruz  de  la  Legión  de  Honor.  En  la 
misma  época  pub.  una  descríp.  btst.  de  todos  los  pianos 
iny.  y  construidos  por  su  tío  y  por  su  padre  Juan  Erard. 

Erard.— En  la  grandiosa  fábrica  de  este  nombre  no  se  han 
interrumpido  las  gloriosas  tradiciones  de  sus  funda- 
dores. No  bay  en  el  mundo  musical  quien  ignore  la  su- 
perioridad de  sus  pianos,  de  sus  arpas  y  de  sus  órganos. 
Concurre  á  los  Certámenes  universales  por  amor  al  arle 
y  al  progreso,  no  ciertamente  por  los  galardones  que  ya 
no  se  le  pueden'otorgar,  porque  tiene  los  mayores  de  lo 
dos  los  países.  Por  eso  y  para  no  mermar  el  estímulo  de 
otras  casas,  las  deja  el  paso  franco,  eihibiendo  sus 
magníficas  instalaciones  fobra  db  concurso.  Así  lo  vimos 
en  la  Exp.  unlv.  de  Baroelona,  de  la  que,  nombrado 
por  Francia,  fué  jurado  el  ilustre  director  de  la  casa 
M.  Blondel.  Ya  en  aquella  fecha,  1888,  pasaban  de  cien 
mil  los  inst.  que  había  vendido  por  un  valor  de  200  mi- 
llones de  francos.  Sostiene  generalmeole  450  operarios 
de  los  más  hábiles;  vende  cada  año  unos  mil  pianos  ver- 
ticales y  500  de  cola,  y  por  su  salón  de  concierlos  en 
París,  han  pasado  todas  las  nolabilidades  en  ese  difícil 
inst.— La  esplendidez  y  generosidad  de  la  casa  Erard, 
corre  pareja  con  sus  perfecciones  industriales  y  técnicas. 
Á  ella  se  debe  el  valioso  piano  que  cada  año  constiluye 
el  primer  premio  del  Cons.  de  París  y  veces  hay  que  re- 
gala dos,  si  dos  son  los  ejecutantes  que  descuellan  en  los 
concursos.  Tiene,  para  la  venta  en  España,  una  valiosa 
sucursal  en  Ban-eloua.  y  al  jefe  de  la  misma  deben  los 
amai€urs  que  sus  eleganles  salones  sean  templo  donde 
se  rinde  culto  al  divino  arte. 

La  presente  generación  de  pianistas  y  maestros  de 
arpa  debiera  levantar  una  estatua  que  por  suscripción 
universal  perpetuase  la  gloria  de  Erard.  Aquí  queda  la 
idea.  Si  no  la  realiza  otro,  puesto  que  cualquiera  será  más 
autorizado  que  la  autora  de  estas  líneas,  ella  lo  intentará. 

Eraatona.— Éntrelos  ant.  lapoesíadc  amor.  Erotopaegnión, 
era  un  canto  del  mismo  género.  Éralo,  hija  de  Júpiter  y 
de  Mnemosine,  es  la  diosa  de  la  poesía  erótica  ó  amato 
ria,  que  en  la  Mil.  se  supone  nacida  de  Eros,  fuerza  crea 
dora  de  los  encantos  que  armonizan  la  vida  del  mundo. 

Erastoteno.  — Disc.  de  la  esc.  pitagórica  que  descubrió  la 
relación  de  la  3.*  menor,  6:5.^La  de  la  3.*  menor,  5:4, 
la  estableció  Didimo.— Dicho  malemático  fué  Adminis- 
trador de  la  Bib.  de  Alejandría.  Nació  en  Cirene  el  año 
276  antes  de  J.  C;  m.  en  195.  En  su  obra  CatatUrUfnes, 
publicada  en  alem.  por  Schanbkch,  y  en  texto  original 
por  Bernhardy,  1822,  dio  curiosas  noticias  sobre  la  mú- 
sica y  los  inst.  griegos.  El  conocimiento  de  la  división 
que  hizo  de  los  telracordos,  se  debe  á  Plolomeo. 

Erbabo.—Violín  árabe  de  una  sola  cuerda. 

Erbach,  Cristiano.— Músico  al.  Nació  en  Algesheim,  1560; 
m.  1630.  Fué  organista  y  le  considera  Fétis  como  uno  de 
los  creadores  de  la  mus.  alemana.  Produjo  algunas  comp. 
para  iglesia,  especialmente  molotes  á  4  y  á  8  voces 
Muchos  de  éstos  se  conservan  en  la  bib.  de  Augsburgo, 
y  figuran  reprod.  en  el  Florilegium  Pórtense  de  Bo- 
flenschatz.  Otros  aún  inéditos  están  en  la  bib.  de  Berlín. 

Erdmannadorffer,  Max.— Nació  en  Nuremberg.  Fué  discí- 
pulo d  I  Cons.  de  Leipzig  y  de  Rietz  en  Dresde,  y  desde 
1871  á  1880  m.  de  c.  de  la  corte  de  Sondershausen,  en 
cuyo  cargo  se  distinguió  notablemente.  En  1882  se  le 
confirió  la  dirección  de  la  Rml  Soc,  rusa  de  música  en 


Moscow.  Allí  fandó  una  orquesta  de  estudiantes.— Desde 
1889  dirigió  los  conciertos  y  la  Acad.  de  canto  de  Bro- 
me, hasta  que  en  1895  pusiéronle  al  frente  de  la  Socie- 
dad rusa  de  mus.  en  San  Petersburgo.  Actualmente  es 
director  de  la  real  orquesta  en  Munich. —Débensele  al- 
gunas obras  para  coros  y  para  piano.  En  1874  se  casó  con 
Paulina  Oprawill,  conocida  por  la  Fichtner,  pianista  muy 
distinguida  de  las  cortes  de  Weimar  y  de  Darmstadt. 
Nació  ésU  en  Viena,  1847  y  fué  disc.  de  Liszt,  1870-71. 

Erhard,  E.— Nació  en  Haguenau,  Alsacia,  1598.  Fué  maes- 
tro de  escuela  en  varios  puntos  y  desde  1640  cantor  en 
Francfort.  Escribió  Compendium  musices,  1640;  2/  edi 
ción  1660;  3.'  edic.  1669,  y  Harmoniches  Choral  und 
Figural  Gesangbuchy  1659. 

Erk,  Adam.— Nació  en  Herpf,  1779.  En  1802  fué  organista  de 
Wetziar,  en  1811  de  Worms,  en  1812  de  Francfort  y  en 
1813  de  Dreieichenhain,  rloiide  murió  el  año  1820.  Publi 
có  varias  comp.  para  órgano  y  algunos  cantos  de  escue- 
la para  las  colecciones  de  su  hijo  Luis. 

Erk,  Luis.^'omp.  y  Hiéralo  al.  Nació  en  Wetziar,  1807. 
En  1826  fué  nombrado  prof.  de  mus.  de  la  escuela  nor- 
mal y  fundó  después  varias  Soc.  musicales.  En  1857  se 
le  confió  el  cargo  de  Director  de  la  música  del  Rey  de 
Prusia.  Publicó  gran  número  de  obras,  algunas  de  las 
cuales  cuentan  muchas  edic,  siendo  sobre  lodo  sus  me- 
lodías muy  populares  en  Alemania.  Su  preciosa  bibliote- 
ca fué  adquirida  por  la  Real  Academia. 

Erkel,  F.«»  —Comp.  húngaro.  Nació  en  Gyula,  1810.  Fué 
director  de  orquesta  del  Teatro  Nacional  de  Budapest  y 
de  las  Soc.  corales  de  hombres  de  la  Hungría.  Debe  toda 
la  reputación  á  su  ópera  Hunyady  Laszlo,  1844,  que  se 
representó  durante  muchos  años,  siempre  con  éxito  ex- 
traordinario.—Su  hijo  Alexids  (Budapest,  1846  1893), 
fué  autor  de  cuatro  opérelas. 

Erier,  H.— Nació  en  Radeberg,  1844.  Fué  gerente  de  la  casa 
Bote  y  Bock  de  la  capital  de  Alemania.  Redactó  la  Nue- 
va Gaceta  Musical  de  Berlín  y  en  1893  fundó  allí  la  razón 
editorial  Ries  y  Erler. 

Ermoamenon.- Palabra  con  que  los  griegos  indicaban  el 
sentido  moral  de  sus  composiciones  musicales. 

Ernst,  F."^- Violinista  al.  Nació  en  Bohemia,  1745;  murió, 
1805.  Estuvo  4  años  como  violín  solo,  con  los  jesuítas  de 
Sagán,  marchando  á  Praga  en  1763  como  secretario  del 
con  le  de  Salm.  Recibió  después  lee.  del  famoso  violinista 
Lolü,  y  su  lalenlo  adquirió  completo  desarrollo.  Desde 
1778  hasta  su  muerte,  fué  violín  solo  de  la  real  orquesta. 

Ernst.  Cristiano.— Organisla  al.  Nació  en  1778.  Por  la  pre- 
caria siluación  de  sus  padres,  estaba  reducido  á  la  triste 
condición  de  músico  ambulante  cuando  empezó  sus  es- 
tudios musicales  en  Landshul.  Los  terminó  en  el  Semi- 
nario do  Breslau.—  En  1798  marchó  á  Ohlau  y  fué  orga- 
nistay  profesor  de  la  escuela  de  música.  Compuso  varias 
sonatas  y  algunos  salmos. 

Ernst,  Enrique.- Violinista  al.  Nació,  1814;  m.  en  Niza, 
1865.—  Á  los  14  años  entró  en  el  Cons.  de  Viena.  Á  fines 
de  1832  llegó  á  París,  después  de  algunos  triunfos  en 
Munich,  Sllutgarl  y  Francfort.  Había  verdadera  fiebre 
por  los  concierlos.  Paganini  y  Bériol  se  destacaban  en  el 
mundo  arlislico  por  su  incomparable  genio.  Ambos  fue- 
ron modelos  que  con  afán  estudió  Ernst.  En  1837  empezó 
á  recoger  los  éxitos  asombrosos  de  su  pasmosa  habili- 
dad y  hasta  1854  recorrió  en  triunfo  la  Silesia,  Dina- 
marca, Suiza,  Suecia,  Al.,  Ing.  y  Fr.,  cosechando  en  to- 
das partes  gloria  y  fortuna.— Abrumadas  por  tanto  tra- 
bajo sus  fuerzas  físicas,  pero  amante  siempre  del  divino 
arte,  dedicó  sus  últimos  años  á  la  composición.-  De  sus 
obras  merecen  ser  citadas:  la  Elegiay  de  fama  universal, 


Digitized  by 


Google 


ESC 


ESO 


109 


que  ha  sido  transcrita  para  todos  los  inst.;  tres  rondinos 
para  piano;  Natalia^  la  Tentación  y  Roberto  el  diablo; 
VariaC  sobre  Ludovico;  dos  NoctinmoSy  de  los  cuales,  el 
primero,  en  la  mayor ^e^  el  andante  de  su  Carnaval;  Fan- 
tasfa  brillante  sobre  la  marcha  de  Ótelo;  Concertino  en  re 
mayor;  Variac.'  de  braowra  sobre  el  aire  nacional  bolán* 
des;  el  Carnaval  de  Venecia;  fantasía  sobre  el  Profeta^ 
y  la  transcripción  para  violín  solo,  de  Le  Roi  des  aniñes, 
de  Schuberl,  citada  como  modelo  de  habilidad  y  destreza 
casi  inejecutable. 

Ernsty  Emriqdb.— Debutó  como  barítono  en  Leipzig,  1872, 
y  se  distinguió  como  tenor  desde  que  en  1875  se  presen 
tó  en  la  real  ópera  de  Berlín.  Es  hijo  de  la  cantante  Jo- 
sefina E.  Kayser  y  sobrino  del  precedente. —Hizo  sus 
estudios  en  el  Cons.  de  Budapest. 

Eroat  II. -Cuarto  duque  reinante  de  Sajonia.— Nació  en 
Coburgo,  1818;  m.  en  el  castillo  de  Reinhardsbrunn,  1893. 
Bajo  ios  seudónimos  Otto  Wernhard  y  N".  v,  Z.,  pub.  va- 
rias fantasías  y  canciones,  algunos  himnos,  diversas 
operetas  y  las  óp.  Zaira,  Toni,  Casilda,  Santa  Chiara, 
1853,  y  Diana  de  Solange,  1858. 

Erostldlaa.— Fiestas  y  concursos  musicales  que  en  honor 
de  Eros  ó  Cupido  celebraban  los  griegos  en  la  villa  de 
Chespía,  en  Beocia. 

Eréticos,  gr.— Cantos  de  amor. 

Es,  al.— Jfi  bemol.— Eses,  mi  doble  bemol. 

Eaeabelo.— Del  latín  Scabellum,  diminutivo  de  Scamnum, 
especie  de  taburete  ó  escabel  de  un  solo  peldaño.  Ade- 
más de  esta  acepción  sign.  entre  los  ant.  romanos  una 
sandalia  con  gruesa  suela  de  madera.  En  la  punta  tenía 
una  gran  hendidura  horizontal  y  dentro  de  ésta  un  meca- 
nismo de  metal  que  producía  ciertos  sonidos  al  oprimirlo 
contra  el  suelo.  De  este  modo  marcaban  el  compás  los 
flautistas,  tibicem,  y  ios  directores  de  coros  ó  de  música. 

Eaoala.— Musicalmeute  hablando  y  en  sentido  general,  es- 
cala es  la  sucesión  ascendente  ó  descendente  de  sonidos 
inmediatos.  Se  denominan  éstos  en  la  actualidad  do,  re, 
mi,  fa,  sol,  la,  si,  y  todos  se  pueden  repetir  formando  la 
8."  sup.  ó  inf.,  según  su  entonación  sea  más  alta  ó  más 
baja.  Cada  serie  de  esos  siete  sonidos  se  llama  gama. 

Si  nosotros  hubiésemos  de  formar  un  programa  de 
técnica  musical,  explicaríamos  antes  que  la  formación 
de  la  escala,  las  vibraciones,  el  sonido,  su  tono  ó  las 
sensaciones  que  producen  en  el  oído,  los  intervalos,  sus 
relaciones  y  las  consonancias.  De  ahí  deduciríamos  que 
entre  todos  los  sonidos  ó  combinaciones  posibles  de  so- 
nidos, se  destacan  siete  que  por  la  sencilla  relación  que 
guardan  en  el  número  de  sus  vib.,  se  adaptan  á  la  natu 
raleza  de  nuestra  organización  é  impresionan  agradable- 
mente el  órgano  auditivo.  Explicado  eso,  y  diciendo  de 
pasada  que  el  tbtbacordio  ó  escala  de  los  griegos  sólo 
constaba  de  cuatro  sonidos,  añadiríamos  que  la  forma- 
ción de  la  escala  con  los  siete  antes  enumerados,  se  atri- 
buye al  Papa  San  Gregorio,  quien  los  designó  con  las 
primeras  letras  del  alfabeto  y  que  los  nombres  actuales, 
escepto  el  si  que  no  se  usó  hasta  el  s.  XVI,  se  tomaron 
de  las  primeras  sílabas  de  cada  emistiquio  del  anl.  himno 
(siglo  XI)  dedicado  á  San  Juan,  que  empieza  así: 

Ut  queant  Uubís— Resonare  Jtbris—Mira  gestonm^ 
Famuli  tuorum—Soloe  poUuti—Labii  reatum. 
Sánele  Johannes. 

uPara  que  puedan  nuestras  voces  cantar  tus  admirables 
hechos,  guia  tú  los  labios  de  tus  siervos,  ¡oh  San  Juanh 
Y  yendo  así  de  lo  conocido  á  lo  desconocido,  cuyo  sis- 
tema no  se  sigue  en  los  muchos  Tratados  que  no  ex- 
plican previamente  las  frases  y  teorías  usadas  en  sus  de- 

DlOOlOBABIO  0B  LA  MÚUGA. 


finiclones,  ya  podríamos  entrar  en  el  estudio  de  la  gama. 
De  él  resultaría  que  comparando  entre  sí  el  número  de 
vib.  de  dichos  siete  sonidos,  valiéndonos  ya  de  la  sirena, 
ya  de  la  rueda  de  Savart,  ó  ya  del  método  gráfico;  y  re- 
presentando por  1  el  sonido  más  grave,  el  do  funda- 
mental, el  número  relativo  de  vib.  en  cada  una  de  las 
otras  notas  sería:  do,  1;  re,  %;  mi,  Vi^fa,  %;  sol,  V,; 
^>  Vsí  ^9  %i  con  lo  que  se  ve  que  mientras  la  1.'  nota 
hace  una  vib.,  la  2.'  hace  1  +  Vg,  ó  sean  %;  la  3.'  1  + 
'/4  ^  %  etc.,  resultando,  [respectivamente,  en  números 
enteros  24,  27, 30, 32,  36, 40  y  45,  que  serán  dobles  en  la 
GAMA  siguiente.  Lo  expuesto  se  refiere  á  la  escala  de  do 
en  modo  mayor,  que  es  la  base  de  todas  las  demás,  pues 
bien  se  entiende  que  siendo  siete  las  notas  puede  haber 
siete  escalas,  cuyo  fundamento  ó  1.*'  grado  sea  una  de 
aquéllas  y  siendo  cada  una  de  éstas  susceptible  de  dos 
alteraciones  subiendo  por  el  sost.  y  el  doble  sost.  y  de 
otras  dos,  bajando  por  el  ¿  ó  el  doble  b,  pueden  ser  35  las 
escalas  que  empiecen  por  un  sonido  distinto.  Sin  embar- 
go, por  evitar  innecesarias  confusiones,  no  se  usan  las 
que  podrían  empezar  con  doble  b  ó  doble  sost.  -  La  es- 
cala, atendiendo  á  su  género,  es  del  diatónico  ó  natural 
cuando  en  la  sucesión  ascendente  ó  descendente  de  ios 
sonidos,  no  influye  ningún  accidente,  como  por  ej.,  la  ci- 
tada de  do  en  modo  mayor,  que  aunque  comprende  los 
dos  semitonos  de  mi  á/a  y  de  si  á  do,  son  éstos  natura- 
les para  completarla  con  los  cinco  intervalos  dO're,re-mi, 
fa-sol,  sol-la,  la-si.^  Es  del  cromático  cuando  áedohdo 
progresa  por  intervalos  de  semitono.— Es  del  bnarmónigo 
cuando  en  ella  se  emplean  sonidos  enarmónicos,  es  decir, 
notas  que,  aunque  de  distinto  nombre,  se  funden  en  el 
mismo  sonido  por  el  efecto  de  los  accidentales;  por  ejem- 
plo, do  sost.'-re  b;  mi  b^e  sost. ;  si  b-la  sost,  etc.  Dado 
el  sistema  musical  europeo,  esta  escala  sólo  existe  para 
la  vista.— En  la  mus.  moderna  no  cabe  decir  que  unas 
piezas  estén  concebidas  en  tal  ó  cual  género,  pues  casi 
siempre  se  escriben  en  el  mixto,  aunque  en  ciertos  pa- 
sajes predomine  más  uno  que  otro. 

Las  escalas  de  la  mus.  moderna  pueden  constituirse 
en  el  modo  mayor,  en  el  menor  y  con  el  auxilio  de  ambos 
en  el  mbdio.- Forman  la  escala  ascendente  en  el  modo 
mayor,  dos  intervalos  de  un  tono,  uno  de  un  semitono, 
tres  de  un  tono  y  otro  de  un  semitono.  Los  nombres  de 
esos  grados  por  el  orden  correlativo,  son:  Tónica,  porque 
se  refiere  á  la  nota  que  fija  el  tono  y  es  el  fundamento  de 
la  escala;  sub-mbdiante;  mediante,  porque  mediante  el 
tercer  grado  de  una  escala  se  distingue  el  modo  mayor 
del  menor  y  viceversa;  sub-dominantb  ;  dominante,  por- 
que la  5.*  es  la  nota  que  en  armonía  sirve  de  base  en  el 
acorde  que  más  dominio  ejerce  en  la  tonalidad  moderna; 
supbr-dominantb  y  scb- tónica.  Si  el  7."*  grado  pasa  al  8.* 
se  llama  sensible,  porque  dicho  7.*  grado  es  el  que  más 
atraído  está  por  la  8.*  de  la  tónica.  Sin  la  nota  sensible 
no  podría  realizarse  la  cadencia  en  la  mus.  moderna.  El 
8.*  y  último  grado,  llámanle  algunos  tónica  como  al  1.*; 
pero  en  nuestro  concepto  está  mal  aplicado  tal  nombre 
porque  esa  nota  no  sirve  de  fundamento  á  la  gana. 

El  MODO  MENOR  dc  las  escalas  puede  ser  armónico,  por- 
que todas  sus  notas  se  prestan  á  ser  notadas  armónica- 
mente, ó  melódico,  porque  todos  sus  intervalos  son  gra- 
tos al  oído.  Constituyen  el  primero  tres  intervalos  de  un 
tono,  uno  de  un  tono  y  medio  y  tres  de  semitono,  siéndolo 
dos  de  éstos  por  naturaleza  y  el  último  por  forzosa  alte- 
ración para  conseguir  la  sensible  y  poder  formar  caden- 
cia. Ej.:  la,  si,  do,  re,  mi,  fa,  sol  sost.,  do,  donde  se  ve 
que  hay  intervalo  de  un  tono  y  medio  entre  la  nota  super- 
dominante  y  la  sensible,  —  En  el  modo  menor  melódico, 
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DO  existe  niogÚD  intervalo  de  tono  y  medio,  pues  para 
evitar  el  de  2/  a%mentad%  entre  el  6/  y  el  7.''  grado,  se 
altera  un  semitono  hacia  el  agudo  la  sexta  nota.  Ej.:  Za, 
«t,  dOy  re  y  ini,fa  sosL,  $ol  sosl.,  da*  —La  escala  en  modo 
HBDio,  participa  del  modo  mayor  hasta  el  5.*  grado  in- 
clusive y  del  menor  armónico  en  su  última  mitad.  Ejem 
pío:  do,  re^  mi,  fa,  $ol  (modo  mayor),  la  by  si,  do. 
Escala  aretlna.^Así  se  llamó  en  lo  ant.  la  que  se  formaba 

sobre  la  base  del  bxagordo. 
Esoa!a  doble.— La  que  en  determinados  inst.  se  produce  con 
sonidos  distanciados  en  terceras,  sextas,  octavas,  etc. 
Escala  dórica. —Componíase  de  los  sonidos  $i,  do,  mi^/a, 
la.  Fué  ideada  por  Olimpos,  importador  en  Grecia  de  la 
mus.  asiática  que  adaptó  á  los  gustos  de  aquel  país. 
Escala  pitagórica  y  Escala  de  los  ffsloss.— Aunque  altere- 
mos elorden  alfabético,  cumple  á  la  claridad  y  al  méto- 
do cronológico  hacer  primero  las  oportunas  Indicaciones 
respecto  á  la  escala  de  Pitágoras.  Este  fílósofo  griego, 
que  vivió  400  años  antes  de  nuestra  Era,  averiguó  que 
los  intervalos  de  8.*  y  de  5.*  justas,  son  los  que  más  cla- 
ramente se  manifiestan  por  la  naturaleza.  En  efecto,  todo 
cuerpo  metálico  con  sonido  musical,  hace  sentir  estos 
dos  intervalos  á  la  vez  como  inseparables  del  sonido 
principal,  que  es  el  que  con  más  violencia  se  percibe. 
Descubrió  también  que  la  8.*  se  producía  por  una  cuerda 
la  mitad  menos  larga  que  otra  de  igual  clase  ó  por  un 
tubo  sonoro  cuyas  dimensiones  fuesen  la  mitad  de  otro. 
y  pudo  representar  el  intervalo  de  8.*  por  el  quebrado  Vi 
con  el  que,  considerando  que  las  vib.  de  las  cuerdas  es- 
tán en  razón  inversa  de  su  long.,  se  significa  que  por  1 
vib.  de  la  nota  grave,  da  2  la  aguda  y  que  la  cuerda  de 
ésta  será  1  con  relación  á  la  cuerda  grave,  que  será  8. 
Sabiendo  también  Pítágoras  que  el  intervalo  de  5.*  justa 
está  provocado  por  una  cuerda  dos  tercios  más  corta  que 
otra  de  igual  clase  ó  por  un  tubo  cuya  long.  sea  un  tercio 
menos  que  la  de  otro,  expresó  el  intervalo  de  5.'  ó  sea 
de  do\  soV  por  %.--\^  éste  y  del  de  8.'  formólos  demás 
procediendo  por  5."  sucesivas.  Así  la  5.'  de  sol^  será 
%  X  V,  =  ^4  que  es  el  r<f^  lo  que  da  %  para  represen- 
tar el  re\  Del  re  se  pasa  al  la,  que  es  su  5.*,  después  al 
mi,  que  es  la  S.'  del  la,  y  así  sucesivamente. 

La  historia  de  todas  las  transformaciones  que  ha  su- 
frido la  escala  <lesde  Pitágoras,  es  decir,  en  lo  ant.,  en  la 
Edad  Media  y  en  los  tiempos  modernos,  es  demasiado 
complicada.  Ni  siquiera  intentaremos  hacer  un  resumen. 
Sólo  diremos  que  según  Helmholtz,  «el  sistema  de  las 
gamoiy  de  los  modos  y  de  su  encadenamiento  armónico, 
no  se  basa  en  leyes  naturales  Invariables,  sino  que  es 
consecuencia  de  principios  estéticos  que  han  variado 
con  el  desarrollo  progresivo  de  la  humanidad  y  que  va 
riarán  todavía.»  De  ahí  que  á  los  griegos  les  agradaran 
intervalos  que  rechaza  la  mus.  moderna.  De  ahí  que  aun 
hoy  mismo,  las  escalas  adoptadas  por  los  pueblos  que  se 
llaman  civilizados,  son  muy  diferentes  de  las  que  usan 
los  persas,  los  chinos,  los  japoneses  y  los  tártaros.  De  todo 
lo  cual  se  puede  deducir  que  el  tan  discutido  origen  de 
la  escala  y  su  desarrollo,  no  se  ha  basado  en  absoluto  ni 
en  leyes  puramente  físicas  ni  en  conveniencias  exclusi- 
vamente fisiológicas,  sino  que  es  el  resultado  de  unacom 
binación  de  ambas,  modificada  por  los  hábitos  y  la  edu- 
cación del  oído.— V.  Gama  y  Notacióv. 

La  GAHA  DE  LOS  FÍSICOS  dcbló  CU  nuestro  concepto  te- 
ner su  origen  en  este  principio:  dos  so  Udos  forma  i  una 
'  sucesión  melódica  ó  un  acorde  agradable,  cuando  los  nú- 
meros de  sus  vib.  están  en  la  relación  más  sencilla  posi* 
ble.  Fundado  en  esto  Ptolomeo,  sabio  astrónomo  que  resi- 
dió en  Alejandría  en  el  s.  XI  de  nuestra  Era,  y  convencido 


de  que  al  llegar  á  la  cuarta  5.'  de  la  serle  de  PItágons, 
do-sol-re-la-mi,  resulta  una  3.*  demasiado  grande,  mien- 
tras que  esa  3.'  es  en  la  naturaleza  más  pequeña  y  más 
grata  al  oído,  descompuso  dicha  3.*  en  dos  tonos  des- 
iguales, mayor  el  uno  y  menor  el  otro;  afectando  de  con- 
siguiente á  todas  las  relaciones  numéricas  de  la  tabla 
pitagórica.— Hé  aquí  las  de  ambas  gamas: 


GRADOS  Ó  INTERVALOS 


Do  6  unísono ....... 

Be  6  seganda  mayor. 

Mi  6  tercera  major  • 

Fa  6  cuarta 

Sol  6  quinta 

La  6  sexta 

Si  ó  séptima 

Do*ú  octava 


Gama  de  los 

Gama  de  los 

flsicos 

pitagóricos. 

1 

1 

Vb 

•/• 

v* 

«V«4 

V, 

í/> 

«> 

«    ' 

% 

3?„ 

2 

8 

Gomo  se  ve,  de  los  ocho  intervalos,  cinco  son  Idénti- 
cos. Los  tres  que  hay  diferentes  están  representados  por 
números  menos  simples  en  la  gama  pitagórica.  Tiene 
ésta  la  ventaja  de  proceder  por  series  de  2.**  mayores  y 
de  2. »  menores  que  son  respectivamente  iguales  entre 
sí.— La  serie  de  los  sonidos  está  representada  en  la  gama 
de  los  físicos  por  los  nómeros: 

%  '%  'Vis  Vb  '%  %  *VlS 
en  la  pitagórica  es  mucho  más  regular 

Vs   Vs   «"/i48   %   \  %  «/«a 

pero  en  todo  caso  las  diferencias  son  muy  pequeñas:  la 
relación  del  tono  mayor  %  con  el  tono  menor  *%  es  Igual 
á  ^Vso-  Es  decir,  que  el  exceso  detonodel  primer  intervalo 
sobre  el  2.*,  está  marcado  por  el  exceso  de  únasela  vibra 
ción  sobre  80.  A  este  intervalo  se  da  el  nombre  de  goma. 
La  misma  diferencia  existe  entre  los  intervalos  de  la  2.' 
menor  *%&  en  la  gama  de  los  físicos  y  de  la  2.'  menor>^/^ 
enladePitágoras.— Gornuy  Mercadier  han  hecho  una 
larga  serie  de  experimentos  comparativos  sobre  estas 
dos  escalas.  Teóricamente  ambas  tienen  argumento  en 
su  apoyo;  la  pitagórica,  porque  produce  los  intervalos 
melódicos;  la  de  los  físicos,  porque  es  indispensable  para 
los  armónicos;  pero  también  se  pueden  atacar  por  otros 
conceptos.  No  es  de  nuestra  incumbencia  decidir  la 
cuestión. 

Escalas  artlflolales.  -Son  aquellas  que  por  medio  de  soste 
nidos  ó  de  bemoles  utilizados  como  altbraqonbs  paopus 
se  forman  de  manera  que  los  intervalos  de  tono  y  de  semi 
tono  correspondan  exactamente  á  los  mismos  grados  que 
en  los  de  Do  natural  mayor  ó  según  el  modo,  á  los  de  Za 
natural  menor  que  sirven  de  modelos. 

Escala  tsnperada  ó  atenperada.  -  En  teoría  no  son  son! 
dos  idénticos  el  que  se  indica  con  el  sost.  en  una  nota  y 
el  que  se  marca  con  bemol  en  la  consecutiva.  Así  el  re  b 
difiere  del  do  sost.  También  en  los  inst.  de  resonancias  na- 
turales, como  la  trompa,  la  trompeta,  etc.,  nótase  que 
es  más  grande  el  intervalo  do-re  que  el  intervalo  re-mi; 
el  V  es  el  tono  llamado  mayor  8 : 9  y  el  2.*  el  menor  9 :  10. 
Ahora  bien,  en  la  Imposibilidad  de  que  los  inst.  de  soni^ 
dosjljos,  como  el  órgano,  el  piano,  el  arpa,  etc.,  diesen  á 
cada  intervalo  la  exactitud  en  las  relaciones  convenien- 
tes para  cada  una  de  las  tonalidades  en  que  pueden  em- 
plearse, preciso  fué  adoptar  un  sistema  de  afinación  que 
no  dejara  diferencia  alguna  entre  el  intervalo  de  semito- 
no cromático  y  el  diatónico  com|)arados  entre  sí.  Al  efec- 
to, se  estableció  el  temple  de  dichos  inst.  procediendo 
aproaimadameníe  por  intervalos  de  semitono,  todos  igua- 
les entre  sí,  y  á  este  sistema  que  se  llama  tbmperaim)  ó 
ATiSHPisaADO  ó  de  TBHPBRAiiBNro  MODBaivo,  SO  adaptó  U 
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afinación  de  lodos  Io8  Insi.  de  teclado  y  la  de  los  de 
Tiento  con  mecanismo  de  pistones  ó  cilindros.  —  Este 
modo  de  templar,  puede  considerarse  como  una  variedad 
del  pitagórico.  Por  él,  bajando  insensiblemente  las  5.** , 
resultan  más  alias  las  4."^  y  se  procede  de  un  sonido  á 
so  8.*  por  semitonos  medios  que  son  iguales,  confundien- 
do el  sost.  de  una  nota  con  el  bemol  de  la  siguiente  sup. 
y  el «»  sasi.  con  el  ^.--Esos  semitonos  pueden  represen- 
tarse aproximadamente  por  *%j  difiriendo  apenas  el  to- 
no temperado  del  tono  mayor  %. —Dejemos  á  los  mate- 
máticos explicar  que  los  números  de  las  yib.  correspon- 
dientes á  esos  grados  forman  una  progresión  geométrica 
cuya  razón  es  igual  á  '<  2.  Los  músicos  y  los  afmadores 
se  valen  de  medios  empíricos  y  prescinden  de  los  loga- 
ritmos. Limitémonos,  pues,  á  consignar  el  resultado. 


NOMBRES  DE  LAS  ROTAS 

NÚMERO 

relativo  de 

vibraciones. 

LONGITUD 

de 
las  cuerdas. 

Do 

Do  sost.  ó  Re  bemol 

Re 

1 

1*05946 

1'12246 

ri9921 

1*25992 

r83484 

r41421 

1'498.H3 

1'68740 

r68179 

178180 

1*88775 

2 

1 

0'94387 

0*89090 

Re  sost.  ó  Mi  bemol 

Mi 

0'84090 
0'7Q370 
074915 

Pft 

Fa  sost.  d  Sol  bemol 

8ol 

070710 
0^66742 

Sol  sost.  ó  La  bemol 

La 

0*62996 
0*59461 

La  sost.  ó  Si  bemol 

0*56123 

Si .... 

0*52973 

Do 

0*5 

He  aquí  ahora  las  relaciones  de  la  escala  pitagórica  y 
de  los  físicos  comparándolas  con  la  temperada. 


NÚMERO  DE  VIBRACIONES 

De  la  escala 

de 
Pitágorts. 

De  la  escala 
de  los 
físicos. 

De  la  escala 
temperada. 

Do 

1 

1*0535 
r0679 
1*1250 
11852 
1*^14 
1*2656 
1*3333 
14047 
1*4238 
1*5000 
1*5802 
1*6018 
1*6875 
1*7778 
1*8020 
1*8984 
2 

1 

1*0860 

1*0416 

11200 

1*2000 

11718 

1*2500 

1*3333 

1*4400 

1*.3888 

1,5000 

reooo 

1*5625 
1*6666 
1*8000 
1*7361 
1*8750 
2 

1 

Re  bemol... 

Do  sost ..:.... 

Re 

1*0594 

.  10594 

11224 

Mi  bemol 

11892 

Re  sost . . 

1*1892 

Mi 

1*2599 

Pa. 

r3^i48 

Sol  bemol 

1*4142 

Fasost 

Sol 

1*4142 
1*4983 

La  bemol ... 

Sol  sost 

15874 
1*5874 

La 

1*6817 

Si  bemol 

Lasost 

Si 

17818 
17818 
1*8877 

Do 

2 

Etoaidas.— Antiguos  poetas  y  músicos  escandinavos. 

Esoapo.»  Mecanismo  que  en  el  piano  sirve  de  intermedia- 
rio entre  la  tecla  y  el  maculo,  evitando  el  rebote  que  ésle 
baria  bacia  la  cuerda.— En  lo  ant.  se  Wsjskt  piloto, —Y^- 
rece  ser  que  inició  este  perfeccionamiento  Camilo  Pleyel; 
pero  el  doblk  ksgapb,  que  es  uno  de  los  más  útiles  pro- 
gresos del  plano,  débese  á  S.  Erard,  1823. 

Eaearranáto.— Antigua  danza. 

Eioodoate.-^Según  los  ant.,  el  intervalo  aumentado. 

Eieeaa.^Parte  del  teatro  donde  los  actores  ó  los  músicos 
actúan  ante  el  público.— División  que  en  el  poema  ó  en 
la  mus.  dramática  indica  la  entrada  en  acción  de  uno  ó 
yarios  personajes.— i?«tof  en  escena;  actor,  cantante  ó 
Instrumentista  que  está  actuando  en  un  espccláculo.  Po- 
ner  en  escena;  representar  una  obra  lírica  ó  dramática. 

Eaoeatrio.— Escena  en  su  primera  acepción. 
I.— Lo  que  pertenece  á  la  escena. 


Eioenoorafía.—Arte  de  pintar  decoraciones.  Perspectiva, 
representación  de  un  objeto  en  proyección  sobre  un  pla- 
no borizontal. 

E8oenográlleo.--Lo  que  pertenece  á  la  escenografía. 

Escenógrafo.— Pintor  especialista  de  decoraciones. 

Eacenopegias.— Fiestas  de  los  tabernáculos.  Duraban  siete 
días  y  las  celebraban  los  hebreos  para  recordar  que  ha- 
bían estado  errantes  sin  hogar  ni  patria. 

EachaiaQn,  Juan.  —  Notable  maestro  de  piano.  Nació  en 
Winterthur,  18-25.  Se  estableció  en  Zurich,  1852;  allí 
m.  el  año  1882.  Entre  sus  muchas  comp.  para  piano  y 
violín  y  piano,  figuran  cien  aforismos  deducidos  de  su 
práctica  en  la  enseñanza  de  este  inst.  y  un  Método  divi- 
dido en  1.*  y  2.'  parle.  La  3.*  ed.  de  su  Guía  sobre  la  lite 
rotura  del  piano,  débese  á  Ruthardt  de  Zurich,  en  1879. 

EaehnaM,  Cabios.  -También,  como  el  anterior,  distingui- 
do maestro  de  piano.  Nació  en  Wádensweil,  cerca  de 
Zurich,  1835.  Fué  prof.  en  el  Gons.  de  Lausanne.  Pub.  en 
1888  la  2.*  ed.  de  su  Ouia  del  joven  pianista.  Es  asimis- 
mo autor  de  Ritmo  y  agilidad,  colee,  de  estudios  técnicos 
que  se  han  editado  en  al.  por  Ruthardt,  con  el  título  de 
Escuela  del  pianista,  y  en  ing.  por  Tyson-Wolff. 

Esolndafo.  —  Ant.  inst.  de  cuatro  cuerdas  que  usaron  los 
griegos.  Se  parecía  á  la  lira. 

Esolamaqula.— Bailes  guerreros  de  los  antiguos  griegos.  Se 
parecían  á  la  Prylida, 

Escobar,  Andrés  db.— Músico  español  del  s.  XVH.  Después 
de  un  viaje  á  las  Indias  se  instaló  en  Coimbra,  á  cuya 
Catedral  perteneció.  Dejó  ms.  un  Tratado  de  arte  músi- 
ca para  tanger  ó  inst,  de  charamelinha,  especie  de  anti- 
gua flauta  con  caña. 

Escobillón.— Varilla  de  madera,  ballena  ó  alambre  retorcí* 
do  que  cubierto  de  seda,  lana  ó  cerda  sirve  para  limpiar 
el  interior  de  los  inst.  de  viento  y  madera. 

Eaoocesa.— Danza  en  rueda  que  antes  se  bailaba  á  V,  ó 
^U  y  ahora  es  especie  de  contradanza  de  mov.  vivo  y  en 
compás  de  V4.— Escocesa  de  los  talones.  Se  baila  alter 
nando  la  punta  del  pie  con  el  talón.  En  esta  danza  tiene 
su  origen  el  schottisch,  que  antes  se  llamó  vals  escocés. 

Escolan. —En  algunos  pueblos  de  España  es  lo  mismo  que 
infantillo,  niño  decoro,  etc. 

Eaeolania  de  Montserrat.  ~  Colegio  de  mus.  especialmente 
para  la  enseñanza  del  solfeo,  órgano,  varios  instrumen- 
tos y  comp ,  que  ya  en  el  año  1200  existía  adjunto  al 
grandioso  Santuario  donde  se  rinde  culto  á  la  santa  pa- 
trona  de  Cataluña.  De  allí  salieron  muchas  notabilidades 
filarmónicas  y  personajes  que  fueron  ilustres  por  su  sa* 
ber  y  posición. 

Eaooilaa.— Canciones  de  los  antiguos  griegos  inspiradas  en 
el  vino  y  los  placeres. 

Eaorltoraa  y  Artistas  españolea.— Asociación  valiosa  por 
el  mérito  de  los  que  la  forman  y  por  los  cuantiosos  auxi- 
lios que  vigorosamente  presta  al  fomento  de  la  ciencia  y 
del  Arle,  al  enaltecimiento  de  las  glorias  patrias  y  á  la 
defensa  del  trabajo  inlelectual.  Está  unida  á  la  Ássoda- 
tion  Litteraire  et  Artistique  internationale.  Sus  indivl- 
dúos  son  considerados  como  de  la  Société  des  Oens  de 
Lettres,-  Y.  Sociedades. 

La  que  escribe  estas  líneas,  ha  sido  elegida  por  una- 
nimidad sociA  DE  noNOR  cn  la  recienle  junta  general.  Ja 
más  hubiera  soñado  tan  alia  distinción  y  fáltanla  pala- 
bras para  expresar  su  gratitud.  Hoy  solo  sabe  senlir  una 
veneración  sin  límites  hacia  esos  maestros  del  saber. 

Escritura  muaieal.— Los  signos  y  la  ortografía  de  la  mus. 

Esoondida.— La  5.*  ó  la  8.'  que  no  están  escritas  catre  dos 
partes;  pero  que  habrían  de  manifestarse  si  se  llenara  el 
intervalo. 
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Etoudero,  PBDBO.—Distinguido  comp.  y  concertista  de  tIo- 
lío.— Primer  profesor  de  este  inst.  que  tuvo  el  Goos.  de 
Madrid.  Nació  en  Mombaey;  m.  en  París,  1808. 

Esoudler,  María  t  León,  liermanos.— Originarios  aml)0s  de 
Gastelnaadary,  181:)-1880  y  182L-t881.  -Muy  jóYenes 
todavía  se  dedicaron  en  París  al  periodismo.— En  1838 
fundaron  La  Francia  musical,  que  vivió  liasta  1870,  y 
una  casa  editorial  que  pub.  más  especialmente  las  obras 
de  Yerdi.  —  Además  de  las  obras  ya  mencionadas  en 
BiB.  citaremos  Bsiudioi  biog.  sobre  los  cantantes  contem- 
poráneos, 1840.  En  1862  se  separaron  los  dos  hermanos. 
León  continuó  con  la  casa  editorial  y  fundó  un  nuevo  pe 
riódico,  Bl  arte  musicaL—¥,ü  1876  ocupó  la  dirección  del 
Teatro  italiano,  en  París. 

E80iiela.-7En  el  lenguaje  musical,  determina  esta  frase  el 
estilo  predominante  entre  ios  maestros  de  un  país.  Asi  se 
dice:  Escuela  italiana.  Esc.  alemana.  La  1.'  i»e  distingue 
por  sus  melodías  suaves  y  apasionadas,  por  su  estructu- 
ra graciosa  y  elegante.  Á  su  formación  contribuyeron  las 
escuelas  romana,  veneciana,  napolitana,  miianesa  y  flo- 
rentina. En  la  2.'  se  destaca  una  magistral  armonía  con 
cantos  llenos  de  vigor  y  expresión;  La  francesa  tiene  la 
dulzura  de  la  una  y  la  fuerza  de  la  otra.  * 

Escuela,  significa  también  el  estilo  ó  manera  peculiar 
que  en  la  práctica  del  arte  lian  usado  ios  grandes  com- 
positores que  con  méritos  extraordinarios  conquistaron 
personalidad  propia.  Así,  por  ej.,  se  habla  de  la  Esc.  de 
Rossini  y  se  dice  que  la  siguen  los  que  se  inspiran  en  el 
estilo  y  en  las  prácticas  que  creó  aquel  gran  maestro. 

Pieza  de  Escübu,  es  aquella  composición  en  la  que  se 
observan  con  severidad  las  reglas  del  arte,  aunque  sea 
sacrificando  la  gracia  del  canto. 

Escuela  de  música,  es  la  institución  destinada  á  la 
enseñanza  de  los  diversos  ramos  del  arte.— Y.  Conser- 
vatorio. 

Esfera  ariiiÓAloa.-Inst.  inv.  por  el  matemático  Montó  para 
calcular  los  Intervalos  de  los  sonidos  con  relación  á  las 
distancias  y  movimiento  de  los  astros. 

Ealoáatloo.— Del  griego  Hesycazoh.  Género  de  música  se- 
vero, tranquilo,  suave. 

Eai  ni.— Según  el  anl.  sistema  de  soLmisación  por  mudan- 
zas, correspondía  entre  los  fr.  á  la  nota  mi. 

Es  (Id).— i^A  mi  bemol,  según  los  alemanes. 

Eslava,  Miguel  UiLARiÓN.^Emincnte  comp.  y  teórico  espa- 
fioL— Nació  en  Burlada  (Navarra),  1807;  murió  en  Ma- 
drid, 1878.  Fué  su  primer  maestro  D.  Mateo  Jiménez, 
quien  encantado  de  su  voz  le  hizo  niño  de  coro.  Est.  can 
to,  órgano,  piano  y  violíu  y  estuvo  de  violmista  en  la 
Catedral  de  Pamplona.  En  1828,  y  previa  oposición,  obtu 
vo  la  plaza  do  m.  de  c.  del  Burgo  de  Osma,  donde  se 
ordenó  de  diácono.  Cantó  su  primera  Misa  en  la  iglesia 
de  la  Encarnación  de  Madrid. —  En  1832  pasó  como 
m.  de  c.  á  la  Metropolitana  de  Sevilla,  y  en  1844  fué 
nombrado  por  oposición,  director  de  la  real  capilla.  En 
1854  obtuvo  la  dirección  y  la  cátedra  de  comp.  de  núes 
tro  Cons.,  donde  introdujo  notables  mejoras ,  creando 
además  una  clase  de  órgano.  De  sus  obras  más  nota- 
bles citaremos  las  óp.  it.  /I  Solitario,  La  tregua  di  Pto- 
lomagde,  y  Pietro  %l  crudeU;  un  Método  de  solfeo;  una 
Escuela  de  armonía  y  comp.;  Bl  Museo  orgánico,  y  La 
Lyra  sacro-hispana  (1859;  5  vol.  en  10  tomos),  colección 
de  obras  musicales  de  los  maestros  españoles  de  los 
s.  XVI  y  XVli;  seis  Lamentaciones,  un  Tedeum  y  dos 
Misereres.  De  1855  á  56,  pub.  la  Qaceta  musical  de  Ma- 
drid. Era  académico  de  la  de  Bellas  Artes  de  San  Fer- 
nando, consejero  de  instrucción  púb.,  gran  cruz  de  Isa- 
bel la  Católica  y  de  Mat  ia  Victoria  y  Comendador  de  la 


de  Carlos  III.  Sa  muerte  fué  una  pérdida  ineparable  para 
el  arte  músico  español. 

Eslava,  Bonifacio.— Sobrino  del  precedente.  Nació  en  Bur- 
lada, 1830.  Fué  discípulo  de  su  tío  y  después  de  haber 
pertenecido  á  la  real  capilla  y  al  teatro  Real,  se  dedicó  i 
la  edición  de  obras  de  música  —En  1857  comenzó  una  bib. 
musical  que  tuvo  gran  aceptación  por  su  reducido  costo  y 
sus  condiciones  artísticas.  Á  más  de  su  gran  casa  edito 
rial,  fundó  una  fáb.  de  pianos,  que  en  distintas  ocasiones 
han  competido  con  los  mejores  del  extranjero. 

Eapaclo.— Cada  uno  de  los  cuatro  intermedios  que  quedan 
entre  línea  y  línea  del  pentagrama. 

Eapagne,  F.''*'— Director  de  música  y  encargado  de  la  seca- 
ción musical  en  la  real  bib.  de  Berlín,  desde  cuyo  cargo 
prestó  valioso  concurso  para  la  pub.  de  las  obras  de 
Palestrina  y  las  vocales  de  Beethoven  editadas  por  la 
casa  Breitkopf  y  Haertel. 

Españoleta.  —  Ant.  baile  español  del  que  hay  curiosos 
ejemplos  en  las  obras  de  nuestros  vihuelistas  del  s.  XYII. 

Especlea.— Antiguamente  significó  lo  que  hoy  llamamos 
intervalos.  Se  dividían  en  consonantes  y  disonantes,  per- 
fectas é  imperfectas,  buenas  y  falsas. 

Espera.— Silencio  ó  pausa.— Alambre  de  hierro  con  una 
cabecita  de  fieltro  que,  clarado  en  la  tecla  de  algunos 
pianos,  hace  de  tacón. 

Eapectioulo.— Cualquier  diversión  pública,  ópera,  drama, 
concierto,  etc. 

Cspeotador.— El  que  presencia  un  espectáculo. 

Eaplnel»  Vigente.- Presbítero,  poeta  y  músico  español. 
Después  de  una  vida  azarosa  con  no  pocas  vicisitudes, 
escribió  en  la  soledad  del  claustro  su  obra  El  Escudero 
Marcos  de  Obregón  de  reconocido  mérito.  Débesele  la 
1.'  traducción  al  castellano  del  Arte  poética,  de  Horacio, 
é  introdujo  la  décima  ó  espinela  en  nuestra  literatura. 
Como  buen  andaluz  tuvo  desde  sus  primeros  años  gran 
afición  á  la  guitarra,  que  ile-gó  á  tocar  con  perfección. 
Introdujo  en  ella  algunas  reformas,  pero  sobre  cuáles 
fueron,  hay  diversidad  de  opiniones.  Murió  en  1621. 

Eapliieta.- Inst.  de  teclado  contemporáneo  del  clayecín  y 
de  la  virginal.— Afectaba  la  forma  de  un  arpa  puesta 
horizontalmente  sobre  ulia  caja  de  armonía.— Puede  que 
su  origen  se  remonte  en  Italia  al  año  1350;  pero  por 
estar  poco  generalizado,  no  debe  afirmarse  que  existiera 
hasta  últimos  del  siglo  XV.  Llamósele  espineta,  porque 
el  punteado  de  sus  cuerdas  se  hacía  con  un  mecanismo 
colocado  en  el  extremo  de  las  teclas,  compuesto  de  tallos 
de  pluma  de  cuervo,  formando  espina,  montados  sobre 
la  parte  sup.  de  unos  pedacitos  de  madera  delgada,  que 
en  Italia  llamaron  saUareUi  y  en  Francia  sauterecmx. 
Tenía  una  cuerda  en  cada  orden.  El  sonido  nos  resulta- 
ría hoy  agrio.  Su  extensión  variaba  entre  3  y  4  octavas 
y  algunas  notas.  Se  usaba  principalmente  por  señoras  y 
para  la  mus.  de  cámara.  En  el  s.  XVIII  se  construye- 
ron de  dos  teclados  y  con  dos  órdenes  de  saltarelli.  El 
teclado  sup.  tenía  un  macillo  para  cada  tecla  y  dos  el 
inferior.  El  I."  se  destinaba  á  las  cuerdas  al  unísono,  y 
el  2.*  á  las  de  la  octava.  Los  protestantes,  en  la  época 
de  la  Reforma,  acompañaban  sus  cánticos  con  este  Inst. 
Enrique  VIII  y  la  reina  Isabel  de  Inglaterra  le  dedicaban 
gran  predilección.  En  la  fabricación  de  espinetas  se  dis- 
tinguieron: ia  familia  Ruckers,  de  Amberes;  los  HIchcok; 
Hay  vard,  padre  é  hijo,  Denis,  Boudin,  etc.  Entre  los  más 
antiguos  citaremos  á  Baffo  de  Venecia,  Aníbal  de  Rossl, 
1577,  y  Portalupis,  1523.— En  el  Museo  del  Cons.  de  Pa 
rís,  existen  dos  admirables  espinetas.  Una  de  ellas,  con 
caja  de  ébano  y  ricos  adornos  de  marfil,  está  firmada  por 
el  citado  Portalupis.— En  el  s.  XVII  se  oonstruyenm  al<« 
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ganos  de  estos  inst.  de  modo  que  pudiendo  ser  fracciona- 
dos ea  4  ó  6  piezas,  eran  muy  apropiados  para  Yiaje. 
Espineta  con  doble  Juego  de  martilioe.— Inst.  que  un  fab. 
inglés  ideó  en  1758.  Tenía  seis  órdenes  de  martineles, 
con  cañones  de  pluma  y  uno  de  macillos.— Los  prime- 
ros hacían  vibrar  la  misma  cuerda;  pero  puestos  á  distan 
cia  unos  de  otros,  producían  diferentes  sonidos  á  la  vez. 
Espineta  de  nartlllos.— Variedad  del  manieordium  ideada 
en  Alemania.  Allí  estuYO  muy  de  moda  á  fines  del  si- 
glo XYII.  So  componía  de  una  tira  de  piel  que,  movida 
por  un  pedal  de  rodilla»  se  interponía  á  voluntad  entre 
los  martillos  y  las  cuerdas. 

Espineta  de  orquesta.— Ingenioso  mecanismo  que  en  17SM) 
se  aplicó  i  dos  violines,  una  viola  y  un  violoncelo  para 
mover  el  arco  por  medio  de  teclas.  No  tuvo  aceptación. 

Espineta  en  oresoendo.— Mecanismo  que  Berger  ideó  para 
modificar  á  voluntad  el  sonido  de  las  espinetas  más 
usuales.  A  este  músico  se  debe  la  espineta  expresiva 
que  en  1740  presentó  á  la  Academia  de  París. 

Espineta  organfstlca.  ^  Se  cita  este  Instrumento  en  el 
famoso  libro  que  Rabelais  publicó  en  1532. 

Espineta  oordlna.— Inst.  de  sonidos  muy  dulces.  No  tuvo 
aceptación. 

Espinosa,  Juan.  -Nació  en  Toledo  á  fines  del  siglo  XV. 
Escribió  dos  obras.— V.  Bis. 

Espinosa  de  ios  Monteros,  Gaspar.— Distinguido  composi- 
tor.—Nació  en  Murcia,  1836.— Desde  muy  joven  se  dedi- 
có á  los  est.  musicales  abandonando  ios  de  la  carrera 
notarial.  Guando  apenas  contaba  doce  años,  escribió  un 
Trio  en  iol,  que  se  ejecutó  y  obtuvo  aplausos.—Para 
venir  á  Madrid  y  perfeccionar  sus  est.  con  el  maestro 
Eslava,  dejó  la  dirección  de  la  banda  La  ArHlUria.—MdLr 
chó  después  á  Cartagena  como  director  de  orquesta  y 
m.  de  c.  De  regreso  á  Madrid,  escribió  algunas  comp.*  y 
especialmente  habaneras  como  Ho  me  üenet  á  Pol,..  que 
le  hicieron  popular.— En  otra  de  sus  estancias  en  Carta- 
gena fundó  y  dirigió  la  Soc.  de  conciertos  Bl  Orfeón. 
En  rigurosa  oposición  obtuvo  después  en  esta  corte  el 
cargo  que  aún  tiene  de  director  de  la  Esc.  provincial  de 
mus.  del  Hospicio.— Es  autor  de  numerosas  comp.  reli- 
giosas y  profanas.— De  éstas,  por  la  celebridad  que  han 
alcanzado,  citaremos  la  preciosa  fantasía  Maraima  y  la 
ópera  Oarcilato  de  la  Vega. 

Eapiraoión.— Lo  contrario  á««fjHra^fd».— Expulsión  del 
aire  introducido  en  los  pulmones. 

Espirando,  it.  -Disminuir  gradualmente  el  sonido  y  el  mov. 

Espondinln.— Los  ant.  dieron  este  nombre  á  la  flauta  des- 
tinada al  acomp.  de  himnos  religiosos,  y  también  al  en- 
cargado de  tocarla  al  oído  del  sacerdote  para  que  nada 
pudiera  distraerle  durante  los  sacrificios. 

Espondeaono.— Alteración  que  en  la  ant.  mus.  gr.  consis- 
tía en  elevar  tres  semitonos  la  entonación  de  una  nota. 

Espr.,  it.— Abrev.  de  espressioney  expresión. 

Espreosione,  it.— Expresión. 

Esprlngaie,  it.— Danza  que  se  ejecuta  saltando.— En  al.  se 
llama  SpringtaM. 

Esquerra,  Rahón.— Músico  militar  esp.  Se  distinguió  en 
el  requinto,  la  flauta,  el  clarinete  y  el  violín.  Escribió 
unas  200  comp.*,  en  su  mayoría  pasos  dobles.  Murió  en 
Madrid,  1808. 

Esquifa.— Pequeña  campana  muy  usada  en  los  conventos 
para  llamar  á  la  comunidad.— Especie  de  cencerro. 

Esqalletas.- Ant.  especie  de  armónica  ,  de  origen  asiático. 
Se  compone  de  varias  tiras  de  madera  dura  que  se  gol- 
pean con  baquetas.  Llámase  también  regale  y  en  francés 
GLAQUBBOis.  Scgun  el  P.  Scio,  en  la  versión  (te  la  Biblia, 
esta  voz  está  tomada  en  el  sentido  de  cúbalos. 


Esquilón.— Esquila  de  gran  tamaño. 
Esrar.— Inst.  de  cinco  cuerdas  y  arco,  procedente  de  Ben- 
gala. Su  mástil  es  muy  largo  y  tiene  16  trastes.  Se  pa- 
rece al  SITAR  y  á  la  sarungia. 
Esser,  Enrique.— Nació  en  Mannheim,  1818;  m.  en  Salz- 
burgo,  1872.  En  1838  fué  violín  tolo  en  el  teatro  de  su 
villa  natal  y  después  m.  de  c.  -  Dirigió  algunos  años  la 
Liedertafel  de  Mayenza,  la  orquesta  del  teatro  Kart" 
nerthor,  de  Viena,.1847;  la  de  la  corte  de  Austria,  1857, 
y  los  conciertos  filarmónicos  de  Yiena.  Se  retiró  á  Salz- 
burgo  en  1869.  Escribió  varias  comp."  que  son  poco  CO' 
nocidas  y  las  óp.  Silae,  1840;  Riguiqui,  1843,  y  Die 
beiden  Prinzen,  18i5. 
Essipoff,  Ana.— Pianista  notable  que  tocó  con  aplauso  en 
Rusia,  Londres,  1871;  París,  1875,  y  América,  1876.  Con- 
trajo matrimonio  con  su  maestro,  Leschetitzki,  en  1880, 
divorciándose  en  1892. 
Estables  ó  fijes.— Sonidos  extremos  de  un  tetracordo  que 

los  gr.  separaban  por  un  intervalo  de  4.'  justa. 
Estaolonarlo.— Diácono  que  ant.  cantaba  el  Evangelio  en 

las  estaciones  en  que  el  Papa  asistía  para  decir  Misa. 
Estadio  olímpioo.— Stadium  era  una  medida  de  long.  de  600 
pies  gr.,  equivalentes  á  la  8.'  parte  de  la  milla  romana 
ó  sean  185  metros;  y  por  ser  esa  el  área  del  famoso  Cir- 
co de  Olimpia  se  aplicó  ese  nombre  en  general  á  la  plaza 
con  gradería  que  tenían  los  circos  y  los  hipódromos,  y 
en  especial  al  lugar  en  que  los  gr.  celebraban  los  juegos 
olímpicos.— Del  mismo  modo  llamábase  estadio  pítigo  al 
en  que  se  verificaban  los  juegos  píticos. 
Estampación  y  grabado  de  la  núaioa.— Apenas  se  descu- 
brió el  arte  de  imprimir,  procuróse  adaptarlo  á  todos  los 
signos  escritos  y  especialmente  á  la  música.  SI  Libro 
de  los  Salmos,  impreso  en  Mayenza  después  de  la  Biblia, 
marca  la  1.'  etapa  imprimiendo  algunos  signos  y  el  pen- 
tagrama en  cuyos  espacios  se  trazaban  las  notas  ms.  El 
Salterio  de  1490,  pub.  también  en  Mayenza  por  Pedro 
Schóffer,  es  una  muestra  de  las  1.**  impresiones  musica- 
les con  caracteres  movibles;  las  iniciales  y  el  pentagrama 
se  obtenían  en  tinta  roja  por  una  2.'  tirada  con  distinta 
plancha.  Con  esa  clase  de  tipos  se  imp.  á  fines  del  s.  XV 
en  Ñápeles,  Milán  y  Brescia  los  Tratados  de  música  de 
Gafori;  y  en  1507,  por  iEglin,  en  Augsburgo,  una  obra 
lírica  que  se  titulaba  Tritonius. -^ho»  1.^  punzones  para 
la  imp.  de  la  música,  á  fin  de  conseguir  que  la  nota  y  ei 
pentagrama  fueran  en  una  sola  pieza,  débense  á  Pedro 
HauUn,  grabador  é  impresor  en  París,  hacia  1525.  Por 
ese  procedimiento  se  imprimió  en  1527  un  libro  de  Can^ 
cienes  n%eoaSy  ed.  por  el  librero  Pedro  Attaignant.— Ni- 
colás Duchemín  y  Roberto  Granján,  en  el  s.  XVI,  y  San- 
tiago Sanlecque,  en  el  XVII,  se  distinguieron  por  sus 
progresos  en  ei  grabado  de  esos  caracteres;  pero  sin  po- 
der remediar  las  mil  dificultades  que  ofrecía  el  manejo  y 
adherencia  de  las  diferentes  partes  que  formaban  cada 
signo.— Por  la  Gaceta  de  Madrid  del  13  de  Mayo  de  1732 
se  sabe  que  en  aquella  fecha  había  en  la  capital  de  Espa- 
üa,  calle  de  Leganitos,  casa  de  Juan  Buitrago,  Imprenta 
Real  de  música.  No  se  tiene  noticia  de  que  la  hubiese 
antes.— Breitkopf,  de  Leipzig,  célebre  ya  en  1754,  y  Pe- 
trucci,  de  Venecia,  perfeccionaron  mucho  la  imp.;  pero 
algunos  problemas  quedaron  en  pie  hasta  que  apareció 
la  litografía.— En  1825,  M.  Duverger,  hábil  tipógrafo, 
empezó  á  estudiar  un  nuevo  procedimiento  que  vencien- 
do las  deficiencias  que  los  usuales  ofrecían  ante  grandes 
tiradas»  devolviera  á  la  imprenta  las  impresiones  musi- 
cales. En  1847  obtuvo  privilegio  de  invención.  Ck>nsistía 
ésta  en  componer  los  signos,  moldearlos  en  una  aleación 
de  sino  y  estallo,  y  trazar  después  las  lineas  &  la  manQ 
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ptn  terminar  el  cliché.  Tantenstein  y  Cordel  perfeccio- 
naron á  su  yez  el  sistema  de  Breitkopf,  fundiendo  notas 
que  üeyan  su  porción  de  pentagrama.  Este  método  más 
económico  que  el  de  Duyerger,  deja  en  las  líneas  algunas 
soluciones  de  continuidad;  pero  pueden  corregirse  repa- 
sando los  clichés  que  se  obtengan  en  metal.  Derriey, 
premiado  con  medalla  de  2.'  clase  en  la  Exp.  de  Londres 
y  Curmer,  han  ideado  otros  sistemas  para  la  imp.  de  la 
mus.,  pero,  lo  mismo  que  ios  anteriores,  sólo  son  reco- 
mendables cuando  se  trata  de  grandes  tiradas  y  de  pre- 
cios económicos.— Las  ed.  cortas  ó  las  de  lujo,  se  han 
obtenido  y  se  obtienen  por  medio  del  grabado  ó  con  pun- 
zones que  marcan  la  huella  ya  en  planchas  de  cobre,  ya 
hoy  en  las  de  estaño,  que  es  más  barato,  repasando  con 
el  buril  los  perfiles.  Ese  trabajo  delicado  y  minucioso  lo 
hacen  genendmente  mujeres  en  las  grandes  casas  edito- 
ríales.  Cada  plancha  corregida  y  pulimentada  puede  cos- 
tar de  4,50  á  5  pesetas. 

Ealeí  Tomás.— Célebre  impresor  de  mus.  Vivió  en  Ing.  á 
fines  del  s.  XVL  Su  primera  pub.  fué :  Salmos,  ionetot  y 
cánticos  dé  trisiesa  ypiedady  de  Byrd,  1588.  Editó  tam- 
bién, 1592,  una  curiosa  Antología  que  contiene  los  salmos 
á  4  Yoces  de  Alison,  Blancks,  Cavendlsh,  Cobbold,  Dow- 
land»  Farmer,  Famaby,  Hooper,  Johnson  y  Kirbye.  Nue- 
ras ed.  1594-16«4. 

Estela  y  BerMureifll. — Bazón  social  de  una  gran  fábrica  de 
planos  que  existe  en  Barcelona.  -Tras  las  infinitas  lu- 
chas que  exige  la  implantación  y  desarrollo  de  tan  difí- 
cil y  costosa  industria,  tras  algunos  inrentos  que  han 
realizado  mejorando  el  mecanismo  y  la  sonoridad  del  inst., 
bien  se  puede  afirmar  que  hoy  produce  pianos  de  cuerdas 
cruzadas,  de  cola,  etc.,  tan  buenos  como  los  mejores  del 
extranjero.  Así  lo  atestiguan  no  sólo  Zababca,  Calado,  Al- 
bernlz,  Monge  (A.),  Pujol,  Tragó,  Granados,  Vldiella  y 
otros  insignes  pianistas  esp.*,  sino  Bubinstein,  Planté  y 
los  jurados  de  las  Exp.  unir,  de  Yiena,  1872;  París,  1878; 
Barcelona,  1888,  que  han  concedido  primeros  premios  i 
esta  casa.  Es  una  de  sus  especialidades  la  const.  de  me- 
DióFONOs,  tres  reces  más  potentes  que  los  armonios  y 
soberbios  sustitutos  del  órgano.  También  se  distingue  en 
la  fabricación  del  punófono,  que  con  un  solo  teclado  y 
sencillo  mecanismo  reúne  la  belleza  del  plano  y  los  efec- 
tos del  armonio. 

Etteator.— Griego,  de  voz  tan  poderosa  que  ahogaba  la  de 
50  hombres  reunidos.— Asistió  al  sitio  de  Troya,  preten- 
diendo luchar  con  Mercurio.  Murió  rerentado  por  conse- 
cuencia de  los  esfuerzos. 

Eateatórea.— Se  dice  de  una  roz  robusta. 

EatoaalÓB.— V.  Extensión. 

Ettepa,  Maiqubs  de.  -  Uno  de  los  esp.  más  decididos  pro- 

'  lectores  de  los  filarmónicos  en  el  s.  XYIIl»  cuando  más 
de  una  rez  fueron  criticados  los  Grandes  de  EspaQa  que 
concedían  pensiones  á  los  músicos. 

Métioa.— siel  gr.  aistheticoSf  sensible.— Ciencia  que  in- 
restiga  y  determina  los  caracteres  de  lo  bello  en  las 
produc.  de  la  naturaleza  ó  de  las  artes.  Sobre  esto  han 
escrito  curiosos  trabajos  Krausse,  Hanslick,  Cousin, 
Berlloz,  Osear  Campos  en  sus Bsi.JílosóJlcos  sobrelamús,^ 

'  y  Yarela  Silrarl  en  su  Tratado  de  estética  musical,  pró- 
•  ximo  á  publicarse  y  en  un  artículo  dedicado  á  la  autora 

'■  de  estas  lineas. 

Estéiloe.— Lo  que  se  refiere  á  la  estética. 

btllo.— Diferencias  de  carácter  que  revisten  las  comp.*mu- 

'  sicáles.— Se  dice  también  del  sello  especial  que  cada  uno 
'^imprime  á  lo  que  produce  en  pintura,  poesía,  etc.— Esn- 

'■'  LO  CANÓNIGO  Ó  ecloslástico:  el  que  se  adapta  á  la  mus.  de 

'«'Igle^— BsT.  ooiAico,  según  algunos  tratadistas  aiit. 


era  propio  para  danzas.  Generalmente  lo  asaban  en  com- 
posiciones  de  una  roz  con  acomp.  La  moda  esp.  era  adap- 
tarlo á  comp.*  para  4  roces.-^EsT.  fantástico,  el  que 
permite  ciertas  libertades  en  la  comp.— Est.  llano  rocAL 
religioso,  el  que  se  componía  de  armonías  muy  sencillas 
sobre  un  bajo  libre.  — Est.  galante,  en  lo  ant.  el  género 
de  mus.  yocal-religloso,  cuando  era  susceptible  de  ser 
tratado  con  los  pasos  ó  fugas  de  rigor,  cuyos  motiros 
eran  más  elegantes.  -Est.  madrigalesco  ó  teatral,  pro- 
pio para  la  mús.  profana.— Est.  mblismátigo  ó  hipbrghb- 
MÁTico,  podía  ser  religioso  ó  profano,  y  consistía  en  can- 
tar las  roces  sin  intención,  sin  pa$o.—Y&i.  iibtaróugo, 
el  que  admitía  rariaciones  de  tonalidad. 

Estlnguendo,  it.— Extinguiendo  el  sonido. 

EttiBto,  it.  —  Palabra  ideada  por  Liszt  para  Indicar  la  me- 
nor cantidad  posible  de  sonido. 

Estive,  fr.— Nombre  de  la  Musbite  en  la  Edad  Media. 

Eatranbote.— Comp.  poético-musical,  llamada  en  it.  /ro^ 
^7a.— Según  algunos  autores,  es  igual  á  nuestros  rillaa- 
cicos.~Se  añade  á  varias  comp.*  líricas,  por  lo  regular 
seguidillas  y  sonetos,  para  darles  más  brillantez. 

Estrangul  batiente.— Tubos  del  órgano  con  un  portariento 
que  sirye  de  receptáculo.  En  uno  de  sus  extremos  está 
adaptado  el  estrangul  y  su  armadura;  por  el  otro  se  Im- 
pele el  aire.  —  El  estrangul  está  dispuesto  delante  de  la 
abertura  de  una  pieza  hueca;  pero  cubriéndola  de  tal 
manera  que  á  cada  uno  de  sus  latidos  dé  en  los  bordes. 
Así,  las  rib.  de  la  lengüeta  comunican  el  mor.  ribrato- 
rio  á  la  columna  de  aire  del  tubo  sonoro. 

Estrangul  libre.— La  lengüeta  ribra  con  libertad  oscilando 
hacia  dentro  y  hacia  fuera  en  una  abertura  que  afecta  la 
misma  forma  que  aquélla.— La  parte  ribrante  de  la  len- 
güeta se  aumenta  ó  disminuye  empujando  una  rarilla 
replegada  en  su  extremo  fijo,  la  cual  sirre  para  afinar 
el  tubo,  modificando  las  rib.  de  la  lengüeta. —Son  inst. 
de  estrangul,  el  oboe,  el  corno  inglés,  el  fagote,  el  acor- 
deón, el  órgano  expreslro  ó  armonio  y  sus  derirados. 

Estrechos. —Del  it.  stretto,  Ant.  Se  dice  en  las  fugas  cuan- 

^  do  la  segunda  roz  entra  antes  de  terminar  la  primera. 

EstrlMIho.— Canción  portuguesa.  —Se  escribe  en  compás 
de  Va  y  ^s  muy  popular. 

Estribillo.— Basgo  melódico  con  que  terminan  las  coplas  de 
una  tonada,  repitiéndose  al  final  de  cada  ima. 

Estrofa.— Copla,  estancia.— En  la  mús.  ant.  la  parte  de  un 
himno  que  entonaban  los  coros  en  la  izquierda  del  altar. 

Estudios.- Composiciones  destinadas  á  rencor  progresiva- 
mente las  dificultades  recales  ó  instrumentales. 

Etaeordlo  mayor.— En  lo  ant.,  séptima  mayor, 

Etaoordlo  neuer.— En  lo  ant.,  séptima  menor. 

Été.— Una  figura  de  la  contradanza  francesa. 

Et  iBoarnatus,  lat.— Comp.  mubical  inspirada  en  el  Credo. 

Etln9on,  fr.— Pequeña  pieza  de  madera  con  sus  dos  extre- 
mos cubiertos  de  fieltro.  La  usan  los  afinadores  de  pia- 
no para  separar  las  cuerdas  á  fin  de  que  sólo  suene  una. 

Etouffé,  fr.-En  la  mús.  destinada  á  los  timbales,  plati- 
llos, etc.,  indica  que  el  sonido  debe  cesar  Inmediatamen 
te  después  de  dar  el  golpe. 

Ett,  GASPAR.-Nació  en  Eresing,  Bariera,  1788;  m.  en  Mu- 
nich, 1847.  Fué  disc.  de  Schlett  y  de  GraU  en  el  Semi- 
nario de  la  capital,  y  desde  1816  organista  de  la  MichoeU 
skircke,  de  dicha  ciudad,  donde  dio  á  conocer  la  más.  de 
iglesia  de  los  s.  XVI  y  XVII,  en  la  que  se  inspiró  para  sus 
comp.*— Muchos  de  sus  ms.,  entre  ellos  el  de  un  Trata^ 
do  de  comp,,  se  conserran  en  la  real  Bib.  de  Munich. 

Euohastiltioo.— Según  los  antiguos  griegos  el  3.*'  género  de 
.    su  melopea, 
i  Euolldea.— Matemático  griego  que  floreció  en  Alejandría 
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300  afiQS  antes  de  Jesucristo.— Escribió  las  obras  Seetio 
canonü  é  íntrod%ciio  harmónica,  que  algunos  atribuyen 
á  Cleonidas.— Además,  Y.  Bib. 

Endroaía. —Sonata  para  flauta,  por  Argivo  Hierax.  Se  to- 
caba en  los  juegos  esthenicos,  en  honor  de  Júpiter. 

Enfonfa.— Del  gr.  Buen  sonido.— Lo  contrario  de  cacofonía. 
En  música,  lo  mismo  que  en  literatura,  significa  conjunto 
agradable  de  sonidos,  enlace  armonioso  de  ellos. 

Eafónico.— Lo  que  se  refiere  á  la  eufonía. 

Eafeno.  — Inst.  parecido  ¿  la  AanóNicA.  Lo  ideó  el  Doctor 
Chladni  de  Witemberg,  en  1790.  Consistía  en  una  caja 
cuadrada  de  cuatro  pies  de  altura,  con  42  cilindros  de 
yidrio  puestos  en  yib.  por  un  mecanismo  particular.  Se 
tocaban  con  los  dedos  húmedos. 

Eulenburg,  Condb  de.  —  Embajador  de  Prusia  en  Sttugart 
y  autor  de  romanzas.  Nació  en  Prusia,  1847. 

Enler,  L.  —Notable  matemático  y  físico.  Nació  en  Basilea, 
1707;  m.  en  San  Petersburgo,  1783.  Fué  disc.  de  Ber- 
nouilli  y  director  de  las  clases  de  matemáticas  de  Ber- 
lín. Escribió  una  obra:  N'ueoa  leoria  musical^  1729,  y 
curiosos  trabajos  sobre  acústica. 

Ematla.— FiSARKÓNiCA  de  cristales,  construida  á  jfines  del 
siglo  XVIII.  Alcanzaba  dos  octavas  cromáticas. 

Eanelia.  —  Según  los  antiguos  griegos  y  los  latinos,  ele- 
gancia en  el  arte  de  bien  cantar. 

Emenldlaa.  —  Fiestas  que  celebraban  los  atenienses  en 
honor  de  las  Eumenides  ó  Furias. 

Eanldea.  ^Músicos  atenienses  que  durante  los  sacrificios 
tocaban  una  especie  de  cítara. 

Eunaoa.^Ant.  flauta  cuya  embocadura  estaba  cubierta  de 
una  piel  muy  fina. 

EnphODloón.— Inst.  que  reunía  las  condiciones  del  arpa  y 
del  piano.  Fué  ideado  por  Beále  y  Crauser,  1842.  Era  tam- 
bién una  especie  de  órgano  de  láminas  vibrantes  que  en 
1850  inventó  Yallez. 

Ettpboalon.— Inst.  de  metal,  ideado  |M>r  Serveny's  en  1843. 
Mide  tres  metros  de  altura. 

Enpbonlun.  —Otro  nombre  del  inst.  llamado  barítono  ó  som- 

MBROPHONE. 

Euphotlae,  fr.— In^t.  ideado  por  Pelit  en  1852.— Es  un  con 
junto  de  diapasones  de  distintos  tamaños  puestos  en  vi 
bración  por  un  teclado  y  un  mecanismo  de  fuelles. 

Euritmia.  —  Proporción  simétrica;  unidad  ó  perfecta  con- 
cordancia entre  las  partes  de  un  tono. 

Earftmico.— Lo  que  se  refiere  á  la  edritiiia. 

Eatliia.— Del  gr.  Una  de  las  partes  de  la  antigua  melopea. 
Consistía  en  la  sucesión  de  sonlJo<  ascendentes. 

Ettoaae.— Pal.  que  algunas  veces  se  encuentra  en  la  anti 
gua  mus.  religiosa.— Se  forma  con  las  vocales  de  secuto 
rum  améií,  é  indicaba  el  tono  del  salmo  siguiente. 

Eaterpe.  -Una  de  las  nueve  Musas  hija  de  Júpiter.  Presi- 
de la  mus.  y  la  poesía  pastoral. 

Evenopoel,  E.— Autor  del  Wagnerismo  fuera  de  il¿.,  Bru- 
selas, 1891;  colaborador  de  la  Guía  Musical,  de  la  Re 
visla  Wagneriaua,  etc.  —  Nació  en  Molenbeek  Saint 
Jean,  1816. 

Evera,  Garlos.— Notable  pianista  y  comp.  Disc.  de  Krebs, 
en  Hamburgo  y  de  Mendeissohn  en  Leipzig.  Hizo  con 
éxito  numerosos  viajes  artísticos.— En  1828  estableció 
en  Gratz  un  comercio  de  mus.  En  1872  marchó  á  Yiena. 

.  Entre  sus  prod.  están  doce  romanzas  sin  pal.:  Cauciones 
de  amor,  características  de  diferentes  países. 

EvoInolÓD.— Inversión  de  las  partes  en  el  contrapunto  doble. 

Ewer  y  C.*— Gasa  ed.  de  mus.,  fundada  en  Londres,  por 
John  J.  Ewer,  1820.  Sucedióle  E.  Buxton,  quien  consi 
guió  la  propiedad  en  Ing.  de  casi  todas  las  obras  de  Men- 
d«l8sobo«— Las  existencias  de  la  casa  fueron  vendid^ts 


en  1860  á  William  Wltt,  y  reunidas  en  1867  á  las  de  No 
vello  y  C.' 

Exabela.— Ant.  inst.  parecido  al  teiánodlo. 

Ex-abrupto.— Sin  preparación. 

Exabeva.— Flauta  de  los  moros. 

Exaoordo  ó  Exaoordlo.— Sistema  derivado  de  los  tetracor* 
dos  griegos  y  origen  á  su  vez  de  la  solmisación  por  mü 
DANZAS  y  del  método  tit.  mano  armónica.  Consistía  en  la 
sucesión  de  las  seis  notas.  Uty  Re,  Mi,  Fa,  Sol  La.  La 
extensión  de  la  escala  era  de  siete  series  que  por  su  en- 
cadenamiento y  la  superposición  de  las  últimas  notas  de 
una  serie  con  las  primeras  de  la  siguiente,  sólo  ofrecían 
en  los  tiempos  de  Guido  20  notas  que  poco  después  se 
aumentaron  hasta  22.— Esas  siete  series  se  clasificaban 
según  sus  propiedades,  en  exacordos graves»  agudos  ó  so- 
bre agudos  y  naturales  durum  ó  durale,  moUe  ó  molare,  na 
turaleépermauens.  El  de  Sol  á  Mi  era  duro  porque  tenía 
el  becuadro  en  la  3.'  nota;  se  empleaba  en  los  cantos  pro- 
cedentes de  la  llamada  propiedad  de  becuadro  (Ewacordo 
p>r  becuadro).  El  de  ^a  á  Re  era  mol  ó  molle  porque 
comprendía  al  Si  b;  se  destinaba  á  los  cantos  que  proce- 
dían de  la  llamada  propiedad  de  bemol  (Bxacordo  por 
bemol.)  El  de  Do  á  ¿a,  Exacordo  por  naíura,  era  natural 
porque  no  tenía  ningún  signo  de  alteración  y  se  utilizaba 
en  los  cantos  que  procedían  de  la  llamada  propiedad  de 
natura.— El  nombre  de  cada  serie  era:  Exacordum  durum 
grave;  naturale  grave,  molle  grave;  durum  acutum;  natu- 
rale  acutum;  molle  acutum  y  durum  superacutum.  En 
todos  se  daba  á  las  notas  el  nombre  de  Ut,  Be,  Mi,  Fa, 
Sol,  La  y  todos  tenían  el  intervalo  MúFa  en  el  3.*  al  4.* 
grado  á  fin  de  evitar  el  TKiTOnofdiabolus  in  musica);^\i<ds 
cuando  el  Fa,  según  la  disposición  del  canto  se  encon- 
traba en  relación  de  trítono  con  el  Si,  se  transportaba  el 
tercer  tetracordo  un  grado  más  bajo,  bemollzando  el  Si 
para  que  éste,  el  diabolus,  no  se  presentase  jamás  en 
ningún  intervalo. 

Exaoordo  mayor  y  Exaoordo  menor. ^Yoccs  anticuadas 
equivalentes  á  6.*  mayor  y  á  6.'  menor. 

Exaoordlo.^Instrumento  de  seis  cuerdas. 

Exarnónloa.— Nombre  griego  de  las  comp."  de  escaso  mé- 
rito, de  poca  inspiración. 

Exandet,  Antonio.— Nació  en  Rouen,  1710,  m.  en  París, 
1763.  -  Debe  su  reputación  al  célebre  minué  que  publicó 
dándole  su  nombre,  y  que  hizo  las  delicias  de  nuestros 
antepasados. 

Exeqal».  lat.— Canto  fúnebre. 

Exlneae,  Antonio.  —  Matemático,  músico  y  autor  de  dos 
obras  teóricas.  Nació  en  Barbastro,  hacia  1732;  hizo  sus 
primeros  est.  en  el  Seminario  de  Nobles  de  Valencia;  in 
gresó  en  la  CompaQía  de  Jesús,  1745;  fué  prof.  de  Retó- 
rica y  poética  y  desde  1767,  primer  maestro  de  matemáti- 
cas en  la  Real  Acad.  de  cadetes  de  Artillería  en  Segovia; 
y  m.  en  Roma,  1799.  ~  Se  distinguió  por  sus  trabajos 
sobre  Astronomía. 

Éxodo.  ~ Nombre  del  2."  libro  del  Ant.  Testamento,  en  el 
que  Moisés  cuenta  hi  salida  de  Egipto.— Una  de  las  4 
partes  de  la  ant.  tragedia.  —Canción  especie  de  himno 
que  los  aut.  cantaban  después  de  la  cena. 

Expreaión,  (Con).— En  it.,  Espreuione;  en  al.  Ausdruck" 
Voz  que  llama  la  atención  del  ejecutante  ó  del  director 
en  su  caso,  para  que  el  pasaje  musical  se  interprete  de 
modo  artístico  con  aquellos  matices  que  sería  prolijo  y 
aun  confuso  marcar  con  sitmos  en  los  infinitos  detalles 
que  requiere  la  diversidad  de  timbres,  las  acentuaciones, 
los  ligeros  cambios  de  movimiento,  los  pequeños  eres 
cendo  ó  diminuendo,  etc.— De  las  obras  modernas  que 
tratan  este  asunto^  citaremos:  Estética  del  pianot  por 
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A.  Kulah,  en  al.,  1861;  Tratado  de  la  expr.  mmieal, 
Mathis  Lussy,  en  fr.,  1873;  6/  ed.  1891,  trad.  al  alemán 
por  Yoigiy  1886;  Za  eap.  en  la  mia,^  0:to  Klauwel,  en 
al  y  1883;  Dinámica  de  la  mus.  Riemann,  en  al.  1884;  Las 
09pre$iones  en  el  piano,  A.  J.  Ghristiani,  en  al.  1886. 

Signos  db  ixprbsión:  Los  que  se  emplean  para  marcar  la 
especial  fisonomía  de  ciertos  pasajes  ó  de  algunas  frases. 
Cajas  db  bxprbsión  ó  bxprbsivas:  Las  de  aire  que  el 
organista  puede  abrir  ó  cerrar,  por  medio  de  un  pedal, 
para  disminuir  ó  aumentar  la  intensidad  de  los  sonidos. 
Rbgistro  db  bxprbsión:  El  que  en  el  armonio  facilita 
el  crescendo  ó  el  decrescendo  por  medio  de  pedales. 

Principales  modismos  en  español,  francés  y  alemán 
referentes  á  la  expresión : 

Tranquilan  KNTB.   Tranquile Ruhig, 

CONSUAYIDAD Do%x WHg,  ZarL  Lcise. 

Con  SBNTiMiBNTO.  Avec  sentiment,  Innig. 

ExPRBSiYO Avec  expresioi,   Mü  Áusdrtick. 

Agitado. Avecagitation,.   Unrukig. 

Fogoso Avecfeu }fii  Warme. 

Dbgisiyo Avec  decisión..,   ResUmmt. 

Enérgico Bnergique Bnergisch. 

Apasionado Avecpassion....   MU  Leidenschafl. 

En  italiano  se  dice:  Tranquillo^  Dolce,  Con  senlimen- 
to.  Con  expressione,  Agilato,  Con  fuocoy  Deciso,  Con 
energía.  Con  delirio.  —  También  se  escriben  general- 
mente en  it.y  y  casi  siempre  en  abrev.,  las  voces  Piano 
ó  P.,  Dolce  ó  M,  Pianissimo  ó  PP.,  Dolcissimo  ó  Dol'^^ 
Metta  poce  6  ñf.  7.,  ñfezso  forte  6  M.F.y  Tuttaforza^ 
Rinforzando  ó  Rinf.y  Sforzando  ó  5/.,  Vibrato  ó  Ftd., 
Accelerando  ó  Accel,,  Aff retando  ó  Afret.,  íncahando 
ó  Incalz.y  Rallentando  ó  Rull.y  Rilardando  ó  Rit.;  las 
que  indican  la  manera  de  atacar  las  notas,  como  Ligado, 
Slaecato,  Picado-ligado,  etc.;  las  que  á  la  yez  afectan  al 
movimientodel  compásy á  la  intensidaddel  sonido,  v. gr.: 
Ferdendosi  ó  Perd.y  Calando  ó  Cal.,  Smorzandoó  Smorz., 
Morendo  ó  Mor. y  etc.  —El  signo  <  >  indica  que  ha  de 
ir  aumentando  ó  dism  la  sonoridad.  Si  está  colocado  con 
el  Yértice  arriba  A  >  significa  que  aquella  nota  debe  ser 
acentuada  con  energía.  Cuando  yan  unidas  indicaciones 
contrarías,  por  ej.:  F.  P.y  la  1.'  se  refiere  al  principio  de 

.  la  nota  y  la  2.'  al  resto  de  la  misma  nota  si  es  larga  ó  á 
las  notas  siguientes  si  aquélla  es  corta. 

Expresive.— Lo  que  hace  que  yiyamente  resalte  una  inten 
ción  ó  un  sentimiento. 

Extensión.— Lo  que  una  yoz  ó  nn  inst.  abarca  desde  su 
nota  más  grave  á  la  más  aguda.->V.  instrumento  y  voz. 

ExtlBOlóB.— La  cesación  de  un  sonido,  ya  vocal  ó  ya  ins- 
trumental que  se  ha  ¡do  apagando  gradualmente. 

ExtrtsiBo.— Del  it.  stracinio  y  stracinare.  Ant.  arrastre  ó 
portamento.  Efecto  ligado  que  se  obtenía  en  la  vihuela 
hiriendo  la  cuerda  con  la  mano  derecha  y  arrastrando  con 
iabsq.  en  los  trastes. 

Eybler,  José.  —Notable  comp.  de  mus.  religiosa.— Nació  en 
Schwechat,  Yiena,  1765;  m.  en  Schonbrunn,  1846.  Hizo 
sus  est.  musicales  con  Albrechtsberger,  1777  79.  Prote- 
gido por  Haydn  y  Mozart  fué  director  de  coro  de  la  igle- 
sia de  los  Carmelitas,  1792,  y  dos  años  después  del  de 
Schottemtift.  En  1804  se  le  nombró  vicemaestro  de  la 
real  capilla;  1810,  prof.  de  los  Príncipes  de  la  casa  impe- 
rial, y  en  1824,  por  jubilación  de  Salieri,  prímer  m.  de  c. 
En  1833,  al  dirigir  el  Réquiem  de  Mozart  sufrió  una  pa- 
rálisis. -  De  su  más.  religiosa  citaremos  7  Misas,  que  se 
pub.  y  25  inéditas;  2  oratorios,  nn  Réquiem,  7  Tedeum,  7 
ofertorios  pub.  y  23  ms.— De  sus  cuartetos,  sonatas, 
sinfonías,  conciertos,  etc.,  nadie  hace  especial  mención. 

Eylten,  J.  A.  Van.— Organista  y  comp.— Nadó  en  Amers- 


foort,  Ho  anda,  1822;  m.  en  Elberfeld,  1868.  Comenzó 
sus  est.  en  el  Cons.  de  Leipzig,  1845-16,  continuándolos 
en  Dresde  con  Mendelssohn  y  J.  Schneider.— Después  de 
obtener  aplausos  en  algunos  conciertos,  fué  organista  de 
la  iglesia  de  los  Ramontrants,  en  Amsterdam,  de  la 
Zuyderkirke,  1853;  maestro  de  órgano  en  la  Esc.  de  mú 
sica  de  Rotterdam,  y  desde  1854,  organista  en  Elberfeld. 
Entre  sus  comp.  para  órgano  figuran  3  sonatas,  150  co- 
rales con  preludios,  una  tocata,  una  fuga  titulada  Bachy 
25  preludios  y  arreglos  para  su  inst.  de  las  fugas  para 
piano  de  Bach.  Ha  prod.  además,  baladas,  cuartetos  para 
voces,  una  sonata  para  violín,  la  mus.  de  la  tragedia  Lu- 
cifery  etc.  —  Su  hermano  Gerardo,  que  nació  en  1832, 
fué  organista  y  desde  18 j5  es  prof.  de  música  en  Utrecht. 

Eyicene,  Dan.  Simón.— Comp.  de  óp.,  Misas,  coros  para 
hombres,  fantasías  para  piano  sobre  motivos  de  óp.,  etc. 
Nació,  1812;  m.  en  Amberes,  1891. 

F.— Indicaba  el  sexto  grado  de  la  escala  Hypodárica  de  la 
Edad  Media,  último  del  modo  Hypolidio  de  los  griegos  y 
del  lidio  del  canto  litúrgico.  La  escala  del  ant.  canto 
llano  empezaba  por  A,  signo  de  la.  Era,  pues,  el /a  de  dicha 
escala.— La  F  tomaba  distintos  nombres,  según  se  canta- 
ba por  eaacordo  de  bemol  ó  por  exacorao  de  natura.  F  Fa 
ütj  indicaba  los  nombres  de  la  F,  según  el  carácter  del 
exacordio  en  la  solmisación  por  mudanzas.  —  La  F  fué 
el  primer  signo  de  que  se  hizo  uso  para  indicar  en  la 
Edad  Media  la  Uave  de  Fa  al  principio  de  una  línea  de 
notas. -Con  esa  letra  se  marca  en  el  clavijero  la  cuarta 
nota  de  la  escala  moderna.  -  Es  el  signo  que  usan  los 
al.,  ing.,  hol.,  suecos,  etc.  para  designar  el  Fa  de  los 
it.,  fr.,  esp.,  belgas,  etc.— F,  nombre  que  los  al.  dan  á 
las  aberturas  que  nosotros  llamamos  eses  ú  oidos  en  las 
violas,  los  violines  etc.— F,  mayúscula  ó  minúscula,  es 
abrev.  úe  forte;  la  misma  letra  doble,  fortisimo. —  Y 
flat.,  en  ing.',  fa  bemol.  F  mol,  F  dur,  in  F  ó  uPa  utfa, 
en  al.  Fa  menor,  Fa  mayor,  en  Fa. 

Fa.— Nombre  que  los  it.,  fr.,  esp.,  belgas,  etc.,  dan  á  la 
cuarta  nota  de  la  moderna  escala  tipo,  ó  sea  la  de  Do 
mayor.  Nombre  de  las  dos  llaybs  más  graves  de  la  mus.; 
la  de  Fa  en  tercera,  y  la  de  Fa  en  cuarta. 

Fabarios.— Nombre  que,  según  Bulanger  daban  los  anti- 
guos á  los  cantores  que  á  fin  de  fortalecer  la  yoz  comían 
muchas  habas. 

Fáber,  Nicolás.— Constructor  de  órganos.  El  más  ant.  que 
se  conoce  de  Alemania.  Existía  en  13Í61,  puesto  que  en 
esa  fecha  terminó  el  de  Halberstadt  que  describe  Praeto- 
rius  en  el  vol.  II  de  Syntagma. 

Con  el  mismo  nombre  y  apellido  existía  en  1516  el 
autor  de  Rudimenta  músicos,  cuya  segunda  ed.  pub.  en- 
tonces con  el  auxilio  de  AYentinus. 

Fáber,  Enriqüb.— Autor  de  Ad  musicam  practicam  intro- 
ductio  y  del  Compendiolum  músicos  pro  incipientibus, 
1548,  que  aunque  pub.  antes  que  aquella  obra,  sólo  es  un 
extracto  de  la  mi^ma;  pero  de  gran  interés  en  aquella 
época  puesto  que  se  agotaron  numerosas  ed.  en  latín  y 
en  al.— Nació  en  Lichtenfels;  fué  rector  en  una  iglesia  de 
Brunswick  y  m.  en  OEsInitz,  1552. 

Fiber,  B.— Comp.  de  salmos  á  ocho  voces  y  de  Yarias  obras 
de  actualidad  que  pub.  en  Coburgo  de  1602  á  1631. 

Fabord6n.--Algunos  autores,  entre  ellos  el  famoso  trata 
dista  esp.  Andrés  Lorente  en  su  El  por  quédela  músi- 
ca,  1672,  suponen  que  esta  pal.  se  deriva  de  Fa  y  de 
Baculus,  ó  bordón,  aludiendo  al  apoyo  y  fortaleza  que  el 
f abordan  presta  á  la  consonancia  y  armonía  de  los  tonos 
dándoles  en  el  bajo  puntos  sólidos.— El  maestro  Sbarbi, 
sabio  esp.  de  nuestros  días»  está  más  en  lo  cierto  cuando 
afirma  que  esa  voi  se  deriva  de  la  francesa  fau»  bourdon. 
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falso  bordón,  que  tiene  su  origen  en  el  nombre  de  los  tu- 
bos mayores  del  órgano  donde  se  producen  los  sonidos 
más  graves,  y  que  era  una  armonía  de  nota  contra  nota 
sobre  un  canto  llano  en  el  que  siendo  trasladadas  las  vo- 
ces del  bajo  á  una  región  más  ó  menos  alta,  formaban  un 
bajo  faUo.  —En  efecto,  la  forma  de  canto  que  en  11.  se  lla- 
ma FaUo  bordone  y  en  ing.  Faburden  la  que  tan  de  moda 
estuvo  en  el  s.  XIV,  y  dio  lugar  al  verdadero  contrapunto 
á  tres  voces  que  se  inició  á  principios  del  s.  XV,  es  una 
de  las  formas  más  ant.  de  la  polifonía  vocal.  Las  voces 
graves  se  unían  á  las  agudas;  pero  no  como  en  la  anti 
fojíia  de  los  ant.  ó  sea  en  canto  doblado  á  la  octava,  sino 
por  el  empleo  simultáneo  de  los  intervalos  de  3.\  5.',  6.* 
etc.,  y  estando  las  voces  en  sus  límites  respectivos.  -El 
FABORDÓN  tuvo  SU  orígcu  CU  lug.  componióndosc  entonces 
de  sólo  dos  yoces  que  luego  se  aumentaron  á  tres  de  las 
cuales  iba  una  al  contratenor,  á  la  3.*  sup.  del  caatus  flr- 
m«f ,  pero  empezando  y  acabando  en  la  5.';  y  la  otra,  ¿it 
cantus,  á  la  3/  Inf.  del  ca/ttus  Jlrmus  pero  empezando  y 
acabando  en  el  unísono  aunque  por  estar  conñada  al  so 
prano  se  oía  una  nota  más  alta  que  lo  que  estaba  escrita. 
Posteriormente  se  llamó  fabordón  la  sencilla  armoniza 
clon  del  cantus  Jtrmuf,  aunque  no  fuese  en  movimientos 
paralelos  continuos  y  sí  nota  contra  nota  en  acordes  con 
sonantes. ~E1  uso  del  fabordón,  está  hoy  casi  limitado 
á  España  con  acomp.  ad  libitum  de  un  inst.  que  suele 
ser  el  bajón,  en  el  queseejecutan  toda  clasede  caprichos. 

Fábregas,  Feliciano.— Cantor  y  comp.  de  obras  religiosas. 
Murió  en  Barcelona,  1862. 

Fabri,  StefTano.— M.  de  c.  en  el  Vaticano,  1599Tl60t  y  en 
San  Juan  de  Letrán,  1603-1607.— Escribió  dos  libros  de 
Tricinia,  1602-1607. 

Fabri,  Steffano  (mbnor).— Nació  en  Roma  1606;  m.  1658. 
Fué  disc.  de  Nanini  y  desde  1618  m.  de  c.  de  la  iglesia 
fr.  de  San  Luis  y  en  1657  de  Santa  María  la  Mayor. 
Escribió  algunos  motetes  á  dos  y  á  cinco  voces,  1650  y 
Salmi  coitcertati  á  cinco  voces,  1660. 

FabrlcluB.  W.— Abogado,  organista  de  Santo  Tomás  en 
Leipzig;  director  de  mus.  de  San  Pablo  y  autor  de  DWt- 
cim  harmónica  i  con  35  pavanas,  alemandas,  etc.  á 
cinco  voces,  1657.  También  compuso  algunos  aires  reli- 
giosos á  cuatro  y  ocho  voces  y  diálogos  y  conciertos, 
1662.— Nació  en  Itzehoe,  1633;  m.  en  Leipzig,  1679. 

FabrlciuB,  J.  A..— Distinguido  prof.  de  elocuencia  en  Ham- 
burgo,  1736.  -Pub.  tres  obras  que  merecen  consultarse 
para  la  hist.  de  la  mus.  Thesaurus  antiquitatum  hebrai 
carum,  1713,  7  vol.;  Bib.  latina  media  et  injlrma 
aetatiiy  6  vol.  2.'  ed.  1754;  y  Bib,  graca  sioe  notitia 
icriptorum  vfterum  gracorum,  1705  al  28, 14  vol. 

Facoio,  F.— Autor  de  melodías  y  de  varias  óperas  entre 
las  cuales  está  AmletOy  1865,  que  ha  quedado  de  reper- 
torio á  pesar  de  la  mala  acogida  que  tuvo  en  la  Scala. 
Nació  en  Verona,  1840;  fué  disc.  del  Gons.  de  Milán;  re- 
corrió la  Scandinavia  acompañando  á  Boito,  con  cuya 
colaboración  hizo  varias  óp.  y  la  cantata  Le  torelle  d^ Ita- 
lia ^  1862.  En  1868  fué  prof.  de  armonía  y  después  de 
contrapunto  y  comp.  en  el  Gons.  de  Milán.  Alcanzó  gran 
reputación  como  director  de  orquesta,  y  m.  cerca  de  di- 
cha ciudad  en  la  casa  de  locos  de  Monza,  1891. 

Faolle,  it.— Indica  que  la  ejecución  ha  de  ser  sencilla,  pro- 
duciendo los  sonidos  con  la  mayor  naturalidad. 

Fachada  de  órgano.— El  frente  de  ese  inst.  donde  se  lucen 
varios  órdenes  de  Flautados  y  artísticos  adornos  de 
talla  dorada. 

Facistol.— Mueble  con  un  cuerpo  giratorio.  Se  usa  en  los 
coros  de  las  iglesias  para  tener  los  grandes  libros  de 
música.  Antiguamente  se  escribían  las  piezas  de  canto 
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llano  en  grandes  infolios  que  tenían  á  la  izq.  el  cantus  6 
sea  las  partes  de  tiple  y  tenor  y  á  la  der.  las  del  altus  6 
contralto  y  la  del  bassus.  Así  están  escritas  casi  todas 
las  comp.»  religiosas  de  los  s.  XVI  y  XVIL  Se  las  llamaba 
Música  de  atril  ó  facistol. 

Facteur.fr.;  Factor. -El  fab.  de  inst,  de  viento.  Al  que 
construía  los  de  cuerdas  se  le  llamaba  ldthier. 

Factura.— Refiriéndose  á  la  construcción  de  instrumentos 
se  ha  dicho  así  de  lo  que  con  más  propiedad  debe  decirse 
manufactura.  También  se  emplea  mal  esa  voz  cuando  se 
quiere  significar  la  extructura  ó  forma  general  de  una 
composición. 

Fafa.— Danza  portuguesa;  especie  de  fandango. 

Fagglolo  ó  Flauto  piocolo,  it.  —  Flageolet,  nauta  de  punta. 
El  2.*  de  dichos  nombres  es  también  diminutivo  de  flauta. 

Fanlna.- Entre  otras  acepciones,  toque  militar  que  hoy  in- 
dica: conclusión  de  un  servicio,  romper  la  formación,  re- 
tirarse las  troi)as  á  sus  cuarteles,  marchar  las  compañías 
á  sus  dormitorios. 

Fagot  ó  Fagote.— Inst.  de  madera  y  de  viento  con  agujeros 
redondos  y  15  llaves.  Es  el  bassÓiN  de  los  fr.  Le  suponen 
unos  autores  derivado  del  FkagotuSy  que  Afranio,  canó- 
nigo de  Pavía  inv.  en  1525,  con  12  lengüetas  de  metal, 
aumentadas  después  hasta  2i  con  el  auxilio  de  G.  B.  Ba- 
vilio,  sabio  fab  de  Ferrara.  Dichas  lengüetas  vibraban 
l)or  el  aire  de  dos  fuelles  que  el  ejecutante  colocaba  bajo, 
los  brazos.  Suponen  otros,  que  el  actual  fagot  tiene 
su  origen  en  el  bajón  que  Mersenne  llama  Ceroelas  de 
música,  inst.  de  unos  30  C|m.  de  alto  y  15  de  diámetro, 
cuyo  tubo  sonoro,  doblándose  seis  veces  en  lo  interior, 
tenía  bastante  longitud  para  producir  tres  octavas.  En 
el  museo  del  Cons.  de  París  existe  un  curioso  ejemplar 
construido  en  tiempos  de  Luis  XIII.  Opinan  otros  que 
sólo  es  una  ingeniosa  modificación  del  bajo  de  oboe  que 
en  el  s.  XVI  se  usaba  con  la  incómoda  long.  de  2  metros 
en  línea  recta.— Sea  de  eso  lo  que  quiera,  lo  cierto  es 
que  los  perfeccionamientos  útiles  del  fagot  no  se  obtu- 
vieron hasta  fines  del  s.  XVIII,  que  es  cuando  por  medio 
de  tanteos  se  iniciaron  los  que  han  ido  mejorando,  entre 
otros,  Hallary  en  1818;  Sai  en  1812  y  51;  Dordogni  en 
1847;  Helwert  en  1851.  y  Triébert  en  1855  al  aplicará 
este  inst.  el  sistema  B(Bhm.  El  máximum  de  su  exten- 
sión en  los  inst.  más  modernos  y  para  los  más  hábiles 
solistas,  puede  ser  de  tres  octavas  y  una  quinta,  ó  sea 
desde  úsib^  al /a  *;  pero  su  límite  normal  en  la  or- 
questa es  de  si  b  *,  un  tono  más  grave  que  el  violoncelo, 
á  si  b  ^.—Ejecuta  en  todos  los  tonos;  pero  preferente- 
mente en  los  de  do^fa,  si  b  y  mi  b.  Es  en  la  familia  del 
oboe  lo  que  el  violoncelo  en  la  del  violín.  Su  timbre  se 
aviene  aun  con  los  inst.  más  fuertes;  pero  cuando  más 
luce  es  sirviendo  de  bajo  á  las  flautas,  los  clarinetes  y 
las  trompas.— La  sonoridad  y  el  timbre  suave  del  fagot, 
sus  acentos  llenos  de  vigor  y  dulzura,  se  expresan  me- 
jor con  notas  tenidas  que  con  las  ligadas,  aunque  á  ve- 
ces se  usen  éstas  en  pasajes  rápidos.— En  el  fagot  como 
en  el  oboe  se  puede  octavear,  es  decir,  pasar  brusca- 
mente á  la  octava  sup.  por  la  presión  con  los  labios. 
Así  es  como  se  consiguen  las  notas  de  la  octava  más 
alta.- Entre  los  pocos  y  medianos  métodos  que  hay  de 
FAGOT,  pues  la  mayor  ejecución  se  confía  á  la  práctica, 
pueden  citarse:  el  de  Ozi,  1787  y  1800;  ios  más  moder- 
nos en  al.  de  Cugnier,  Blasius,  Frolich,  Küffner  y  el  cua 
dro  cifrado  ó  tablatura  de  Almenráder. 

Fagot. —Registro  del  órgano  que  imita  los  sonidos  de  dicho 
instrumento. 

Fagotes  antiguos.— Entre  las  muchas  variedades  que  se 
han  conocida,  citaremos;  las  que  con  el  calificativo  dis- 
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GANTus,  ALTOS,  TBNOR  y  BASSus,  servíati  para  acompafiar 
la  mus.  vocal  religiosa.  Los  altos  de  esta  familia  vivie- 
ron poco  por  su  difícil  ejecución^  y  enlre  ellos  figuraban 
el  Fagote  corista  del  s.  XVI  y  el  do  serpentín  que  quizá 
fué  el  más  agudo.  En  el  Cons.  de  París  se  guarda  un  pa- 
gote SOPRANO  EN  FA,  consiruído  por  Delusse.— El  fagote 
DOBLE,  inst.  de  IG  pies  que  hizo  construir  Ha^ndel  y  que 
nadie  pudo  tocar,  hasta  que  muchos  años  después,  al  ce- 
lebrarse un  aniversario  de  aquél  maestro,  lo  hizo  sonar 
Juan  Ashdey,  oboísta  de  la  guardia  real  inglesa.— El 
fagote  quinta  ó  FAGOTTiNO  CU  sol.  Correspondiente  á  la 
voz  de  tenor  ó  de  contralto,  reproduciendo  á  la  5.'  sup. 
la  escala  del  Fagote  corriente,  como  el  fagottino  de  cua- 
tro LLAVES  reproducía  la  8.'  superior  y  el  contra-fagot, 
la  8.'  inferior.  -El  fagot,  bajón  ó  dolciXn,  cuyo  pabellón 
tenía  una  tapadera  con  agujeros  para  a))agar  el  soni- 
do.—El  FAGOTTO  ocTAviNO  que  cxistc  CU  ol  Cons.  de  París 
y  fué  construido  por  Savary,  en  1827. 

Fagotista.— El  que  toca  el  fagot. 

Fahrbaoh,  José.— Comp.  de  conciertos  para  flauta,  en  cuyo 
inst.,  así  como  en  la  guitarra,  fue  muy  notable.  -Nació 
y  m.  en  Viena,  1801-1883. -Su  hijo  Wilhbm,  organizó 
una  orquesta,  de  la  que  fué  director,  y  compuso  mucha 
música  para  baile.- Nació  y  m.  en  Viena,  1838-1866. 

Fahrbaoh,  Felipe.— Distinguido  comp.  de  bailables  y  direc- 
tor de  orquesta. —Fué  disc.  de  Lanners.  Nació  y  m.  en 
Viena,  1815-1885.  Escribió  también  dos  obras  pa  a  el  tea- 
tro. Su  hijo  Felipe  que  nació  en  18i3,  fué  m  ¡mco  mayor 
en  Budapest,  donde  m.  en  189i.  Comp.  i\\  :>.  para  baile. 

Fald.— Druidas  de  2.'  clase  que  al  sonde  varios  inst.  com- 
ponían y  entonaban  himnos  en  las  ceremonias  religiosas. 

FalgnleRt,  Noe.— Contrapuntista  neerlandés  que  floreció 
hacia  1570.  Vivió  en  Amberes  y  en  el  estilo  de  Orlandus 
Lassus,  escribió  muchos  aires  á  tres  voces,  motetes,  ma- 
drigales á  5  y  8  voces  y  otras  varias  comp.' 

Faisst,  Manuel.— Doctor  en  mus.  por  la  Universidad  de 
Tubingue,  notable  organista  y  comp.  con  título  de  maes- 
tro dado  por  el  rey  de  Wurttemberg,  organista  de  la 
Stiftskirche,  miembro  de  la  AsocUciófi  geaeral  de  canto- 
res alemanesy  etc.— De  acuerdo  con  Mondelsshon,  siguió 
sólo  los  estudios  que  sin  maestro  venía  practicando  y 
después  de  dar  algunos  conciertos  de  órgano,  se  estable- 
ció en  Sluttgart,  18i().  En  18i7,  fundó  la  Asoc.  para  la 
tnúi.  clásica  de  iglesia.  En  1849  creó  la  Unión  de  los 
cantores,  y  en  1857  colaboró  para  la  creación  de  aquél 
famoso  Cons.,  cuya  dirección  se  le  conGó  en  1859.- Sus 
coros  para  hombres  obtuvieron  varias  recompensas  en 
distintos  concursos  y  también  consiguieron  fama  sus 
comp.*  para  órgano,  una  doble  fuga  para  piano,  algunas 
cantatas,  varios  motetes  y  la  edición  de  Los  clásicos  del 
pia«(},que  pub.  la  casa  Cotta.— Nació  en  Esslingen,  1823; 
murió  en  Sluttgart  J89f. 

Fa^la.^Aire  ó  estribillo,  usado  principalmente  en  Inglate 
rra,  en  el  cual  estas  notas  se  encuentran  con  frectiencia 
repetidas.— Clementi  tiene  uno  en  su  Método  para  piano. 

Fafoón,  Cornelia.— Célebre  cantante.— Nació  y  m.  en  Pa- 
rís, 1812-1897.  Fué  dlsc.  de  aquel  Cons.,  y  debutó  en 
1832  con  Roberto  el  Diablo,  Una  afección  á  la  garganta 
veló  sus  más  brillantes  notas.  Creyéndose  poco  después 
curada,  se  presentó  nuevamente  en  la  escena  de  París, 
pero  le  fué  imposible  emitir  ni  el  más  débil  sonido.  -Su 
fama  fué  tan  grande  que  aún  se  designan  con  su  nombre 
los  papeles  que  interpretaba. 

Fálleos.— Cánticos  de  los  ant.  romanos  en  las  (ieslas  de 
Osiris  y  de  Baco. 

Faleforlas.— Fiestas  y  sacriGcios  en  honor  de  Isis. 

Falaa.— Se  decía  en  otro  tiempo  falsa  cuarta  y  falsa  quih- 


ta  refiriéndose  á  la  4.'  ó  á  la  5.*  disminuidas.— Falsa 
CUERDA,  la  que  no  está  al  tono.— Cuerda  falsa,  la  que, 
metálica  ó  de  tripa,  y  tal  vez  por  defecto  de  fab.,  no  pue- 
de dar  justo  el  sonido  que  le  corresponde. —Nota  falsa, 
laque  aun  siendo  justa,  se  emite  fuera  de  su  lugar.— Fal- 
sa NOTA,  la  que  no  es  justa.— Falsa  relación:  mov.  ar- 
mónico de  dos  partes  por  el  que  una  nota,  oída  desde 
luego  en  una  de  estas  partes,  se  oye  alterada  inmediata 
mente  después  en  la  otra  parte.— Falsa  relación  bnar 
móniga:  relación  entre  dos  cuerdas  que  hacen,  con  un 
tono  de  intervalo,  la  relación  que  existe  entre  el  sost.  de 
la  inf.  y  el  bemol  de  la  sup  Si  en  el  piano  y  en  el  órga- 
no no  se  produce  t^  falsa  relación^  en  el  violín  y  otros 
inst.  no  templados,  se  aprecia  porque  hay  entre  esos  dos 
sonidos  un  intervalo  enarmónico.— Falsa  cadencia,  la 
que  resulta  imperfecta  ó  interrumpida.  —Falsa  conso- 
nancia, la  que  es  redundante  por  tener  un  semitono  más 
de  los  que  corresponden  á  su  proporción  másica,  ó  la  que 
es  diminuta  por  tenerlo  de  menos.— Falsa  voz,  la  que 
entona  falso  por  defecto  del  órgano  vocal  ó  del  oído. 

Falsear.- Discrepar  de  las  demás  voces  ó  inst. 

Falsete.— Voz  que  vulgarmente  se  llama  de  careza,  imita 
la  voz  de  mujer  ó  de  niño— El  aire,  aspirado  en  los  pul 
mones  y  lanzado  por  la  espiración  hacia  la  parte  sup.  de 
la  laringe,  contrae  las  cuerdas  vocales  y  las  hace  vibrar 
produciendo  la  voz  de  pecbo.  Si  esa  contracción  se  Impi- 
de al  espirar  el  aire,  se  produce  la  voz  de  falsete.  Re- 
sulta este  registro  sobre  el  fa  agudo  para  las  voces  de 
tenor  y  sobre  el  si  para  las  de  soprano  en  las  voces  co- 
rrientes. Las  de  barítono  y  bajo,  aunque  usan  pocas  veces 
el  falsete,  lo  poseen  como  las  de  los  tenores.— Las  voces 
de  mujer  se  forman  generalmente  en  este  registro,  pu- 
diendo  adquirir  una  maravillosa  agilidad  que  les  permite 
largas  ejecuciones  vocales  imposibles  á  la  voz  masculina. 

Falsete  ó  Falsetista.— Cantor  que  tiene  voz  de  esa  clase. 
Fueron  célebres  los  Falsettisti  esp.  que  hubo  en  la  capi- 
lla pontificia,  hasu  que  en  1601,  les  sustituyeron  los 
evirati  italianos. 

Falso.— En  música  es  falso  todo  lo  que  no  se  ajusta  á  la 
buena  consonancia  y  exacta  afinación.— Así  pues,  será 
FALSO  ACORDE  cl  quc  rcsultc  disonante  porque  no  sean 
justas  sus  consonancias,  ó  porque  estén  desatendidas  las 
reglas  de  las  disonancias.  Se  canta  ó  se  toca  falso,  cuan- 
do no  se  da  á  las  notas  su  grado  exacto  de  gravedad  ó 
de  agudeza,  ó  cuando  los  intervalos  no  se  ejecutan  con 
matemática  precisión.— Oído  falso,  el  que  percibe  mal 
la  diferencia  de  los  sonidos. 

Falso  bsrdons,  it.— Véase  farordon. 

Faltín,  R.  F. -Organista  y  director  de  miis.  en  la  Univ.  de 
Helsingfors*el  año  1870,  director  de  orquesta,  autor  de 
muchos  cantos  pop.  en  su  país  y  coleccionador  de  otros 
del  Norte  de  Europa.— Nació  en  Danzig  1835  y  fué  disc. 
de  Schneider  en  Dessau  y  del  Cons.  de  Leipzig. 

Famlnzfn,  A.  S.— Prof.  de  hist.  de  la  mus.  en  el  Cons.  de 
San  Petersburgo,  desde  1865  á  1872;  Secretario  de  la 
Soc.  rusa  de  mus.  desde  1870,  musicógrafo  distinguido 
que  ha  trad.  al  ruso  algunas  obras  teóricas  al.  de  Richer 
Dritseque  etc.,  y  ha  pub.  entre  otras  originales:  Estruc- 
tura de  la  melodía  en  los  cantos  pop,  rusos,  1881;  La 
ant.  gama  de  la  Indo  China,  1889,  y  un  estudio  del  inst. 
llamado  gussli,  1890.— Es  autor  de  varías  comp.*  pan 
piano,  de  una  Rapsodia  para  viólín  y  orquesta,  de  dos 
cuartetos  para  cuerda,  de  una  colección  de  melodías  y 
otra  de  cantos  infantiles  y  de  las  óperas  Sardanápalo, 
1876  y  üriel  Acosta,  1883.— Nació  en  Kaluga,  Rusia, 
1841,  y  estudió  en  San  Petersburgo  y  en  Leipzig. 

Fandango.— Una  de  las  danzas  esp.  más  ant.  Se  cree  qne 
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fué  importada  por  los  moros.  Su  mov.  de  Vg  es  víyo  y 
gracioso.  Se  acompaña  generalmente  con  guitarra  y  cas- 
tañuelas. La  parte  cantable  puedtj  entrar  con  las  coplas 
cuando  el  ejecutante  lo  estime  oportuno. —Bajo  el  nom- 
bre que  encabeza  estas  líneas  se  comprenden  las  Mur- 
cianas,  la  Róndeme  las  Granadinas,  la  Malagueña  y 
algunos  otros  bailes  españoles,  que  aunque  difieran  como 
estos  en  el  tono  y  en  varios  acordes,  se  parecen  por  el 
movimiento  y  otros  caracteres. 

Fandanguerr.— Pal.  de  poco  gusto  que  indica  la  acción  de 
divertirse  jaraneando  en  los  bailes. 

Fandanguero.— El  que  anima  para  que  se  baile  fandango.  El 
que  bulle  de  una  en  otra  ñesta. 

Fanfarria.— Especie  de  charanga  compuesta  de  músicos 
que  sólo  tocan  inst.  de  metal  y  viento.— Alegre  sonata  ó 
SONERÍA.— Aire  de  caza  en  compás  de  %  para  el  cuerno  ó 
para  trompas,  trompetas  y  clarines.  Se  usan  ios  sonidos 
del  acorde  perfecto  terminando  generalmente  en  la  5.' 
Sin  embargo,  en  el  2."  acto  de  Fidelio  hay  un  bonito 
ejemplo  de  fanfarria  que  termina  en  la  octava. 

Fango-fango.  Flauta  de  bambú  que  los  indios  locan  ya  con 
la  boca  ya  con  uno  de  los  orificios  de  la  nariz. 

Fantaafa.— Género  de  música,  de  libre  inspiración  para 
uno  ó  más  inst.  Data  del  s.  XVI;  pero  Steibeit  fué  quien 
lo  puso  de  moda  hacia  1815.  Desde  esta  fecha  y  suje- 
tándose ya  á  severas  reglas,  se  han  escrito  obras  muy 
notables,  en  las  que  haciéndose  un  empico  especial  de 
los  inst.,  se  expresan  con  audacia  ideas  y  aires  que  ava- 
loran el  talento  del  autor.  De  los  compositores  modernos 
se  han  distinguido  en  este  género  los  pianistas  Thalberg, 
Herz,  Prudent,  Listz  y  Berlini  y  los  violinistas  Beriot, 
Vieuitemps,  Serváis  y  algunos  otros. 

Fantáttico.— El  género  de  mus.  en  que  el  aulor,  por  refe 
rirse  á  seres  ó  causas  sobrenaturales,  prescinde  de  las 
reglas  de  la  comp.  Así  sucede  en  el  tercer  acto  de  Ro- 
berto el  Diablo,  de  Meyerbeer;  en  el  cuarlo  acto  de  Car 
los  VI,  de  Halévy,  y  en  el  Macbelhy  de  Verdi. 

Farándula  ó  Farándula.— Danza  de  origen  griego  y  pecu- 
liar de  la  Provenza  y  del  Ampurdán,  donde  también  se 
ha  llamado  gontrapás  y  tiraboü.  La  bailan  con  movi- 
miento vivo  á  %,  en  corro  ó  en  fila,  cogiéndose  de  las 
manos  ó  de  pañuelos  y  repitiendo  todos  las  figuras  del 
guia  qne  les  precede.  Así  recorrían  las  calles  admitien- 
do de  paso  á  los  que  querían  tomar  parte  en  la  danza. 
El  mismo  nombre  tiene  la  mus.  para  este  baile,  del  cual 
hay  un  ej.  en  Mireille,  de  Gounod  y  otro  en  UArlésie/t- 
ne,  de  Bizet.  -Farándula,  que  también  significa  astu- 
cia y  artificio  para  el  engaño,  ha  servido  para  desig- 
nar la  profesión  de  comediante  y  las  pequeñas  coni- 
pañías  de  cómicos.— Farandulero,  el  cómico,  el  bailarín; 
en  sentido  figurado,  el  hablador,  el  farsante.  -Faranhú 
LIGA,  dim.  de  Farándula.  -Farandúlico,  lo  que  se  reía 
ciona  con  la  Farándula, 

Faraón.— Nombre  de  un  antiguo  baile. 

Fargaa  y  Soler,  Ant.— Reputado  crítico  y  aulor  ríe  un  Dic. 
de  la  mus.— Nació  en  Palma  de  Mallorca,  1813.  Elizo  sus 
est.  en  la  Escolanía  de  los  PP.  Mercenarios.  Fué  en  1844, 
uno  de  los  fundadores  de  la  Soc.  Jllarmóaica,  dirigiendo 
algunos  de  sus  conciertos  vocales.  Pub.  en  diferentes  pe- 
riódicos más  de  mil  arl.  sobre  asuntos  del  arte. 

Fargas  y  Soler,  Pablo.— Flautista  y  violoncelista.  Nació 
en  Barcelona,  1816.  Se  dedicó  á  la  enseñanza  y  produjo 
gran  número  de  comp."  religiosas. 

Farfa,  Enrique  dk.  Comp.  del  s.  XVII.  Uno  de  los  más 
notables  que  en  el  género  religioso  ha  prod.  Port.  Riva- 
lizó con  su  maestro  Duarte  Lobo  y  dirigió  la  capilla  de 
Éralo.  Muchas  de  sus  obras  religiosas  se  conservan  ms. 


en  las  bib."  de  algunos  conventos  del  reino  lusitano. 
Faría,  Luis  da  Costa  e.— Comp.  portugués.  Nació  en  Guar- 
da, 1679,  y  en  Lisboa  se  publicaron  muchas  de  sus  obras, 
especialmente  villancicos  con  voces  é  inst.  y  para  dife- 
rentes días  del  año. 
Fariña,  Carlos.  — lino  de  los  buenos  comp.*  para  el  violín 
é  iniciador  de  la  mus.  de  cámara.  Nació  en  Mantua,  y 
desde  1625,  vivió  en  Drcsde,  donde  pub.  5  vol.  de  pava- 
nas, algunas  sonatas  y  canciones  y  otros  trabajos. 
Farfnelll.— Sobrenombre  de  CXrlosBroscqi.  Tenor  de  asom- 
bro.sas  facultades.  Nació  en  Andria,  Ñapóles,  1725.  Fué 
el  más  célebre  disc.  de  Porpora.  A  los  15  años  debutó 
con  la  ópera  Angélica  y  Medoro,  de  Metastasio,  quien 
también  tenía  15  años  de  edad.  Después  de  conseguir 
una  fama  universal,  gran  fortuna  y  el  aprecio  de  algunos 
monarcas,  vino  á  Madrid  en  1730.  Aquí  estuvo  más  de  25 
años,  colmado  de  honores  por  su  inñuencia  en  el  ánimo 
de  Felipe  Y  y  de  Fernando  VL  Su  grau  intervención  eo 
los  asuntos  polílicos,  le  mantuvo  alejada  del  teatro;  su 
prodigiosa  voz  y  su  talento  incomparable  sólo  brillaban 
en  los  salones  de  su  regio  protector.  Carlos  III,  al  subir 
al  trono,  le  hizo  salir  de  España,  1759.  En  1761,  cons- 
truyó en  Bolonia  un  suntuoso  palacio  y  en  él  murió,  el  año 
1782.  Todos  los  hist.'de  la  mus.  hablan  de  este  cantan- 
te extraordinario,  ya  por  sus  circunstancias  excepcio- 
nales, ya  porque  hizo  época  siendo  la  primera  estrella 
de  la  escuela  inmortal  del  siglo  XVIII,  cuyas  últimas  tra- 
diciones desaparecieron  con  Crescentini.— Farinelli  era 
cástralo.  Á  su  instancia  mandó  Felipe  Y  que  se  organiza 
ra  un  teatro  de  ópera  italiana  en  el  palacio  del  Buen  Reti 
ro,  contratándose  al  efecto  los  mejores  cantantes  de  Ita- 
lia.—Para  más  detalles,  véase  Carlos  Broschi,  por  Scribe, 
en  francés,  1841,  in  8." 
Farinelli,  José. -Comp.  de  58  óp.,  la  mayor  parte  cómicas 
y  algunas  en  el  estilo  de  Cimarosa.  Nació  en  Este,  1769; 
fué  disc.  del  Cons,  della  Pielá,  en  Ñapóles.,  se  distinguió 
como  director  de  orquesta  y  produjo  también  5  grandes 
Misas,  2  Tedeum  y  otras  muchas  obras  religiosas.  Murió 
en  Trieste,  1836. 
Farmer,  Tomás.— Distinguido  clarinetista  que  ya  era  ba- 
chiller en  1684,  y  m.  en  Londres  antes  de  1696.  Pub.  la 
1.'  y  la  2.'  parte  de  Consorcio  musical. 
Farmer,  Juan.  —Autor  del  oratorio  Cristo  y  sus  soldados» 
de  un  Réquiem,  de  la  opereta  de  magia  Cinderella,  de 
una  colee,  de  cantos  de  escuela,  etc.— Nació  en  Nottin- 
gham,  1836,  estudió  en  Leipzig  y  en  Coburgo,  y  en  1885, 
fué  nombrado  organista  del  Colegio  Balliol  de  Londres, 
donde  ha  organizado  algunos  conciertos. 
Farrant.— Músico  inglés.  Murió  en  1585.  Fué  organista  de 
la  real  capilla  y  sus  bióg.  le  presentan  como  uno  de  los 
creadores  de  la  mus.  de  Iglesia.  Se  conservan  suyas  al- 
gunas obras  notables  de  este  género. 
Farrenc,  Jaime.— Flautista  y  escritor.  Nació  en  Marsella, 
1794;  m.  en  Paris,  1865.  Su  principal  mérito  fué  la  pu- 
blicación del  Tesoro  de  los  pianistas ,  1861  al  72,  20  vo- 
lúmenes con  la  mejor  mus.  de  clavecín  y  de  piano  desde 
el  s.  XYl  hasta  Mendelssohn.  Este  trabajo  colosal  ha  eos- 
tado  gastos  enormes,  y  pesquisas  sin  fin  para  la  busca  y 
adquisición  de  ejemplares  rarísimos  y  otros  que  se  creían 
perdidos.— En  la  pal.  piano  diremos  los  autores  de  quié- 
nes hay  obras  en  esle  monumento. 
Farreno,  Juana  Dümont  de.— Esposa  del  precedente.  Pia- 
nista y  comp.*  distinguida.  Nació  en  París,  1804.  Fué 
discípula  de  Moschelés  y  de  Hummel.  En  1842  tomó  po- 
sesión de  una  cátedra  de  piano  en  el  Cons.  de  París,  en 
cuyo  puesto  ha  demostrado  gran  talento.  Sus  53  princi- 
pales comp."  consisten  en  notables  cuartetos,  quintetos,. 
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fantasías  y  oberturas  para  orquesta  y  otras  obras  ins- 
trumentales'de  género  clásico. 

FarrenOy  YiCTORiNA.— Hijade  los  dos  precedentes.  Nació 
en  París,  1826.  Disc.  precoz  de  su  madre,  álos  18  años 
ganó  el  primer  premio  de  piano  en  el  Cons.  de  París  y  en 
1845  obtuvo,  en  un  concierto,  uno  de  esos  triunfos  que 
forman  época.—  Fué  especial  en  la  ejecución  de  las  obras 
de  Bach  y  en  las  concepciones  épicas  de  Beethoycn.— La 
muerte  arrebató  esta  estrella  el  ano  1839. 

Farrenc,  Luisa.  — Prof.*  de  piano  en  el  Cons.  de  París, 
comp.*  distinguida  de  sinfonías,  quintetos,  sonatas,  etc , 
dos  veces  laureada  por  la  Academia  con  el  premio  Char- 
tier,  asignado  á  la  mus.  de  cámara.— Nació  en  París, 
1804;  fué  disc.  de  Reicha  y  allí  murió  el  ailo  1875. 

Farsa  musical.  -  Opereta  il.  del  género  bufo. 

Farsante  ó  Farsista.— En  lo  ant.  sinónimo  de  cómico. 

Fasch,  J.  F.— Comp.  de  una  óp.,  motetes,  conciertos  y  al- 
gunas Misas.— Nació  cerca  de  Wcimar,  1688;  m.  en 
Zerbst,  1759,  siendo  allí  director  de  orquesta. 

Fasch,  Cablos.— Comp.,  hijo  del  precedente.  Nació  en 
Zerbst,  1736;  m.  en  Berlín,  1800.  A  sus  esludios  musi- 
cales unió  los  de  las  bellas  letras,  la  filosofía  y  la  esté- 
tica. Fué  el  fundador  de  la  Acad.  de  canto  de  Berlín  que 
después  se  elevó  á  Real  Cons,  y  tanto  ha  contribuido  al 
esplendor  del  arte  alemán,  produciendo  genios  como  Me- 
yerbeer,  Listz,  Marx,  ehí.— Fasch,  quemó  sus  obras  poco 
antes  de  morir;  sólo  se  salvaron  algunas  comp."  religio- 
sas y  entre  ellas  la  til.  Gloria,  para  16  voces,  que  se 
considera  como  una  obra  maestra.  En  la  dirección  do 
aquel  Inst.  sucedióle  Zelter,  que  pub.  su  biografía. 

Fastuoso.-  Indica  esta  pal.,  fastoso  en  il.,  que  la  ejecución 
ha  de  ser  amplia,  solemne  y  espléndida. 

Fatha.— Uno  de  los  tres  signos  que  los  árabes  usan  para 
indicar  los  sonidos. 

Faugnes,  Y.— Comp.  neerlandés  del  s.  XV.  Los  ms.  de  sus 
obras  se  conservan  en  la  Bib.  pontificia. 

Faure,  Juan  Bautista.— Famoso  barítono  y  autor  de  laobra 
La  voz  y  el  canto.  Hijo  de  un  cantor  de  iglesia.  Quedó 
muy  niño  sin  padre,  y  gracias  á  su  voz  pudo  ser  el  sos- 
tén de  su  familia.— Estudió  en  el  Cons.  de  París  y  fué 
niño  de  coro  en  San  Nicolás  do  los  Campos  y  en  la  Mag- 
dalena, donde  recibió  lee.  del  m.  de  c.  Trévaux.  Durante 
el  cambio  de  voz  fué  contrabajo  en  un  teatro.— Después 
de  obtener  el  primer  premio  se  contrató  en  1852.  En  1857 
fué  prof.  del  Cons.;  pero  pronto  dejó  este  cargo.  Pub.  al- 
gunas colee."  de  romanzas.— Nació  en  Moulins,  1830. 

Fauré,  Gabriel.— Distinguido  comp.  Nació  en  Pamiers, 
1845.  Fué  disc.  de  Niedermeyer,  Dietsch  y  Saint-Saéns; 
organista  en  Rennes,  1866;  de  San  Sulpicio,  París,  1870; 
del  gran  órgano  de  St-Honoró  y  del  de  la  Magdalena, 
1896.  Publicó  algunas  colee*  de  melodías,  entre  ellas  La 
buena  canción^  sobre  poemas  de  Yerlaine,  dúos  y  una 
sonata  para  piano  y  violín,  1878,  una  Elegía  para  vio> 
loncelo,  dos  cuartetos  para  inst.  de  arco  y  otros  dos  para 
piano,  una  suite  de  orquesta,  dos  obras  corales,  etc.  En 

*1885  recibió  el  premio  Chartier  por  su  mus.  de  cámara. 
Fausto,  Juan.— Famoso  personaje  de  las  leyendas  alema- 
nas y  popular  sobre  todo  por  la  gran  creación  de  Goethe, 
Dejemos  que  los  eruditos  discutan  si  realmente  existió 
un  sabio  doctor,  dado  á  la  quiromancia  y  á  los  sortile- 
gios después  de  haber  derrochado  su  cuantiosa  fortuna 
en  alegres  calaveradas,  ó  si  todo  es  fantástica  leyenda 
de  los  s.  XV  y  XVI,  en  que  tantos  vuelos  tomó  la  su- 
perstición popular  explotada  por  algunos  pocos  que  do- 
minaban las  ciencias  físico  químicas  y  pasaban  como 

seres  dolados  de  poder  sobrenatural  ó  en  pacto  con  el 

diablo.— Fausto,  haya  sido  ser  real  ó  imaginario,  es  el 


héroe  de  muchas  leyendas,  novelas,  dramas,  etc.;  pero 
todas  las  obras  líricas  anteriores  á  1859,  unas  diez  ópe- 
ras, en  más  ó  menos  actos  por  diferentes  comp.*  fueron 
obscurecidas  por  la  en  cinco  actos  que  el  19  de  Marzo  de 
dicho  año  se  estrenó  en  el  Teatro  lírico  de  París,  letra  de 
Carré  y  Barbier,  mis.  de  Gounod.-Esta  partitura, con 
sus  mil  bellezas,  es  sobradamente  conocida  y  bien  se 
sabe  cuánta  es  la  ciencia  armónica,  el  talento  escénico 
y  la  inagotable  inspiración  que  atesora. 

Fa-ut.— Nombre  del  6,*  grado  en  la  escala  Hypodórica  de  la 
Edad  Media.  Equivale  al  Fa  de  la  diatónica  moderna. 

Fawcett,  Juan. -Comp.  ing.- Nació  y  m.  en  Bollón,  1789- 
1867.— Después  de  ser  zapatero,  se  dedicó  á  la  mus.  y 
adquirió  gran  reputación  por  sus  obras  religiosas.  Publi- 
có dos  colee,  de  himnos  y  de  salmos,  un  Oratorio,  etc.  Su 
hijo  Joan,  bachiller  en  mus.  por  la  Univ.  de  Oxford  y  dis< 
linguido  organista,  nació  en  1824,  y  murió  en  Manches- 
ter,  1857. 

Fay,  Amt.— Pianista  ^AA^^^  que  vive  en  Chicago.  Nació  en 
Bayon  Goula,  1844.  Fué  disc'  de  Tausig,  Kullak,  Listz  y 
Deppé,  según  su  obra.  Viaje  musical  en  Aleminia. 

Fayolle,  F.**'— Nació  en  París,  1774:  vivió  en  Londres  des- 
de 1815  á  1829,  y  m.  en  1852.  Colaborando  con  Choron, 
escribió  un  Dic.  hist.  de  los  músicos,  2  vol.  Pub.  ade« 
más:  Noticias  sobre  Corelli,  Tartini,  Gaoinies,  Pugna^ 
ni  y  Viotti,—Hist.  del  violín,  1810.  Los  dramas  líricos 
y  su  ejecución,  1813;  Paganini  y  Bériot,  1830. 

Fe.  —Ant.  nombre  de  uno  de  los  sonidos  de  la  escala. 

Fechner,  G.  T.  — Prof.  de  física  en  la  Univ.  de  Leipzig. 
Nació  en  Gross  Sarchen ,  Alemania,  1801 ;  m.  en  Leip- 
zig, 1887.  Merece  aquí  especial  mención  [)or  sus  obras 
filosóficas,  por  su  Física  experimental,  1832,  3  vol.,  y 
por  su  Escuela  de  Estética,  1876,  2  vol.,  en  cuyos  traba- 
jos se  tratan  muchos  puntos  importantes  para  la  música. 

Federlci,  V.— Autor  de  14  óp.  il.  y  de  la  óp.  cómica  La  Uh 
candiera  scaltra,  París,  1812.  Nació  en  Pesaro,  1764; 
m.  en  Milán,  1826,  siendo  censor  de  aquel  Cons.  des- 
de 1812,  en  que  dejó  su  cátedra  de  contrapunto. 

Fe  fa  ut.— En  lo  ant.  el  7.*  sonido  de  la  escala. 

Feldpftiife  ó  Schweizerpfelfe,  al.  -El  pito  de  campaí^a  ó 
Pito  de  Suiza  que  usaba  la  infantería  suiza  á  principios 
del  s.  XVL  Es  el  pífaro,  pífano  ó  pito  que  en  España 
usan  los  Alabarderos. 

Felchner,  G.  A.— Director  de  mus.  de  la  Univ.  de  Giessen 
desde  1874  y  de  aquella  Soc,  de  conciertos.  Nació  en 
Kumehen,  Prusia,  1832  y  fué  disc.  del  Cons.  de  Leipzig. 

Felatein  o  Felsztyaski,  S.  de  —Comp.  y  musicógrafo  polo- 
nés. Fué  hacia  1530,  director  de  mus.  de  la  iglesia  de 
Cracovia,  en  cuya  iTniv.  enseñó  dicho  Arte  desde  1518. 
En  1515  pub  la  2.'  ed.  de  su  Opvsculum  musiccs,^ 
queño  Tratado  sobre  el  canto  gregoriano.  En  1519  lo  adi- 
cionó con  otro  Opusculum  músicos  mensuralis.  En  1836 
pub.  algunos  himnos  de  su  comp.  y  el  texto  de  los  Diá- 
logos de  música  de  San  Agustín.  Murió  en  1550. 

Feltre,  Conde  de.— Autor  de  algunas  op.,  de  varias  com- 
posiciones para  piano  y  de  algunas  romanzas  y  mus.  de 
cámara.  Nació  en  París,  1806,  y  allí  m.  1850. 

Felttrumet.— Ant.  inst.  usado  por  las  milicias  alemanas  en 
el  siglo  XVL 

Fenaroli,  F. -Prof.  del  Cons.  delta  Pietá  en  Ñapóles,  y 
maestro  de  Cimarosa,  Zingarelli  y  otros  célebres  compo- 
sitores. — Narió  en  Lanciano,  1730;  m.  en  Ñapóles,  1818, 
dejando  mucha  mus.  de  iglesia  de  sencillo  estilo  y  unas 
Reglas  sobre  el  bajo  cifrado. 

Feo,  F.^— Notable  maestro  de  canto  y  autor  de  varias  ópe- 
ras de  las  cuales  fué  la  primera  Zenobia  ó  Eamor  tirá- 
nico, 1713.  La  til.  D'Ipermuestra,  fué  acogida  coa  gran 
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entusiasmo.  Produjo  también  un  Oratorio^  algunas  Mi- 
sas, etc.— Nació  en  Ñapóles,  1699  y  m.  en  la  segunda 
mitad  del  s.  XVIII. 

Ferandini,  Juan.— Nació  en  Venecia;  m.  en  Munich,  1793 
Fué  m.  de  c.  del  emp.  Garlos  YII  y  compuso  6  óperas 

Fermamente,  it.  —Con  seguridad,  con  firmeza. 

Fermata,  it.  —Se  deriva  áe/ermarsi^  pararse,  é  indica  pau 
sa.  V.  Calderón.— Es  también  el  nombre  del  grupo  de  no 
tas  de  adorno  que  se  ejecutan  prescindiendo  del  compás 

Ferino,  it.— Firme,  fijo.— Canto  fermo.  Nombre  quedan  en 
Italia  al  Canto  llano. 

Fermoso,  Juan  F.'  —  M.  de  c.  del  rey  de  Portugal  Juan  III. 
Nació  en  Lisboa  hacia  1510  —Escribió  varias  obras  de 
mus.  religiosa  y  se  pub.  como  notable  la  tit.  Pasiomrio 
de  Semana  Sanúa,  Lisboa,  1543. 

Fernández,  Ant."— Musicógrafo  port.  Vivió  á  fines  del  si- 
glo XVI,  y  escribió  algunas  obras  teóricas,  de  las  cuales 
se  pub.  dos  que  en  aquella  época  se  consideraron  muy 
valiosas,  porque  estableciendo  sobre  bases  científicas  los 
principios  de  la  armonía,  rompían  los  moldes  empíricos 
que  hasta  entonces  se  usaron  para  explicar  las  reglas  del 
canto  y  la  composición. 

Fernández  Arias,  Nicolás.— Reputado  comp.;  m.  de  c.  de 
la  iglesia  prioral  de  las  Ordenes  militares,  en  Ciudad 
Real,  cuyo  puesto  ganó  por  oposición  el  año  1892,  y  des 
de  el  93,  director  también  de  la  mus.  y  magisterio  de  la 
catedral  de  aquella  ciudad.— Nació  en  Laguna  de  Duero, 
Valladolid,  4863;  fué  disc.  de  su  padre,  uno  de  los  más 
notables  organistas  en  aquella  época;  estudió  violín  con 
Llórente  y  armonía  y  comp.  con  el  célebre  Rarrera,  de 
Rurgos,  y  terminó  la  carrera  sacerdotal  con  brillantes  no- 
tas.—Entre  las  salves,  himnos,  motetes  y  otras  inspira- 
das obras  que  ha  producido,  descuellan  una  Misa  á  tres 
voces  y  órgano;  otras  dos  á  tres  voces  coq  orquesta  y 
un  Miserere  grande  á  4  voces  con  coro  y  orquesta.— Es 
socio  fundador  del  Real  Círculo  de  Bellini,  en  Catanla  y 
á  la  vista  de  su  talento  artístico,  cabe  lamentar  que  en 
España  no  tenga  más  amplios  horizontes. 

Fernández  Caballero,  Manuel.— Inspirado  y  fecundo  comp. 
De  familia  modesta  nació  en  Murcia  algunos  meses  des- 
pués de  morir  su  padre,  1835,  siendo  el  número  18  de 
sus  hermanos.  Niño  todavía  comenzó  sus  esl.  musicales 
con  su  cuñado  Julián  Gil,  notable  violinista;  y  aún  no 
contaba  5  años  cuando  ya  se  distinguió  como  tiple.  Des 
pues  de  practicar  el  flautín,  el  violín  y  el  plano,  vino  á 
Madrid  y  sin  prof.  estudió  el  figle,  el  oboe,  el  cornetín 
y  la  trompa.  Cursó  armonía  con  D.  Indalecio  Soriano 
Fuertes,  y  á  la  muerte  de  éste,  con  Don  H.  Eslava  que 
también  fué  su  maestro  de  contrapunto,  fuga  y  comp. 
En  1856,  obtuvo  el  I.**'  premio  del  Cons.  En  185i,  y  como 
de  autor  anónimo,  se  estrenó  en  el  teatro  Lope  de  Vega 
su  1.*  zarzuela  Tre$  madres  para  una  hija^  que  fué  muy 
aplaudida.  En  los  diez  años  siguientes,  escribió  más  de 
80  zarzuelas  en  uno,  dos  y  tres  actos.— Vicisitudes  que 
le  sobrevinieron  en  aquel  tiempo,  decidiéronle  á  marchar 
á  Cuba  como  director  de  una  compañía  de  zarzuela.  Tam- 
bién consiguió  muchos  triunfos  en  una  larga  excursión 
por  las  repúblicas  americanas.  —  Pasan  de  130  las  obras 
que  ha  llevado  á  la  escena.  Entre  tas  más  populares  es- 
tán: Llegar  y  besar  el  sanio,  La  reina  Topacio,  El  loco  de 
la  guardilla,  1861;  El  primer  día  feliz,  1872;  La  gallina 
ciega,  1873;  Las  nueve  de  la  noche,  1875;  La  Marsellesa, 
1876;  Los  sobrinos  del  capitán  Orant,  1877;  El  salto  del 
pasiego,  1878;  Las  dos  princesas.  El  lucero  del  alba,  1879; 
El  sacristán  de  San  Justo,  1880;  Las  mil  y  una  noches. 
El  gran  Tamorlán  de  Persia,  1882;  El  capitán  Centellas, 
1883;  Chateau  Margaux,  Cuba  libre,  La  Chiclanera,  1887; 


Los  zangolotinos;  A  Roma  por  todo,  1889;  España,  1890; 
El  padrino  del  N'ene,  1896;  La  viejecita,  1897.— Ha  es- 
crito además  infinidad  de  comp."  en  todos  los  géneros, 
siendo  muy  notables  las  del  estilo  religioso. -Las  prod.* 
de  este  gran  maestro,  sostén  del  arte  contemporáneo, 
siempre  resultan  de  original  estructura  y  elegante  inspi- 
ración. jParece  imposible  que  sus  alegres  melodías  broten 
tan  lozanas  de  aquél  numen  que  tanto  ha  producido  y  que 
sus  magistrales  armonías  sean  dictadas,  puesto  que  una 
pertinaz  dolencia  le  quila  hoy  la  vista!- Pertenece  como 
SOCIO  DE  MÉRITO  á  muchas  corporaciones  artísticas,  nacio- 
nales y  extranjeras;  es  caballero  de  la  orden  de  Cristo  de 
Portugal,  y  si  las  grandes  cruces  se  concedieran  en  Es- 
paña á  los  que  con  talento  difunden  el  arte,  cruzado  por 
una  banda  debiera  estar  el  pecho  del  maestro  Caballero. 

Fernández  Cruz,  Manuel. —Nació  en  Madrid,  1778.— Murió 
en  Pozuelo,  1832.  -  Perteneció  á  la  real  capilla  y  á  la  Cá- 
mara de  S.  M.  y  fué  considerado  como  uno  de  los  mejores 
flautistas  de  su  época. 

Fernández  y  Qrajal,  Manuel.  ^Nació  en  Madrid,  1838.  Hizo 
sus  estudios  en  nuestro  Cons.  y  de  una  clase  de  solfeo 
fué  nombrado  profesor  el  año  1878. 

Fernl,  Virginia  y  Carolina.  —Nacieron  en  Come,  Lombar- 
día,  1840-1841.  -  Hijas  de  un  prof.  de  violín,  aprendieron 
desde  muy  niñas  dicho  inst.,  llegando  á  dominarle.  El 
estilo  de  estas  dos  hermanas  era  bien  distinto.  Virginia 
se  hacía  admirar  por  la  dulzura  melancólica  de  su  ejecu- 
ción. Carolina  brillaba  por  el  ardor  y  la  energía  con  que 
interpretaba  las  más  difíciles  obras.  —  Recorrieron  las 
principales  ciudades  europeas  y  obtuvieron,  sobre  todo 
en  Paris,  grandes  éxitos. 

Ferrabosco,  A.— Comp.  it.  al  servicio  del  duque  de  Sabo- 
ya.  Escribió  madrigales  á  4  voces,  1542,  y  á  5, 1587. 
Insertáronse  algunos  en  la  Armonía  celeste,  de  Pedro 
Phalése,  1593. 

Ferraboseo,  D.— Cantor  de  la  capilla  pontificia.  Vivió  á 
mitad  del  s.  XVI,  y  produjo  algunos  madrigales. 

Ferrabosco,  C— Músico  que  estuvo  muchos  años  al  servi- 
cio de  la  corte  de  Viena.  Publicó  un  libro  de  canciones, 
á  4  voces,  1591. 

Ferrabosco,  A.r-De  padres  it.,  nació  en  Greenowich,  1580; 
m.  1652.  Fué  prof.  del  príncipe  Enrique,  al  que  dedicó, 
en  1609,  un  vol.  de  Aires.  Colaboró  en  Lágrimas  ó  la- 
mentaciones, de  Leigthon,  1614,  y  pub.  algunas  fanta- 
sías para  violas. 

Ferrandeiro,  F.'^*'— Guitarrista  esp.  que  vivió  en  Madrid  el 
año  1799.  —  En  aquella  fecha  pub.  su  Arte  de  tocar  la 
guitarra  por  música, 

Ferrari,  B— Poeta  y  comp.  Nació  en  Reggio,  1597;  murió 
en  Módena,  1681.— Hizo  sus  est.  en  Roma.  Se  distinguió 
como  concertista  de  tiorba.  Escribió  para  los  teatros  de 
Venecia  algunos  libretos  y  partituras  de  óp.  En  1651 
obtuvo  una  plaza  en  la  real  capilla  de  Viena.  En  1653  fué 
nombrado  m.  de  c.  de  la  corte  de  Módena.  Pub.,  1638, 
Música  varia  á  una  voz. 

Ferrari,  D.— Violinista.  Nació  en  Piacenza;  m.  en  París, 
1780.  Fué  disc.  de  Tartini,  y  se  hizo  aplaudir  en  Paris, 
17^4,  y  como  director  de  conciertos  en  Stuttgart.  Pub.  6 
cuadernos  de  sonatas  para  violín  con  bajo. 

Ferrari,  C— Hermano  del  precedente.  Notable  violonceiis- 
U.  Nació  en  Piacenza,  1730;  m.  en  Parma,  1789.  Publicó 
algunas  composicioneis  para  su  instrumento. 

Ferrari,  J.  —Nació  en  Rovoredo,  Tirol,  1759;  m.  en  Lon- 
dres, 1842.  Hizo  sus  est.  en  el  convento  de  Mariaberg,  y 
con  Latilla  en  Ñapóles.— Fué  acompañante  de  la  reina 
María  Antonieta  y  claifecinista  del  teatro Feydeau.^Des- 
pués  de  algunos  viajes  se  estableció  en  Londres.  Escrí- 
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bió  muchas  comp.*  para  piano,  canto,  arpa  y  flauta,  dos 
bailables,  cuatro  óp.,  un  Método  de  canto^  2  rol.,  Estu- 
dio dé  mus.  práctica  y  teórica,  y  Anécdotas^  1830»  5  yol. 

Ferrari,  S.— Director  del  Cons.  de  Genova.  En  aquella  ciu- 
dad nació,  1824,  y  m.,  1885.— Entre  sus  óp.  están:  Don 
Cario,  1853;  Pipele,  1856,  é  II  Menestrello. 

Ferrari,  ?.<"*— NoUble  arpista.  Nació  en  Gristianía,  1800; 
murió  en  Silesia,  1828. 

Ferrari,  Carlota.  — Comp.*  de  talento  y  fecunda  poetisa. 
Nació  en  Lodi,  1837.  Fué  disc.  del  Cons.  de  Milán.  Pro- 
dujo las  óp.  ügoy  1857;  Sofía,  1866;  Bleonored'Arbocea, 
1871;  una  Misa  solemne,  1868;  un  Réquiem^  1868,  y 
gran  námero  de  melodías. 

Ferrari,  J.— Compositor.  Murió  en  Yenecia,  1845. 

Ferraz,  Rafael. ^Distinguido  crítico  esp.  Subsecretario 
varias  veces  del  ministerio  de  Estado.  — El  i  de  Abril 
del  95  concedióle  la  Reina  Regente  el  título  de  Marqués 
de  Amposta. 

Ferreira,  Cosme.  —  Comp.  port.  Nació  en  Evora.  —  Fué 
m.  de  c.  en  Coimbra  y  Prior  en  un  convento  de  aquella 
ciudad.  Produjo  varías  é  importantes  comp.*  religiosas 
que  quedaron  manuscrítas. 

Ferreira  da  Costa,  Rodrigo.— Sabio  port.,  doctor  en  dere- 
cho y  en  matemáticas,  miembro  de  la  Acad.  de  Lisboa. 
Murió  en  1831.  Pub.  dos  vol.  de  su  obra  Principios  de 
ínúsica,  1820*24,  que  es  uno  de  los  trabajos  más  im- 
portantes impresos  en  portugués. 

Ferrenas.— Sonajas  que  se  usan  en  Galicia. 

Ferrer,  Mateo.— Sabio  mus.  cononocido  generalmente  por 
Mateuet.^^9iC\é  y  m.  en  Barcelona,  1788-1864.  Fué  uno 
de  los  organistas  más  famosos  de  su  época.  Notable  re- 
pentista y  excelente  improvisador,  pocas  veces  estudia 
ba  lo  que  había  de  ejecutar  Fué  director  del  teatro  San- 
ta Cruz  en  la  ciudad  condal;  m.  de  c.  y  organista  de  la 
Catedral  durante  56  años  y  autor  de  algunas  composicio- 
nes de  mucho  mérito. 

Ferrerj  E.— Nació  en  Barcelona,  1842.— Después  de  serios 
estudios  se  dedicó  al  profesorado.  Escribió  más  de  cien 
composiciones. 

Ferretti,  Juan.— Nació  en  Venecia,  1540.  Pub.  cinco  vo- 
lúmenes de  Canc*  á  la  napolitana  á  cinco  voces;  dos 
vol.*  á  seis  y  un  vol.  de  madrigales  á  cinco,  1567-91. 

Ferrl,  Baltasar  —Célebre  cantante  castrado.  Nació  y  mu- 
rió en  Perusa,  1610-1 680.  Ala  edad  de  once  años  fué 
niño  de  coro  del  Cardenal  Crescenzio.  En  1625  el  prínci- 
pe Ladislao  de  Polonia  le  puso  al  servicio  de  la  corte  de 
Segismundo  III  en  Yarsovia.  En  1655  pasó  á  la  imperial 
cap.  de  Yiena,  donde  además  de  su  sueldo  percibía  una 
pensión  de  honor.  En  1675  volvió  á  su  patría.  Reunía  para 
el  canto  condiciones  de  agilidad  y  expresión  increíbles. 

Fervoroso,  it.— Vehemente,  intenso. 

Fes.— ^a  bemol,  según  los  alemanes. 

Fesca,  Federico.— Nació  en  Magdeburgo,  1789.  m.  enEms, 
1826.  A  la  edad  de  cuatro  años  y  con  pasmosa  facilidad, 
tocaba  al  piano  cuanto  oía  á  su  madre.— Aprendió  el  vio- 
lín  con  Lohse  y  á  los  once  años  de  edad  dio  su  primer 
concierto.— Estudió  la  armonía  y  el  contrapunto  y  perte- 
neció á  la  capilla  y  ópera  de  Casscl.  En  1814  fué  primer 
violinista  del  duque  de  Badén  y  desde  1815,  director  de 
sus  conciertos.  Entre  sus  comp.'  hay  20  cuartetos  y  cinco 
quintetos  publicados  en  París;  tres  sinfonías,  cuatro 
oberturas,  dos  óperas,  salmos,  etc. 

Fesca,  Alejandro.— Notable  pianista,  hijo  del  precedente. 
Nació  en  Karlsruhe,  1820;  m.  en  Brunswick,  1849.  Reci- 
bió lee*  de  los  mejores  maestros  de  su  tiempo.  Dio  con 
éxito  varios  conciertos;  pero  pronto  cedieron  sus  facul- 
tades ante  las  fatigas  de  una  vida  disipada.  Escribió  cua- 


tro óperas  que,  aunque  de  estilo  ligero,  revelan  gran 
talento;  48  romanzas  contenidas  en  Fesca  álbím,  etc. 

Festa,  C— Notable  contrapuntista,  llamado  por  sus  bió- 
grafos el  pr^¿?ifr#or  ¿e  Palestrina.-'En  1517  fué  cantor 
de  la  capilla  pontifícia.  Entre  sus  comp.*  hay  motetes 
á  tres  voces,  1556;  letanías»  1583;  madrigales,  un  credo 
á  cinco  voces  y  un  Tedeum  que  todavía  se  ejecuta  en  el 
Vaticano  para  lasgrandes  solemnidades.— Murióen  1545. 

Festa,  José.— Notable  violinista.  Nació  en  Trani,  1771. 
Fué  director  de  orquesta  del  teatro  San  Cario  y  de  la 
corte  de  Ñapóles,  en  cuya  ciudad  m.  1839.— Escribió 
algunos  cuartetos  para  violín. 

Festa,  Francisca.— Cantante  que  fué  muy  aplaudida  en 
Italia  y  Fr.;  hermana  del  precedente.— Nació  en  Ñapó- 
les, 1778;  m.  en  San  Petersburgo,  1836. 

Festejos.  «Fiestas  públicas  con  músicas,  etc. 

Festeros.— Los  encargados  de  organizar  la  parte  musical 
en  las  funciones  de  iglesia. 

Festevole,  it.— Festivo,  alegre,  animado. 

Festing,  M.  Célebre  violinista.  Hijo  del  famoso  flautista. 
Nació  en  Londres;  m.  en  1752 —Fué  disc.  de  Jones  y  de 
Geminiani;  perteneció  á  la  real  cámara, dirigió  desdel742 
la  orquesta  de  Ranelag  Garden,  y  en  unión  'de  Greene 
fundó  la  filantrópica  Soc.  de  los  mus,  de  Londres.'-Coük- 
puso  algunos  solos,  sonatas,  conciertos,  odas  y  cantatas. 

Festival.— Concierto  público  con  muchos  ejecutantes. 

Festoso,  it.  -Solemne,  coa  aparato  de  fiesta. 

Fétis,  Francisco  José.— Comp.  y  musicógrafo.  Nació  en 
Mons,  Bélgica,  178i;  m.  en  Bruselas  siendo  director  de 
aquel  Cons.,  1871.  Hijo  de  un  organista  y  director  de 
conciertos,  pronto  se  distinguió  en  el  violín,  en  el  piano, 
en  el  órgano  y  en  la  comp.— En  París  obtuvo  el  primer 
premio  de  armonía,  en  Al.  estudió  con  los  mejores  teóri- 
cos el  contrapunto  y  la  fuga,  y  en  relación  íntima  des- 
pués con  distinguidos  artistas  it ,  profundizó  y  se  asimi- 
ló los  mejores  sistemas  de  aquella  escuela.— En  1806,  se 
casó  con  la  señorita  Bobert-Keralio,  poseedora  de  gran 
fortuna,  que  pocos  años  después  perdió  por  la  quiebra 
de  una  casa  parisién.- Fétis,trabajador  incansable,  hom- 
bre de  ciencia,  conocedor  de  las  lenguas  antiguas,  dióse 
á  producir  de  un  modo  infatigable.  En  1813,  estuvo  de 
organista  en  la  iglesia  de  San  Pedro,  en  Douai,  y  de  pro 
fesor  de  armonía  y  de  canto.  En  1817,  volvió  á  París.  En 
1821,  le  nombraron  prof.  de  comp.  en  aquel  Cons.  En  1826, 
fundó  y  durante  5  años  dirigió  la  notable  Revista  musi- 
cal. En  1832,  fué  m.  de  c.  del  Rey  de  Francia  y  bib.  del 
Cons.  En  1833,  ocupó  la  dirección  del  Cons.  de  Bruse- 
las, cuyo  cargo  desempeñó  hasta  su  muerte. 

Entre  sus  partituras  pueden  citarse  lasóp.,  más  ó  me- 
nos aplaudidas,  El  amante  y  el  marido,  1820;  Las  her^ 
manas  gemelas,  María  Stuard,  1823;  El  aldeano  de 
Reims,  1824;  La  vieja,  1S%^;  El  maniquí  de  Bergamo, 
1832,  y  FidiaSf  que  no  se  ha  representado.  En  mus.  reli- 
giosa escribió  varias  Misas,  Tedeum,  misereres  y  Las  la- 
mentaciones de  Jeremías,  para  seis  voces  y  órgano.  En 
mus.  instrumental,  dejó  gran  número  de  sonatas,  fanta- 
sías y  variac*  para  piano,  un  gran  dúo  para  piano  y  vio- 
lín, un  sexteto  para  piano  á  4  manos,  dos  violines,  alto 
y  bajo  y  otras  muchas  piezas  qne  han  quedado  inéditas. 
Pero  su  fama  de  sabio  fúndase  en  las  obras  didácticas, 
históricas  y  críticas.— V.  Bib. 

A  su  inmenso  saber,  á  su  perseverancia  sin  límites, 
débese  esa  obra  colosal  que  se  llama  Bio,  universal  de 
los  músicos  y  bib,  general  de  la  mus,,  8  vol.  que  han  sido 
aumentados  con  2  por  un  suplemento  de  A.  Pougin, 
1878-80.  ¡Qué  importa  que  contenga  errores,  omisiones 
y  defectos  de  injustificada  extensión  en  algunas  cosas  ó 
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personas  de  poco  relieve!  Siempre  será  el  [más  ralioso 
monamento  levantado  al  arte. 

La  biblioteca  de  Fétis  fué  adquirida  por  el  Estado  bel- 
ga. El  Catálogo  se  pub.  en  fr.  1877,  en  8.* 

Fétla,  E.  L.  F.^-Uijo  del  precedente,  nació  en  Bouvignes, 
1812.  Pub.  en  1848  Lot  músicos  belgas,  2  vol.;  es  indivi- 
duo de  la  Acad.  de  Bélgica  y  hace  15  años  que  ocupa  la 
dirección  de  la  Biblioteca.— Su  hermano  Adolfo  nació  en 
París,  1820,  fué  disc.  de  su  padre  y  de  Listz,  se  dedicó 
á  la  enseñanza  y  allí  m.,  1873. 

Féurloh,  Julio.— Constructor  de  pianos  en  Leipzig;  allí  na- 
ció, 1821.  Es  disc.  de  Pleyel  y  de  Wolff, 

Fevln,  Antonio. —Célebre  comp.  que  floreció  á  fines  del 
s.  XV.— Fétis  y  Burney,  suponen  que  nació  en  Fr.;  Ge- 
vaert,  en  la  memoria  que  sobre  la  música  española  diri- 
gió al  gobierno  belga  en  1850  y  Eslava  en  su  Lira  Sacro 
Hispana,  suponen  que  fué  esp.  fundándose  entre  otras 
cosas,  en  que  las  obras  de  Fevin  se  encuentran  en  casi 
todas  las  catedrales  de  España,  y  principalmente  en  la  de 
Toledo.— Muchas  de  sus  comp."  fueron  colee,  y  pub.  en 
1514  y  1515,  por  Petrucci  y  en  1540  y  45  por  Rhao  de 
Welenberg. 

Fevín,  R.^""— Nació  en  Cambral.  Fué  m.  de  c.  del  duque  de 
Saboya.  En  las  colee,  de  Petrucci  hay  una  Misa  de  este 
autor,  y  otra  ms.  se  conserva  en  la  bib.  de  Munich. 

Feyten,  Juan.— Musicógrafo  francés  que  colaboró  en  los 
principales  periódicos  musicales  de  su  época.  Nació  en 
1742;  murió  en  1816. 

Fiaooo.  it.— Flojo,  monótono,  sin  originalidad. 

Fiasco,  it.— De  la  pal. .^¿7^0,  botella.  Significa  fracaso, 
mal  éxito. 

Flata,  it.— Vez.  Duejlata,  dos  veces. 

Flato,  i t. 'Soplo,  expiración,  aliento,  ^urvL.Slrumenli  da 
Jlato,  inst.  de  viento. 

Flbioh,  Z.  —Director  del  coro  de  la  iglesia  rusa  en  Praga, 
desde  1878;  autor  de  varias  óp.,  de  la  Trilogía  Hippo 
damiay  1891 ,  de  4  overturas,  5  poemas  sinfónicos,  me- 
lodramas, cuartetos,  coros  y  diferentes  comp."  para  pia 
no.  — Nació  cerca  de  Tschaslau,  Austria,  1850.  Estudió 
en  Praga,  en  el  Cons.  de  Leipzig  y  con  V.  Lachner. 

Fiby,  H.^Autor  de  tres  operetas  y  de  muy  notables  coros 
para  hombres.  Nació  en  Viena,  1834;  estudió  en  aquel 
Cons.;  fué  violín-solo  y  director  del  teatro  de  Laibach, 
y  en  1857  fundó  en  Znaim  una  esc.  y  una  soc.  de  música. 

Ficher,  Enrique.— Célebre  prof  de  clarinete.  Nació  en  Vi 
naroz,  Valencia,  1821.  Ha  sido  solista  en  la  real  capilla  y 
en  el  teatro  real  de  Madrid,  y  con  su  extraordioaria  ha- 
bilidad, ha  contribuido  al  engrandecimiento  y  brillo  de 
la  orquesta  española. 

Fiobna,  Ida.— Profesora  de  canto  en  Viena,  donde  nació  el 
año  1853. 

FIddIer. ^Nombre  ing.  dado  á  los  violinistas. 

Fides  ó  Fldl8.— Del  gr.  6(pi$T2,  cuerda  de  tripa.  Era  entre  los 
latinos  el  término  general  para  designar  un  inst.  de  cuer 
das  como  la  lira,  la  chelys^  la  cítara,  etc.- Fidicino,  as, 
AEE,  el  acto  de  tocar. 

Fidioen.— Genérico  que  usaban  los  romanos  para  designar 
al  hombre  que  tocaba  un  inst.  de  cuerdas,  ó  al  poeta 
lírico,  según  Horacio.  Si  quien  ejecutaba  era  mujer,  se 
decía  FiDiciNA. 

Fidicnla,  ab,  lat— Pequeña  lira  romana. 

Fiedler,  A.  M.— Pianista,  organista  y  compositor.  Nació  en 
Zittau,  1859;  terminó  sus  est.  en  el  Cons.  de  Leipzig, 
1877  80,  y  desde  1882  es  prof.  en  el  de  Hamburgo. 

Field»  Juan.— Pianista  y  comp.  muy  original.  Nació  en  Du- 
blín,  1782.  Fué  disc.  de  Clementi,  y  en  1802  se  hizo 
aplaudir  en  París,  y  después  en  San  Petersburgo,  donde 


se  estableció  como  prof.  de  piano.  En  1832  dio  varios 
conciertos  en  Londres,  y  recorrió  con  éxito  Bélgica,  Fr.  é 
It.  Poco  después  marchó  á  Ná|K)les,  donde  á  consecuen- 
cia de  la  bebida  enfermó  gravemente.  Acompañado  por 
una  compasiva  familia  rusa  llegó  á  Moscou.  Allí  m.  en 
1837.  Escribió  para  piano  7  conciertos,  4  sonatas,  ron- 
des variaciones  á  2  y  4  manos,  etc. ;  pero  su  fama  se 
funda  en  sus  célebres  nocturnos,  que  sirvieron  de  mo- 
delo al  mismo  Chopín. 

Fiesta  de  las  trompetas.  —Se  habla  de  ellas  en  el  capítu- 
lo XXIX  del  libro  IV  de  Moisés  y  se  cree  que  las  insti- 
tuyeron los  hebreos  para  festejar  la  recolección  de  los 
frutos 

Fifre,  fr.— Fiffaro,  it.— Especie  de  flautín  con  seis  aguje- 
ros pero  sin  llaves.  En  España  le  llamamos  píi^ARO,  pífa- 
no ó  PITO.  También  en  Francia  lo  introdujeron  los  suizos, 
y  ya  figuró  en  la  batalla  de  Marignan,  bajo  el  reinado  de 
Francisco  I.— Los  órganos  fr.  tienen  generalmente  un 
registro  que  imita  el  sonido  agudo  y  vibrante  del  fifre. 

Figle  ó  FiglL— Inst.  de  aire  y  de  metal  en  el  que  por  medio 
de  llaves  se  ha  conseguido  la  extensión  de  tres  octavas 
y  una  tercera.  Es  el  opicleiob  de  los  it.  y  el  ophicléíde 
de  los  fr  que  han  derivado  ese  nombre  del  gr.  ophic, 
serpiente,  y  de  Kleiiesy  llaves,  aludiendo  á  la  figura 
del  SERPBNTÓN  que  fué  sin  duda  el  inst.  base  del  Jlgle. 
Fétis  dice  que  data  éste  del  año  1590  y  atribuye  su  In- 
vento al  canónigo  fr.  Guillaume;  pero  quizá  se  refirie- 
se á  un  clarín  de  llaves  ó  á  otra  variedad,  puesto  que 
otros  autores  afirman  que  el  figle  como  parte  grave  de  las 
masas  de  armonía,  no  se  ideó  hasta  principios  del  siglo 
actual,  apareciendo  en  la  Ópera  de  París  el  año  1819; 
que  Haliary  lo  perfeccionó  en  18¿1,  construyendo  ade- 
más sobre  su  base  el  gla  vituba  y  el  quinta  clave  y  que  no 
se  usó  en  España  hasta  1828.  Seis  años  después  se  ideó 
en  Al.  otro  figle  llamado  de  pistones,  que  se  conoció  en 
España  hacia  1837.  Con  éste  y  con  la  tuba  de  pistones 
que  tiene  igual  origen,  se  han  sustituido  ventajosamen- 
te los  ant.  FIGLES  cuyos  individuos  eran:  alto  en  mi  be- 
mol, al  unísono  del  trombón  alto  y  tres  octavas  y  una 
tercera  de  exteusión  desde  el  Mi  bemol  con  una  línea 
adicional  inf.,  llave  de/a.  Alto  en  fa,  de  igual  exten- 
sión pero  un  tono  más  alto  que  el  anterior.— Alto  en  la 
BEMOL,  con  nueve  llaves.  Se  usó  muy  poco.— Bajo  en  do, 
al  unísono  del  Fagote  desde  el  sí  bemol  grave.— Bajo  de 
ARMONÍA,  el  en  sí  bemol  ó  sea  un  tono  más  bajo  que  el 
anterior.— Contrabajo  en  fa  ó  Figle  monstruo  á  la  octa 
va  grave  de  los  Jlgles  altos.  De  esta  clase  inv.  uno  Tallot 
en  1858 j  alcanzaba  dos  y  media  octavas  desde  el  fa  graoe 
al  ^  y  la  llave  del  sí  bec.  estaba  sustituida  por  un  pis- 
tón que  bajaba  un  semitono  todas  las  notas. 

Figura.-  Nombre  que  se  da  á  la  nota  y  á  cualquier  otro 
signo  escrito  cuando  se  hace  relación  á  su  forma  ó  dibu- 
jo.—Así,  las  figuras  en  la  música  moderna  son  las  siete 
que,  nombrándolas  de  mayor  á  menor  según  su  valor  re- 
lativo, se  llaman  redonda  ó  semibreve,  blanca  ó  míni- 
ma, negra  ó  seminima,  corchea,  semicorchea,  fnsa  y 
semifusa.  Cada  una  de  ellas  vale  la  mitad  que  la  prece 
dente.— Figura  corta  era  en  lo  ant.  un  grupo  de  tres  no- 
tas de  las  cuales  la  una  valía  tanto  como  las  otras  dos. 
Figura,  es  también  cada  una  de  las  partes  en  que  se  di- 
viden el  rigodón  y  otras  danzas.— Cada  uno  de  los  pa- 
sos ó  actitudes  en  los  diferentes  bailes.— Sinónimo  de 
persona  ó  papel  en  el  lenguaje  teatral. 
Figuelreido,  A.  P. de. -Organista  y  distinguido  comp.  por 
tugues.  Nació  en  Ma(^o,  1723;  m.  1827.  Se  distinguió 
por  sus  obras  sobre  filosofía,  etc.,  y  especialmente  por 
sus  numerosas  comp.*  religiosas. 
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Filar  un  sonido.— La  acción  de  empezar  á  emitirlo  muy  pia- 
no,  aumentar  gradualmente  su  fuerza  y  disminuirla  poco 
á  poco>  procurando  no  respirar  hasta  concluir.  Este  efecto 
se  indica  con  un  signo  así  <  >  que  se  llama  regulador. 

Filarmonía.— Pasión  por  la  música. 

Filarmónico.— Lo  relativo  á  la  filarmonía. 

Filetes.— Los  de  madera  que  de  color  blanco  y  negro  se 
incrustan  en  las  tapas  de  algunos  inst.  en  sentido  clrcu 
lar  de  las  fibras  para  dar  consistencia  y  adorno. 

Fllippl,  JosÉ.-Nació  en  Milán,  1825;  m.  en  Neuilly,  1887. 
Fué  autor  de  un  Ensayo  sobre  estética  musicil,  1847, 
colaborador  de  Pougin  en  el  suplemento  de  la  Biog.  uni- 
versal de  Félis  y  en  unión  del  arquitecto  Ghaudet,  pu- 
blicó: (Hía  de  los  teatros,  1857  y  Estudio  de  los  teatros 
modernos  de  Europa,  1860. 

Filipply  Felipe.  —  Después  de  terminar  los  est.  de  derecho, 
en  Padua,  se  dedicó  á  la  crítica  musical.  Nació  en  Vicen- 
zio,  1833;  m.  en  Milán,  1887.  Fué  muchos  años  colabo- 
rador de  la  Gaceta  musical  y  cronista  de  La  Perseoeran- 
cia.  Publicó  una  serie  de  trabajos  bajo  los  títulos  Música 
y  músicos,  1876,  y  R,  Wagner,  trad.  al  alemán,  1876. 

Fllotecnla.— Amor  á  las  Artes. 

Filotécnlco.— Lo  que  se  refiere  á  la  filotecnia. 

Fllum,  I,  lat.  — Hilo.  En  algunas  ocasiones  cuerda,  por 
ejemplo:  fllalyrm,  las  cuerdas  de  la  lira,  etc. 

Fillmore,  Juan.— Nació  en  New-London,  Estados  Unidos. 
Fué  disc.  del  Gons.  de  Leipzig,  y  desde  1866  es  fundador 
y  director  de  la  Esc.  musical  de  Milwaiikee.  Pub.:  His- 
toria de  la  mus.  del  piano,  1883;  Lee  de  hist.  musical; 
lluevas  lee  dé  armonía,  según  el  sistema  de  Oettingen 
y  Riemann. 

Filtscb,  Garlos.  —Pianista  de  extraordinario  talento;  discí- 
pulo de  Ghopin  y  de  Liszl.  Nació  en  Hermannstadt,  1830; 
murió  en  Yiena,  1845.  Dio  con  mucho  éxito  numerosos 
conciertes  en  Londres,  París,  etc. 

Fin  ó  Fine,  it.— Indica  dónde  se  ha  de  terminar. 

Final.— La  parte  de  mus.  con  que  termina  una  obra.  La 
coda  de  un  aire  variado  cuando  está  bien  desenvuelto. 
Los  FINALES  de  la  mus.  dramática  ofrecen  al  comp.  ancho 
campo  donde  lucir  su  genio.  Los  ant.  no  usaban  el  final 
y  los  actos  de  las  partituras  de  Duni,  Philidor,  Monsig 
ny,  Grétry,  Dezéde,  etc.,  terminaban  siempre  con  senci 
Uos  conjuntos,  sin  el  calor,  brillo  y  variedad  que  prin 
cipalmente  en  este  siglo  reúnen  los  grandiosos  finales 
prod.  por  Piccini,  Guglielmi,  Gimarosa,  Paér,  Rossini, 
Bellini,  Mercadante,  Donizetti  y  otros  varios.  -Este tro- 
zo de  miüs.  fué  ideado  por  Logroscino,  comp.  que  floreció 
en  tiempos  de  Pergolese  y  se  aplicó  á  la  óp.  seria  por 
Paisiello.  --Eljlnal  de  óp.  ha  de  ser  rico  en  cantos  apa 
sionados,  exuberante  en  detalles,  lleno  de  brillantez  y 
de  expresión.  Rossini  es  el  que  más  se  ha  distinguido  en 
éste  género  creando  finales  tan  grandiosos  como  los  de 
Otelh,  Semiramis  y  Guillermo  Tell. 

Final  ó  Finalis,  lat.— Es  también  la  nota  fundamental  de 
cada  tono  del  canto  gregoriano  y  sobre  los  cuatro  finales 
Re,  plágales  y  auténticos.  Mi,  Fa,  Sol,  se  forman  las 
escalas  de  los  ocho  modos  eclesiásticos.  En  algunos  ca 
sos  las  melodías  gregorianas  no  terminan  con  su  Jínal 
correspondiente.  Dícese  entonces  que  lo  hacen  por  sus- 
pensión, y  se  sobreentiende  la  Jlnal  propia. 

FIflck,  H.— Notable  contrapuntista  alemán.  Se  desconocen 
los  datos  de  su  nacimiento  y  de  su  muerte.  Hizo  sus 
est.  en  Gracovia,  y  en  la  corte  de  Polonia  estuvo  al  ser- 
vicio de  Juan  I,  1492;  de  Alejandro,  1501,  y  de  Segis 
mundo,  1506.  Produjo  romanzas,  himnos,  motetes,  etc. 
Algunas  de  sus  obras  están  en  el  Concentus  de  Salblin- 
ger,  1545;  en  el  Sacrorum  hymnorum,  de  Rhaw,  y  en 


las  ed.  de  Breitkopf.  Se  le  atribuye  una  ñf isa  dominical 
á  4  voces,  cuyo  ms.  se  conserva  en  la  bib.  de  Munich. 

Flnck,  H.— Sobrino  del  precedente.  Nació  en  Pirna,  1527; 
m.  siendo  organista  en  Wittemberg,  1558.  Su  obra  teó- 
rica Música  práctica,  1556,  y  algunas  composiciones 
acreditaron  su  talento. 

Flncke.  F.— Pianista,  violinista  del  teatro  de  Francfort, 
organista  en  Wismar  y  maestro  de  canto  en  el  Gonser- 
vatorio  Peabody,  en  Baltimore,  1879.  Pub.  un  pequeño 
trabajo  pedagógico  y  algunas  comp.'  para  piano.  Nació 
en  Wismar,  1836.  Fué  disc.  del  Gons.  de  Leipzig. 

Flngering,  ing.  Fíngersatz,  al.— Digitación. 

Fingir  llave.  -Transporte  mental  que  hace  un  instrumen- 
tista cuando  por  una  ú  otra  causa  tiene  que  tocar  más 
alto  ó  más  bajo  que  lo  escrito  y  el  inst.  no  puede  cambiar 
de  tono.  —  Operación  que  hacían  muchos  cantantes  para 
transportar  mentalmente  sin  accidentales  en  la  llave  Al 
efecto  procedían  asi:  en  tonos  armados  con  sost.  llama- 
ban si  bec.  al  último  de  la  serie;  buscaban  á  qué  llave 
pertenecía  esta  nota  en  la  línea  ó  espacio  ocupado  por 
aquel  accidente,  y  después  de  fijada  la  llave  cantaban 
en  do  si  pertenecía  al  modo  mayor,  y  en  la  si  correspon- 
día al  menor.  En  los  tonos  armados  con  bem.  procedían 
de  la  misma  manera;  pero  considerando  fa  bec,  al  ultimo 
bemol.  Ambos  casos  se  refieren  á  tonos  principales. 

Finimento,  it.  —  Gonclusión  de  una  obra. 

Flnk,  G.  W.  —  Doctor  en  Teología,  director  de  la  Gaceta 
Musical  de  AL,  desde  1827  al  41;  director  de  mus.  en  la 
Univ.  de  Leipzig,  desde  1842;  autor  de  varias  obras  de 
teoría  y  literatura  musical  en  al.  y  de  algunas  composi 
clones  para  piano  y  violín,  de  tríos  y  cuartetos  para 
voces  de  hombre  y  de  una  colee,  de  mil  cantos,  1843, 
Nació  en  Suiza,  1783;  m.  en  El  Haya,  18i6. 

Flnk,  G.  —Director  de  más.  y  organista  de  la  Gatedral  de 
Esslingen  desde  1860.  autor  de  Lieder,  de  cuatro  sona 
tas  para  piano,  de  salmos,  motetes,  etc  ,  y  de  muy  nota 
bles  preludios,  ejercicios,  tríos,  fugas  y  sonatas  para 
órgano.  — Nació  en  Dettingen,  1831.  Terminó  susestu 
dios  de  órgano  y  comp.  en  el  Gons.  de  Leipzig  y  con 
Schneider  en  Dresde. 

Fióco,  Fióca,  it  >  Dicese  del  sonido  cuando  es  débil  y  de 
la  voz  cuando  es  obscura. 

FloravantI,  V.— Autor  de  unas  50  óp.  cómicas,  estrenadas 
en  Turín,  Milán,  Ñapóles  y  Lisboa.  Su  primera  obra  fué 
Gli  inganni  fortunan.  Ñapóles,  1788,  á  la  cual  siguió 
Con  i  malti  ilsaoio  la  perde,  Florencia,  1791.  En  1807 
estrenó  en  París  /  virtuosi  ambulanti,  que  obtuvo  gran 
éxito.  En  1816  fué  nombrado  maestro  de  la  capilla  pon- 
tificia. De  esa  época  son  sus  comp.'  religiosas,  que  por 
cierto  no  llamaron  la  atención.  -—  Nació  en  Roma,  1769; 
murió  en  Cápua,  1837.  —Su  hijo  Yicsme  nació  en  Roma, 
1799,  fué  director  de  mus.  en  el  Asilo  de  los  pobres,  de 
Ñapóles.  En  aquella  ciudad  murió  1877.— Su  primera  ópe- 
ra Pulcinella  molinaro,  estrenada  en  el  teatro  Garlo  de 
dicha  capital,  1819,  obtuvo  aplausos.  De  sus  otras  40 
partituras  es  la  mejor  /  due  caporali. 

Fiorlllo,  Ignacio. -Nació  en  Ñapóles,  1715.  Fué  disc.  de 
Leo  y  de  Durante.  Debutó  en  Yenecia  con  la  gran  ópera 
Mandane,  1736.  Escribió  después  otras  7  entre  las  cua- 
les están:  Diana  ed  Eudimione,  1763;  Nitteti,  1770; 
Andrómeda,  1771.  Desde  1754  fué  m.  de  la  real  c.  en 
Brunswick  y  desde  1762,  de  la  de  Gas.sel.  Murió  en  Fritz 
lar,  1787,  dejando  un  Oratorio,  tres  Tedeum,  un  Réquiem 
y  otras  comp.  religio.sas.  —  Su  hijo  Federico  nació  en 
Brunswick,  1753,  y  se  distinguió  como  violinista  en 
Riga,  París  y  Londres.  Murió  1824.  Sus  36  estudios-ca- 
prichos le  granjearon  una  reputación  universal.  Esa  obra 
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clásica,  con  acomp.  de  2.*  yiolín  ha  sido  reeditada  por 
Spohr  y  después  por  F.  David. 

Fiorltures.— Pal.  it.  que  viene  á  ser  «matizar  de  flores». 
Escalas  cromaticas,  8.**  ascendentes  ó  descendentes  y 
otros  adornos  que  el  ejecutante  intercala  en  la  melodía 
para  lucir  sus  facultades. 

Fique,  Garlos.— Pianista  y  comp.  que  ha  demostrado  su 
talento  en  varias  obras  para  piano  y  en  un  cuarteto  para 
cuerda.— Nació  en  Brema,  1861;  est.  en  el  Cons.  de 
Leipzig  y  reside  en  Brooklyn,  New  York. 

Fl8,  z\.—Fa,  sostenido.  Fisis,/a  doble  sostenido. 

Fi8  dur.^i^a  sostenido  mayor. 

Fisarmónica.  — Nombre  genérico  de  muchos  inst.  cuyas 
láminas  ó  lengüetas  de  metal  vibran  por  el  aire  de  un 
fuelle.  La  ideada  por  Háckel,  de  Viena.  en  1821  y  per- 
feccionada después  por  Buschmann  de  Hamburgo  y 
en  1828  por  Dietz  con  el  nombre  de  aerófono,  era  un 
pequeño  órgano  parecido  al  armonio.— También  se  lla- 
maron FISARMÓNICAS  uuos  plauos  cuadrados  que  no  pre- 
valecieron. 

Fischef,  A.— Violinista  y  autor  de  varios  cuartetos  y  de 
otras  comp.*  para  violín.  Nació  en  Konigsberg,  1810;  fué 
discípulo  de  Spohr  y  reside  en  Berlín. 

Fisoher,  C.  F.  —Autor  de  una  colee,  de  corales  á  4  voces 
con  un  prefacio  sobre  la  miis.  de  cámara.  Nació  en  Lu- 
beck,  lt)98;  m.  siendo  cantor  en  Kiel  el  año  1752. 

Fiaoher,  Juan.  -  Célebre  oboísta.  Nació  en  Friburgo,  1733. 
Recorric)  la  ít.,  Fr.  é  Ing.  Escribió  varias  obras  para  oboe, 
solos  y  dúos  para  flauta  y  cuartetos  para  flauta  y  cuerda. 
Murió  en  Londres,  1800,  al  ejecutar  un  solo.  Sus  contem- 
poráneos decían  que  no  tenía  rival  en  su  instrumento. 

Fischer,  G.  W.^Bajo  cómico  para  quien  Marschner  escri- 
bió los  papeles  de  Toms  y  de  Tuck  en  las  óp.  Bl  Vam- 
piro y  Los  Templarios,  Nació  cerca  de  Freiberg,  1789; 
murió  en  Dresde,  1859. 

Fischer,  Luis.  —Célebre  bajo  de  asombrosas  facultades.  La 
extensión  de  su  voz  era  de  r<f  *  á  la^.  Perteneció  á  la  ca- 
pilla electoral  de  Mayenza.  En  esta  ciudad  nació,  1745. 
Con  éxito  extraordinario  cantó  en  Fr.,  It.  y  Al.  Para 
este  artista  creó  Mozart  el  Osmin  en  El  rapio  del  serra- 
llo. Murió  en  Berlín,  1825. 

Fisoher,  Miguel.  — Fué  maestro  de  más.  en  un  seminario, 
director  de  orquesta  y  organista  en  Erfurt,  donde  nació 
y  m.,  1773-1829.  Compuso  algunas  obras  para  órgano, 
que  aún  se  ejecutan  hoy,  moteles,  cuartetos,  sinfonías, 
un  quinteto  para  inst.  de  arco,  etc. 

Fischar,  Antón.— Comp.  Nació  en  Ried,  1777;  m.  en  Vie- 
na, 1803.  Director  de  orquesta  de  varios  teatros.  Escri- 
bió numerosas  operetas,  uua  de  ellas  para  niños.— Re- 
fundió y  reeditó  algunas  prod.*  teatrales  de  Grétry. 

Fischer,  G.— Maestro  de  canto  del  Grane  Kloster,  de  Ber- 
lín, y  profesor  de  matemáticas  en  la  real  Esc.  de  guerra. 
Pub.  moteles,  corales,  melodías,  etc.  Colaboró  en  la 
Oaeeta  musical  de  Al  Nació  y  m.  en  Berlín,  179M841. 
Su^padre,  que  vivió  de  1754  á  1831,  fué  prof.  de  física,  y 
escribió  una  disertación  sobre  las  vib.  de  las  cuerdas. 

Fischer,  Carlos.— Notable  violinista  y  director  de  orques- 
ta en  varios  teatros.— Nació  en  Kaiserslautern,  1816; 
murió  en  Hanover,  1852.  Comp.  varias  obras  vocales,  es- 
pecialmente coros  para  hombres. 

Fiaoher,  Adolfo.— Uno  de  los  más  notables  organistas 
contemporáneos,  y  autor  de  obras  orquestales  y  vocales 
que  han  sido  muy  aplaudidas.  Nació  en  Uckermttnde, 
1827,  y  tras  una  vida  laboriosa  llegó,  en  1870,  á  primer 
organista  de  Santa  Isabel,  en  Breslau,  donde  fundó  el 
Conservatorio  Silesiano,  1880. 
Fiicher,  Carlos  Augusto.— Organista  y  autor  de  la  ópera 
DxooioaAaxo  db  la  iróuoA. 


Zarelejf,  de  3  coneiertos  para  órgano,  de  4  slnf.  para  Ár- 
gano y  orquesta,  y  de  otras  comp.'  para  violín  y  violon- 
celo con  órgano.  Nació  en  Ebersdorf,  1828,  y  m.  en  Dres- 
de, 1892,  siendo  organista  de  la  iglesia  délos  Tres  Reyes. 

Fisoher,  José.— Autor  de  la  célebre  canción  alemana  Eoch 
Deutschland,  y  de  otras  que  se  han  hecho  populares. 
Nació,  1828;  murió,  1885. 

Flaoher,  F.°''— Violoncelista,  pianista  y  en  1879,  director 
de  la  real  orquesta  en  Munich.  Nació  en  esa  capital,  1849. 
Dirigió  en  1876  los  coros  de  Bayreuth  al  lado  de  Wagner» 
cuyas  obras  interpreta  de  modo  especial  en  el  piano. 

Fiaoher,  Adolfo. —Concertista  de  violoncelo.  Nació  en  Bru- 
selas, 18i7  y  después  de^haber  trabajado  con  Serváis  en 
aquel  Cons.  y  sido  director  de  algunas  Soc.  de  canto  y 
de  orquesta,  reside  en  París. 

Flschhof,  José.  -Autor  de  varias  obras  para  mus.  de  cá- 
mara, de  otras  para  piano  y  de  una  serie  de  Bsludios 
clásicos  para  este  inst. ,  escogidos  entre  los  mejores  tra- 
bajos de  los  s.  XVII  y  XVIII.  Nació  en  la  Moravia,  1804; 
fué  prof.  de  piano  en  la  Soc,  de  los  amigos  de  la  música 
en  Viena  y  murió  1857. 

Flscorno,  Filsoorno  6  Fiicorno.— Inst.  de  metal  que  por  sus 
sonidos  claros  sustituyó  al  figlb  y  que,  á  su  vez,  ha  ori- 
ginado los  GORNÓFONOS,  los  BUCLES,  ctc.— Sc  construyeo 
con  cilindros  á  rotación  y  con  pistones  gruesos,  sistema 
Sax,  y  los  hay  contraltos,  llamados  tenores  en  ilo  ó  en 
si  b  y  TENORES,  llamados  onnof>ene  en  fa  y  mi  b.  El  fus- 
corno  en  si  b  agudo,  8.*  alta  de  cornetín  que  con  tres 
pistones  se  contruye  por  Gautrot  y  por  Lecompte  de  Pa- 
rís, llámase  también  sopranino. 

Flaoowich,  Florencio.— Propietario  de  la  Galería  dramáti- 
ca y  lírica  que  bajo  ese  nombre  y  con  suma  inteligencia 
y  honradez  ha  conseguido  fama  universal  y  la  represen- 
tación de  los  principales  autores  para  el  cobro  de  dere- 
chos en  España,  Ultramar  y  el  extranjero.  Fué  fundada 
en  Madrid,  1840,  por  el  reputado  editor  D.  Aloniso  Ga- 
llón, que  m.  1878.  Desde  esa  fecha  la  dirige  Flscowich. 
Nació  éste  en  Almería,  1851;  pero  desde  la  edad  de  dos 
años  reside  en  Madrid,  y  en  la  Univ.  central  ha  cursado 
el  derecho.  Es  Cab.  de  Isabel  la  Católica  y  vocal  de  las 
Juntas  directivas  en  muchas  Soc.  científicas  y  literarias. 
A  su  genio  infatigable  y  organizador,  á  su  afán  por  el 
arte,  débese  que  la  casa  tenga  hoy  más  de  1.800  repre- 
sentantes y  que  su  Archivo^  el  primero  en  España,  posea 
más  de  20.000  Materiales  de  orquesta. 

Fístula.— Entre  otras  acepciones  que  esta  voz  tenía  para 
los  antiguos  romanos,  refiriéndose  casi  siempre  aun 
tubo  ó  cosa  hueca,  era  el  nombre  de  la  flauta  del  dios 
Pan,  la  strínx  de  los  griegos,  que  se  formaba  con  siete 
ó  nueve  trocitos  desiguales  de  caña,  con  tallos  de  rosal 
ó  con  los  de  otras  plantas  que  los  tuvieran  huecos  y  ii« 
geros.— También  en  la  Edad  Media  se  llamó  fístula  y 
en  latín  fístula  pañis  ó  fistularis  á  la  flauta  de  Pan,  y 
los  escritores  latinos  llamaban  JUtulae  organicae  á  los 
tubos  del  órgano.  A  una  variedad  de  dióha  flauta  básela 
llamado  ZAiiPOfíA.—FísTULA  belvbtiga,  fué  el  ant.  nom- 
bre de  la  Jlauta  travesera.—YiswLn  obemánica  es  la 
flauta  corriente  alemana. 

Fistulatore,  it.— El  tocador  de  Fístulas,  en  lat.  pisruLAToa 
ó  FiSTULARius.  Ciccróu  (de  Or.  11/,  SIJ,  dice  que  Graco  y 
otros  oradores  romanos  cuando  hablaban  en  público  se 
hacían  acompañar  por  un  fistulator  para  manten^  el 
tono  conveniente  de  la  voz. 
Fithile.^-Primitiva  viola  de  arco  que  los anglo-sajones  usa- 
ron con  tres,  cuatro  y  hasta  cinco  cuerdas. 
Fitzenhagen,  W.  K.  F.— Violoncelista  solo  de  la  Saciedad 
imperial  rusa  en  Moscow;  prof.  de  aquel  Cons.  y  autor 
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de  machas  obras  para  su  inst.  Nació  cerca  de  Brunswick, 
1848;  murió  en  Moscow,  1890. 

Fia.— Mus.  mil.  Doble  golpe  de  baqueta  dado  ligeramente 
con  la  mano  der.  y  más  fuerte  con  la  izquierda. 

Flaoeolet.— Nombre  fr.  que  se  ha  espaHolizado  diciendo 
FUJOLt.  Equivale  á  \9l  flauta  dulce  ó  de  pico  de  los  espa 
ñoles,  al  galoubet  provcnzal,  al  flauto  piccolo,  pifferoy 
flauio  dxritto  óflagioleUoáQ\os  it. y  á  otros  inst.  que  con 
diversos  nombres  deben  tener  su  origen  en  las  antiguas 
flautas  rectas  de  seis  agujeros  y  en  el  caramillo  perfec- 
cionado. El  FLAGBOLBT  cs  uu  Inst.  dc  madera  con  un  t  ó 
más  llaves  hasta  ocho  que  suelen  tener  los  del  sistema 
Bcehm.  Sus  sonidos  son  agudos;  su  extensión  de  unas 
dos  octavas.  Los  hay  en  tono  de  do,  de  re,  dé  mi  ¿  y  de 
sol  que  es  el  más  usual.  Su  boquilla  puede  ser  de  pico, 
llamada  así  |)or  la  forma  que  tiene,  la  cual  se  usa  muy 
poco,  y  de  bomba,  que  debajo  del  silbato  lleva  una  es 
ponjita  para  recoger  la  saliva.— El  estilo  para  este  ins- 
trumento debe  ser  sencillo.  Entre  sus  variedades  eslnn: 
el  FLAGBOLET  EGIPCIO,  autiquísimo  inst.  de  seis  agujeros 
delante  y  uno  detrás.  El  de  tres  piezas  que  figura  en  el 
Cons.  de  París  desde  principios  de  este  siglo  que  lo  ivieó 
un  músico  de  Dijón.  El  doble  inv.  por  Bainbrige,  1810, 
para  obtener  de  un  modo  especial  las  notas  naturales  y 
las  accid.*  El  triple  del  mismo  autor,  18*21:  descendía  al 
sol,  4.*  espacio  de  la  llave  de  Fa.  Lcfort,  de  Limoges,  en 
1825,  le  añadió  una  llave  para  obtener  dfa  sost,  grave. 
El  D'otSEAU,  fr.,  que  antes  de  inventar  la  seri/tette,  ser- 
vía para  enseñar  á  los  mirlos  y  á  otros  pájaros. 

Flaoeolet.— Juego  ó  registro  del  órgano  que  consiste  en  un 
tubo  de  estaño  para  imitar  los  sonidos  de  aquel  inst. 

Flageoietto.—Pal.  it.  que  se  encuentra  en  algunas  par- 
tituras para  indicar  que  los  inst.  de  arco,  por  una  ejecu- 
ción especial,  deben  producir  sonidos  agudos,  aunque  dul- 

.  ees,  imitando  los  del  plageolet. 

Flajerlet  y  Flajolé.— Nombres  esp.'  del  flageolet. 

Flauta.— El  inst.  de  viento  más  ant.  Consiste  en  un  tubo 
cilindrico  con  agujeros  y  llaves  para  modificar  los  soni- 
dos. Su  origen  se  remonta  áios  tiempos  fabulosos.  Las  mil 
Xransformaciones  que  ha  sufrido,  ya  en  la  forma,  puesto 
que  en  algún  tiempo  hasta  fué  curva,  ya  en  el  tamaño, 
ya  en  los  agujeros  y  en  la  embocadurd,  ya  en  la  materia 
deque  se  ha  compuesto,  han  sugerido  tantos  nombres  y 
tales  analogías,  que  fuera  meterse  en  intrincado  laberin- 
to el  no  establecer  algún  orden  cronológico. 

Época  mitológica.— Todos  los  ant.  poetas  hablan  de  la 
flauta.  Unos  atribuyen  su  origen  á  Pallas  ó  á  Pan,  otros 
á  Mercurio,  algunos  á  Apolo  y  varios  á  Marsyas.— La 
flauta  primitiva,  en  cuanto  constituyó  un  inst.  con  scie 
más  ó  menos  larga  de  sonidos,  debió  ser  la  llamada  uel 
dios  Pan.  Constaba  de  siete  trozos  de  caña,  de  grueso  y 
largo  desiguales  y  unidos  con  cera,  por  cuya  circunstan- 
cia la  llamaron  los  romanos  Árundo  cerata,  según  Ovi- 
dio. Quizá  ese  número  de  tubos  hacía  relación  á  los  7 
cuerpos  celestes  que  entonces  se  conocían  con  el  nom- 
bre de  planetas.  Dícese  que  del  tal  inst.  se  servía  el  dios 
Pan  y  que  estaba  dedicado  á  Apolo  y  al  Sol  como  mode- 
rador de  los  7  cuerpos  celestes;  pero  haremos  punto  en 
esta  parte,  porque  no  nos  interesa  saber  el  uso  que  de  la 
flauta  hicieran  los  faunos  y  los  sátiros  fabulosos. 

Segunda  época.— En  los  tiempos  más  remotos  de  la 
hist.,  en  los  misteriosos  cultos  de  los  egipcios,  aparece 
la  flauta  de  Pan  sustituida  por  la  de  un  solo  tubo  forma- 
do por  el  hueso  de  ciervo,  que  se  llama  tibia,  cuyo  nom- 
bre se  dio  también  á  este  inst.  Poco  después  fueron  utili 
zándose  para  su  construcción  los  hucbos  de  otros  anima- 
leS|  el  barro  cocido,  el  metal  y  la  madera.  Según  Barrón, 


sólo  contenía  cuatro  agujeros  y  según  Ovidio,  el  boj  fué 
la  materia  que  al  íin  estuvo  preferida. 

Su  tercera  época  comprende  desde  los  primeros  tiem- 
pos de  los  antiguos  gr.  y  latinos,  con  una  complicada  no- 
menclatura, con  modificaciones  que  rodeaban  de  miste- 
rios y  después  con  un  uso  frecuentísimoren  todas  sus 
ceremonias  alegres  ó  tristes.  Como  hábil  flautista  citase 
á  Hyagnis  que  vivió  en  Grecia  1506  años  antes  de  J.  C. 
La  flauta  que  entonces  estaba  más  en  uso,  debió  ser  con 
tres  y  seis  agujeros  y  con  lengüeta.  La  frigia  no  tenía  más 
que  un  tubo  con  tres  agujeros.  Las  pinturas  y  las  escultu- 
ras más  ant.  re|)resentan  hombres  y  mujeres  que  tocan  la 
flauta  de  punta  ó  derecha.  Con  frecuencia  se  ve  represen- 
tada la  doble  flauta  tibia  impares,  compuesta  de  dos  tu- 
bos reunidos  en  uno  de  los  extremos  para  formar  la  embo- 
cadura. Una  especie  de  cabezada^llamada|iAor¿m  la  sos- 
tenía en  la  boca  del  ejecutante  y  daba  resistencia  á  los 
músculos  de  las  mejillas.  El  tubo  que  correspondía  á  la 
mano  der.  daba  los  sonidos  más  graves;  el  de  la  izq.  los 
más  agudos.  Si  los  dos  eran  graves  se  llamaban  pares 
dextrm  yparessinistroBSi  eran  altos-^En  el  teatro  se  usa- 
ba esta  flauta  para  sostener  la  voz  de  los  actores  y  en  va- 
rias comedias  de  Terencio,  refiriéndoseá  los  airesdeflau- 
ta,se  dice:  ñíodos  fecit  Flaccus  Claudii  /.  paribus  dea- 
tris  et  sinistris.  «Flaccus,  hijo  de  Claudius,  compuso  los 
aires  para  las  flautas  iguales,  graves  y  agudas.»— Entre 
las  tantas  variedades  que  idearon  los  gr.  y  los  romanos, 
existía  una  IhmsiásLplagiaulos  que  era  oblicua  y  que,  se- 
gún los  eruditos,  pudiera  ser  la  base  de  la  moderna ^av/a 
travesera.  Sea  deeso  loque  quiera,  lo  cierto  esque  deesas 
principales  especies  de  flautas,  se  originaron  más  de  200 
individuos,  que  los  romanos  indicaban  con  el  genérico 
FÍSTULA.  La  flauta  encontrada  en  Pompeya,  y  existente 
hoy  en  el  Museo  de  Ñapóles,  sólo  alcanza  una  8.',  de  si 
á  <».— Las  flautas  largas  ó  frigias  se  usaban  más  espe- 
cialmente en  las  ceremonias  religiosas,  y  en  las  fiestas 
de  Adonis,  sus  sonidos  graves  acomp.  al  unísono  la  me- 
lopea de  las  plañideras  que  gimiendo  y  cantandp  invoca- 
ban el  nombre  de  aquella  divinidad.  -Esas  flautas  se  uti- 
lizaban también  en  los  funerales.  Para  indicar  que  un  en- 
fermo estaba  desahuciado,  decíase:  Jam  licet  ad  tibicines 
mutas.  «Ya  pueden  venir  las  flautas.  -Las  agudas  ó  ¿y- 
dias  se  destinaban  con  especialidad  á  las  ceremonias  nup- 
ciales, y  asimismo  tenían  usos  determinados  la  gyngrina 
lúgubre  ó  fenicia  con  lengüeta,  Isipgthica,  la  hermiopad 
tierna,  la  lyriada,  la  mylviena,  la  monaulos  ó  egipcia,  la 
plagiaulos  oblicua  ó  travesera  de  gran  tamaño  que  impor- 
tada de  Alejandría  anuló  á  la  sgrimo  (^pi-^Z)  ó  flauta 
campestre,  la  hemiope  ó  illesocope,  es  decir,  flauta  me- 
diana, con  la  cual  obtenían  semitonos,  etc« 

Cuarta  época.— La  mus.,  como  todas  las  artes,  des- 
apareció con  los  cultos  paganos.  Su  reaparición  al  ini- 
ciarse el  Renacimiento,  deja  en  la  hist.  una  laguna  que 
sólo  se  puede  llenar  por  conjeturas.  Á  fines  del  s.  Xlll, 
encuéntrase  la  flauta  travesera  empleada  más  especial- 
mente en  las  ceremonias  religiosas.  Tenía  ocho  y  aun 
nueve  agujeros  y  se  llamaba  flauta  disgantus,  tiple; 
FLAUTA  tenor  y  BAJO  DE  FLAUTA.  Dc  eutouces  data  la  ini- 
ciación de  sus  verdaderos  progresos  para  conseguir  más 
extensión  y  la  debida  igualdad  en  los  tonos  y  en  los  se- 
mitonos. Entonces  fué  cuando  empezó  á  usarse  en  los 
conciertos.  Lulli,  en  1677,  usó  en  la  óp.  Isis  la  flauta 
alemana  derivada  de  la  travesera;  pero  hasta  el  s.  XYill 
no  se  generalizó  en  las  orquestas  de  teatro  y  de  sinfonía, 
sustituyendo  á  las  flautas  dulces  ó  de  pico  que  también 
se  llamaban  de  Inglaterra.  Los  constructores  al.  dotán- 
dola de  llaves  y  de  otras  mejoras  fueron  los  que  más 
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contribuyeron  al  auge  de  este  inst.  Flaula  hay  de  aquella 
procedencia  que  Uene  hasla  17  llaves,  y  en  ei  Ck)ns.  de 
París  se  guarda  un  bajo  de  flauta  travesera  que  mide  t 
metro  25  7»  .—En  1722  dieron  á  la  flauta  ordinaria  algu- 
na mis  long.  y  la  dotaron  de  una  llave  para  conseguir 
un  tono  más  bajo  y  obtener  el  do  $o$t.  Una  nueva  llave 
en  la  parle  inf.,  ideada  en  1740  por  Quantz,  flautista  de 
la  corte  de  Priisia,  la  hizo  bajar  al  do  natural.  El  mismo, 
en  1743,  consiguió  que  la  flauta  subiese  ó  bajase  de  tono 
alargándola  ó  acortándola  por  el  enchufe  de  la  1.'  pieza 
del  tubo.  En  1800,  Fromlitz  perfeccionó  el  taladro  del 
agujero.  En  1821,  Trexlcr,  de  Yiena,  aplicó  á  la  flauta 
16  llaves.  En  1827,  el  capitán  W.  Gordón,  hizo  ios  aguje- 
ros de  modo  que  la  flauta  diera  justa  la  escala  cromática. 
Éfoga  moderna. —Las  más  útiles  transformaciones 
hánse  verificado  desde  1830,  y  la  principal  débese  á 
Teobaldo  Bffihm,  célebre  flautista  alemán  que  aumentó 
la  extensión  de  la  flauta,  y  asimismo  modificó  todos  los 
inst.  de  viento  y  madera,  ideando  el  modo  de  cerrar  su- 
cesivamente los  agujeros  para  una  escala  descendente, 
abriéndolos  de  la  misma  manera  para  ia  ascendente.  En 
1839  Kook,  do  Viena,  construyó  una  flauta  de  13  llaves 
que  descendía  hasta  el  la.  —La  familia  de  Xtsjliutas  tra- 
üeseroi  ha  quedado  hoy  reducida  i  dos  individuos;  la  . 
FLAUTA  propiamente  dicha  y  el  fladtín.  Cada  uno  de  estos 
inst.  tiene  dos  variedades.  Así  pueden  estar  en  tono  de 
do  que  es  el  tipo  y  el  modelo  más  usado  en  las  orques- 
tas de  cuerda;  en>^  bem.  para  las  mus.'  militares  y  en 
mi  bem.  que  también  se  llama  tercerola. 

El  diapasón  de  ia  flauta  moderna  es  de  unas  tres  octa- 
vas, de  do  bajo  pentagrama  á  do  sobre  la  5.'  línea  su- 
plementaria en  la  llave  de  soly  que  es  la  usual  para  este 
inst.  Hay  otra  flauta  que  sólo  desciende  al  re;  pero  los 
it.  y  los  al.  prefieren  la  anterior  como  más  rica  y  sono- 
ra.—Su  sonido  es  dulce,  claro  y  puro  en  el  mediumy  y  de 
brillantez  y  sonoridad  incomparables  en  la  región  alta, 
exceptuando  las  dos  notas  últimas  que,  por  su  difícil 
obtención,  no  deben  escribirse  sino  en  caso  de  extrema 
necesidad.— Consta  de  4  cuerpos  que  se  ajustan  por  me- 
dio de  enchufes.  El  primer  tubo  llámase  caMza  de  la 
JlaiUa;  es  donde  está  el  taladro  de  embocadura.  Los  ma- 
teriales preferidos  son  el  boj,  el  ébano,  el  granadillo  ó  el 
melchior  plateado.  Boshm,  tras  muchas  experiencias,  afir- 
ma que  la  plata  es  el  más  excelente.  Si  la  madera  llega  á 
calentarse,  puede  variar  la  entonación  del  inst.  Para  ob- 
viar fsta  contingencia  construyólo  de  cristal  Laurent 
desde  1806  á  1834;  pero  se  olvidó  el  intento  por  la  fragi 
lidad  del  material.  También  Pefaff ,  de  Filadelfia,  cons- 
truyó flautas  de  gutapercha,  en  1851. 

De  .las  obras  que  se  han  publicado  sobre  historia  de 
este  Instrumento,  además  de  las  de  Quantz,  Tromlltz  y 
Devicnne,  citaremos: 

Am^iem^  La  Jlauta;  fr.,  1866. 

ArtoAad,  Inveztigaciof^i  sobre  la  flauta  aniigua;  fr.,  1857. 

Arehestrato,  Sobre  lo$  tocadores  ¿^  ^«ía /Atenas. 

Barik*iiBi,  Lat  flautas  de  hs  antiguos  y  su  antiguo  uso^. 
Utin.  Roma,  1667,  3  vol. 

B«Bkn,  Lafabricación  y  últimas  per fecciones  de  lasflau 
tas;  fr.,  traducida  del  al.,  1848. 

Vaivertfe,  JOAQUÍN.— Za^«to,  SU  historia,  su  estudio^. 
Madrid,  1886. 

Respecto  á  los  autores  de  Métodos  y  obras  de  ense- 
ñanza, que  sería  muy  prolijo  enumerar,  sólo  haremos 
especial  mención  de  los  alemanes  Beyr,  Fürstenau,  Fahr- 
bach,  Soussmann,  Tulou,  Popp,  Terschak,  Barge;  de  los 
franceses  Berbigoler^  Altes,  Hugot  y  Wunderlich,  y  de  los 
españoles  Calvist  y  González. 


Flauta.— Nombre  genérico  de  todos  los  registros  que  en  el 
órgano  imitan  los  sonidos  de  dicho  inst.  Cada  uno  de 
esos  registros  tiene,  sin  embargo,  su  calificativo,  que 
varía  según  el  país  de  los  constructores.  Los  franceses, 
por  ejemplo,  dicen:  flauta  travesera,  dulce,  armónica, 
octaviante,  doble,  grave,  etc. 

Flautas  variaa.  -Además  de  las  ya  nombradas  en  el  resu- 
men histórico  de  este  inst.,  citaremos:  F.  i  bisel,  lo  mis- 
mo que  dulce  ó  de  pico.  —  F.  africana,  de  4  agujeros  y 
uno  para  la  embocadura,  estilo  primitivo.— F.  Á  la  cuar- 
ta, afinada  una  4.'  más  alta  que  la  ordinaria.-— F.  ale- 
mana, la  ant.  traoesera  que  reapareció  y  se  popularizó 
más  especialmente  en  AL— F.  americana,  hecha  con  ta- 
llos de  rosal,  reforzados  con  cuerda  trenzada.— F.  arsió- 
NICA,  inst.  de  dos  flautas  afinadas  con  intervalo  de  una 
3.'— F.  ARPA,  especie  de  travesera,  originaría  de  Afríca, 
y  hecha  con  caña  de  azúcar.— F.  bajo,  que,  con  llaves 
especiales,  producía  sonidos  á  la  8.'  baja  de  la  flauU 
ordinaria.  La  ideó  Mac-Gregor  en  1809.— Bajo  de  F., 
cuya  noU  grave  era  el  sol  del  4.'  espacio  de  la  llave  de 
fa  en  4.'  La  parte  de  la  embocadura  era  algo  curva. 
F.  BBOGiANA,  el  Bombyx,  Bombix  ó  Bombykos  de  Beocia. 
F.  BiPORis,  nombre  lat.  de  una  varíedad  que  existió  en  el 
s.  XIII.  -F.  BRILLANTE,  especlc  de  clarinete  que  para  los 
conciertos  se  usó  en  el  s.  XV.  —  F.  bucólica,  la  del  dios 
Pan.— -F.  ciTARiSTiA,  la  que  los  gr.  concertaban  con  la 
cítara.— F.  corintia,  la  que  usaron  los  corintios.— F.  de 
AMOR,  modificación  que  en  1855  introdujo  Roth  en  la 
Panaylon,  que  unos  atribuyen  á  Trexier  y  otros  á  Beyr. 
Era  de  bastante  long.  y  producía  el  sol  del  4.*  espacio  de 
la  llave  de /a  en  4.'— F.  de  gaña  ó  de  Czakan  con  dos 
8.*"  y  una  5.'  de  extensión  desde  éido,  con  una  linea 
adicional  inf.,  llave  de  sol.^-V.  de  estrangul,  nombre 
que  en  lo  antiguo  so  dio  á  todas  las  flautas  con  boqui- 
lla de  punta  y  lengüeta  de  caña.  —  F.  de  la  Noeva 
Zelandia  ,  especie  de  flauta  de  Pan  con  ocho  tubos. 
— F.  de  los  bambaras,  con  tubo  de  40  centímetros,  con 
cinco  agujeros  y  cerrado  por  ambos  extremos.  — F.  de 
odre,  la  gaita  ó  tibia  utrieularis  de  los  antiguos  ro- 
manos.—F.  doble  de  tubos  separados  que  usaron  los 
griegos ,  á  juzgar  por  la  pintura  en  algún  antiguo 
vaso.  — F.  dulce,  la  de  pico  que  se  tocaba  embocán- 
dola verticalmente  como  el  olioe.  —  F.  dulce  ó  de  In- 
glaterra, la  travesera  de  nueve  agujeros  que  empezó 
á  usarse  en  las  orquestas.  -  F.  en  do,  la  de  seis  aguje- 
ros, especie  á^  pífano,  que  usó  el  ejército  fr.  en  el  pri- 
mer imperio.— F.  en  la,  con  sólo  uña  llave.  La  ideó 
Naust  de  Strasburgo,  en  el  último  siglo.— F.  en  la  bem., 
afinada  una  3.*  mayor  más  baja  que  el  flautín  ordinario. 
Se  le  llama  impropiamente  en  si  b.  y  la  usan  las  bandas 
de  pífanos  en  Ing.  También  la  usaron  con  4  llaves  las 
mus.  militares  deFr.^F.  en  sol,  ideada  por  Boehm. 
— F.  ESPONDAULA  Ó  ESPONDAiCA,  laquo  usabau  los  ant.  gr. 
para  que  tocada  al  oido  del  sacerdote,  nada  le  distrajera 
durante  la  ceremonia  religiosa.— F.  eunuga,  la  de  soni* 
dos  agudos  que,  según  el  P.  Mersenne,  estuvo  de  moda 
en  Fr.  durante  Luís  Xlll.  —  F.  francesa,  la  de  taladro 
cónico  que  Coeur  ideó  en  1848,  con  llaves  de  nuevo  sis- 
tema y  doble  efecto.— F.  frigia»  la  Blyme  que  se  usaba 
para  tocar  en  el  modo  frigio.— F.  india,  tubo  cónico  de 
bambú,  con  98  centímetros  de  long.  Se  U>ca  de  punta, 
produce  los  sonidos  de  la  escala  diatónica,  y  los  Orissos 
la  llaman  Benu.—Y.  inglesa,  era  de  cabeza  cónica  y  de 
metal.  Se  llamaba  así  porque  se  fab.  en  Londres.— F.  lí- 
bica, la  doble  de  Egipto,  que  se  ;denominaba  Photina  ó 
Photinga.—F.  udia,  la  que  usaban  los  ant.  gr.  para  tocar 
en  el  modo  lidio.— F.  lotina,  así  llamada  porque  se  cons- 
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tniiacoD  tallos  del  arbusto  loto,  que  se  cría  en  Egipto. 
F.  MALGACHA,  especíe  de  JlaMía  recta  con  tres  agujeros. 
F.  HBJiCANA,  tallo  con  agujeros  perforados  al  fuego  de 
modo  tosco.  —  F.  mítiga,  la  que  los  ant.  usaban  en  los 
juegos  míticos.  —  F.  oblicua,  lo  mismo  que  travesera, 
F.  OCTATA,  lo  mismo  qneJtautiíí.—F,  panatlon,  la  de  15 
llares  que  ideó  Beyr,  prof.  del  Cons.  de  Viena  —  F.  pe- 
lUANA,  especie  de  Syrinx,  cuyo  tubo  mayor  mide  dos 
metros.  Se  usa  en  el  Perú.  Tiene  9  tubos  para  ios  soni- 
dos naturales,  y  en  otra  hilera  4,  para  los  semitonos.  Se 
toca  como  las  trompetas.— F.  ascTA  albmana,  la  de  92 
centímetros.  Tiene  una  llave  y  8  agujeros*.  Se  fabricó 
en  Al.  á  principios  del  s.  XVII.— F.  rbcta  MErÁLicA,  es 
pede  de  FlageoUt  con  6  agujeros.— F.  tbbana,  la  que  en 
¡08  tiempos  primitiTOS  se  construía  con  la  tibia  de  un 
burro,,cabriéndola  con  plancha  de  cobre.  Producía  soni- 
dos roncos.— F.  trayesbea  de  dos  llaves.  Era  más  larga 
y  de  mayor  diámetro  que  la  travesera  alemana^  y  la  per 
íéccioDÓ  Guaritz,  célebre  flautisla  del  rey  de  Prusia  en 
el  8.  XYIII.— F.  TaAVBSBRA  CHINA,  Ingcnloso  y  antiquísi- 
mo inst.,  con  una  película  de  bambú  en  el  agujero  más 
próximo  á  la  embocadura,  á  fin  de  modificar  los  sonidos. 
F.  TURCA,  una  de  las  variedades  que,  de  forma  vertical, 
usan  los  turcos.  Tiene  7  agujeros  delante  y  uno  detrás. 

Flaatado.— El  sonido  que  producen  los  inst.  de  arco  cuau- 
do  apoyando  un  dedo  sobre  una  cuerda  se  hiere  ésta  con 
el  arco  cerca  del  puente.  —  Se  dice  también  de  la  voz 
armoniosa  ó  de  la  que  hipócritamente  disminuye  la  fuer- 
za de  emisión.— Los  sonidos  armónicos  ó  concomitantes 
se  designan  asimismo  con  este  nombre. 

Flaataaatoe.  — Antiguamente  los  que  tocaban  las  flautas. 

Flaataro.— Constructor  ó  vendedor  de  flautas. 

Flaatllla  ó  Pito.  —  Se  toca  con  la  mano  izq.  mientras  con 
la  der.  se  acompaña  en  el  tamboril.  —  Es  la  Chistua, 
Baseatibia,  ó  Silbo,  vascuence,  y  el  Flaviol,  Flautal, 
FlaptUt,  Fistul,  FluUet,  etc.,  del  dialecto  lemosín. 

Flaattllo.— Caramillo. 

naiitfa  ó  Flaata  octava.— En  it.  fiauto  piccolo  ú  OUavino, 
Sa  diapasón  corresponde  á  la  8.'  de  la  flauta  en  do,  y  ha 
seguido  las  transformaciones  de  dicho  inst.  —Su  sonido 
^  agudo.  Es  el  óbíco  de  su  especie  empleado  en  la  or- 
questa moderna,  que  empezó  á  utilizarlo  á  mediados  del 
siglo  XYIII.  —  El  que  se  usa  en  las  mus.  militares  está 
en  rtf  ¿.  —  Beethoven  lo  ha  empleado  en  la  sinfonía  en 
do  wtenor,  en  la  tempestad  de  la  pastoral  y  en  el  final  de 
la  9.'— Weber  ha  escrito  distintas  veces  dos  partes  de 
rLAurin,  por  ej.:  en  el  brindis  de  FreyschiUz, 

naitlao,  it.— Diminutivo  de  Flauta. 

Flaatlata.— El  que  toca  la  flauta. 

Fiaatoae,  it.— Antigua  flauta  bajo.  —  Flautado  de  16  pies 
en  el  órgano. 

Flaita  terziao,  it.— Flaata  tercerola  ó  á  la  tercera. 

naatalaataa  ó  Flatalaataa.  —  Nombre  que  á  los  inst.  de 
Tiento  dieron  los  tratadistas  Nassarre,  Corone,  etc. 

Flaviol.— Pequefia  nauta  que  se  toca  con  la  mano  izquierda. 

Raxlaai,  Gustavo.— Nació  en  Strasburgo.  Fué  disc.  del 
CoDS.  de  París.  Fundó  en  t847  una  casa  ed.  que  obtuvo 
la  propiedad  de  las  obras  de  Schuman  y  de  Wagner.  En 
1870  adquiriéronla  Durand  y  Schónewerk.— En  unión  de 
sa  hijo,  fundó  una  fáb.  de  planos. 

Flailla,  It.  —  Melancólico,  triste.  Suele  adicionarse  á  las 
voces  que  Indican  mov.  como  Largo,  Andante,  etc. 

neoha,  Fr.  Mateo.— Carmelita.  Nació  en  Prados,  Catalu- 
fia,  hada  la  mitad  del  s.  XVI.  M.  en  Solsona,  1604.  Fué 
m.  de  c.  del  emperador  Carlos  V  y  prof.  de  las  infantas 
de  Castilla.  Entre  sos  oomp."  está  la  óp.  esp.  Bl  Parnaso. 

Flalaohar,  Óscar.- Doctor  en  filosofía.  Musicógrafo  que  ha 


pub.  notables  trabajos  de  crítica  sobre  la  hist.  de  la 
mus.  Es  conservador  del  Museo  instrumental  de  Berlín. 

Fieiecher,  R.-Nació  en  Dahsau,  Silesia,  1842.  Fué  discí- 
pulo del  Real  Inst.  de  mus.  de  iglesia  y  de  la  R.  Academia 
de  Berlín,  y  en  1870  organisU  de  la  Catedral  y  director 
de  la  Acad.  de  canto  de  Gürlitz.  Eii  1883  recibió  el  tí- 
tulo de  director  real  de  mus.  Produjo  motetes,  romanzas, 
piezas  para  órgano  y  la  cantata  Holda. 

Flemming,  F.  F. -Nació  en  Neuhausen,  1778;  m.  en  Berlín, 
1813,  ejerciendo  la  medicina.  Puso  en  mus.  para  voces 
de  hombre  el  Integer  vilae,  de  Horacio. 

FleeRlblle,  i t.— Flexible,  dúctil. 

FleuretÍR,  fr.  (pr.  flerlis).— Improvisaciones  que  los  ejecu- 
tantes introducían  antes  como  adorno  en  el  canto  llano. 
También  llamaban  así  á  una  especie  de  contrapunto 
figurado. 

Fíente,  Flaute,  Fleuste,  etc.  ~ Nombres  que  en  la  Edad 
Media  dieron  á  la  flauta  en  Francia. 

Flexibilidad.  —  Elasticidad  que  debe  tener  la  voz  para  au- 
mentar ó  disminuir  la  intensidad  de  los  sonidos  sin  el 
menor  esfuerzo. 

Fiight,  B.— Constructor  de  órganos  que  con  Robson  fabricó 
el  de  5  teclados,  que  llamado  Apollonicon  existió  en 
Londres  desde  1816  al  40  que  se  desmontó.  Nació  hacia 
1800  y  murió  en  Londres,  1890. 

FilRoomo  ó  Fisoorno.  —  Inst.  de  metal  con  :)  cilindros  á 
rotación;  sustituto  del  figle  por  ser  sus  sonidos  más 
claros  y  agradables.  Puede  ser  tenor,  llamado  Onnooene, 
en  mi  b,  y  en  fa;  y  contralto ,  llamado  tenor,  en  si  b.  y 
en  do.  Tiene  gran  importancia  en  las  bandas  militares. 

Flon-Flon,  fr.  —  Estribillo  en  un  ant.  Vaudeoille.  Hoy  se 
dice  en  tono  despreciativo  de  una  comp.  musical  que 
vale  poco  ó  está  llena  de  fion-fion, 

Florencia,  F.'*"  — Autor  de  un  trabajo  muy  notable  que 
cuenta  numerosas  ed. :  Crotalogía  ó  ciencia  de  las  cas- 
tañuelas, 1792.-YÍVÍÓ  á  fines  del  s.  XVIÍI. 

Florentino.  —  Estilo  que  en  la  teoría  y  en  la  práctica  se 
inició  hacia  1600  por  los  compositores  que  siguiendo  á 
los  nobles  florentinos  Corsi  y  Bardi  combatieron  las  exa- 
geraciones del  contrapunto,  planteando  el  canto  de  una 
voz  con  acomp.  instrumental,  base  de  la  óp.  moderna. 

Floreo.  —Figura  de  la  ant.  danza  esp.  Consistía  en  soste- 
ner el  cuerpo  sobre  un  pie  mientras  el  otro  hacía  un 
trenzado  en  el  aire.  —Tocar  en  la  guitarra  tres  cuerdas 
con  tres  dedos  sucesivamente.— Introducir  adornos. 

Floreo.  —  Nació  en  Murcia  en  el  s.  XVIII.  Construyó  en 
Madrid  notables  pianos  al  estilo  de  los  de  Inglaterra. 

Florota.— En  algunas  ant.  danzas  españolas,  el  mov.  que 
se  hacía  con  los  pies  imitando  varias  flores. 

Florido.— La  reunión  de  varias  especies  de  contrapunto. 

Florímo,  F.  —  Musicógrafo  it.  -  Nació  cerca  de  Reggio, 
1800,  m  en  Ñapóles,  1888.  Del  Real  Col.  de  mus.  de  esU 
ciudad,  fué  disc.  en  1817.  Desde  1826  fué  bib.  de  dicho 
Inst.  cuyos  archivos  le  deben  su  riqueza  artística  y  el 
orden  más  perfecto.— Además  de  su  obra  principal,  ya 
citada  en  Bis.,  mencionaremos:  Ricardo  Wagner  y  el 
Wagnerismo,  IHlñ.  -Traslación  de  las  cenizas  a€  Be- 
llini  á  Catania.  —  Bellini ,  memoria  y  cartas,  1885. 
Entre  sus  comp."  se  destacan  dos  Misas  y  algunas  can- 
ciones y  cantinelas  en  dialecto  napolitano,  que  son  ver 
dadoras  joyas  melódicas.  En  su  colee.  Bcos  dé  Italia,  se 
encuentran  cinco  ó  seis  Luisella  de  mucho  mérito.  Pu- 
blicó también  un  Método  de  canto,  que  está  de  texto  en 
el  Conservatorio  de  Ñapóles. 

Fiotow,  F.  F.  oa».<-Comp.  al.  que  se  ha  distinguido  por 
su  mus.  francesa.— Nació  en  Teutendorf,  1812;  m.  en 
Darmstadt,  1883.  Hizo  sus  est.  con  Reicha,  en  París,  de 
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1827  á  1830.  £1  gran  duque  üe  Mecklemburgo  le  nombró 
intendente  de  su  mus.  Citaremos  de  sus  óp.  el  N'aufra- 
gio  de  la  Medusa^  1839,  refundido  en  París,  1845,  con  ei 
título  Los  marineros.  Bl  esclavo  de  Camoens,  1843, 
Alessandro  Stradella,  1844.  El  alma  en  pena,  1846.  Mar- 
cha, Viena  1847.  Inda,  1853.  Rudezahl,  1854.  ffilda, 
1855.  Albín,  1856.  Las  operetas  Pianella,  1860  y  las 
óperas  cómicas  Zildra,  1866  y  La  sombra,  1870.— Sus 
últimas  obras  son:  La  encantadora,  1878,  un  arreglo  de 
Indra  y  Rosellana.  Escribió  también  alguna  mus.  de  cá 
mará,  varias  piezas  vocales  y  algunos  bailables. 
Flügel»  Gustavo.— Organista  y  comp.  Nació  en  Niemburg, 
1812.  De  1825  al  30  fué  disc.  de  Schneider,  en  Dessau. 
£n  1850  fué  maestro  de  mus.  en  el  Seminario  de  Neuwied. 
En  1856  director  real  de  mus.  y  en  1859  cantor  y  orga- 
nista de  la  iglesia  de  Sttetin.  Entre  sus  comp.'  hay  112 
preludios  de  corales,  muchas  obras  para  órgano,  cinco 
sonatas  para  piano,  coros  religiosos  y  profanos,  etc. 
Fliigel,  Ernesto.— Hijo  del  precedente;  disc.  de  su  padre, 
del  R.  Inst.  de  mus.,  de  ia  Acad.  de  Berlín,  y  de  los  maes- 
tros Büiow,  Geyer  y  Kiel.  Ejerció  ei  profesorado  en  Trep 
tow  y  en  Greifswaid.  En  1867,  fué  organista  y  maestro 
de  canto  en  el  Gimnasio  de  Pienztau;  en  1879  cantor  en  la 
Bernhardinkirche,  de  Bresiau,  en  cuya  capital  fundó  una 
Soc.  coral  que  lleva  su  nombre.  Pub.  trabajos  de  crítica 
musical  y  algunas  comp."  para  órgano,  piano,  etc. 
Flugelhorn,  al.,  Bttoiehorn,  ing.— Inst.  parecido  al  bikgle. 
Su  tubo  cónico  es  de  mayor  proporción  que  el  de  este 
inst.  y  por  consecuencia  su  sonido,  aunque  apagado,  es 
más  sostenido.  Esto  hace  que  sólo  se  preste  á  pasajes 
ligados.— Los  alemanes  dan  generalmente  ese  nombre  al 
SAXHORN  (ó  bugle)  soprano  en  si  b. 
Fluidez.— En  mus.  puede  decirse  que  la  tiene  toda  comp. 
que  no  presenta  dificultades,  y  están  desarrollados  sus 
motivos  de  una  manera  rica  y  natural. 
Finteóle,  fr.— Flauta  de  taladro  cónico  que  Costa  inventó 

en  1847. 
Flutlaa.— Especie  de  acordeón  ing.  perfeccionado  en  París, 
1827.— Acordeón  con  dos  teclados,  superior  é  inferior, 
que  en  1842  construyó  Weuder. 
Flutiiia-potka.— Ins.  inv.  por  Busson,  de  París,  en  1851. 
Era  una  especie  de  armonijlaula-acordeón  con  dos  ór- 
denes de  pequeñas  láminas  vibrantes. 
FlutófoBO.- Inst.  parecido  al  Harmonicor.  Se  compone  de 
tubos  metálicos  de  ana  á  dos  octavas,  cuyos  sonidos 
imitan  los  de  la  flauta.  Tiene  tubo  insuflador  y  teclado. 
Foooaamente,  it.— Con  fuego,  con  vehemencia.  —También 

se  dice  eonfuoco  ó  con  foco, 
FooMOy  it.— Apasionado,  brillante. 
FoBrnery  C— Célebre  constructor  de  órganos.  De  sus  ejem- 
plares existen:  uno  en  El  Haya  y  otro  en  Weissenfels. 
Inventó  qd  aparato  que  marca  la  densidad  del  aire  com- 
primido en  los  depósitos  del  órgano.— Nació  y  murió  en 
Wettin  1610-1678. 
Forater,  C.—Fecnndo  comp. —Nació  en  Bebra,  Turingia, 
1693;  m.  1745.  Fué  muchos  años  m.  de  c.  de  la  corte  du- 
cal de  Saxe,  en  Merseburgo  y  en  1715  en  Rudolstadt. 
Produjo  sinfonías,  cantatas,  piezas  para  órgano,  etc. 
Forater,  Manuel.— Nació  en  Neurath,  Silesia,  1757.  Fué 
mucho  tiempo  maestro  de  mus.  en  Viena  y  allí  m.  1823. 
Pub.  algunas  sonatas  para  piano,  variac",  cuartetos  para 
inst.  de  arco,  un  sexteto,  un  nocturno  concertante,  etc. 
FoBrater,  José.— Nació  en  Osojnitz,  Bohemia,  1833,  Disc.  de 
la  Esc.  de  organistas  de  Praga,  1850  1852;  fué  organista 
de  la  Klosterkircke  de  Vysebrodyde  y  de  San  Nicolás  de 
Praga;  director  de  coro  de  la  Trinidad,  1866  y  de  San 
Adalberto,  1887.  También  fué  prof.  de  teoría  en  el  Cons.  é 


inspector  de  enseñanza  musical— Escribió  dos  obras  para 
órgano.  Misas,  Réquiem  y  un  Tratado  de  armonía. 
FoBPster,  Alban.— Nació  en  Reichenbach,  1849.  Disc.  y  más 
tarde  prof.  del  Cons.  de  Dresde,  fué  director  de  concier- 
tos en  Carlsbad,  Bresiau  y  Stettin.  En  1871  fué  músico 
de  la  real  capilla  y  prof.  de  la  Acad.  de  Neustrelitz,  y  en 
1881  de  la  LiedettafeL  Escribió  3  óperas  y  algunas  obras 
para  orquesta  y  para  piano. 
FoBrater,  A.— Comp.  que  reside  en  Pittsburgh,  Pensilvania. 

Allí  nació,  1854.  Fué  discípulo  del  Cons.  de  Leipzig. 
Foertach,  J.  F.— Médico  y  autor  de  algunos  conciertos  para 
piano  y  de  doce  óp.  que  fueron  representadas  en  Ham- 
burgo.  Nació  en  Wertheim,  Franconia,  1652;  fué  en  1680 
m.  de  la  c.  ducal  de  Schleswíg,  y  murió  siendo  conseje- 
ro de  la  corte  en  Eutin,  1732. 
Fofa.— Danza  portuguesa. 

Fooa9a,  Fr.  Juan.— Nació  en  Lisboa,  1589.  Fué  distinguido 
disc.  de  Duarle  Lobo.  Por  sus  notables,  comp.'  religiosas 
mereció  el  aprecio  y  una  importante  pensión  de  Don 
Juan  IV.  Falleció  en  1658. 
Foggla,  F.*>  -Fecundocomp.  Nació  cerca  de  Roma,  1604;  m. 
1688.  Fué  m.  de  c.  en  varias  cortes  y  en  algunas  prind- 
pales  iglesias.  Su  admirable  estilo  ejerció  gran  influen- 
cia sobre  los  comp.*  de  ia  Esc.  romana  en  aquel  tiempo. 
Foglianl,  Luis.— Comp.  que  nació  en  Módena  hacia  1539. 
Murió  en  la  misma  capital.  Publicó  en  1529  M'Saica  teoré- 
tica que  le  dio  celebridad  porque  independientemente  de 
Zarlino,  estableció  la  moderna  relación  de  los  intervalos 
Foglletto,  it.— Hoja,  página. -La  parte  de  primer  violín, 
que,  por  tener  en  pequeiias  notas  las  entradas  de  los 
otros  instrumentos,  sirve  para  dirigir  la  orquesta. 
Foignet,  Carlos.— Maestro  de  canto  y  autor  de  25  óp.  có- 
micas, que  de  1791  á  1799  se  estrenaron  en  algunos  tea- 
tros de  París.  —  Nació  en  Lyón,  1750,  y  en  la  capital  de 
Fr.  murió  1823.— Su  hijo  Francisco,  que  nació  en  París, 
1780,  y  m.  en  Strasburgo,  1845,  también  escribió  once 
óperas  del  mismo  género. 
Fol  ó  Fole.— Nombres  dados  en  Galicia  al  odre  ó  depósito 
de  aire  que  tiene  la  gaita.  —  Equivale  á  fuelle  y  se  hace 
con  la  piel  curtida  de  la  cabra,  del  carnero,  de  la  zorra 
ó  de  otro  animal  semejante. 
Folia.— En  lo  ant.  siguiflcó  locura. 
Follas  de  Eapaoa.— Ant.  baile  en  compás  ternario  muy  ani- 
mado que  se  acomp.  con  castañuelas.  También  estuvo 
muy  de  moda  en  Portugal  bailándolas  entre  muchos. 
— Anglebert,  clavecinista  fr.,  pub.  en  1689  veintidós  va- 
riaciones sobre  este  célebre  aire,  y  en  1700  publicó  24 
el  violinista  Corelli. 
Folvllle,  JouBTA.- Pianista,  violinista  y  comp.'  de  talento. 
Nació  en  Lieja,  1870,  y  á  los  22  anos  produjo  su  óp.  Áta- 
la, que  se  estrenó  en  Lille. 
Folla.— Su  principal  acepción  fué  el  combate  que  mezclados 
sin  orden,  verificaban  algunos  caballeros  después  del 
torneo.  Mas  tarde  se  aplicó  al  galimatías  ó  conjunto  de 
cosas  inconexas  y  á  la  diversión  teatral  con  pot-pourri 
de  versos  y  de  música. 
Follar  ó  Afollar.— Soplar  con  los  fuelles. 
FoBaclón.— El  conjuntode  fenómenos fisiológ.  que  en  el  hom- 
bre y  en  los  animales  concurren  á  la  formación  de  la  voz. 
Fonagogo.— En  lo  ant.,  el  cantor  de  fugas  y  según  algunos 

autores,  la  misma  fuga. 
FoBaacla.— Arte  de  formar  la  voz. 
Fonasclo.- El  maestro  que  educa  la  voz  para  el  canto  ó  la 

declamación.  Los  romanos  llamáronle  Phondscus. 
Fonaatógrafo  ó  Foaotógráfo.— Aparato  ideado  por  León 
Scott  y  construido  por  Konig.  Perfeccionando  el  anotador 
de  Duhamel  sirve  para  condensar  y  reflejar  las  óñdais  so* 
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ñoras  que  poniendo  en  yibración  una  membrana  consigue 
que  un  esUlete  á  la  misma  adherido,  inscriba  en  un  cilin- 
dro ios  movimientos  sinuosos  de  aquellas  ondas. 

Fondo.— Parte  inf.  en  los  inst.  de  arco,  en  la  guitarra,  etc. 
En  el  órgano  llámanse  fondos  ó  juegot  de  fo^do  los  re- 
gistros que  están  en  el  fondo  del  inst.  por  oposición  á 
los  que  están  en  la  fachada  que  se  denominan  de  cara. 

Foflootooía  ó  Fonología.— La  ciencia  que  estudia  las  pro- 
piedades del  sonido,  sus  fenómenos  y  sus  aplicaciones. 

Fonétieo.— Lo  que  se  relaciona  con  la  expresión  del  sonido. 
EsGRrrvRA  fonética  es  la  que,  romo  sucede  con  la  músi- 
ca, indica  sonidos  por  medio  de  signos.— Llámase  centro 
FONÉTICO  el  punto  donde  se  produce  el  sonido. 

Fonotlono.— Representación  del  sonido. 

Fónica  ó  Fónico.  —Lo  qtie  se  relaciona  con  la  toz.  —Arte  de 
combinar  los  sonidos,  según  las  leyes  de  la  Acústica. 
BÓVKBA  FÓNICA,  cs  la  qiic  está  construida  parabólicamen 
te  á  fin  de  favorecer  la  reflexión  del  sonido,  teniendo  en 
cuenta  que  ésta  puede  ser  intempestiva  si  no  está  bien 
calculada  la  distancia  al  foco  sonoro.— Centros  ó  focos 
FÓNICOS,  los  puntos  de  una  biüeda  fónica  donde  han  de 
colocarse  el  que  emiie  el  sonido  y  el  que  lo  recibe. 

Fonocámptlca.— La  parte  de  la  Acústica  que  se  refiere  á  la 
reflexión  del  sonido.— FonocXiiptico,  lo  que  tiene  la  pro- 
piedad de  reflejarlo. 

Fonocanfla.— Reflexión  del  sonido. 

Fonografía.— En  Filología,  explicación  de  los  sonidos  por 
medio  de  signos.— Fonográfico,  lo  que  pertenece  á  la 
Fonografía. 

Fonógrafo.— Derivación  del  fonautógrafo  de  L.  Scott.  Es  el 
maravilloso  aparato  que  en  Enero  de  1878  dio  á  conocer 
Edison  con  el  nombre  de  fonógrafo  p%rla  Ue,  porque  su 
objeto  es  reproducir  los  sonidos  y  la  palabra  cuando  se 
quiera.  Hablando  ó  cantando  cerca  de  una  embocadura 
se  producen  mov.*  vibratorios  en  una  lámina  dotada  de 
un  estilete  rígido,  que,  según  la  especie  de  los  sonidos, 
así  deja  trazos  de  distinta  especie  en  la  fina  lámina  de 
cobre  ó  estafio  adherida  á  un  cilindro  con  mov.  de  rota- 
ción y  de  traslación.  Al  colocar  despuós  éste  en  el  punto 
Se  [iartida,  y  haciendo  su  avance  por  un  manubrio  ó  me 
canismo  de  relojería ,  el  estilete  roza  con  las  huellas 
de  la  hoja  de  estaño  y  transmite  sus  vib.  á  la  lámina  cuyos 
sonidos  se  refuerzan  con  el  corete.  —  En  el  tal  aparato 
se  han  hecho  asombrosos  progresos.  Los  cilindros,  que 
ahora  son  de  cera,  se  impresionan  con  los  sonidos  de  una 
orquesta  ó  de  una  voz  ó  inst.  sin  necesidad  de  estar  en- 
cima de  la  embocadura  y  la  intensidad  de  las  reproduc- 
ciones se  ha  reforzado  de  modo  extraordinario.  En  estos 
días  se  exhibe  en  el  Trocadero  de  París  el  nuevo  fonó- 
grafo de  Mr.  Lioret.  Los  cilindros  son  de  celuloide,  que 
pudiendo  reblandecerse  al  recibir  la  impresión,  resultan 
luego  de  mucha  solidez.  Actúan  de  manera  regular  por  un 
aparato  de  relojería  y  un  regulador  de  aletas  con  correa  de 
tegido  de  cautchouc  que  impide  las  vib  *  parásitas.  El  dis- 
co v.brante  está  en  una  caja  que  acrece  la  resonancia.  El 
nuevo  fonógrafo  puede  producir  una  revolución  teatral 
puesto  que  á  una  distancia  de  25  metros  hace  oir  la  voz 
humana,  los  conciertos  y  cualquier  clase  de  música. 

Para  las  audiciones  en  familia  construyanse  pequeños 
aparatos  hasta  por  25  duros.  Tal  es  el  Orafófono  de  la 
Soc.  Columbia  dedicada  en  New- York  á  la  fáb.  de  fonóg. 

Fonología.— Tratado  de  los  sonidos. 

Fonológico.— Lo  relativo  á  la  fonología. 

Fononiétrloo.- Lo  referente  á  la  fonometría  que  es  el  arte, 
de  regular  y  medir  los  sonidos. 

Fonóniotro.— Aparato  para  medir  el  sonido. 

FonooofÍR.— Ciencia  de  los  sonidos. 


Fonótono.— Aparato  ideado  por  G.  Piazzano,  m.  de  c.  de  la 
catedral  de  Yercelli.  Sirve  para  producir  la  escala  cro- 
mática con  perfecta  igualdad  entre  todos  los  semitonos, 
con  lo  cual  es  facilísimo  afinar  el  piano^  el  órgano  y  de- 
más inst.  análogos. 

Fonoocoy  GusrÓBAL  dr.  -  Notable  comp.  port.  Nació  en 
Évora,  1682.  Murió  en  Santarem,  siendo  maestro  del  co- 
legio de  Jesuítas,  á  cuya  orden  i)erte*nccía  desde  t728. 

Fonooca,  Nicolás  db.— Comp.  port.  que  vivió  á  principios 
del  s.  XVH.  Fué  disc.  de  Duarte  Lobo  y  canónigo,  m.  de 
c.  en  la  catedral  de  Lisboa.  Escribió  mucha  mus.  religio  • 
sa,  de  la  cual  citaremos  su  Misa  á  10  voces. 

Font,  Pablo.— Uno  de  los  mejores  contrabajistas  de  su 
tiempo.  Perteneció  á  la  R.  c.  -Murió  en  Madrid,  IdfÜi. 

Fontaine,  Enriqob  Mortibr  db.— Nació  en  Wisnowiec,  1816. 
Cuando  apenas  contaba  16  años  dio  su  primer  concierto 
de  piano  que  causó  gran  admiración.  En  París  fué  prote- 
gido por  Chopin.  Hizo  numerosos  viajes  artísticos  cose- 
chando siempre  grandes  triunfos. 

Fontaine,  H.— Bajo  de  concierto.  Nació  en  Amberes,  1857; 
fué  disc.  de  aquel  Cons.  y  desde  1883  es  maestro  de  can- 
to en  el  mismo. 

Fontana,  J.  B.^  —  Uno  de  los  iniciadores  de  la  mus.  de  cá- 
mara y  notable  compositor  de  sonatas,  etc.  para  violín. 
Publicó  algunas  en  1641 .  Murió  de  la  epidemia  que  hubo 
en  Brescia  el  año  16:i0. 

Fontana,  Jouo.— Pianista  y  comp.  polonés.  Nació  en  Yar- 
sovia,  1810.  Fué  disc.  de  Elsner  y  condisc.  de  Chopin, 
de  quien  publicó  las  obras  postumas.  Dio  algunos  con- 
ciertos y  escribió  muchas  composiciones. 

Fontanalía  ó  Fontinai.— Fiestas  de  los  romanos  en  honor 
de  Neptuno  y  otras  deidades  de  las  aguas  y  las  fuentes. 

Fonargía.— Teoría  de  los  ecos. 

FootOy  Artoro.  -Comp.  y  maestro  que  reside  en  Boston. 
Nació  en  Salam,  Massachussets,  1853. 

Forhola  ó  Forbión.— Especie  de  vendaje  que  para  reforzar 
las  mejillas  y  los  labios  se  colocaban  en  Grecia  y  Roma 
los  antiguos  tañedores  de  instrumentos  de  viento. 

Forborg,  R.^- Fundador  en  Leipzig  de  una  Esc.  ARUsIcal, 
1862.— Nació  en  Lützen,  18:13;  m.  en  dicha  ciudad,  1880. 

Forohhannier,  T.— Organista  de  la  catedral  de  Magdebur- 
go^  desde  1885  hasta  1888,  que  ocupó  la  dirección  de  la 
real  capilla.  Fué  disc  del  (ions.  de  Sttugart.  Pub.  con 
B.  Kothe,  en  1690,  una  Ou£a  de  la  Uceraíura  del  órgano. 
Para  este  inst.  y  para  el  piano,  ha  escrito  varias  obras. 

Forkel,  Juan.  —Comp.  y  notable  musicógrafo.  Nació  en  Mee 
der.  cerca  de  Coburgo,  1749.  Murió  en  Goettingue,  1818. 
Fué  hijo  de  un  zapatero.  Un  clave  inútil  que  estaba  en  el 
desván  de  su  casa  y  que  él  mismo  compuso,  le  sirvió  para 
adquirir  ejecución  y  habilidad  Con  solo  la  lectura  del 
Perfecto  maestro  de  Capilla,  de  Mattheson,  aprendió 
composición.  Á  la  edad  de  trece  años,  entró  en  el  coro  de 
la  Iglesia  principal  de  Lurebourg,  y  en  1766  obtuvo  la 
plaza  de  cantor  en  Sehwerin.  Después,  dando  lee.*  de  mú- 
sica para  vivir,  entró  en  la  Univ.  de  Goettingue,  y  en  diez 
años  est.  la  Glosofía,  el  derecho,  las  matemáticais  y  las 
lenguas  antiguas.^Sus  méritos  como  organizador  de  los 
conciertos  públicos  y  el  valor  de  algunas  de  sus  obras, 
hicieron  que  aquella  Univ.  le  diera  en  1780  el  título  de 
Doctor  en  Filosofía  y  música  -  Forlcel  fué  distinguido  or* 
ganista,  ejecutando  con  el  estilo  de  J.  S.  Bach,  pero  no 
brilló  por  sus  comp.*  á  pesar  de  haber  escrito  muchos  co- 
ros, sinfonías,  sonatas  y  conciertos  para  órgano  ó  clave, 
cuyos  ms.  conserva  la  real  bib.  de  Berlín. ~ En  lo  que  sí 
rayó  á  gran  altura,  fué  en  la  erudición  musical,  ya  me|o- 
rando  las  hist.  de  la  mus.  que  habían  pub.  Bumey  y  Haw- 
keins,  ya  ampliando  los  trabajos  de  Marpurg  y  otros  es- 
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critores,  ya  verificaado  ioyestigaciones  y  estudios  pro- 
píos que  díó  ¿  luz  en  muchas  obras.— V.  bib.— Para  reali- 
zar sus  trabajos,  visitó  las  mejores  bib.  de  Alemania  y 
formó  la  suya  muy  valiosa  que  á  su  muerte,  se  vendió  en 
subasta.  Al  efecto,  en  1819  se  imprimió  el  catálogo  que 
dio  un  lomo  de  200  páginas  en  8.* 

Forlaaa.-  Canto  y  baile  de  los  gondoleros  venecianos.  Hoy 
está  en  desuso.  Su  aire  era  vivo,  alegre  y  en  fi  por  8. 

Forma  nuiloal.— Como  en  el  Arte  no  ha  de  referirse  á  la 
apariencia  exterior  de  la  materia,  se  dice  por  extensión 
del  desarrollo  que  dentro  de  la  unidad  estética  obtienen 
las  diferentes  partes  y  los  más  variados  contrastes  de 
una  obra.  En  una  comp.  musical  habrá,  y  aun  es  de  ri 
gor  que  haya,  cambios  de  armonía,  alternativas  de  rit- 
mos y  de  motivos,  temas  de  diferente  carácter,  disonan- 
cias, etc.,  etc.;  pero  las  modulaciones  deben  moverse 
dentro  de  una  tonalidad  principal,  todo  debe  recordar 
los  motivos  rítmicos  y  melódicos  más  esenciales,  etc.; 
ha  de  haber  algo  que  encadene  los  temas  y  una  las  par- 
tes heterogéneas  —Muchos  son  los  nombres  que  deter- 
minan la  FORMA  de  las  comp.*,  según  sea  el  género  de 
la  mus.,  el  número  de  los  inst.  que  la  ejecutan,  ele,  etc. 
Así,  en  la  música  vocal  acompañada,  están:  la  ópera,  el 
oratorio,  la  cantata,  el  recitado  el  aria,  la  cavatina,  etc., 
y  en  la  mós.  sólo  vocal  figuran:  la  melodía,  la  romanza, 
la  canción,  el  madrigal,  la  leyenda,  el  dúo,  trío,  etc.,  el 
himno,  la  salmodia,  el  motete,  la  misa,  el  réquiem,  etc. 
En  la  Mús.  iNSTRUMRNTAL  pura  caben:  el  estudio,  la  fanta- 
sía, el  tema  variado,  canto  sin  palabras,  preludio,  aria, 
fuga,  tocata,  dúo,  trío,  etc.;  aria,  aires  de  baile,  serena 
ta,  concierto,  sinfonía,  overtura,  ele.  -  En  los  Tratados 
de  composición  se  contienen  las  reglas  para  la  estructu- 
ra de  las  obras;  y  especialmente  en  los  de  Lobe,  Marx, 
Sechter,  Prout,  Jadassohn  y  Riemann. 

Format,  Carlos. -Bajo  escénico  muy  aplaudido  en  Europa 
y  América.  Nació  en  Miilheim,  18lr>;  debutó  en  Colonia, 
1811;  m.  en  New  York,  1889.  —  Su  hermano  Teodoro 
compartió  dichos  triunfos  como  tenor.  Nació  en  Miilheim, 
1826;  debutó  en  Budapesth,  1846;  murió  en  una  casa  de 
locos,  cerca  de  Bonn,  187  fi. 

Formlifie.- Especie  de  antigua  cítara. 

Farnasari,  Luciano.— Célebre  bajo  cantante.  Murió  en  Ye- 
necia  el  5  de  Enero  de  1859. 

Famella,  Manubl.— Nació  en  Madrid,  1775.  Se  distinguió 
como  fagotista  y  perteneció  á  la  Real  Capilla. 

Ftrater,  Jor6b.— Simultaneando  con  su  carrera  de  médico, 
editó  en  Nuremberg,  de  1539  á  1556,  unas  valiosas  co- 
iecclones  de  motetes  y  de  cantos  populares.  Nació  en 
Amberg;  estudió  en  la  Univ.  de  Wittemberg  desde  1534, 
y  murió  en  Nuremberg,  1568. 

Forator,  Joros.  —Maestro  de  la  real  capilla  de  Dresde  des- 
de 1586,  después  de  haberlo  sido  de  la  de  Saxe.  Fué  no- 
table cantor  y  contrabajista.  Murió  1587. 

Forater  ó  Fortiua,  NiGOLÁs.—Notable  contrapuntista  del  s. 
XYI.  Residió  en  Brandenburgo  como  m.  de  c.  de  Joaquín  I. 

Forater  ó  Forater,  Gaspar.  -Maestro  de  capilla  en  Co- 
penhague. Residió  también  en  Venecia.  Tuvo  fama  de 
buen  teórico  y  notable  comp.;  pero  hoy  no  se  conocen 
8«8  obras.  Nació  en  Dantzig,  1617  y  cerca  de  aquella 
capital  murió,  en  el  convento  Oliva,  1673. 

Forte,  it.— Indica  que  se  ha  de  aumentar  la  intensidad  del 
sonido.—/'  ó/,  zbrey.—FF  6//,  forlissimo.-^Mf^  mezso 
fortej  medio  fuerte.— />,  forte  piano,  fuerte  y  ensegui- 
da piano.  — P/,  poco  fuerte,  algo  menos  que  mezzo  forte. 

Forto-caoipaao.— Aparato  con  un  orden  de  varillas  metá- 
licas que  producen  sonidos  agradables.  Lo  Ideó  Lemoine 
en  1825. 


Forto-plano.— Inst.  especie  de  clavecín,  en  el  que  á  volun* 
tad  se  podían  reforzar  ó  dulcificar  los  sonidos.— Como 
signo  de  maliz  indica  que  seguidamente  de  reforzar  un 
sonido,  debe  dulcificarse. 

Forte-plano-organlatioo.  -  Piano  que  tenía  el  teclado  en 
combinación  con  un  órgano  pequeño. 

Fortiioimo.— Muy  fuerte.  Abrev.  FFóff, 

Fortiage,  Carlos.— Prof.  de  filos,  en  Jena  y  autor  de  varias 
obras  entre  las  cual^  está  Investigaciones  sobre  el  ant, 
sistema  mus.  griego;  teoría  de  las  gamaSy  etc. ,  que  pub. 
en  al.,  1847.  Nació  en  Osnabrnck,  1806;  m.  en  Jena,  1881. 

Forza,  it.  -  Fuerza.— /^(^r^ato,  sinónimo  de  sforzato,  indi- 
ca que  los  sonidos  se  deben  producir  con  vigor. 

Fosenca,  L  P.  de.— Comp.  port.  Nació  en  1610.  Algunas 
de  sus  obras  se  conservan  en  la  real  bib.  de  Lisboa. 

Foaenoa,  Nicolás  de.— Comp.  port.  Vivió  hacia  1615.  Fué 
disc.  de  Lobo  y  m.  de  c.  y  canónigo  de  la  catedral  de  Lis- 
boa. En  la  R.  bib.  ?e  conservan  algunas  de  sus  obras. 

Fo«8a  de  Ferrar,  Juana.— Tiple  ligera  que  obtuvo  en  su 
vida  artística  muchos  lauros.  Murió  en  Barcelona,  1873. 

Fotófono.  -Aparato  ideado  por  Graham  Bell  para  transmitir 
por  rayos  de  luz  los  sonidos  musicales  ó  articulados.  El 
célebre  inventor  del  teléfono,  utilizando  un  disco  con 
agujeros  que  á  voluntad  interceptaba  ó  no  el  paso  de  un 
haz  de  rayos  luminosos  y  proyectando  éstos  sobre  una 
placa  de  selenio  colocada  en  el  circuito  de  un  teléfono, 
hizo  que  por  la  intermitente  impresión  que  recibía  dicho 
metaloide  se  crearan  vibraciones  que  el  oyente  podía 
apreciar  en  el  diafragma  del  teléfono.  Fácil  es  compren- 
der que  esas  vib.*  variarían  según  el  tamaño  de  los  agu- 
jeros del  disco  y  según  la  velocidad  de  éste;  pero  sólo 
apuntamos  esto  como  curiosidad  científica,  puesto  que 
los  progresos  del  teléfono  y  del  fonógrafo  han  quitado  al 
fotófono  toda  importancia  musical. 

Fotógrafo  electro-dlnáoilco.  —  Aparato  para  imprimir  la 
mús.  que  se  improvisa  sobre  el  teclado  de  un  inst.— Fun- 
ciona por  la  electricidarl.  Ideáronlo  Stein  y  C.%  fabri- 
cantes de  órganos  en  París. 

Fotuto.— Gran  caracol.— Flauta  grande  que  en  sus  fiestas  y 
sus  guerras  tocan  los  indios  de  Sud  América.— Fotutazo» 
nombre  que  en  Cuba  dan  al  toque  del  caracol. 

Fouguo,  P.  O.  —  Autor  de  algunas  comp.'  para  piano,  de 
cantos  pop.*  y  de  varias  obras  como:  La  mii.  en  Inglate^ 
rra  antes  de  Hándel.  ^Biografía  de  Qlinka.-^J.  F.  Le- 
sueufy  el  precursor  de  Berlios.—Hist,  del  teatro  Venta- 
dour,  I881.-Nació  y  murió  en  Pau,  1844-1883. 

Fonroho,  fr.  -  florquilla.  Postura  de  los  dedos  índice  y  anu- 
lar levantado  el  del  medio  al  ejecutar  en  algunos  instru  - 
montos  como  la  flauta,  el  clarinete,  etc. —Los  fr.  llamaban 
doigtés  fourchus  la  especial  posición  de  los  dedos  para 
obtener  en  la  ant.  flauta  alemana,  en  ré,  los  sonidos  fa  \ 
solsost  ^sib^ydo*^  que  faltaban  en  su  escala  natural. 

Fourohette,  fr.—Pr./arcA^/.- Pequeño  pedal,  en  formado 
horquilla,  que  Erard  adaptó  al  arpa  para  elevar  las 
cuerdas  medio  tono. 

FourBler,  P.  S.— Fundidor  de  caracteres^  para  la  impresión 
de  la  mús.  Ideó  los  de  cabeza  redonda  en  sustitución  de 
los  que  dos  siglos  antes  ideara  Pedro  Hantin.— Nació  y 
murió  en  París,  1712-1768.— En  1756  pub.  Ensayo  de  un 
nueoo  tipo  fundido  para  la  imp.  de  la  mús.—Y.  B». 

Fottrniture,  fr.— Gran  juego  en  el  órgano.  Begistro  que  está 
acorde  con  los  demás  en  3.%5.'  y  8.' 

Fouye  ó  Fouyl.— Flauta  travesera  japonesa  tn  la 6 lab,  y 
con  siete  agujeros.  Las  Kagoure  fouye  que,  como  indica 
la  1.'  pal.,  sig.  flauta  para  tocatas  de  los  dioses,  están 
en  io  ó  en  tt  ¿  y  tienen  4  ó  6  agujeros. 

FrflDnzl,  loNAGio.— Eminente  Tioiiuista  y  m.  de  c.  en  Mu- 
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Aich  desde  1778.  Nació  en  Mannheim,  1734,  m.  1803.  En- 
ire  sus  obras  para  vlolín  hay  conciertos,  tríos,  cuarte- 
tos, etc.  —  Su  hijo  Fernando,  que  nació  en  1770  y  mu- 
rió 1833,  aún  excedió  á  su  padre  tanto  en  ia  comp.  como 
en  el  yiolín.  Además  de  algunas  operetas  pub.  nueve 
conciertos,  una  sinfonía,  algunas  overturas,  etc.,  etc. 

Franery,  Nicolás. -Compositor  y  literato.  Nació  en  Rouen, 
1745;fundó  la  Soc.  de  autores  y  compositores  dramáticos; 
murió  en  París,  1810.— V.  Bib. 

Franoetoo  oleoo  ó  Franoesoo  degll  organi.— Y.  Landi.no. 

Franchettl.  Barón.— Autor  de  mus.  de  cámara,  de  obras 
sinfónicas  y  de  las  óperas  Asrxele^  estrenada  en  Reggio, 
1888,  é  ílsignor  di  Pourceaugnac,  Milán,  1897.~Nació 
en  Turín,  1848  y  fué  disc.  del  Gons.  de  Munich. 

Franoblnaa.— y.  Gapori. 

Franohl-Veriey,  Conde  della  Valetta.  -Musicógrafo,  crí- 
tico en  1875,  y  fundador  de  la  Acad,  de  c  nto  coral  en 
Turín.  En  aquella  ciudad  nació  el  año  1848. 

Franohonme,  Augusto.  —  Notable  violoncelista  fr.  Nació 
en  Lille,  1809.  Fué  disc.  del  Cons.  de  París,  y  obtuvo  el 
primer  premio  en  1825.  En  unión  del  célebre  violinista 
Alard  dio  muchos  conciertos  y  obtuvo  siempre  grandes 
aplausos.  Pub.  para  violoncelo  un  concierto,  algunos 
Adagios,  variac.*,  etc.  Al  morir  Duport  compró  su  Stra- 
divarius  por  25.000  francos.  Falleció  en  París,  188i. 

Franck,  Mblcaor.— Comp.  al.  que  desde  1600  pub.  ínGnidad 
de  obras  para  iglesia.  Nació  en  Zittau,  1573;  fué  m.  de  la 
real  c.  de  Coburgo  y  allí  murió  el  año  1639. 

Fraack,  Juan.— Autor  de  14  óp.  que  ^e  estrenaron  en  Ham- 
burgo  desde  1679  á  1686.  Entre  otras  comp.*  y  varias 
sonatas  para  dos  violines,  produjo  diversas  melodías  re- 
ligiosas que  Engel  ha  reeditado  en  1857. —Nació en 
Hamburgo,  1641;  terminó  la  medicina  y  en  1688  vino  á 
España.  Se  supone  que  á  pesar  de  ser  muy  querido  en  la 
Corte,  murió  envenenado. 

Franck.  César.— Uno  de  los  más  distinguidos  comp.*  de 
este  siglo;  prof.  de  órgano  en  el  Cons.  de  París,  y  autor 
de  innumerables  y  selectas  obras  para  piano,  órgano, 
arpa,  cuarteto  y  orquesta.  Sus  dos  óp.  Huida,  1885,  y 
Ghiselle,  1889,  se  estrenaron  en  Monte-Cario  en  los  años 
94  y  96.— Nació  en  Lieja,  1822;  obtuvo  el  gran  premio 
de  piano  en  el  Cons.  de  París;  fué  desde  1859  organista 
de  SanU  Clotilde  de  aquella  villa  y  allí  murió,  1890.  Su 
hermano  Jos¿  se  dedicó  en  París  á  la  enseñanza  del  pia- 
n0|  y  además  de  varias  obras  teóricas,  pub.  un  Método 
para  dicho  inst.  y  algunas  composiciones  religiosas. 

Franck,  Eduardo.— Distinguido  comp.,  especialmente  de 
obras  para  piano  sólo,  para  dos  pianos  y  para  piano  con 
quinteto  y  con  orquesta.  -N.  en  Breslau,  1817,  y  ha  sido 
prof.  de  piano  en  el  Cons.  de  Colonia,  en  el  de  Berna,  en 
elStern  de  Berlín  y  desde  1886  en  el  Seminario  de  Breslau. 

Franokf ,  Augosto.— Fundador  en  Leipzig  de  una  fábrica  de 
pianos,  1865,  que  ha  conseguido  buena  fama. 

Franao  ó  Francón.— Célebre  musicógrafo,  filósofo,  mate- 
mático y  astrónomo.— Nació  en  Colonia  en  el  s.  XI  é 
hizo  sus  primeros  est.  con  Adelman,  sabio  monje  de  la 
abadía  de  Stabelot.— Fué  el  autor  de  la  célebre  obra  Ars 
cantus  mensurabilis,  ó  sea  «Tratado  de  mus.  mesurada,» 
llamada  así  por  oposición  á  la  de  Iglesia  ó  canto  llano,  cu- 
yos signos  no  representaban  los  diversos  valores  de  las 
notas. —Algunos  autores,  entre  ellos  Fétis,  opinan  que 
la  mus.  rimada  ya  existía  antes  de  Francón,  pues  las 
melodías  y  los  cantos  populares  fueron  en  todas  épocas 
ajustados  á  medida,  siendo  pues  preciso  que  se  emplea- 
ran signos  indicadores  de  la  duración  proporcional  de  los 
sonidos.— Otros  afirman  que  la  obra  atribuida  á  Francón 
en  el  siglo  XI,  debió  escribirse  mucho  antes  por  otro 


Francón.  Fúndanse  en  que  el  sistema  de  la  mus.  mesura 
da  no  pudo  formarse  en  el  poco  tiempo  que  media  desde 
Guido  d'Arezzo  y  el  Francón  del  siglo  Xí.  —De  todos 
modos,  es  indudable  que  el  Ars  cantus  mensurabilis  de 
Francón,  marca  una  etapa  de  gran  progreso  en  la  escri- 
tura musical,  siquiera  su  autor  no  hiciese  más  que  reco- 
ger y  ajustar  á  reglas  las  prácticas  más  ó  menos  conoci- 
das de  unos  ú  otros  maestros. 

FrancGBur,  F.«'— Violinista.  Nació  y  ra.  en  París,  1698-1787. 
Perteneció  á  los  24  violines  del  Rey,  Fué  comp.  de  la  real 
cámara,  director  de  la  Ópera  é  intendente  de  la  real  mú- 
sica. Escribió  dos  vol.  de  sonatas  para  su  inst.  y  diez 
óp.  en  colaboración  con  Fr.  Rebel. 

Franomur,  Luis  —  Violinista.  Sobrino  del  precedente.  Na- 
ció y  m.  en  París,  1738-1804.  Ocupó  los  mismos  pues- 
tos que  su  tío,  perdiendo  por  la  revolución  los  de  direc- 
tor de  la  Ópera  é  intendente  de  la  mus.  del  Rey.  Escribió 
algunas  óperas  de  las  que  sólo  una  se  ha  representado, 
y  varias  comp."  para  instrumentos  de  viento. 

Frank,  Ernesto.— Dislinguido  comp.  director  de  orquesta. 
Nació  en  Munich,  1847;  m.  cerca  de  Viena,  1889.  Estudió 
piano  con  Mortier  de  Fontaine  y  comp.  con  Lachner.  Fué 
organista  de  la  corle;  segundo  repetidor  de  la  ópera;  en 
1868  m.  de  c.  en  Würzburg;  en  1869,  director  de  los 
coros  de  la  Ópera  y  de  varias  Academias  en  Viena.  De 
1872  á  1877  dirigió  la  orquesta  de  la  corte  en  Mannhein, 
estrenando  algunas  óp.  de  Goetz.— En  1877  fué  primer 
jefe  del  teatro  de  Francfort.  En  1879,  sucedió  á  Biilow 
en  Hanover.— Escribió  algunos  coros  y  tres  óperas: 
Adam  de  la  Halle  1880,  Hero,  1884  y  Der  Sturm  1887. 

Franke,  H.  —  Nació  en  Neusalz,  1834.  Fué  disc.  de  Marx  y 
cantor  en  Crossen  y  en  la  Catedral  de  Sorau.  En  1883  re- 
cibió el  título  de  real  director  de  mus  Escribió  un  Ma- 
nual, 1867  y  notables  coros  religiosos  y  profanos. 

Frankenberger,  H.  — Arpista.  Nació  en  Wümbach,  182i; 
m.  en  Sandershausen  1885.  Est.  violín,  instrumentación, 
piano  y  órgano.  En  1847  fué  violionista  de  la  capilla  de 
Sondershausen,  maestro  de  mus.  en  un  Seminario,  1852, 
y  segundo  director  de  la  capilla  de  la  corte.  Es  autor  de 
tres  óp.,  de  un  Tratado  de  armonía,  un  Método  de  ór- 
gano y  de  corales,  preludios,  piezas  para  piano,  etc. 

Franz,  Robbrto.— Reputado  comp.  alemán.— Nació  y  murió 
en  El  Haya,  1816-1892.  Terminó  sus  est.  con  F.  Schnei- 
der  en  Dessau.  Fué  organista  de  San  Ulrico,  director  de 
la  Acad,  de  canto  y  de  las  clases  de  mus.  en  la  Univer- 
sidad. Diéronle  fama  sus  inspirados  Lieder,  de  los  cuales 
pub.  250;  pero  su  trabajo  más  notable  fué  la  revisión  de 
las  obras  de  Bach  y  de  Hándel.  También  arregló  el  aS'^- 
bat  de  Astorga  y  el  Magnijlcat  de  Durante. 

Franz,  J.  H.— Seud.  del  Conde  Bolko  von  Hochberg. 

Fraachlnl.— Célebre  tenor  it.— Nació  en  Pavía,  1817.  Re- 
corrió toda  Europa  causando  delirante  entusiasmo.  Des- 
empeñó los  principales  personajes  de  las  mejores  óperas. 
Algunas  fueron  expresamente  escritas  para  él. 

Fraaear.— Manera  de  disponer,  cortar  y  decir  las  frases 
musicales,  ya  con  la  voz,  ya  con  un  instrumento. 

Frase  musical.— Parte  que  en  un  período  forma  sentido  y 
termina  por  una  pausa  ó  cadencia.— Se  llama  frase  cda- 
DaADA  la  que  tiene  4  medidas  ó  un  número  de  medidas 
múltiplo  de  4,  como  8,  \t,  16,  etc.  Algunos  dan  también 
ese  nombre  á  la  que  tiene  6  medidas  ó  múltiplo  de  6. 

Fraseológico  (Ritmo).— Repetición  periódica  de  cierto  nú- 
mero de  medidas  dispuestas  simétricamente. 

Frolberg,  Atto.— Violinista.  Director  de  mus.  en  la  Uni- 
versidad de  Marburg  desde  1880  y  de  la  de  Gmttingue 
desde  1887.- Nació  en  Naumburg,  1846;  fué  disc.  del 
Cons.  de  Leipzig  y  de  V.  Lachner. 
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Freno  «nii6iiloo.— Aparato  de  metal  qae  Anselmo  Gayioli 
ideó  para  las  embocaduras  de  ios  tubos  en  los  órganos,  á 
fin  de  regularizar  el  sonido  y  fijar  el  timbre. 

Freaohly  J.  D.— Autor  de  algunas  Misas  á  3  y  6  voces,  de 
yarios  salmos,  de  un  Oratorio,  Judilh,  y  de  doce  óp.  que 
se  representaron  en  Venecia  desde  1677  á  1685. 

Fre80obaldl,  Jerónimo.— Eminente  organista  y  reputado 
comp.,  á  quien  por  completo  se  deben  los  progresos  que 
^n  su  época  hizo  el  arte. musical  y  especialmente  la  eje- 
cución en  el  órgano.— Nació  en  Ferrara,  1583;  murió  en 
Roma,  1644.— Fué  disc.  de  Lnzzaschi  y  se  supone  que  es- 
tuvo en  Malinas  y  en  Amberes,  porque  en  esta  2/  ciu- 
dad pub.  Plialése  en  1608  sus  primeros  Madrigales  á  5 
voces.  Guando  en  ese  año  sucedió  á  Pasquini  como  orga- 
nista de  San  Pedro  en  Roma,  era  ya  tan  notoria  su  fama, 
que  más  de  treinta  mil  personas  invadieron  )a  iglesia 
para  escuchar  su  l.'audición.-En  las  Antologías  de  1618 
á  1625  se  contienen  algunas  de  sus  comp*.;  otras  fueron 
pub.  en  Yenecia;  Yincenti  editó  en  1645  un  i.""  vol.  de 
Canzoni  alia  Franeese  con  las  que  Frescobaldi  dejó  iné- 
ditas; y  Clementi  hizo  en  Londres  una  colección  de  varias 
obras  que  Harbel  ha  reeditado  en  1886. 

Fretel,  Freatel  ó  Fresteal.  —Nombres  que,  entre  otros,  die- 
ron los  fr.  de  los  s.  Xí,  XII  y  XIII  á  la  flauta  de  punU 
que  también  en  la  Edad  Media  llamaron  GaUmbet,  espe- 
cie de  Dulzaina  con  lengüeta  doble. 

Fretta,  it.— Apresuradamente.— Frettando,  sinónimo  de 
SMngenda. 

Freidenberg,  W.— Autor  de  algunas  óperas  alemanas  que 
se  han  estrenado  desde  1877  á  1889;  fundador  en  1870 
del  Gons.  de  Wiesbaden,  y  en  1886  de  una  Esc.  de  mus. 
en  Berlín  cuya  dirección  dejó  á  Mengewein  para  poner- 
se al  frente  de  la  orquesta  en  los  teatros  de  Ratisbona  y 
Augsburgo.  Nació  cerca  de  Neuwied,  1838. 

Frlbertb,  Garlos.— Tenor  austríaco  que  fué  estimado  en 
las  principales  iglesias  de  Yiena.  Nació  en  1736,  y  m.  en 
1816  dejando  algunas  Misas  y  varios  Ofertorios  y  Ora- 
dnalei  de  su  composición. 

Frlok,  F.  J.— Fué  organista  de  la  corte  en  Baden-Baden  y 
después  virtuoso  en  la  Armónica  de  cristal  ideada  por 
Franklin.  Nació  en  Würzburgo,  1740.  Entre  otras  obras 
pob.  algunas  para  piano  y  El  arte  de  modular  que  se  im- 
primió en  al.,  ing.  y  fr.— Murió  en  Londres,  1798. 

Friedhalm,  A.— Pianista,  discípulo  de  Liszt,  cuyas  obras  in- 
terpreta roaglstralmente.  Nació  en  San  Petersburgo,  de 
padres  alemanes,  1859. 

Friediaender,  Max. -Musicógrafo  y  bajo  de  concierto.  Na- 
ció en  Brieg,  Silesia,  1832.  Fué  disc:  de  Manuel  García  en 
Londresy  deStockhausen  en  Francfort.— Desde  1883  que 
abandonó  el  canto,  dedicóse  en  Berlín  á  est.  históricos,  á 
la  pub.  de  alguna^ obras  y  á  revisar  las  nuevas  ediciones 
de  los  Lieder  de  Schubert,  de  Schumann  y  de  Mendels- 
sohn,  así  como  las  melodías  escocesas  de  Beethoven. 

Friederlol,  Daniel.— Gantor  en  Rostock  desde  1614  á  1656, 
y  autor  de  Música  Jtgwralis  que  para  la  enseñanza  del 
canto  ha  tenido  muchas  ed.  Se  pub.  la  1.'  en  1614.  Tam 
bien  escribió  muchos  conciertos  vocales  á  3  y  á  5  voces. 

Frigio  (Modo),—^Xí  ese  nombre  que  indica  ser  natural  de 
la  Frigia,  comarca  de  la  ant.  Asia  menor,  usóse  un  sis- 
tema musical  en  los  orígenes  de  la  mus.  griega.  Su  es- 
cala sólo  constaba  de  4  notas  correspondientes  á  las  que 
hoy  llamamos  mí,  /a,  sol,  la  y  supónese  que  se  Inv.  en  la 
época  de  Hyagnis,  unos  1500  aftos  antes  de  nuestra  Era. 
Después  se  establecieron:  el  modo  dórico,  cuyos  sonidos 
se  representarían  boy  con  el  mi  y  fa  sost.,  sol,  la,  y  el 
MODO  UDio,  equivalente  á  los  modernos  mi,  fa  sost,,  sol 
sost.  y  la.  Esos  4  sonidos  formaban  en  dichos  tres  mo- 
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dos  un  tetracordo  6  sucesión  de  4  cuerdas,  puesto  que 
las  4  de  la  lira  ó  de  la  cítara  se  acordaban  al  unísono  de 
las  4  notas  del  uno  ó  del  otro  modo,  según  estuvieran  en 
el  frigio,  en  el  dórico  ó  en  el  lidio  los  cantos  que  se 
quería  acompañar.— El  que  un  pueblo  tan  culto  se  con- 
formase más  de  900  años  con  ese  sistema,  sólo  se  explica 
por  la  predilección  que  daban  á  la  múltiple  riqueza  áe  los 
ritmos  de  su  poesía.  La  mus.  no  era  más  que  un  auxiliar 
para  la  acentuación  de  sus  hermosos  versos.  Al  fin,  ins- 
pirados por  las  modulaciones  de  la  voz,  aumentaron  4  7, 
á  8  y  aun  á  mayor  número  los  sonidos.  El  modo  frigio 
tuvo  ocho  notas,  de  re  á  r^.— La  disposición  de  los  so- 
nidos en  cada  modo  presentaba  un  carácter  peculiar  que 
no  se  confundía  con  las  melodías  de  otro.  El  del  frigio 
era  arrogante,  impetuoso  y  se  amoldaba  á  las  trompetas 
y  otros  Instrumentos  análogos. 

Frlnmel,  Teodoro.— Musicógrafo  y  Doctoren  Medicina  por 
la  Univ.  de  Yiena,  1879.  Nació  en  Amstetten,  1853.  Des- 
pués de  algunos  viajes  dedicados  al  est.  de  la  hlst.  del 
arte,  fué  conservador  de  la  real  Bib.  de  Yiena.— De  sus 
trabajos  literarios,  citaremos:  Beethooen  y  Omthe,  1883; 
I»^mepa  Beethooiana,  1887,  con  9  retratos  auténticos  de 
Beethoven,  2.*  ed.  aumentada,  1889;  José  Danhauser  p 
Beethoven.  1892. 

Friska  ó  Frii.— Parte  principal  de  la  danza  húngara  Ozar^ 
das.-— Y.  esta  palabra. 

Fitze.  W.— Pianista  y  comp.  distinguido.  Nació  en  Brema, 
1842;  m.  en  Stuttgart,  1881.  Fué  disc.  de  Sobolewski. 
En  1858  entró  en  el  Gons.  de  Leipzig.  Est.  también  con 
Liszt  y  con  Bulow  y  Weitzmann,  en  Berlín.  Después  de 
algunos  viajes  por  It.  y  Fr.  se  estableció,  el  año  1866,  en 
Glogau  y  en  1867  en  Liegnitz,  donde  dirigió  desde  esta 
fecha  hasta  1877  la  Acad.  de  canto.  Yolvió  á  Berlín  en 
1879.  Escribió  una  sinfonía,  oratorios,  un  concierto  para 
violín,  otro  para  piano,  algunas  comp".  religiosas,  etc. 

FItzaoh,  E.  W. -Nació  en  Lützen;  1840.  Fué  disc.  delGon 
servatorio  de  Leipzig  y  fundó  en  1866  una  casa  editorial 
donde  se  pub.  las  obras  de  Rheinberge,  Svendsen,  Grieg, 
Herzogenberg  y  Cornelius,  y  las  literarias  de  Wagner. 
Dirigecon  gran  inteligencia  el  MusikatischesWochenhlaU 
que  fundó  en  1870,  y  desde  1883,  en  unión  de  Fischer, 
inventor  del  adiáfono,-  regenta  una  fábrica  de  estos  ins- 
trumentos y  de  pianos. 

Froberger,  Jüán.— Glavecinista  y  organista.  Nació  en  el 
Haya,  1622;  m.  en  Mayenza,  1667.  Guando  contaba  quin- 
ce aflos  fué  pensionado  por  Fernando  III  de  Austria  para 
que  en  Roma  estudiase  con  Frescobaldi.  De  regreso  áYie 
na  fué  organista  de  la  corte.  Pub.  algunas  de  sus  comp^.; 
otras  no  vieron  la  luz  hasta  1693  y  muchas  se  conservan 
manuscritas  en  las  bib.  de  Yiena  y  de  Berlín. 

Frollch,  JosB.— Fundador  en  1801  de  la  Akademische  Ban- 
¿í^,  Soc.  coral  é  instrumental  de  estudiantes,  que  fué  la 
base  de  la  Real  esc.  de  mus.  de  Würzbourg.— En  aquella 
capiUl  nació,  1780  y  m.  1862.  Fué  Rector  de  ia  Univ., 
prof.  de  estética  y  didáctica,  autor  de  Métodos  para  todos 
los  inst.  de  orquesta  y  compositor  de  un  Réquiem,  Misas, 
sinfonías,  sonatas,  coros  y  de  la  óp.  Scipio, 

Fronm,  E.— Nació  en  Spremberg,  1835.  Fué  disc.  deGrell, 
Bach  y  Schneider,  en  Berlín;  cantor  en  Kottbus,  1859, 
director  real  de  mus.,  1866  y  organista  en  Flensbonrg, 
1869.— Es  autor  de  algunas  cantatas  de  la  Pasión,  com- 
positor para  órgano»  coros,  etc. 

Frontera,  F"^.  —  Más  conocido  por  Yalldbmosa.  Nació  en 
Palma  de  Mallorca,  1807.  Apenas  venido  al  mundo,  per- 
dió á  su  padre.  En  la  necesidad  de  ayudar  á  su  familia 
se  dedicó  desde  muy  joven  á  la  mus.  en  España  primero, 
y  después  en  París.  Se  distinguió  en  el  piano,  el  canto, 

25 


Digitized  by 


Google 


194 


FUE 


FUG 


'  el  Vfoffn  y  la  edtnp.  En  18f  t  fiié  maestro  de  fa  Reina,  de 

'  la  Infanta  Laisa  Fernanda  y  de  nuestro  Gons.;  en  1816 
director  de  los  Reales  conciertos,  de  la  Real  cámara  y 
del  teatro  pArtlcniar  de  S.  M.,  de  qnien  también  fné  se 
Cfetario  honorario.  PubWcó  Bquinotaeiónmnsical  6  aez 
fínetfó  método  katíadopata  leer  y  transportar  fácilmefi- 
ie  U  méeiea  eictUa  pita  piano,  obra  interesante  que  fué 
aprobada  por  los  Gons.  de  París  y  Madrid.  Entre  otras 
distinciones  poseía  la  Gran  cruz  de  Isabel  la  Católica. 

Fraaeh,  al.— Talón  del  arco.  Am  froechy  al  talón. 

Ffoaohatter^  Juan.  -  Impresor  en  Augsbourg  á  fines  del 
siglo  XV.  El  1.*  que  usó  los  caracteres  movibles  para  la 
Impresión  de  las  notas  en  el  Lilium  mmica  plana  áe 
Michael  Keinspeck,  1498. 

F^oitofa,  It.— Ganclón  ó  estribillo  popular  de  origen  vene- 
ciano, con  vf'rsos  de  metro  corto  y  estilo  jocoso.  Estuvo 
muy  de  moda  en  los  siglos  XV  y  XVI.  Petrucci,  de  1S04 
A 1509,  pub.  una  colección  de  diez  libros. 

Prava,  Juan  ALVABBZ.-Comp.  port^  que  rivalizó  con  su 
maestro  Duarte  Lobo.  Fué  también  autor  de  4  obras  teó- 
ricas que  se  conservan  en  la  bib.  del  Rey  de  Portugal. 
V.  BIB. -Nació  y  m.  en  Lisboa,  1608  1682.- D  Juan  IV, 
apreeiando  su  especial  talento,  le  nombró  su  capellán  y 
bibliotecario.  Fué  canónigo  y  maestro  de  capilla  de  la  Ca- 
tedral de  Lisboa. 

FHCbB,  Jorge.— Nació  en  Mayenza,  1732; m.en  Parfs,'l821. 

'  Fué  disC.  de  Cannabich  en  Mannheim,  y  mósi  *<»  tn  lyor  en 
Zweibritcken.  En  1784  marchó  á  París  y  c  *  17)]  lo  nom- 
braron prof.  de  clarinete  en  el  Gons.  Esci.b  ó  numerosas 

'  comp^.  para  insl.  de  viento. 

FÉoha,  A.^Nacló  en  Raase  (Silesia).  1799;  m.  en  Viena, 
185^,  siendo  real  consejero  de  guerra.  Se  distinguió  por 
^Q  afán  de  coleccionar  manuscritos  musicales  y  retratos 
de  compositores. 

FaohBy  K.  D.  J.^Doctor  en  Filosofía,  musicógrafo  que  ha 
colaborado  en  las  principales  revistas  musicales  de  Al.  y 
genial  pianista  que  ha  obtenidii  aplausos  en  varios  con- 
clerioB.  Nadó  en  Posidam,  18S8.  En  1869  pub.  un  folleto, 
VMmoi  %n4  DilHtanty  que  llamó  la  atención.  Se  refie- 
re á  la  enseñanasa  del  piano. 

Fuoba,  Juan. -Director  de  orquesta,  autor  de  la  óp.  ¿in- 
para  que  se  representó  en  BrUnn,  1872  y  refundidor  de 
Álmiray  de  Hiendel,  Alfonto  y  Bitrella^  de  Schubert  y 
BétrogeHerKadiy  de  Gluck.  Nació  en  Stiria,  1842.  Su 
hermano  Roberto,  que  nació  en  1847,  y  fué  disc.  del  Con- 
servatorio de  Viena,  es  hoy  profesor  de  armonía  en  la 
misma  escueta  y  ha  publicado  dos  sonatas  pai-a  violfn, 
cinco  serenatas  para  orquesta,  una  sinfonía  y  varias 
obras  para  piano. 

Faoha,  Alberto.— Propietario  del  Cons.  de  Wiesbaden  y 
comp.  de  algunas  obras  para  orquesta  y  otras  para  vio- 
loncelo y  para  piano.  —  Nació  en  Basilea,  1858  y  estudió 
en  Leipzig. 

FiraHeaacú8tiooa.-Los  que  se  emplean  como  depósitos 

'  de  aire  para  poner  en  acción  algunos  inst.  como  la  sirb- 

-  NA  y  el  ÓRGANO.  El  aire  del  fuelle  pasa  á  una  caja  llama- 
da SECRVTO  y  se  distribuye  entré  varios  tubos  colocados 
en  la  parte  sup.  Los  orificios  que  ponen  en  comunicación 
el  SBCREro  con  los  tubos,  están  cerrados  con  válvulas  que 
se  abren  de  fuera  adentro  por  medio  de  teclas.  Los 
ruBLLES  pueden  ser  movidos  con  un  pie.  con  ambos  pies 
ó  con  la  fuerza  del  brazo  y  el  auxilio  de  contrapesos.  Los 
de  los  grandes  órganos  funcionan  ahora  por  medio  de 
mecanismos  muy  perfeccionados. 

f  ■eRHaaa,  Miguel  de.  -  Célebre  músico  y  guitarrista  esp. 
Nació  en  Navaicamero,  cerca  de  Madrid,  y  floreció  á  me- 
diados del  s.  XVI.— Fué  ciego  de  nacimiento  y  escribió  \ 


una  obra  notabilísima,  el  Libro  ie  múiicé  para  vihnelat 
iniUulado  Orphenica  Lyra,  Imp.  en  Sevilla  por  Martín 
Montesdoca.  1554.— Contiene  173  piezas  con  acomp.  de 
guitarra.  La  mitad  son  fantasías  de  Fuenllana:  la  otra 
mitad  es  colección  selecta  de  madrigales,  motetes,  etc., 
que  en  el  s.  XVI  escribieron  ios  mejores  maestros  flamen- 
cos y  españoles.  -Dicha  obra  es  de  alta  Importancia,  no 
sólo  por  las  indicaciones  curiosas  y  notables  que  con- 
tiene sobre  el  modo  de  ejecutar  en  la  guitarra,  sino  para 
deducir  el  estado  del  arte  musical  españcl  en  el  s.  XVI, 
pues  si  se  redujesen  á  notación  moderna  los  madrigales  y 
sonetos  de  Guerrero,  las  canciones  de  Vázquez  y  las  di- 
chas fantasías,  hallaríanse  giros  armónicos  y  melodías 
tanto  más  notables,  cuanto  menos  usadas  eran  por  los 
compositores  de  aquellos  tiempos,  cuya  inventiva  limita- 
ban las  severas  reglas  del  contrapunto.— Existe  un  ejem- 
plar en  la  bib.  del  Escorial,  juntamente  con  otro  Tratado 
de  Diego  Pisador,  que  se  publicó  el  mismo  año,  y  otro 
de  Alfonso  Mudarra  que  vio  la  luz  en  1546. 

FueateB,  Pascual.  -Nació  en  Albaida,  Valencia,  ft  princi- 
pios del  s.  XVIII;  m.  1768.  En  dicha  ciudad  fué  m.  de  e.  de 
la  catedral.  Dejó  escritas  muchas  comp*.  religiosas  y  gozó 
fama  universal  en  ese  género. 

Fuentes,  Fa.  F'^.  de  Santa  María.  -  Monje  de  la  Orden  de 
Jerusalén.  Pub.  en  Madrid  una  obra  tit.  DiaUcloi  músi- 
cos, en  que  se  manijleslan  los  elementos  de  la  armonía 
desde  el  canto  llano  hasta  la  composicióny  1778. 

Fuerte.— Como  indicación  de  matiz,  esta  palabra, /or^  en 
it.,  significa  que  con  la  voz  ó  con  el  inst.  ha  de  aumentar- 
se la  intensidad  de  una  nota  ó  un  pasaje. —Refiriéndose  A 
las  divisiones  ó  tiempos  del  compás,  expresa  cuáles  son 
los  acentuados  en  oposición  de  los  débiles  ó  sin  acento. 
En  el  Binario  y  en  el  Tbrn  \rio  es  fuerte  el  primer  tiempo. 

*  En  el  Cuaternario  es  fnerte  el  1.*,  débil  el  2.*,  seni- 
fuerteel3.*ydébilel4.* 

Fuerte.  -  Así  se  llama  el  registro  que  sirve  para  abrir  las 
dos  aberturas  que  hay  en  la  parte  sup.  del  Armonio. 
Cuando  están  cerradas  es  menor  la  intensidad  del  soni- 
dl>.  Dicho  registro  se  deiiomlAa  fuerte  fuo  cuando  se 
quiere  diferenciar  de  otro,  fuerte  expresivo,  que  actúa 
sobre  un  mecanismo  especial  que  hay  en  el  secreio  del 
Inst.  Débese  á  Mustel  una  ingeniosa  combinación  que 
por  el  empuje  del  aire  abre  dichas  aberturas  sin  que  las 
manos  dejen  el  teclado. 

Fuerte-plano  —En  Italiano  forte  pianóy  expresa  la  grada- 
ción ó  acento  del  sonido. 

Fuertes,  Mariano.— Comp.  esp.  Nació  en  Murcia,  18S0.  ie 
cibtó  las  1.**  lee.*  de  su  padre,  que  era  director  da  la  cá- 
mara del  rey.  Fundó  algunas  pub.  musicales  y  dirigié  ios 
prínc¡|)ales  teatros  de  España.  A  las  óp.  que  do  su  oomp. 
se  estrenaron  en  aquella  época,  debió  fama  y  considera- 
ble fortuna.  Entre  ellas  están:  Bl  oentorrilh  de  Alfara^ 
che,  Oeroma  la  Castañera^  A  Belé*  van  los  tagala^  La 
feriado  Sdntiponce,  El  tío  Canigitas.^ AúemáSf  V.  Bn. 

Faerza.— En  mecánica  es  el  agente  que  produce  el  mori- 
mieiito,  el  reposo,  la  tracción,  etc.  -  Refiriéndose  al  so- 
nido, es  la  íntei^sidad  del  mismo.  Sabido  es  que  á  mayor 
número  de  vibraciones  corresponde  elevación  del  sonido, 
y  que  éste  tendrá  más  fuerza  cuanto  más  ia  vibración  se 
separe  de  la  línea  de  reposo. 

FugR.— Comp.  musical  en  la  que  dos  ó  más  partes  se  repro- 
ducen repitiendo  el  mismo  motivo  con  variaciones  adap- 
tadas á  la  naturaleza  de  cada  voz  ó  de  cada  iustrumen- 
to.— J.  J.  Rousseau  ha  dicho  que  la  fuoa  es  la  ingrnta 
obra  maestra  de  %n  bwe»i  armonista 

Esa  pal.  da  por  sí  so^a  exacU  idea  de  su  ettaiokigía. 
Efectivamente,  en  la  fooa  cada  ma  de  las  partte  hayo  al 
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parecer  de  las  otras  y  rael ve  á  presentarse  como  si  todas 
se  persiguieran  sin  cesar.— El  est.  de  las  fugas,  trabajo 
mecánico  y  poco  grato,  da  los  medios  de  franquear  los 
obstáculos  que  no  podría  vencer  el  que  no  las  hubiese 
ejercitado.  He  ahí  por  qué,  á  pesar  de  ser  la  mus.  de  igle- 
sia el  verdadero  campo  de  4a  fuga,  conviene  que  todos 
la  estudien  como  base  sólida  de  instrucción  musical. 

Los  ant.  tratadistas  denominaban  la  fuga:  atada  ó  liga- 
da cuando  la  repetieión^eeo  ó  respuesta  era  igual  al  tema. 
Suelta  6  desatada  si  las  partes  no  eran  iguales.  Canó- 
niga ó  TONALis,  á  la  que  estaba  en  forma  de  canon.  Recta 
ó  jsqualis  motus  á  la  de  mov.  uniforme.  Además  la  divi- 
dían en  simple f  contraria,  doblada ^  cancr izante^  etc. 
Lo  que  ios  ast.  Uamaroo  fuga,  no  era  en  realidiMl  sino 
no  CANim  riguroso  ó  un  gontiafunto  fugad  s  es  decir, 
á  i  ó  más  voces,  con  más  ó  menos  imitaciones;  pero  sin 
la  variedad  grandaza  y  brillantez  de  la  fuga  moderna, 
XA  tonau  la  rigurosa  escolástica  que  es  hoy  el  tipo  de 
ese  género  desde  principios  del  s  XVITI.  Llámase  ast 
porque  Ja  respuesta  no  sale  de  la  cuerda  del  tono,  y  llá- 
mase ESAL  ó  LmB  si  se  modula  á  la  5 '  reproduciendo  de 
un  mo<lo  real  el  tema  ó  motivo. --En  la  primitiva  hist.  de 
la  fuga^^ran  A.  y  J.  Gabrjeli,  Frobcrger,  Frescohaldi, 

.  Sw^elinclr,  Pachelbel.  Scheidt,  Builehude,  hasta  que 
Bach  en  la  fuga  inst.  y  naendel  j»n  la  vocal,  alcan^saron 
so  más  alta  perfección.  ^Cílanse  como  Tratados  espe- 
eiales  el  de  J  S.  Bach,  Kl  Arte  de  la  Fuga,  en  fr.  *  y  el 
de  Luis  ^bbaiini,  La  fuga  musical  It.,  Venecia,  t802; 
los  de  Marpurg  y  Hattptmann,  en  al.;  el  de  Fétis,  el  Ca 
ieeismo  de  Rieroann.  1891,  en  al.;  el  de  E.  Prout,  1891  y 
FugalmMgsis,  1892. 

FüfAdi,  Fugaitf ,  en  li.-^  Se  dice  del  género  de  una  composi- 
ciÓB  que  tiene  el  estilo  de  la  Fuga. 

fffbetUu  it.^Um.  de  Y\\%^.  Equivale  á  Fuga  rbeve. 

Finr*v,RoDBaTO.— Nació  en  Praga,  1807;  m.  en  Vieua,  1861. 
Fué  disc.  de  Vitasek,  á  quien  sucedió  como  m.  de  c.  1839. 
E^uvo  de  primer  prof.  de  la  Esc.  de  organi.stas  de  Praga, 
18M  y  compuso  20  Misas,  varios  cantos  religiosos,  obras 
para  órgano  y  algunos  trabajos  técnicos  sobre  este  inst. 

F«kr«aiNi,  loBGB. w^ub.  en  tablatura  al.  y  fr.  una  obra  para 
laúd,  Testudo  OallO' Germánica,  Nqremberg,  1015.  Exis- 
te un  ejemplar  en  la  bib.  de  Cassel. 

Fuhrmann,  Martín.— Cantor  luterano  en  el  Gimnasio  Frie- 
irich  Werñer  y  uao  de  los  mejores  teóricos  y  críticos 
del  s.  XVIII.  Gran  parte  de  sus  obras  se  pub.  con  solo 
»is  Iniciales,  en  Berlín,  de  1708  á  17d0. 

Fmiatialli,  Abolfo.— Distinguido  pianista  y  eomp.  —  Nació 
oerai  de  Milán,  1828;  m.  en  Florencia,  1850.  Fué  disc.  de 
Angeleni  en  el  Gons.  de  Milán  y  se  hizo  aplaudir  desde 
1818  en  Bélgica,  It.  y  Fr.  ^  Escribió  notables  fantasías 
sobre  motivos  de  óp  ,  varios  bailables,  un  concierto  fan- 
iásüco  con  orquesta,  tit.  Iau  campanas^  ele. 

FmiI,  y.^Nació  eo  Montepiilciano,  Toscana,  1823;  m.  en 
Florencia,  1880.— Fué  disc.  de  Giorgetti  en  esta  última 
dudad  y  director  de  orquesta  en  los  principales  teatros 
de  Italia,  Turquía  y  América.  En  Buenos  Aires  estrenó  su 
óp.  Atalay  1802.  Escribió  muchas  obras  para  orquesta  y 
«na  colee,  de  cantas  populares  antiguos  y  modernos  de 
todos  los  países. 

FMdamealal.— Calificando  á  Escala,  es  la  sucesión  de  so- 
nidos que  sirven  de  base  á  un  sistema  musical.  El  nues- 


tro tiene  siete,  puesto  que  el  8.*  es  la  octava  del  1.*; 
este  la  octava  de  aquel  y  ambos  tienen  igual  nombre. 

Los  sonidos  que  luego  se  repiten,  se  llaman  derioa* 
¿of.— Sonido  fundamental  es  el  que  sirve  de  fundamento 
al  tono  ó  el  más  grave  de  un  acorde  cuyas  notas  se  su 
eaden  por  terceras  superpuestas,  por  ej . :  el  sol  en  el  acor- 
de sol,  si,  rSf  /a.— Posición  fundamental.  En  la  teoría  del 
bajo  cifrado,  se  dice  que  en  dicha  posición  está  el  agobde 
cuyas  notas  aparecen  dispuestas  de  modo  que  la  funda* 
mental  esté  en  el  bajo.  Si  en  éste  se  pone  otra  nota  del 
acorde,  resultaráunaf»9^fiid>i.— Bajo  fundamental.  Se- 
gún el  sistema  de  Ramean,  es  un  bajo  hipotético,  que  no 
se  escribe;  pero  que  se  supone  compuesto  de  la  serie  de 
sonidos  que  tendrían  que  estar  eo  el  bajo,  si  losacordee 
estuvieran  en  su  posición  fundamental. 

Faaoll,  Francisco.^ En  1862  pub.  en  Madrid  un  Método 
completo  de  jbombardino. 

Fuooo  ó  Fooe  (eoii),  it.-^Con  fuego,  con  ardor. 

Furia  (oor),  it.— Con  violencia,  con  ímpetu. 

Fnrlaat.— Danza  bohemia  de  mov.  rápido,  acentos  muy  mar- 
cados y  cambios  de  medida. 

Fufloae.—Estilo  violento.  Aire  acelerado. 

f lurlaaetto,  B.— Contrapuntista  de  talento  y  notiible  diaec- 
tor  conocido  por  el  sobrenombre  de  Musin.  Nacjó  en  Ve- 
necia,  1738  y  allí  m.  1817.  Eo  el  Cp99.  0speda¡4  Mía 
Pieta,  dedicado  á  la  enseñanza  de  ja  muj^r,  íórmó  .oop 
muchachas  una  orquesta  que  llamó  la  9Áeneión.  Llefl^ 
á  1.*''  m.  de  c.  de  la  iglesia  de  Saa  Mareos.  Su^  obras, 
casi  todas  del  género  religioso,  no  $e  han  poblicado. 

FiiTM,  JuAN.i- Notable  maestro  de  comp,.  en  los  Cons.  na- 
polilaoos  Sa»^  Onofrio,  p  delta  Pieta,  y  desde  1808,  en 
el  Real  colegio  de  mus.  que  con  aquéllos  se  creó.— Nació 
en  Capua,  1748;  contó  entre  sus  discípulos  á  Mercedante, 
Bellini,  Lauro  Bossi,  los  hermanes  Ricci,  Costa,  etc.,  y 
murió  en  Ñapóles,  1837. 

FurRtenaa,  Antonio.  -  Célebre  flautista.  Nació  en  Um^r 
1792;  m.  1800.  Demostró  desde  muy  niño  extraordina* 
rias  facultades  para  la  música  Desde  180:)  á  1817  obtu- 
vo en  sus  viajes  grandes  triunfos.  Desde  1880  ocupó  el 
puesto  que  por  fallecinúento  dejara  vacante  $tt  padre 
como  solista  de  la  Cámara  del  rey  de  Sajonía.  Escri|)ió 
para  flauta  gran  número  decomp*,— Su  hijo  MoaiTZ»  tam- 
bién notable  flautísU,  nació  y  m.  en  Dresde,  18^-1889. 
Fué  prof.  en  el  Cons.  de  aquella  capital  y  con  gran  co 
nocimiento  de  ia  hist.  de  la  mus.,  pub.  en  alemán  diver- 
sas obras  desde  1849  á  1870. 

Foretner,  AnoLFO.^Fundador  en  Berlín  de  la  casa  editorial 
que  d^de  1808  lleva  su  nombre.  Nació  en  aquella  ciudad, 
183S.-En  J872,  ad<|uirló  la  casa  C.  f .  M^ser,  de  Dresde, 
con  la  propiedad  de  algunas  obras  de  Wagner. 

Fuaa.  — Figura  de  la  música,  cuyo  valor  relativo  es  la 
treinta  y  dosava  parte  de  la  redonda  ó  semimevb. 

fax,  Juan  ^Nacióen  Stiria,  1660;  m.  1732.  Foé  maestro  de 
capilla  de  los  Emperadores  Leopoldo  I,  JoseGiia  1  y  Car 
Ips  VL^Escribió  conpiertos,  sonatas  y  mucha  más.  reli 
glosa.  Fueron  célebres  su  Misa  canáuica,  obra  maestra 
^  contrapunto  y  Oradus  ad  Paruassum,  1785,  que  como 
trabajo  teórico  ííié  trad.  del  latín  al  alemán  por  Mitzler, 
17tí;  al  it.  por  Maafr«di,  1701;  ai  fr.  por  Denis,  1773,  y 
al  ing.  por  Presten,  1701. 

Fz.— Abrev.  de  Forzando  ó  FoazAio. 
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8.^CoD  esta  letra  se  representó  el  séptimo  sonido  de  la 
escala  h^podóricaf  el  último  del  modo  hypofrigio  de  los 
griegos,  del  miaolidio  de  la  Iglesia  cristiana  y  del  ant. 
canto  gregoriano.  Equivalía  al  S.*  grado  ó  sea  al  sol  de 
la  moderna  escala  diatónica  que  los  al.  y  los  ing.  toda 
Tía  representan  con  esta  letra.  En  la  solmisación  por 
Mudanzas,  para  indicar  que  la  nota  sol  se  podía  cantar 
por  natura,  por  bemol  ó  por  bec.  y  según  el  exacordo  á 
que  pertenecía,  se  designaba  con  uno  de  los  nombres  G 
sol,  re  ó  GisolreiU  entre  los  it.;  G  re,  sol,  entre  los  fr.;  G 
solf  rey  %tf  entre  los  esp.  y  latinos.— La  G  fué  el  primi- 
Uto  signo  de  la  üave  de  sol, 

8a.— Sílaba  usada  en  el  solfeo  por  Bobisación. 

6  dar.  6  molí,  al.— ^aZ  mayor,  sol  menor.  Los  ingleses 
dicen:  G  major,  G  minjr, 

Gabriel  y  Carrerae,  Pbdro.— Nació  en  Tarrasa,  1836.  Es 
tudió  el  yiolín,  el  órgano  y  la  comp.  En  1858  y  previo 
rudo  concurso,  fué  nombrado  m.  de  c.  y  organista  de 
Tarrasa.  Fundó  en  1862  el  Orfeón  Tarraconense.— Es 
autor  de  más  de  500  piezas  musicales  de  todos  géneros. 

Qabriell,  ANoaBS.— Nació  en  Yenecia,  1510;  m.  1586.  Fué  30 
años  organista  y  compuso  muchas  obras  para  este  inst., 
revelando  inteligencia  superior  y  gran  maestría. 

Qabrieil,  Juan. -Célebre  comp.  it.,  1557  1613.  Sobríno  del 
precedente  de  quien  recibió  lecc.  de  canto,  comp.  y  órga- 
no, en  cuyo  inst.  se  distinguió  notablemente.  Sus  muchas 
obras,  siempre  muy  bien  acogidas,  se  consideraron  como 
el  prototipo  de  la  escuela  veneciana.— Véase  el  libro 
de  C.  Winterfeld,  Juan  Oabrieli  y  su  época,  1834. 

Qahrleii,  D.-— Violoncelista  muy  notable  y  autor  de  O  óp. 
que  desde  1683  al  88  se  representaron  en  Bolonia  y  Ve- 
necia.  Nació  y  m.  en  la  1.*  de  dichas  ciudades,  1640-1690. 
Algunas  de  sus  obras,  como  cantatas,  motetes,  baila- 
bles, etc.,  no  se  publicaron  hasta  1695. 

Qabrleitl,  Catalina.— Cantante  it.,  célebre  por  su  prodigio- 
so talento  musical,  la  extraordinaria  flexibilidad  de  su 
garganta,  sus  caprichos,  sus  prodigalidades  y  aun  sus 
rarezas.— Nadó  en  Roma,  1730;  m.  1796.  Fué  hija  del 
cocinero  del  Príncipe  Gabrielli  quien  encantado  por  sus 
maravillosas  facultades,  la  dio  por  maestros  á  Porpora  y 
á  P.  García,  lo  spagáolelto.^CsLUWnsi  debutó  á  los  17  afios 
en  el  teatro  de  Luca  y  tomó  el  nombre  de  su  protector. 

Qabrlelii,  P«.— Cantante.  Nació  en  Ferrara,  1755;  m.  en 
Venecia,  1795.  Fuédisc.  de  Sacchini.  Debutó  brillante- 
mente en  1774.  Pasó  en  Ing.  muchos  años  Se  la  conoció 
tpor  la  Qabrielina  6  la  Ferraresa,  para  distinguirla  de  la 
precedente.— Su  voz  era  dulce  y  flexible;  pero  su  estilo 
carecía  de  expresión.  Gracias  á  sus  protectores,  realizó 
cuantiosa  fortuna. 

Gabrielli,  Condb  db.— Nació  en  Ñapóles,  1814;  m.  en  París, 
1891 .  Escribió  la  música  de  22  óperas  bufas  y  60  bailables 
que  fueron  muy  aplaudidos. 

Gabrlelikl,  Juan. —Notable  flautista.  Nació  y  m.  en  Beríín, 
1791-1846.  En  1814  formó  parte  de  la  orquesU  del  tea- 


tro de  Stettin  y  en  1816  fué  músico  de  la  cámara  real. 
Hizo  numerosos  viajes  artísticos  y  produjo  varías  comp. 
para  su  inst.  —  Su  hermano  Julio  alcanzó  también  cele- 
brídad  como  flautista.  Nació  y  m.  en  Bcríín,  1806-1888. 
Su  hijo  Adolfo  fué  1.^'  flauta  solo  de  la  r.  c.  de  Berlín. 

8abu88l,  V.— Profesor  de  canto  y  comp.  Nació  en  Bolonia, 
en  los  primeros  años  de  este  siglo.  En  1825  fué  á  Lon- 
dres. Allí  adquirió  su  mayor  reputación,  y  tuvo  por  dis- 
cípulas  muchas  damas  de  la  alta  aristocracia. 

6ade,  Guiubrmo.— Comp.  y  organista  danés.  Nació  y  m.  en 
Copenhague,  1817-1890.  Fué  prof.  de  aquel  Cons.  y  vio- 
linista de  la  real  capilla.  Sucedió  á  Mendeissohn  en  la  di- 
rección de  los  conciertos  de  Leipzig.  Sus  50  obras  ins- 
trumentales han  sido  muy  aplaudidas.  Entre  ellas  está 
la  sinfonía  en  re  menor,  óp.  25  con  acomp.  de  piaino. 
Dagmar  Gade  ha  pub.  su  biog.  en  Basilea,  1893. 

Gadaby.  E.— Uno  de  los  mejores  comp*.  de  la  moderna  esc. 
ing.  Nació  en  Londres,  1842.  Fué  disc.  de  Bayley  desde 
18i9  al  58;  se  dedicó  después  á  serios  est.  Ha  pub.  el 
Salmo  CXII;  el  FesUml  serüiee,  á  8  voces;  la  obertura 
de  Andromede;  tres  cantatas,  Alice  Brand,  The  Lord 
o/Isles,  Colombus;  un  cuarteto  para  inst.  de  arco;  la 
mus.  de  Alceste  y  varias  piezas  para  flauta  y  piano. 

GaBhrloh,  W.— Nació  en  Zerchowitz,  Bohemia,  1794;  m.  en 
Beríín,  1864.  Después  de  estudiar  el  derecho  en  Leipzig, 
se  dedicó  á  la  música.  En  1825  fué  violinista  de  la  real 
capilla  de  Berlín.  Escribió  dos  óp.  que  no  se  han  ejecu- 
tado, algunas  sinfonías  y  otras  comp*.;  pero  solo  le  die- 
ron fama  los  éxitos  de  sus  bailables,  especialmente  de 
Taglioni,  Don  Quijote  y  Aladino. 

GaBntbaoher,  Juan.— Nació  en  Sterzing.  Firol,  1778;  m.  en 
Viena,  18i4.  Fué  dlsc.  del  abate  Vogler  y  de  Albrechts- 
berger,  en  dicha  última  ciudad,  y  después  de  consagrar- 
se i  la  enseñanza  en  Praga,  Dresde  y  Leipzig,  pasó  á 
Darmstadt,  1809,  para  trabajar  con  Weber  y  Meyerbeef. 
En  1823  fué  nombrado  m.  de  c.  de  San  Etienne,  en  Viena. 
Aunque  su  fecundidad  se  demostró  especialmente  en  la 
mus  de  iglesia,  por  cierto  poco  original,  también  produjo 
marchas,  serenatas,  una  sinfonía,  obras  para  piano,  etc. 

Gaerlner,  José.— Constructor  de  órganos.  Nació  en  Tachan, 
Bohemia,  1796.  En  Praga,  donde  murió,  1863,  existen 
algunos  instrumentos  que  llevan  su  firma.  En  1832  publi- 
có un  Curso  para  amaestrarse  en  la  constitución  inte- 
rior del  órgano. 

Gaforlo,  F<».— Erudito  contemporáneo  y  émulo  de  Tincto- 
ris  —Nació  en  Lodi,  1451;  m.  en  Milán  1522.  -  Después  de 
tomadas  las  órdenes  sagradas,  marchó  i  Mantua  y  forma 
lizó  sus  estudios  musicales.  Poco  después  fué  maestro  de 
coro  en  Cremona  y  tres  años  más  tarde  desempeñó  el  mis 
mo  cargo  y  el  de  primer  chantre  en  la  gran  basílica  de 
Milán  donde  fundó  una  Escuela  de  música  Se  le  atribuyen 
gran  parte  de  las  reformas  que  el  Arte  sufrió  en  su  épo- 
ca. Escribió  algunas  obras  muy  importantes.^V.  Bn. 

Gagliarda  ó  Gaillarda,  it.—  Gallarda;  baile  que  también  se 
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llamó  SaUarelto  y  Bomaneica.  De  1300  á  1630  estUTó 
muy  de  moda  ea  Italia,  en  compás  de  V4. 

Qtgllano,  Hargo-Zanobi  da.— (Ido  de  los  más  aut.  comp".  de 
óperas.  Escribió  Daf/ie  en  1607  y  La  regina  Sant*  Orzólo, 
en  1624.  Era  natural  de  Florencia  y  fué  m.  de  c.  de  San 
Lorenzo,  en  Mantua.  Allí  m.,  1642,  dejando  6  libros  de 
madrigales  á  5  yoces,  algunas  Misas  y  otras  muy  nota- 
bles obras  de  género  religioso. 

Gagnonl,  Antonio.  -Comp.  dramático.  Nació  en  Godiasco 
el  6  Febrero,  1818. 

Gal  ó  Sajo,  it.— Esa  expresión,  que  ha  sido  sustituida  por 
ÁUegroj  indicaba  en  las  partituras  que  el  mov.  había  de 
ser  vivo  y  alegre. 

6all,  Sofía.— Precoz  comp'.— Nació  en  Melum,  1775;  murió 
en  París,  1819.  A  la  edad  de  doce  años  se  distinguía  ya 
en  el  piano  y  en  el  canto.  Reducida  por  la  Revolución  á 
un  estado  precario,  dedicóse  con  ardor  á  dar  conciertos 
en  Francia  y  España.  De  regreso  á  París  estudió  la  comp. 
con  Félis  y  escribió  muchas  piezas  y  alguna  óp.  cómi 
ca.  En  1816  hizo  por  Ing.  un  riaje  artístico  y  otro  por 
Al.  en  1818,  cosechando  en  ambos  muchos  aplausos.  Es- 
cribía con  afán  yarias  partituras  para  el  teatro  Feydeau, 
cuando  una  afección  al  pecho  la  privó  de  la  vida. 

Sainza,  Jof^á.— Nació  en  Alió,  España,  18i4.  Hizo  sus 
estudios  en  el  Cons.  de  Madrid,  del  cual  fué  nombrado 
profesor  de  solfeo  en  1870. 

Gaita. —Cuanto  más  populares  hau  sido  los  inst.,  más  con- 
fusión hay  en  los  nombres  que  han  tenido,  ya  porque 
éstos  hayan  variado  según  los  países,  ya  porque  se  han 
denominado  cou  la  misma  voz  inst.  que  en  realidad  eran 
diferentes  aunque  tuviesen  en  algo  analogía.  Así,  pues, 
la  CORNAMUSA,  la  DULZAINA,  ctc.,  uo  SO  dcbcn  confundir 
con  la  genuina  gaita,  la  tiMa  ntricularü  de  los  antiguos 
romanos  que  la  calificaban  así  porque  utric%l%Sy  en  grie 
go  áTxlZiw,  era  el  diminutivo  de  uíer,  ébxó;,  odre  ó  saco 
de  piel  con  las  costuras  cubiertas  de  pez  para  guardar  el 
líquido  ó  el  aire. -La  voz  gaita,  de  uso  relativamente 
moderno,  se  origina  de  la  árabe,  gaitetnm,  que  significa 
(dnflar  las  mejillas;»  pero  el  inst.  campestre  á  que  se  1  e 
fiere,  ya  lo  usaron  los  celtas  y  los  escandinavos  en  Euro- 
pa y  los  misianos  en  el  Asia.— Ahora,  con  unas  ó  con 
otras  modificaciones,  úsase  principalmente  en  Escocia,  en 
la  Italia  meridional,  en  la  Baja  Bretaña  y  en  el  Noroeste 
de  nuestra  península.  Su  mecanismo  consiste  en  un 
saco  de  piel  de  carnero,  cabra,  etc.,  que  se  infla  por  el 
portavisíiío;  dotado  de  una  válvula  que  se  abre  de  fuera 
á  dentro^  y  de  tres  tubos,  especie  de  oboes,  que  tienen 
lengüeta  de  caña  en  la  extremidad  que  comunica  con 
el  odre.  Colocado  éste  debajo  del  brazo  izquierdo  para 
sufrir  la  presión  del  codo,  resulla  uno  de  esos  tubos,  el 
gran  roncan,  á  la  espalda  del  ejecutante.  El  pequeño 
roneón  cae  delante  junto  al  caramillo  y  tiene  como  éste 
agujeros  para  emitir  sonidos  intermedios  entre  los  fun- 
damentales y  sus  armónicos.  Ambos  tubos  pueden  alar- 
garse algo  para  obtener  la  afinación.  Los  roncones  ó  bor 
dones  hacen  el  acompañamiento  en  forma  de  pedal  con 
tinuo  y  á  la  octava  uno  de  otro. 

En  el  s.  XYII  estuvo  en  boga  una  gaita  perfeccionada 
cuyo  saco  recibía  el  aire  por  un  fuelle  cuadrado  sujeto 
con  un  cinturón  bajo  el  codo  del  gaitero.  Sus  flautas  esta- 
ban provistas  de  llaves  y  su  gran  roncan  era  un  cilindro 
en  cuyo  interior  había  una  serie  de  tubos  con  lengüetas, 
algunos  encorvados  dos  veces  para  que,  por  su  mayor 
long.,  emitieran  sonidos  más  graves.  A  cada  uno  de  esos 
tubos  correspondía  una  corredera  que  permitía  abrirlo 
ó  cerrarlo.  Este  aparato  se  olvidó  cuando  á  fines  del  rei- 
nado de  Luis  XIY  se  afinó  el  gusto  por  la  música. 


Gaita.— También  se  ha  dado  ese  nombre  á  una  flauta  es- 
pecie de  CHIRIMÍA  ó  DULZAINA,  que  tenía  media  vara  de 
largo  y  se  usaba  para  acompañar  al  tamboril. 

Gaita.— Registro  de  órgano  que  imita  dicho  inst.~Nombre 
de  una  tocata  imitativa  qne  usaban  los  ant.  guitarristas. 

Gaita  zamorana.— Sin  que  nadie  explique  el  porqué,  así 
se  ha  llamado  á  la  Yibllb  que  en  forma  de  caja  más  lar- 
ga que  ancha,  y  por  medio  de  un  manubrio,  hace  que  vi- 
bren diferentes  cuerdas  puestas  en  relación  con  quhioe 
teclas  blancas  y  diez  negras  que  pulsa  la  mano  izq.  La 
rotación  de  la  rueda  es  de  una  vuelta  entera,  media  ó  un 
cuarto,  según  el  valor  de  las  notas.  Antonio  Terrasoón 
escribió  en  1741  una  curiosa  obrita  acerca  de  este  inst. 

Galteroa  de  meaa.— Nombre  despreciativo  que  á  los  bufo- 
nes se  dio  cuando  empezó  su  decadencia. 

Galante.— Se  dio  ese  nombre  en  el  siglo  último  al  estilo  del 
clavecín,  que  por  no  sujetarse  á  ningún  número  fijo  de 
voces  reales,  se  diferenciaba  del  estilo  sbvbro  del  órga- 
no. Á  Domenico  Scarlatti  se  deben  los  primeros  trabajos 
para  la  fusión  de  ambos  estilos. 

Gaiaa.— Antiguas  canciones  típicas  de  Castiihi  que  se 
acompañaban  con  la  guitarra. 

Galeazzt,  F^.— Autor  de  uno  de  los  más  ant.  Métodos  de 
violín,  1791.  Nació  en  Turín,  1758;  fué  distinguido  vio- 
linista y  murió  en  Roma,  1819. 

Galería.— iir^Ai>0  de  obras  lírico-dramáticas,  etc.— Deter- 
minado  sitio  que  al  público  se  destina  en  los  teatros. 

Gallambo.— Himno  que  los  sacerdotes  de  Cibeles  cantaban 
en  honor  de  esta  Diosa. 

Galiana,  Miguel.— Nació  y  murió  en  Onleniente,1814  1880. 
Hizo  los  est.  musicales  en  su  país  y  fué  organista  de 
Sania  María.  En  1850  vino  á  Madrid  en  cuyo  Cons.  es 
tuvo  como  prof .  de  canto  primero  y  después  de  armonía 
elemental  y  superior.  En  1858  pub.  un  Prontuario  «Mui- 
eal  que  tuvo  gran  aceptación.  Fué  también  autor  de  dos 
zarzuelas.  Los  cazadores  de  A/rica,  1859,  y  Las  Damas 
de  la  camelia,  1861. 

Galiteo,  YicBNTE.  -Musicógrafo  y  padre  del  célebre  astró- 
nomo que  descubrió  el  mov.  de  la  tierra.  Nació  en  Flo- 
rencia, 1533;  m.  1600.  —Ejecutaba  muy  bien  en  el  hiúd 
y  la  viola.  Allí  pub.  algunas  obras  importantes.— Y.  bib. 

Galla,  Pedro.— Músico  é  inventor  de  un  método  para  apren- 
der la  música.  Nació  en  Burdeos,  1786;  m.  en  París,  1821. 
Dedicado  al  est.  de  las  ciencias  exactas,  quiso  sustituir 
la  rutina  con  el  razonamiento  en  la  enseñanza  de  la  mus. 
é  inventó  el  Méloplaste  ó  mus,  Jlgurada,  aplicación  de 
las  matemáticas  á  la  mus.,  uniendo  la  teoría  y  la  prácti- 
ca de  los  sonidos.  Sus  procedimientos  se  explican  en  una 
obra  que  se  pub.  en  Burdeos  editada  por  P.  Beaume.  La 
2.'  ed.  se  pub.  en  París  por  Rey  y  Gravier,  1818;  y  la  3.' 
por  Lemoine,  1824  y  31.  La  prematura  muerte  de  Galín 
le  impidió  desarrollar  todo  su  plan.  Uno  de  sus  discípu- 
los lo  amplió  en  alguna  de  sus  partes  publicando  en  1833 
la  Exposición  de  la  gama,  escala  elemental  de  la  música, 

Galltzln,  JoBGE.  Peíncipb.— Nació  en  San  Petersburgo,  1823. 
La  carrera  de  las  armas  y  su  cargo  de  Chambelán  del 
Emperador,  no  le  impidieron  dedicarse  á  hi  música,  su 
pasión  favorita,  en  la  que  también  se  distinguió  su  pa- 
dre, el  Príncipe  Nicolás,  á  quien  Bcethoven  dedicó  sus 
últimas  obras.— Desterrado  por  sus  ideas  democráticas 
y  confiscados  sus  bienes,  recorrió  AL,  Ing,,  Escocia,  Is- 
landia  y  Fr.,  dando  conciertos  para  poder  vivir.  El  últi- 
mo que  dio  en  París,  tuvo  lugar  en  la  sala  Hertz,  1862, 
á  beneficio  de  los  incendiados  en  San  Petersburgo.  En 
aquella  época  volvió  á  lá  gracia  del  Emperador  y  le  fué 
levantado  el  destierro.— Entre  sus  muchas  produc*.,  ro- 
manzas, baladas,  coros,  etc.,  descuellan  dos  Misas,  ana 
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an  /tf  f  oirá  en  do;  dos  üíéiodog  de  canto  y  una  óp.,  La 
9Uaparel  Zar,  qae  aún  no  se  ha  representado. 

Galop.— Baite  de  origen  húngaro,  muy  en  boga  hace  algunos 
afios.  Su  moT.  es  muy  vivo  <^  Vi-  ^^  ^c  ^i^^  ritmado 
y  las  cadencias  muy  marcadas. 

Stlope.— Toque  para  la  caballería  militar. 

fialoa^et,  fr.-Pr.  galubé.  Pequeila  flauta  de  pico  con  solo 
dos  agiyeros  delante  y  uno  detrás.  Se  toca  sosteniéndo- 
la con  la  mano  izq.  mientras  la  der.  acomp.  en  el  tambo- 
ril.--Ese  nombre  se  compone  de  las  roces  pro>enzales 
gal,  alegre  y  (mbei,  en  vez  de  aubet^  dim.  de  aubo'i^  oboe, 
E&f  pues,  la  Chistua en  vascuence,  el  Flanjol,  Flautat, 
etcétera,  en  lemosín,  y  en  general,  el  Silbo  ó  Boicaiibiay 
y  no  debe  confundirse  con  el  Flageolet  que  por  tener  más 
agujeros,  necesita  las  dos  manos.  Úsase  en  la  Provenza. 

QalHfvl,  Baltasar. -Ck)mp.  bufo  it.  Nació  en  Burano,  1706; 
m.  1785.  -  Desde  1729  al  77  los  teatros  de  lulia  re- 
presentaron con  éxito  infinidad  de  obras  de  este  autor 
conocido  por  Bubanbllo.  En  ellas  no  brilla  la  ciencia 
armónica  ni  la  originalidad,  pero  sí  franca  alegría  y 
melodía  llena  de  frescura.  No  se  ha  pub.  ninguna  de 
sus  obras. 

ItaHarda  ó  Romanesca. ^Antigua  danza  qae  con  mor.  ale- 
gre á  V4  ó  Vs  "^  ejecutaba  unas  reces  sin  levantar  ape- 
nas los  pies  del  suelo  y  otras  dando  grandes  salios.  Se 
iorentó  en  Roma.  Sus  pasos  eran  muy  variados  y  difíci- 
les. Se  osó  mocho  en  Francia  en  el  s.  XVI  y  después  en 
Espalda  durante  el  XVII.  —V.  Gagliarda. 

Gallay,J.— Célebre  trompetista,disc.  de  Dauprat  y  en  1842, 
prof.  de  corno  en  el  Cons.  de  Parí>^.  Nació  en  Perpignan, 
1795;  m.  1864.  Perteneció  á  la  real  capüla,  y  en  1832  á 
la  cámara  de  Luis  Felipe.  Fué  autor  de  un  Método  eom- 
pialo  de  trompeta  y  de  varios  conciertos  nocturnos,  es- 
tadios, dúos,  4rios,  cuartetos,  etc.,  para  su  instrumento. 

Mie§aiia.  -*  Danza  típica  de  Galicia  donde  se  la  llama  Mu- 
üBnA,  contracción  de  MuiMra^  molinera. —  V.  esta 
palabra. 

ItaMMDlMni ,  Conde  db.  —  Nació  en  Vieoa  1783  ;  m.  en 
Roma  1839.  Cultivó  las  ciencias  y  las  artes,  pero  con  es- 
pecial predilección  la  música.  Produjo  algunas  pequefias 

.  ép.^  varias  oberturas  y  más  de  50  bailables.  También  se 
le  deben  algunas  obras  para  piano,  fantasías,  rondós, 
polonesas, ele , y  unas  Marcha* caracteríUicatkímatim. 

Hallet.  F<>^.— Franciscos  Gallrtius,  contrapuntista  fr.  de 
quien  se  conocen  Sacres  cantionet  á  varias  voces,  1586, 
é  Hymni  eommwíei  sanctarum^  1696. 

'RbIIÍ,  Fblipb.— Distinguido  cantante.  Murió  en  París»  1853 

aalli-llarié,  C.  -Distinguida  cantante  que,  entre  otros  pape 
les,  ha  creado  el  de  Mijfnoii^  1866  y  el  de  Carme  /,  1875 
Nació  en  París,  1840;  debutó  en  Strasburgo,  1859  y  aban 
donó  la  escena  en  1886,  después  de  una  brillante  campa 
Ha  en  Londres. 

^altiard,  J.  E.-- Oboísta  y  comp.  De  familia  fr.  nació  en 
Cdle,  1687;  fué  disc.  de  Steífiami,  en  Hauover  y  en  1706 
^ó  su  residencia  en  Londres,  donde  m.  en  1749,  siendo 
m.  de  c.  de  la  reina  Catalina.  Produjo  algunas  óp.,  can- 
tatas, pantomimas,  un  Tedeum,  etc.,  y  tradujo  al  ing. 
varias  obras  de  literatura  musical. 

«AilHcvlas,  J. -Teórico  y  contrapuntista  que  en  1520  pub. 
•ea  Leipzig  su  leagoge  de  compoeitione  cantuty  cuya  2.' 
y  3.'  ed.,  1538  y  46,  aparecieron  con  el  título  de  Libellue 
de  compoeitione  canina.  La  4.'  ed.  se  pub.  en  1548  con 
el  mismo  nombre  que  la  1.%  las  Antologías  del  s.  XVI 
CQBtieaen  salmos,  motetes,  etc.,  de  este  maestro. 

fiallaa,  JAOoao.— Ilustre  contrapuntista  al.,  m.  de  la  c.  im- 
perial en  Pra^ga.  Nadó  en  Kraln,  1550;  m.  en  aquella  ca- 

«    pital,  1591.  £1  Florüegium  ForUnu,  de  Rodeasdiatz  y 


Méiiea  divina,  de  Proske,  contienen  algunas  de  las  mu- 
chas obras  religiosas  que  Gallus  produjo. 

Gallas,  Juan.— Contrapuntista  neerlandés  á  qniea  los  fr. 
llamaron  Jean  le  cocq  y  Meetre  Jehan,  Fué  m.  de  c.  del 
duque  Ercole,  de  Ferrara  y  m.  antes  de  1543. 

Qama.— Nombre  de  la  3.*  letra  del  alfabeto  griego.  Equivale 
á  nuestra  g.  Es  también  signo  numérico  que  vale  3  unida- 
des si  tiene  el  acento  superior  á  la  der.  (f )  y  3000  si  lo 
tiene  á  la  izquierda  (*t). 

Para  marcar  las  notas  en  la  escala  de  loa  sonidos,  se 
servían  en  el  siglo  XI  de  las  letras  il,  B,  C,  Z>,  E,  F,  G, 
a,  b,  e,  dy  e,  /,  ^,  aa,  bb,  ce,  dd.lAÁ  equivalía  al  ¿0  de- 
bajo de  la  cuerda  gruesa  del  vioiín  ó  al  ¿1  grave  del  vio- 
loncelo. Habiendo  añadido  una  cuerda  por  bajo  de  ese 
¿a,  el  fo¿  grave  del  violoncelo  se  designó  con  la  ^ama 
gr  r,  para  diferenciarle  de  la  CF  y  de  la  ^.  Abierta  así  la 
sucesión  de  los  sooifios  se  dio  á  esa  serie  el  nombre  de  ga- 
«ki.— Esta  voz  que  laqabién  se  aplica  á  la  gradación  de  los 
colores  y  á  todo  lo  moral  ó  material  que  es  susceptible  de 
grados  sucesivos,  significa  hoy  en  su  acepción  musical  la 
serie  diatónica  ó  cromática,  ascendente  ó  descendente, 
en  el  orden  natural  de  las  siete  notas  principales.  V.  Es 
GALA.  —Para  evitar  repeticiones,  refirimonos  también  k  la 
voz  Notación.  Allí,  al  indicar  los  diferentes  nombres  que 
se  han  dado  á  los  sonidos^  diremos  algo  de  las  antiguas 
GAMAS  y  de  las  que  hoy  usan  algunos  pueblos  asiáticos. 

Gamba  ó  Viola  da  gamba.  -Ant.  iust.  de  cuerda.  -Nombre 
de  un  registro  de  órgano,  generalmente  de  8  pies  y  á 
veces  de  16.  En  este  caso  los  ingleses  le  llaman  Gahba 
BASS»  bajo  de  Gamba. 

Qimbale,  E.~Prof.  de  mus.  en  Milán,  autor  de  ^  ref9rma 
muticale  que  Haeser  ed.  en  al.  1840.  Dicha  obra,  que  con 
transcripciones  de  estudios  refundió  en  1846,  tenía  por 
objeto  reformar  la  notación  moderna  y  proponer  una  es- 
cala fundamental  de  doce  semitonos.  —  También  trad.  al 
italiano  el  Tratado  de  armonía,  de  Fétls. 

Gambaag.— Armónica  de  láminas  metálicas,  usada  en  las 
islas  de  Sumatra  (Oceanía.) 

Ganbenwark  ó  fieigenwerk.— Clave-viola  cuyas  cuerdas  vi 
braban  por  el  roce  de  una  rueda  que  se  movía  con  el 
pie.  La  inv.  Hans  Heyden,  de  Nuremberg,  en  1600. 

Ganlilal,  C.  A.— Autor  de  la  sinfonía  dramática  Critíóbal 
Colón,  de  varias  cantatas,  de  algunas  Misas  y  de  muchas 
óperas.-Nació  en  Genova,  1819.  Allí  m.  1866. 

Gamalang.  —  Armónica  de  lám.  metálicas»  usada  en  Siam. 

Gameilaa.— Fiestas  que  los  Atenienses  celebraban  con  sa- 
crificios etc.  en  honor  de  Juno,  que  también  se  llamaba 
Qamelia  como  Diosa  del  matrimonio. 

fiimez,  D1S6O  DE.— Distinguido  director  de  mus.  y  des- 
de 1867  m.  de  c.  y  de  seises  en  la  catedral  de  Baeza. 
A  su  genio  artístico  se  debe  que,  refundidas  bsjo  su  di- 
rección en  1852  la  ant.  orquesta  que  venia  dirigiendo 
D.  Antonio  Datt  y  la  que  en  1843  creó  D.  Diego  de  los 
Santos  Gámez,  se  constituyese  una  Corponuáón  musical 
que  puede  señalarse  como  modelo  de  lo  que  debiera  ha- 
cerse en  los  pueblos  importantes  de  España.  En  «efecto, 
el  maestro  Gámez  con  un  núcleo  de  50  profiíseces  y  el 
me|or  instrumental,  tanto  para  orquesta  como  para  ban- 
da, no  sólo  ha  difundido  el  arte  por  la  pror.  de  laén  y 
levantado  el  brillo  de  las  festividades  en  la  catedral  y  en 
el  teatro  de  Baeza,  sino  que  ha  conquistado  ios  primeros 
premios  en  varios  certámenes.  El  año  1892,  por  ej.,  ganó 
el  DIPLOMA  DE  HONoa  CU  roñido  c(»)curso  que  se  eelebró 
en  aquella  ciudad  y  en  1893  tanUéo  lo  alcamó  e^  la  ca- 
pital. Si  á  Gámez  no  le  retuvieran  en  aquel  círoolo  el 
apego  á  la  Uerra  y  una  excesiva  modestia,  sería  for  su 
talenU»  uno  de  los  primeros  maestras  «sfofioles . 
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Otmtül,  t.-— Gomp.  de  Misas,  cantatas,  salmos,  etc.—Na* 
dó  en  Florencia,  18S3;  m.  1892  Fundó  en  1819  una  Aso 
eiaolón  que  más  tarde  fué  la  tase  del  Real  InsUMo  de 
mút.  que  también  dlilgió.  En  1869  pub.  iin  BtL  sobre  ¡a 
vida  p  Ui  obroi  de  Chembini  y  Rudimentos  de  lectwra 
mneical,  que  se  han  editado  muchas  Teces. 

G^i^sal,  S  ^ Autor  de  dos  obras  muy  curiosas  que  él  mis- 
mo  imprimió;  una  en  1535,  La  FoiUegaray  para  enseAar 
la  ejecución  en  la  flauta  de  pico  con  7  agujeros.  La  otra 
en  1548,  Método  para  viola  y  contrabajo  de  oiola.  Los 
dos  únicos  ejemplares  que  existen  pertenecen  al  Liceo 
filarmónico  de  Bolonia.  Se  le  llamó  dbl  fontboo  por  el 
nombre  de  su  pueblo,  cerca  de  Venecia. 

Otad.— La  trompa  rústica  que  los  abislnios  hacen  con  un 
cuerno  de  vaca. 

Gander.— Inst  indio  formado  por  láminas  metálicas  sobre 
trozos  de  bambú. 

Saatfial,  A.— Autor  de  Cronistória  del  teatro  en  Módena, 
desde  1539  i  1871.  No  se  pub.  hasta  1873  que  la  aumenU- 
ron  Valdríghl  y  Ferrari-Moreni— Nació  en  Módena,  1807; 
reemplaasó  á  su  padre  en  1842  como  m.  de  la  real  c;  es- 
cribió como  este  rarias  óperas  y  en  aquella  capital  mu- 
rió el  año  1871. 

Gaagaaa.  —  La  yoz  que  se  forma  en  las  fosas  nasales. 

Ganguear.— Emitir  el  sonido  por  la  nariz. 

Gaalhry.  —  Especie  de  mandolina  ó  banjo  de  dos  cuerdas 
con  mango  muy  largo.  También  se  le  llama  tambob  ábabb. 

Gaaz,  H.— Violoncelista  de  fama;  solista  de  la  real  orques- 
ta de  Pnisia.  Nació  en  Mayenza,  4806;  m.  en  Beriín,  1868. 
Su  hermano  Leopoldo,  violinista  distinguido  que  ocupó  el 
mismo  puesto  en  dicha  real  orquesta,  m.  en  la  misma  ca- 
pital, 1869.— Su  otro  hermano  Adolfo,  director  de  la  or- 
questa del  gran  duque  de Darmstadt,  m.  en  Londres,  1 870. 

tfaraplto.— Pequeño  silbato. 

íarat.  Pedio.— El  barítono  más  perfocto  y  de  más  exten- 
sión que  ha  producido  Francia.  Nadó  en  Ustaritz,  175f ; 
m.  en  París,  l'^SS.  Contrariando  la  voluntad  de  sus  pa- 
dres, abandonó  por  la  música  el  est.  del  derecho.  Presen- 
tado á  la  reina  por  el  conde  de  Artols,  llegó  á  ser  el  ar- 
tista predilecto  para  acomp.  en  el  canto  á  liaría  Antofie- 
ta.  -Después  de  la  revolución,  al  fundarse  el  Gons.  de 
París,  fué  prof.  del  mismo.  Su  celo  y  habilidad  produjeron 
disc.  notables  —  Sacchini  dice  qué  Garat  era  la  música 
wsiima;  y  Fétis  afirma  que  data  el  brillo  de  su  talento 
desde  que  por  la  llegada  á  París  de  la  Mará  y  la  Todi, 
sufrió  la  Influencia  de  aquellos  genios  y  desplegó  un  can* 
to  puro,  una  vocalización  perfecta  y  una expresit^n  natu- 
ral. Hasta  entonces  sólo  había  brillado  en  las  mejores 
obras  de  Oluclc  que  Interpretaba  admirablemente.  -  La 
crítica  le  ha  censurado  por  su  vanidad  y  afán  inmoderado 
de  llamar  la  atención  aunque  fuera  con  impertinencias. 

Garat,  Josb.-  Hermano  del  precedente.  Nació  en  1774.  Se 
dedicó  á  la  enseñanza  del  canto  y  escribió  una  preciosa 
coieccfón  de  romanzas. 

Garaatfé,  Alexis  de.— Nació  en  Nancy,  1779;  murió  en 
París,  1858.  Desde  1808  hasta  la  Restauración,  pertene- 
ció á  la  capilla  Imperial  y  desde  1816  al  41  fué  prof.  del 
Gons.  de  París.  Sus  principales  obras  son :  ñíéiodo  cam- 
pUto  de  canto  >  Método  de  música.  Sesenta  solfeos  proyre 
sivos.  Método  completo  de  piano  y  Teoría  completa  de  la 
armonía.  -  Compuso  varias  Misas  dúos  y  conciertos. 

Girbato,  Garbatanente,  it.  -Con  garbo,  con  gracia. 

Giftreoht,  F.  F.  W.— En  1862  fundó  en  Leipzig  una  impor- 
tante casa  de  grabado  musical;  falleció,  1874.  En  1880 
adquirió  los  talleres  Brandstastter,  á  los  cuales  ha  dado 
BOtaUe  extensióo. 

GMraia,  F».— Sacerdote  de  gran  saber.  Naoló  en  Calabo- 
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rra,  1731;  m.  en  Zaragoza,  1809. -Con  el  sobraaomlMre 
del  SpagnoUtto  terminó  en  Italia  ios  est.  musicales  que 
había  emprendido  en  Espafia.  Fué  desde  1756  m.  de  c.  en 
la  Seo  de  Zaragoza  y  produjo  notables  comp.  de  mds.  reli- 
giosa, siendo  el  que  más  contribuyó  á  que  ese  género 
alcanzase  en  nuestro  país  toda  la  belleza  artística. 

García,  José  M.  N.  -Nació  en  Río  Janeiro,  1767;  m.  1880. 
Fué  abad  y  primer  comp.  de  la  real  capilla  en  el  pueblo 
de  su  nacimiento.  Poseyó  la  más  rica  bib.  de  mus.  que  se 
ha  conocido  en  el  Brasil.  Era  mulato,  y  fué  distinguido 
disc.  del  Cons.  que  los  jesuítas  fundaron  eo  aquella  ciu- 
dad para  la  educación  musical  de  los  negros.  Esta  escoe- 
la,  que  produjo  disc.  notables,  llegó  á  su  apojeo  cuando, 
suprimidos  los  jesuítas  y  llegando  al  Brasil  el  príncipe 
que  más  tarde  reinó  con  el  nombre  de  D.  Pedro  IV,  obiu- 
vo  la  protección  de  este  real  comp.,  que  también  eim  há- 
bil ejecuUnte  en  el  fagot,  el  trombón,  el  violín  y  la  flan- 
ta.--Entre  las  numerosas  comp.  que  revelaron  el  talento 
del  Padre  García,  sobresalió  un  Tedeum  que  se  cantó  en 
Río  Janeiro  el  año  1791. 

García,  Mancel.— Celebérrimo  tenor.  Nació  en  Sevilla  1775; 
m.  en  París  1832.— A  los  17  años  de  edad  debutó  en  Cá 
diz;  fué  muy  aplaudido  después  en  Madrid  y  Málaga;  pero 
su  primer  gran  triunfo,  lo  consiguió  en  el  teatro  it.  de 
París  con  la  óp.  Qriselda,  el  11  de  Feb.  de  1808.  Turín, 
Ñápeles,  Roma  y  Londres  aplaudieron  después  con  delirio 
su  audacia  irresistible,  su  pasión,  la  brillantez  de  sus 
cualidades  que  vencían  todos  los  obstáculos.  En  1818  es- 
trenó con  éxito  en  el  teatro  de  San  Caries  de  Ñapóles  su 
ópera  El  Cali/a  de  Bagdad.  Rossini  fué  su  amigo  entu- 
siasta  y  escribió  para  él  diferentes  papeles  de  sus  mejo- 
res obras.  OUlio^  Alma9iüa  y  Don  Juan  fueron  los  tres 
principales  florónos  de  la  corona  de  García.  En  nadie,  nt 
aun  en  el  mismo  Tamberlick,  han  tenido  esos  persona 
jes  intérprete  tan  sublime. 

Efi  1824  Garda  presentó  en  un  teatro  de  Londres  á  su 
hija  María,  quién  más  tarde  fué  la  célebre  Mallbran.  Des 
pues  de  haber  despertado  los  entusiasmos  más  frenéticos 
en  Europa  y  en  América,  fué  robado  su  convoy  yendo  de 
Méjico  á  Veracruz.  De  regreso  en  París,  1828,  se  dedicó 
á  la  enseñanza  y  á  la  comp.  Se  han  representado  suyas 
más  de  40  óp.  entre  serias  y  cómicas;  pero  la  críUca  sólo 
ha  consignado  la  facilidad  con  que  las  producía. 

Gareia,  Manuel.  —  Célebre  prof.  de  canto  en  el  Cons.  4e 
París.  Fué  hijo  del  precedente  y  nació  en  Madrid,  1805. 
Aunque  debutó  como  bajo,  abandonó  el  teatro  poco  satis- 
fecho de  su  voz.  Se  le  debe  un  excelente  Tratado  del  arte 
del  canto,  1847;  una  Memoria  sobre  la  vos  hmmana,  184<^ 
y  el  laringoscopo,  ISK;  por  cuya  invención  le  confirió  la 
Univ.  de  KoDnigsberg  el  titulo  de  Dr.  med.  hon.  causa. 
En  1897  aún  vivía  en  Londres,  á  donde  en  1850  se  tras- 
ladó COBM)  prof.  de  canto  de  la  Real  Academia  de  música. 

Gareía,  Eugemu  Mater.— Esposa  del  precedente;  nació  en 
París,  1818.  Desde  1836  hasU  1846  cantó  con  éxito  en 
los  teatros  de  Fr.,  it.  é  ing.  Después,  separada  de  su  ma- 
rido, se  dedicó  á  la  enseñanza  en  París,  donde  m.  1880. 

Garoia,  M-.— Nació  en  Aoiz,  Navarra,  1809.  Terminados 
sus  estudios  con  Gueibenzu,  fué  m.  do  c.  de  la  Catedral  y 
director  de  la  escuela  musical  de  Pamplona.  Produjo  graa 
número  de  obras  religiosas  que  han  sido  muy  estinuidas. 

García,  Joaqcíh.  -Presbítero.  Nadó  en  GuadasoM.  Eo  18S7 
publicó  en  Madrid  su  obra  Hlemeníos  prácticos  de  canto 
llano  g  Jígurado. 

Garda,  AMrorao.— Nació  en  Barcelona,  18S0.  Dotado  de  iina 
hermosa  voz  de  bajo  profundo,  alcanzó  grandes  éxitos  en 
la  carrera  teatral. 

García  Robiea,  José. -Nació  ea  Oiot,  1838.  Comenzó  en 
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tompraná  edad  sus  est.  m  Reos,  continuándolos  en  Bar 
celona  con  gran  aprovechamiento,  sobre  todo  los  de  pin- 
tura, piano  y  composición.  Escribió  4  óp.  y  muchas  obras 
religiosas  y  profanas. 

Garcfn,  J.  A.-Violín  solo  de  la  ópera  de  París,  1871;  1." 
director  de  los  conciertos  de  aquel  Cons.,  1885;  maestro 
de  la  clase  superior  de  violín,  etc.  Se  retiró  en  1892  por 
motivos  de  salud. —Nació  en  Bourges,  1830  y  m.  en  Pa- 
rís, 1896,  dejando  varias  comp.  para  dicho  instrumento. 

Sardane,  Ant.  Uno  de  los  más  anl.  é  importantes  imp.  de 
mus.  en  Italia.  Se  supone  que  su  primer  trabajo  data  de 
1539.  Murió  en  1571.  Sus  dos  hijos  Angrl  y  Alejandro 
le  sucedieron  juntos  unos  4  años.  Después  debieron  se- 
pararse, puesto  que  el  1.*  continuó  en  Venecia,  adquirien- 
do por  cierto  gran  celebridad  y  el  ^.^  fechó  sus  obras  en 
Roma  desde  1584. 

Ganlonl,  lTALO.--€antante  it.  Nació  en  1820.  Debutó  con 
éxito  en  París,  1844,  con  la  óp.  J^aria  Siuart,  y  obtuvo 
en  su  carrera  grandes  aplausos,  creando  los  principales 
papeles  de  muchas  obras.  Se  dedicó  después  ¿  la  ens\ 

Garganta.— Parte  anterior  é  interna  del  cuePo.  Conducto 
que  tiene  su  origen  en  la  cámara  posterior  de  la  l)oca  } 
base  de  la  lengua.  Por  él  se  efectúa  la  respiración  y  en 
él  se  engendra  la  voz.  Y.  esta  pal.  -  Garoanta,  melafóri- 

.  camente  sigDifica  algunas  veces  la  yoz,— Buena  gargan^ 
tay  hermosa  voz,  facilidad  y  destreza  en  el  canto.— iTa- 
cer  de  garganta,  cantar  con  adornos,  como  un  ruiseñor. 
También  se  dice  cantar  con  la  garganta  para  indicar  que 
se  canta  con  indebido  esfuerzo. 

Gargaateador.— El  que  hace,  trinos. 

Gargaatear.— Hacer  gorgeos  ú  otras  rápidas  inflexiones  de 
la  voz.  De  ahí  Gargantbadiira,  Garganteo,  Garganteado. 

Garika,— El  arco  en  los  inst.  de  cuerda  indios. 

Garlnga.—  Flauta  de  la  Nubia. 

GarlaualB,  Joaquín.— Murió  en  Madrid,  1810,  á  los 60  años 
de  edad.  Se  distinguió  notablemente  en  el  bajón  y  fué 
músico  de  la  real  capilla. 

Garlandla,  Juan  de.— Teórico  francés,  de  1210  á  1232.  En 
Scriptores  de  Goussemaker  se  reproduce  un  Tratado  io- 
bre  la  mus,  proporcional,  y  en  Documentos  inéditos  de 
la  hist-  de  Francia  se  incluye  uno  de  Ghernaldus,  con 
interesantes  datos  sobre  los  instrumentos  antiguos. 

GarnoRnala.— Nombre  ruso  del  acordeón. 

Garaier,  F^'*'.  José.— Notable  oboísta  fr.  Nació  en  Lauris  y 
allí  m.  1825.  Fué  en  1786  primer  oboe  de  la  ópera  en  Pa- 
rís y  además  de  sus  muchas  comp*.  para  dicho  inst.,  pu- 
blicó un  Método  que  Wieprecht  tradujo  al  alemán. 

Garrapatea.— Figura  musical  que  hoy  no  se  usa.  Valía  la 
mitad  de  la  semifusa. 

Garrett,  G.  M.  Comp.  ing.  que  se  distinguió  en  la  mus.  de 
iglesia  y  en  algunas  obras  para  órgano.  Nació  en  Win- 
chester, 1834;  fué,  1854  á  56,  organista  de  la  catedral 
de  Madras,  en  la  India,  y  desde  1857  en  Cambridge  cuya 
Univ.  le  confirió  en  1867  el  título  de  Doctor  en  música. 

Garrniar.  -Se  dice  del  charloteo  de  los  pájaros,  y  Gárrulo 
se  llama  al  que  charla  mucho  sin  decir  nada  útil. 

Gaaaph.— Especie  de  zampona  ó  caramillo  que  usan  en 
Berbería. 

Gaaparl,  Gabtano.  -  M.  de  c.  de  San  Petronio,  en  Bolonia, 
1857;  director  desde  1856  de  la  bib.  de  aquel  Liceo  mu- 
sical, una  de  las  más  ricas  del  mundo;  comp.  de  muy  no- 
tables obras  religiosas  y  una  de  las  primeras  autoridades 
it.  en  asuntos  hist.  y  bibliográficos  de  la  mus.— Nació  en 
dicha  capiUl,  1807  y  allí  m.  1881.  Su  Catálogo  de  la  bib. 
del  Liceo  musicale  de  Bologna,  que  en  1890  empezó  á 
pub  su  sucesor  F.  Parisini,  contiene  los  resultados  de 
sus  notables  investigaciones. 


Gasparini,  F~.  -M.  de  c.  de  San  Juan  de  Letrán,  1735,  y  es- 
timado autor  de  mus,  religiosa  y  de  unas  40  óp.  que  de 
1702  á  17.10  se  representaron  én  Yiena,  Venecia  y  Roma. 
Su  Tratado  de  bajo  cifrado  Harmónico  pratico  al  eem 
balo,  1683,  ha  merecido  muchas  ed.,  puesto  que  lo  han 
estudiado  en  It.  hasta  mediados  de  este  siglo.  Nació 
cerca  de  Luca,  1668;  fué  disc.  de  Corelli  y  de  Pasquini; 
contó  entre  sus  disc.  á  B.  Marcello  y  m.  en  Roma,  17:17. 

Gaaque,  Joss.— Flautista  y  comp.  -Nació  en  Murcia,  1831. 
Sus  obras  religiosas,  muy  notables  por  cieno,  se  hallan 
en  el  archivo  de  aquella  Catedral. 

Gasparini,  M.  A  —Cantante  de  talento,  autor  de  algunas 
óperas  que  se  estrenaron  en  Venecia  y  fundador  de  una 
Escuela  de  canto  en  aquella  ciudad.  Nació  en  Luca. 
Murió,  1732. 

Gasparini,  Quirico.  -M.  de  la  real  c.  de  Turín,  violoncelista  y 
comp.  de  tríos  para  inst  de  arco,  de  un  Stabat  mater  y  de 
otras  obras  para  iglesia.-Se  distinguió  desde  17494 1770. 

Gaaparo  da  Salo.-  Célebre  constructor  de  violas,  bajos  y 
contrabajos  de  viola.  Murió  en  Brescia  el  año  1609.  Su 
apellido  era  Bbrtalotti;  pero  se  le  llamaba  da  salo  para 
indicar  el  pueblo  donde  nació,  hacia  1542.  -Los  que  su- 
ponen que  fué  maestro  de  Amati,  no  tuvieron  presente 
que  este  ya  se  dio  á  conocer  en  1546. 

Gaasler,  Eduardo. --Barítono  fr.  Nació  en  1823.  Obtuvo  en 
el  Cons.  de  París  el  primer  premio  de  ópera,  1844,  y  de- 
butó al  año  siguiente.  Visitó  Palermo,  Milán,  Viena,  Ve- 
necia,  y  de  1849  á  1852  Madrid,  Sevilla  y  Barcelona.  Mu 
rió  en  la  Habana,  1871.— Su  esposa,  Josefa  Cubas,  nació 
en  Bilbao,  1821.  Murió  en  Madrid,  1866.  Compartió  con 
Gassier  los  triunfos  en  dichos  puntos  y  en  París,  Londres 
y  Moscou. 

Gissmann,  F.  L.- Comp.  de  bailables,  de  alguna  mus.  de 
iglesia  y  de  19  óp.  que  fueron  muy  estimadas  en  Venecia 
y  Viena.  Nació  en  Brux,  Bohemia,  1729.  Sucedió  á  Beutter 
como  director  de  la  real  orquesta  en  la  corte  de  Austria. 
Contó  entre  sus  disc.  á  Salieri.  Murió  en  Viena,  1774. 
Sus  dos  hijas  Ana  y  Teresa  (Rosenbaum)  discípulas  de 
Salieri,  adquirieron  gran  fama  en  la  ópera. 

Gaasner,  F.  S.— Doctor  en  mus.  por  la  Univ.  de  Giessen, 
1819;  comp.  de  algunas  óp.,  cantatas  y  bailables;  autor 
de  un  Calendario  para  uso  de  los  músicos,  de  un  Tratado 
de  la  partitura,  de  un  Suplemento  al  Dic.  de  Schilling  y 
de  otros  trabajos.  Nació  en  Viena,  1798;  murió  en  Darms- 
Udt,  1851. 

Gaatinei,  León.— Violinista  y  comp.  fr.— Nació  en  Costa  de 
Oro,  1823.  El  año  1840  entró  en  el  Cons.  de  París  Tres 
años  después  estudió  el  contrapunto  con  Halévy,  obte- 
niendo en  18i6  el  primer  gran  premio  de  comp.  Escribió 
varias  obras  para  iglesia,  muchas  otras  para  piano  y  vio- 
lín  y  muchas  óp.  cómicas.  La  última,  Bl  Bardo,  en  5  ac« 
tos,  se  estrenó  en  Niza  el  año  1895. 

Gaatoldl,  Juan  —Contrapuntista  que  nació  en  Caravaggio, 
hacia  1556;  fué  m.  de  c.  en  Mantua  y  en  Milán;  escribió 
varios  libros  de  Canzoni,  otros  de  canzonette  á  3  y  á  4 
voces,  algunos  de  Madrigales  y  muchas  Misas,  salmos  y 
vísperas  de  todas  clases.  También  produjo  Concerti,  á  8 
voces,  y  dos  libros  de  Balletti,  á  5  voces.  Murió  en  1622. 

Gatatumba. -Fiestas  exageradas;  regocijo  fingido. 

Gatayea,  G.— Guitarrista  y  arpista.  Nació  en  París,  1774. 
Se  distinguió  mucho  en  la  guitarra  y  para  ese  inst.  es- 
cribió varias  comp".  y  un  Método,  1790.  Tres  años  des- 
pués terminó  los  estudios  de  arpa  y  en  1795  publicó  un 
Método  y  una  colee,  notable  de  romanzas.  Murió  1846. 

Gataye8,  José.— Hijo  del  precedente.  Arpista,  comp.  y  crí* 
tico  francés.  Nació  en  1805.  Se  distinguió  en  el  arpa;  fué 
uno  de  los  que  primero  adoptaron  el  doble  movimiento 
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debido  á  S.  Erard,  y  colaboró  con  acierto  en  las  princi- 
pales publicaciones  francesas. 

Gatayea,  Félix.— Hermano  del  precedente.  Nació  en  Pa- 
rís, 1809.  Llegó  á  ser  notable  pianista  sin  recibir  leccio- 
nes de  nadie.  Admirado  de  este  prodigio  Liszt,  le  dio  al- 
gunas que  perfeccionaron  mucho  su  estilo.  Después  es- 
ludió armonía;  recorrió  Europa  y  parte  de  América  y  es- 
cribió muy  notables  comp*.  Sus  Sinfonías  pintorescas 
fueron  en  1860  el  embeleso  de  Inglaterra  y  Alemania. 

Gathy,  Augusto.  —  Musicógrafo  y  comp.  Nació  en  Lieja. 
1800;  m.  1858.  Fué  disc.  de  comp.  de  F.  Schneider.  Sus 
artículos  de  crítica  musical  le  conquistaron  pronto  en  Al. 
envidiable  fama.  En  1830  fundó  un  periódico  musical  y 
en  1841  fijó  en  París  su  residencia,  dedicándose  i  la  ense- 
ñanza. Publicó  un  Dice,  abteoiado  de  mus,  y  de  biografías 
musicales,  cuyas  primeras  edic.se  agotaron  rápidamente. 
Gathy  preparaba  una  nueva  tirada  corregida  y  aumenta- 
da, cuando  le  sorprendió  la  muerte.  Dejó  ms.  muchas  ro- 
manzas y  algunas  otras  comp^  de  diverf^os  géneros. 

Gaiequler,  Ar.ARD.-> Contrapuntista  conocido  por  el  Insit- 
lanus  maestro  de  capilla  de  los  emperadores  Fernando  I 
y  Maximiliano  II.  Nació  en  Lilla  y  las  comp".  que  de  él  se 
conocen,  un  Magnijtcat  á  4  y  6  voces  y  4  Misas  á  5,  6 
y  8  voces,  datan  de  1547  y  1581. 

Gautfeatlos.— Musicógrafo  griego  de  quien  Gasiodoro  habla 
con  mucho  elogio.  Se  supone  que  vivió  antes  del  s.  11. 
Su  Tntrodnctio  harmonicay  fundada  en  la  teoría  de  Aris- 
tógenes,  fué  reproducida  por  Meibom,  1662,  en  Aniicna 
musicaf  con  el  texto  original  y  la  traducción  al  latín. 

Gauohita.-  Canción  típica  de  los  gauchos  de  la  Argentina 
y  el  Uruguay.  Se  acompaña  con  guitarra  y  difiere  del 
canto  llamado  Bailecito,  que  sirve  para  corear  una  es- 
pecie de  zapateado. 

Ganltier.— Con  ese  apellido  existieron  en  el  s.  XVH  algu- 
nos dlsllnguidos  músicos  que  se  citan  en  una  monogra- 
fía de  Oskar  Fleischer,  pub.  en  al.  por  M.  W.  el  año  1886. 
Merecen  especial  mención:  Jacobo  el  viejo,  laudista  de 
los  reyes  de  Ing.  desde  1617  al  47.  Nació  en  Lyon,  1600; 
m.  en  París  hacia  1670.  Su  primo  Dbnis,  el  ilustre,  na- 
ció en  Marsella  hacia  1605.  Fué  muy  célebre  en  el  laúd 
y  se  imp.  sus  Piezas  de  laúd,  1660,  y  el  ÍÁbro  de  tabla 
tura.'  Pedro,  natural  de  Orleans  En  1638  pub.  algunas 
desús  compv  para  laúd.— E.NNFMOvn,  hijo  de  Jacobo, 
laudista  de  la  real  cámara  en  París  desde  1669.  Nació, 
1635;  m.  1680.— Prdro,  compositor  de  óp'^ras.  Debutó  en 
Marsella  con  Bl  triunfo  de  la  paz.  Nació  en  Provenza, 
1612:  m.  en  Cctte,  1697.— Alots,  sacerdote  que  en  1789 
publicó  Elementos  de  música  para  la  enseñanza  por  me- 
dio de  juegos  instructivos.  Nació  en  Italia,  17'>5;  murió 
en  París,  1818. 

Gautba.— Campanilla  que  los  sacerdotes  de  la  India  agitan 
en  las  entrarlas  de  los  templos  antes  de  los  sacrificios. 

Gauthior.  Gabriri..- Organista  y  comp.  francés,  1808-1853. 
Aunque  ciego  desde  la  edad  de  un  año,  escribió  algunas 
Misas,  sinfonías,  cuartetos  y  otras  muchas  obras  para 
vlolín,  violoncelo,  flauta,  clarinete,  oboe,  órgano,  pia- 
no, etc.— Se  le  deben  también:  Repertorio  de  los  m.  de 
c.y  1812.  Consid' .  sobre  la  reforma  del  canto  llano,  1843, 
y  }feeanismo  de  la  composición  instrumental,  18i5. 

Gantler,  Juan.  -  Aulor  de  14  operetas,  prof.  de  armonía  en 
el  Cons.  (le  París,  1864  y  de  hist.  de  la  mus.,  1872;  m. 
dec.de  San  Eugenio  y  crítico  musical.  Nació  cerca  de 
París,  1822,  y  en  aquella  capital  murió,  1878. 

Gaatier,  Teófilo.— Célebre  escritor  fr.  (1811  1872).— Hizo 
muchos  años  la  Crítica  musical  en  El  Moutor  unioersal 
y  en  ¿a  Prensa,  de  París.  Sus  obras  Hist.  del  romanti- 
ci$mOy  BU  arle  dramático  en  Francia  y  Retratos  conten- 
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poráneos,  contienen  muchas  noticias  referentes  á  compo- 
sitores  y  cantantes  de  la  época  actual. 

Qaveaux,  Pedro.  — Comp.  y  tenor  fr.,  1 761-1825.  Escribió 
33  óp.  cómicas,  cuya  mayor  parte  han  sido  olvidadas. 
Entre  sus  otras  comp*.  están:  una  colee,  de  canzonettes 
it.,  un  himno  Bl  sueño  del  pueblo  ejecutado  en  la  Ope- 
ra, 1795  y  el  aire  popular  La  pipa  de  tabaco. 

Gavlniéa,  Pedro.— Violinista  de  singular  tálenlo  á  quien 
Viotti  llamó  el  Tartini  francés.  Nació  en  Burdeos,  1726; 
hizo  sus  esl.  casi  por  su  propia  inspiración;  debutó  con 
gran  éxito  en  un  concierto  el  año  1841  y  desde  1794  bas- 
ta su  muerte  en  1800,  fué  prof.  de  violín  en  el  Cons.  de 
París.  En  1760  se  representó  su  óp.  Le  preténdu;  pero 
donde  reveló  sus  altas  dotes  técnicas,  fué  en  6  concier- 
tos, 3  sonatas  y  24  matinées,  1794,  en  las  que  hábilmente 
se  afrontan  las  mayores  dificultades  para  violín. 

Gaviotl  Flote,  fr.— Organillo  de  tubos  y  manubrio.  Lo  in- 
ventó Gavioli,  de  París. 

Qavota.— Antigua  danza  de  figuras,  en  compás  de  dos  tiem- 
pos y  en  mov.  moderado.  Estuvo  muy  de  moda  en  Fran- 
cia en  la  época  del  primer  imperio,  y  de  aquel  país  pasó 
á  los  salones  de  Europa  y  especialmente  de  It.,  Al.,  Ing.  y 
España.  Por  lo  general  se  ejecutaba  después  de  un  minob- 
TO  ú  otra  danza  lenta.  Dícese  que  tuvo  su  origen  en  las 
montañas  de  Barcelonnette  (Francia),  cuyos  habitantes 
se  llamaban  gaoots, 

Gayarre,  Julián.— Eminente  tenor,  gloria  de  España.  Nació 
en  el  Roncal,  Navarra,  1844.— A  la  edad  de  14  años  sa- 
lió de  su  pueblo  y  fué  á  Pamplona  como  aprendiz  en  la 
fundición  del  Sr.  Pinaqui.  Poco  después  le  oyó  en  un  or- 
feón el  maestro  Eslava  y  por  empeño  de  este  vino  á  Ma- 
drid y  obtuvo  una  pensión  en  el  Cons.,  donde  fué  disc.  de 
Puig.  Sin  terminar  aún  su  educación  musical,  se  con- 
trató como  corista  en  el  teatro  fie  la  Zarzuela,  pero  poco 
después,  cansado  de  vivir  obscurecido,  marchó  á  Nava- 
rra, cuya  Diputación  le  pensionó  para  estudiar  cu  Italia. 
Partió  en  1869.  Recibió  en  Milán  lecc.  de  Sampertl  y  de- 
butó en  el  teatro  de  Varesse  con  /  Lombardi,  de  Verdl. 
Este  fué  su  primer  éxito.  A  partir  de  aquella  fecha,  sus 
triunfos  y  las  aclamaciones  se  cuentan  por  las  veces  que 
se  haya  presentado  al  publico.— A  su  caridad  inagotable 
debe  el  Roncal  las  escuelas,  el  hospital  y  el  frontón  que 
creó  y  sostuvo  mandando  grandes  sumas  todos  los  años. 
Tenía  veneración  por  el  valle  que  le  vio  nacer,  y  más  de 
una  vez  dijo:  «¿Podré  dar  á  los  roncaleses  todo  lo  que  he 
soñado  para  ellos?»  Esta  sola  ambición  le  hizo  ir  á  Amé 
rica  Murió  en  Mtdrid,  1890,  cuando  aún  estaba  en  la 
plenitud  de  sus  asombrosas  facultades.— Julio  Enciso  pu- 
blicó Memorias  de  Julián  Gayarre,  Madrid,  1891. 

aaztambide,  Joaquín.  —  Nació  en  Tudela,  Navarra,  1822. 
Rubia  fué  su  primer  maestro,  y  en  Pamplona  estudió  el 
piano  y  la  comp.  con  el  notable  organista  José  Guelven- 
zu.  En  1812  vino  al  Cons.  de  Madrid  y  perfeccionó  la 
comp.  con  Camicer  y  el  piano  con  Albeniz.  En  1818,  des- 
pués de  algunos  viajes  artísticos  con  el  flautista  Sar- 
miento y  el  oboísta  Soler,  y  tras  grandes  vicisitudes,  ob- 
tuvo la  plaza  de  maestro  de  coros  en  el  Teatro  de  la 
Cruz,  de  Madrid.  Al  regresar  del  viaje  que  en  1847  hizo 
á  París,  como  director  de  orquesta  de  la  compañía  dra- 
mática de  Lombía,  concibió  la  idea  de  fomentar  h  Zar- 
zuela ú  óp.  cómica  como  cimiento  de  la  ópera  española. 
Su  primera  partitura  en  dicho  género  fué  La  Mensajera, 
con  letra  de  Olona.  Se  representó  en  el  Teatro  Español. 
A  sus  esfuerzos  se  debió  que  durante  ocho  años  funcio- 
nase la  empresa  del  Circo  con  notables  artistas  y  que 
en  1856  se  construyera  el  Teatro  Jovellanos,  del  cual  fué 
empresario  18  años.  También  por  su  iniciativa  se  fundó 

26 


Digitized  by 


Google 


202 


GEB 


GEN 


la  Sociedad  de  Conciertos  eo  esta  corte.  Fué  prof.  hono- 
rario del  CoDS.  y  murió  en  Madrid,  1870. 

De  sus  preciosas  Zarzuelas,  citaremos:  Bl  Amor  y  el 
almuerzo,  La  vieja.  En  las  astas  del  toro  y  Un  pleito,  en 
un  acto.-'Zox  senas  del  archiduque  y  La  hija  del  pueblo, 
en  dos  actos,  El  valle  de  Andorra,  Los  Comuneros,  Ca 
talina.  El  Juramento,  Las  hijas  de  Eva,  El  Diablo  las 
carga  y  La  conquista  de  Madrid,  en  tres  actos.  El  Sxr^ 
gento  Federico,  en  colab.  y  Los  Madgyares,  en  4  actos. 

Gazzaniga,  JosÉ.-Comp.  it.— Nació  en  Verona,  1743;  mu- 
rió 1819.  Dedicado  por  voluntad  irrevocable  de  sus  pa- 
dres á  la  carrera  eclesiástica,  estudió  la  música  en  secre 
to  basta  que  á  la  muerte  de  aquéllos  se  consagró  á  ésta 
en  absoluto.  Fué  disc.  de  Por^iora  y  director  del  Cons.  de 
Sant'  Onofrio.  Desde  1770  al  92  escribió  28  óp.  Obtuvo  el 
mayor  éxito  con  L'Orvietano,  1781.  —Desde  1791  que 
fué  nombrado  m.  de  c.  de  la  catedral  de  Cremona,  solo 
escribió  música  religiosa. 

Gazzarra,  it.— Estrépito  de  inst.  bélicos 

Ge.— Silaba  usada  en  un  ant.  sistema  de  solmisación. 

Gebauer,  Miguel.— Distinguido  oboísta,  1763-1812.— Fué 
también  notable  en  el  violín  y  en  casi  todos  los  inst.  de 
viento.  Su  mérito  era  mayor  por  carecer  de  la  primera 
falange  del  dedo  pequeño  de  la  mano  Izq.  Fué  músico 
del  Emperador  Napoleón  y  prof.  del  Cons.  de  Yersa- 
lles.— Entre  sus  muchas  com\iF,  hay  varios  pols-pourris 
y  más  de  200  marchas  militares. 

Gebauer,  F"^.— Hermano  y  disc.  del  precedente,  1773-1845. 
Fué  durante  2ii  años  primer  bajón  de  la  orquesta  de  la 
ópera  y  prof.  de  este  inst.  en  el  Cons.  de  París.— Ade* 
más  de  un  Método  para  bajón  y  algunas  Sinfonías  con 
certantes,  escribió  innumerables  dúos,  tríos,  etc.,  para 
inst.  de  viento,  especialmente  de  madera.— Sus  hermanos 
Etirnnb  y  Pedio,  también  publicaron  composiciones  para 
flauta,  para  corno,  etc. 

G,ebaiier,  H.— Hija  del  precedente.  Cantante  que  brilló  en 
las  escenas  de  It.  y  Fr.  desde  1832  á  1810. 

Gebel,  Jorge.— Organista  en  Breslau,  desde  1713.— En 
aquella  villa  nació,  1683  y  m.  1750,  dejando  manuscritas 
muchas  obras  para  piano  y  órgano.  También  intentó  al 
gunas  mejoras  en  el  piano»  proyectando  un  pedalier  y 
otro  que  daba  los  cuartos  de  tono.  —  Su  hijo  Jorge,  que 
nació  en  Brieg,  1709,  fué  un  comp.  muy  fecundo,  pues  á 
pesar  de  las  tareas  que  sucesivamente  le  proporcionaron 
sus  cargos  de  organista,  violín  solo  y  m.  de  c.  del  prín- 
cipe de  Rudolstadt,  escribió  doce  óp.,  innumerables  cao- 
tatas  de  iglesia,  Misas,  mus.  de  cámara,  sinfonías  para 
orquesta,  dúos,  tríos,  conciertos  para  laúd,  flauta,  gam- 
ba, violín,  piano,  etc.  —  Su  otro  hijo  Jorge  Segismundo, 
compuso  preludios  y  fugas  para  órgano  y  m.  en  Breslau, 
1775,  siendo  organista  de  SÜainta  Isabel. 

Gebely  P^.— Autor  de  4  sinfonías,  de  muchas  piezas  para 
piano,  de  algunas  oberturas,  cuartetos  y  quintetos  para 
inst.  de  arco,  de  varias  óperas,  etc.  —Nació  cerca  de 
Breslau  en  1787;  se  distinguió  como  director  de  orquesta 
en  teatros  muy  principales,  y  m.  en  Moscou,  1843. 

Gebbard,  Marfín.- Párroco  de  Steinsdorf,  cerca  de  Augs- 
burgo,  donde  aún  vivía  el  año  1831.  Nació  en  Bavicra, 
1770.  Fué  autor  de  dos  obras  filosóficas  sobre  la  armo- 
nía. Se  publicaron  en  1808  y  1817;  pero  no  establecieron 
ninguna  teoría  útil. 
Gebbarbl,  Luis.— Autor  de  cantos  para  las  escuelas,  de  una 
colee,  de  corales,  de  piezas  para  órgano,  de  un  Método 
para  este  inst.  y  de  otro  de  bajo  cifrado,  cuyos  4  vol.  han 
sido  editados  varias  veces.  Nació  en  la  Turingia,  1787; 
murió  en  Erfurt,  1862,  siendo  organista  y  maestro  de 
música  del  Seminario. 


GebuBden,  al.— Ligado. 

Gedeokte  Pauken,  al.^Timbales  cubiertos. 

Gegenbach,  N.— Cantor  en  Zeitz.  Natural  de  Sajonia.  En 
1626  escribió  un  Tratado  de  Bobisación  que  tituló  Mú- 
sica nova. 

Gegenbewegttng,  al.— Movimiento  contrario. 

Geeenfae^y  al.— Fuga  contraria. 

Gehring,  F^""".— Autor  de  la  biog.  de  Mozart  en  Los  grandes 
músicos  de  Hueffer;  colaborador  del  Dice,  de  la  mus, 
pub.  en  ing.  por  Grove;  prof.  de  matemáticas  en  la  Univ. 
de  Yiena.  Nació,  1838  y  m.  cerca  de  dicha  capital,  1881. 

Geige,  al.— Nombre  primitivo  del  violín. 

Gelgen  Clavicymbal,  al.— Inst.  de  teclado  parecido  á  la 
viola  de  rueda.  Producía  los  sonidos  por  el  frotamiento 
de  una  rueda  movida  con  el  pie.  Se  le  llamó  también 
Qeigeninstrument,  Qambenmerk  ó  Oeigenwerk, 

Geijer  ó  Geyer,  Erico.  —Célebre  historiador,  poeta,  autor  de 
preciosas  melodías  suecas.  1824,  y  cola^rador  de  Afze- 
lius  en  los  3  vol.  de  ant.  cjantos  pop.  de  aquel  país,  1814; 
2.*  ed.,  1846. Nació  en  Wermeland,  1783:  murió  en  Upsal, 
1847,  siendo  prof.  de  hist.  y  Bector  de  aquella  Univ. 
Sus  obras  históricas  han  sido  trad.  á  muchos  idiomas. 

Gelsler,  J.  G. —Autor  de  una  extensa  obra  en  al.  sobre  los 
inst.  de  mus.,  1792  á  1800,  con  notas  sobre  el  Bogen- 
kiavier,  con  cuyo  mecanismo  se  ha  intentado  combinar  el 
inst.  de  arco  y  el  de  teclado.  Murió  en  Zittau,  1827, 

GeÍ8ler,  Pablo.— Comp.  al.  de  extraordinaria  fecundidad. 
Además  de  varias  obras  vocales  y  otras  para  piano,  ha 
escrito  notables  poemas  sinfónicos  y  4  óp.  que  se  han 
estrenado  en  Brema,  188i;  en  Hamburgo,  1891,  y  en  Lu- 
beck,  1893. -Nació  en  Pomcrania,  1836,  y  vive  en  Leipzig. 

Gellnek,  H. -Nació  en  Bohemia,  1709;  m.  en  Milán,  1779. 
Se  distinguió  en  el  órgano  y  en  el  violín.  —  Escribió  mu- 
chos conciertos  y  sonatas  que  fueron  pub.  en  Alemania. 

Gellnek,  Abate  José.— Nació  en  Selcz,  Bohemia,  1757;  mu- 
rió en  Yiena,  1825.— Protegido  por  Mozart,  estudió  en 
Praga.  Sus  numerosas  obras,  de  moda  desde  1800  á  1810, 
solo  se  distinguen  por  un  estilo  muy  elegante. 

Galliiek,  Guillermo.— Nació  en  París,  1767;  m.  1835.— Fué 
m.  de  c.  de  Napoleón  I,  de  Luis  XVIIl  y  de  Carlos  X. 
Introdujo  en  el  arpa  un  nuevo  mecanismo  para  los  me* 
dios  tonos  y  escribió  una  obra  tit.  Ejercicios  de  modula- 
ción sobre  una  progresión  ascendente,  1829. 

Genasslgo,  al.— Modéralo. 

Genlnlanl,  Y"^.  -Violinista  y  comp.— Nació  en  Luca,  1680; 
murió  en  Dublin,  1762.  Fué  disc.  de  Lunati,  de  Scarlalti 
y  de  Corelli.  —Escribió  en  ing.,  entre  otras  obras:  Bl  arte 
de  tocar  el  violín,  1740,  y  Guía  armónica.  Cuando  pre- 
paraba la  pub.  de  su  ffist,  general  de  la  mus.,  le  robó  los 
originales  una  sirviente.  Murió  de  pena.  Sus  composicio- 
nes para  violín,  auque  no  tienen  gran  expresión,  fueron 
muy  estimadas. 

Gens-horo,  al.  —  Quiere  decir  Corno  de  gamuza.  Es  el  ins- 
trumento que  los  fr.  llaman  Cor  de  Chamáis  ó  Cor  des 
Alpes.  Bocina  de  madera.  —También  los  al.  llaman  así  á 
un  registro  especial  de  flautado  bordón. 

Genast,  E.  F.— Barítono  y  comp.  de  Lieder  y  de  dos  óperas. 
Nació  en  Weimar,  1797;  fué  en  1848  director  del  teatro 
de  Magdeburgo  y  m.  en  Wiesbadon,  1866.  Las  Memorias 
que  escribió,  se  pub.  en  al.,  1862  66;  4  vol. 

Genderang.— Gran  tambor  de  los  negros. 
Gendir.;-Inst.  de  Java.  Una  de  las  variedades  del  Oam- 
bang.  Consiste  en  una  serie  do  lám.  metálicas  muy  delga- 
das, sobre  cuerdas  tirantes.  Afinado  al  unísono  do  cada 
lámina,  tiene  un  tubode  bambú  que  aumenta  la  sonoridad. 
Genée,  F<^.— Director  de  orquesta  en  muchos  teatros  de 
Al.  y  en  algunos  de  Yiena;  comp.  de  óperas  cómicas  y 
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operetas  que  reTelan  su  festivo  talento;  autor  de  varios 
libretos  para  sus  propias  obras,  y  para  otras  de  Suppé, 
Strauss  y  Milloecker. —Nació  en  Dantzig,  1823;  murió  en  ■ 
su  villa,  cerca  de  Viena,  1895. 

Generador.— Dícese  del  bajo  fundamental. 

Generadorea.— Véase  sonidos. 

Geaeraia.— Toque  para  reunir  y  formar  la  tropa.  En  la  or- 
denanza MILITAR  española  de  1788,  se  le  llamaba  la  gene- 
ral. Esa  voz  es  elipse  de  asamblea  general. 

General!,  Pedro.— Nació  en  el  Piamonte,  1783,  m.  en  Nova- 
ra, 1831.  —  Fué  disc.  de  Massi.  Escribió  más  de  50  ópe- 
ras para  los  teatros  de  Italia.  Ihaccanali  di  Roma,  ob- 
tuvo éxito  eitraordinario  en  Venecia,  1815;  pero  la  glo- 
ria de  Rossini  eclipsó  la  fama  de  Generali.  En  1817  aceptó 
la  dirección  de  la  óp.  en  Barcelona.  Cuatro  años  después 
volvió  á  It.  y  fué  m.  de  c.  de  la  catedral  de  Novara.  En- 
tonces escribió  un  oratorio,  11  voto  M  Je/le,  algunas  Mi- 
sas y  varios  salmos  que  no  merecen  especial  mención. 

Generante  6  fundamental.— La  nota  que  sirve  de  base  á  un 
acorde. 

Genere.— En  las  Bellas  Artes,  llámanse  así  las-  diferentes 
partes  en  que  se  subdivide  cada  especialidad;  y  de  una 
composición  musical  se  dice  también  que  pertenece  á  tal 
ó  cnal  género,  según  sea  su  estilo. 

El  sistema  de  los  griegos,  procedía  del  agudo  al  gra- 
ve, y  dividíase  en  géneros,  tonos  ó  modos.  Estas  tres  vo- 
ces que  algunos  autores  consideran  sinónimas,  debían 
tener,  sep:án  otros,  significado  especial,  porque  Pitisco, 
por  ej.,  hablando  de  la  Sinfonía  griega  y  después  de  ex- 
plicar que  se  llamaba  omofonia  cuando  las  voces  se  en- 
tonaban unísonas,  y  antifonía  si  cantaban  en  3.*  ó  en  8.' 
ó  en  doble  8.\  añade  que  «dos  voces  ó  dos  inst.  no  po- 
dían formar  el  concierto  juntos,  segúu  ios  dos  géneros  y 
sí  podían  conforme  los  modos».  Eran  éstos:  el  Dorio,  el 
Frigio  y  el  Lidio, —y,  estas  palabras.— Algunos  autores 
añaden  el  Jónico,  otros  el  Eolio,  el  Jastio  y  varios  has- 
ta quince;  pero  debe  suponei;^e  que  éstos  sólo  fueran  mo- 
dificaciones de  aquéllos  como  sin  duda  fuéronlo  el  ffjf- 
podorio,  Hypofrigio,  Hypolidio,  Miaolidio  ó  Hj/perdo- 
rio,  cuya  nomenclatura,  agregada  á  la  de  ios  tres  modos 
principales  antes  citados,  se  atribuye  á  Plolomeo.— Los 
gr.  asignaban  á  cada  género  un  carácter  especial.  Véase 
la  pal.  MELOPEA,  ya  que  formaban  sus  cantos  bajo  las  reglas 
adoptadas  para  la  composición  que  llevaba  ese  nombre. 
En  el  sistema  moderno,  distinto  por  completo  del 
griego,  se  clasifican  los  géneros  en:  diatónico,  al  cual  co- 
rresponden aquellos  fragmentos  musicales  cuyas  notas 
son  todas  de  la  tonalidad  que  rige,  es  decir,  que  no  están 
alteradas  por  accidentales  pasajeros.  Los  ant.  le  dieron 
ese  nombre,  porque  proc^ían  por  un  semitono  y  dos 
tonos  consecutivos  como  si,  do,  re,  mt.— Cromático,  que 
es  el  de  ciertos  pasajes  que  por  medio  de  notas  acciden- 
tadas progresan  subiendo  ó  bajando  por  semitonos.  Los 
ant.  procedían  sucesivamente  por  dos  semitonos  y  un 
hemiditono,  ó  lo  que  es  igual,  por  una  3.'  menor.— Enar- 
mónigo,  que  consiste  en  el  empleo  de  intervalos  enarmá- 
nicog,  ó  sea  el  uso  simultáneo  ó  sucesivo  de  dos  notas, 
que  aunque  de  distinto  nombre  se  funden  en  el  mismo 
sonido  por  el  sost,  de  la  inf.  y  el  bemol  de  la  sup.  En  el 
género  ENARMÓNicode  los  ant.,  la  modulación  procedía  por 
dos  cuartos  de  tono,  dividido  en  intervalos  más  ó  menos 
desiguales,  según  seguían  la  teoría  de  Aristógenes  ó  la 
dePitágoras.—Dejando  aparte  disquisiciones  que  ya  para 
nada  sirven,  diremos  que  las  modernas  comp*.  están 
siempre  concebidas  en  género  mixto,  puesto  que  con  ma- 
yor ó  menor  predominio  de  uno  ú  olro,  en  ellas  se  com- 
binan el  diatónico,  el  cromático  y  el  enarmónico. 


Refiriéndose  á  la  expresión  de  la  rniís.,  los  ant.  clasi- 
ficaban los  géneros  así:  armónico,  el  usado  para  enseñar 
las  reglas  del  canto  y  la  armonía;  dtpocrítico,  el  que  regu- 
laba los  gestos  de  la  pantomima;  métrico,  el  que  marcaba 
la  cadencia  de  los  versos;  orgánico,  el  referente  á  la  eje- 
cución instrumental;  poético,  el  que  segtiía  la  medida  del 
verso;  rítmico,  el  que  indicaba  los  mov.  de  la  dan^a. 

Refiriéndonos  hoy  á  las  aplicaciones  de  la  más.  ó  á 
los  medios  de  ejecutarla,  dividimos  el  género  en  vocal, 
instrumental  y  vocal  instrumental.— Religioso  y  pro- 
fano.—Teatral  y  de  cámara  ó  salón,  etc.  Cada  una  de 
estas  grandes  ramas  se  subdivide  en  otras  cuyos  nom- 
bres no  necesitan  explicación  porque  pertenecen  al  len« 
guaje  corriente. 

Género  ohloo.— Dícese  de  las  zarzuelas  en  uno  ó  dos  actos 
que  hoy  están  de  moda  para  los  teatros  por  horas. 

Genio.— En  una  de  sus  acepciones  significa:  especial  talen- 
to, extraordinaria  fuerza  intelectual,  que  sobreponiéndo- 
se a  la  rutina  y  á  las  leyes  conocidas,  crea,  desarrolla  y 
termina  obras  de  inspiración  y  de  belleza  eterna. 

3enlos.— Divinidades  subalternas  á  las  que  la  superstición 
egipcia  y  la  mitología  griega,  atribuían  protectorados  y 
aptitudes  especiales.  Se  relacionaban  con  la  danza  y  con 
la  música  los  faunos,  los  sátiros  y  las  ninfas. 

Gennse,  H.  -Director  de  la  Soe,  Jllarmóniea  de  Potsdam, 
desde  1893;  distinguido  autor  de  obras  corales,  orques- 
tales y  de  mus.  de  cámara.  Nació  en  Tilsitt,  1856,  y  ha 
sido  prof.de  piano  y  de  teoría  en  varios  Cons.de  Alemania. 

fienovée,  Tomás.— Distinguido  comp.  esp.  y  prof.  de  canto. 
Nació  á  principios  de  este  siglo  y  m.  en  Burgos,  1861.  El 
año  1831  estrenó  en  Madrid  su  óp.  seria  La  rosa  bianca 
i  la  rosa  rossa.  El  año  1835  puso  en  escena  en  Bolonia 
Zelda,  y  seguidamente  escribió  en  Roma  la  BaUaglia  di 
Lepanlo)  en  Venecia  Bianca  di  Delmonle;  en  Ñapóles 
Jginia  d*Asti;  y  en  Miláii,  1845,  Luisa  della  Falliere. 
Produjo  también  algunas  zarzuelas  y  comp*.  religiosas  y 
ocho  romanzas  y  cuatro  dúos  que  editó  Ricordi,  de  Milán. 

fienoe  (género)  epitrlctum,  lat.— Antiguo  ritmo  de  la  mú- 
sica griega. 

Genue  rarum,  lat.— Ant.  nombre  de  la  escala  diatónica. 

Qenue  peroueibile,  lat. -Nombre  que  en  lo  antiguo  daban  á 
los  instrumentos  de  percusión. 

Genue  eyntennm,  lat.  -Género  sintónico  ó  diatónico. 

Genue  tenelle.— Denominación  que  los  ant.  dieron  á  los  ins- 
trumentos de  tensión  ó  de  cuerda. 

Geranoe.— Danza  de  los  antiguos  griegos  simulando  las 
líneas  del  laberinto  de  Creta. 

Gérard,  U.  P.— Prof.  de  canto  en  el  Cons.  de  París,  desde 
que  se  reorganizó  en  1795  hasta  30  años  después.  Nació 
en  Lleja,  1763;  m.  en  Versalles,  1848.  Publicó  en  1819 
su  Método  de  canto  y  consideraciones  sobre  la  mus.  en 
general;  y  en  1833,  el  Tratado  metódico  de  armonía, 

Gerber,  Enrique.— Organista  al.,  17024775.— Desde  la  ni- 
ñez demostró  para  la  mus.  raras  aptitudes,  que  por  falta 
de  recursos  no  pudo  desarrollar  hasta  que  en  1721  mere- 
ció en  Leipzig  el  afecto  de  J.  S.  Bach.  En  1728  fué  nom- 
brado organista  del  príncipe  de  Schwarzbourg,  cuyo  car- 
go desempeñó  44  años,  cediéndolo  á  sU  hijo  pocos  meses 
antes  de  morir.  Dejó  manuscritas  muchas  comp*.  para 
clavecín  y  para  órgano. 

Gerber,  Ernesto.— Violoncelista  y  musicógrafo  al.  Hijo  del 
precedente,  174(5-1819.  Abandonó  por  la  música  sus  es- 
tudios de  jurisprudencia,  y  habiendo  conseguido  escasos 
éxitos  en  la  comp.,  dedicóse  al  Dice,  biog,  de  los  músicos^ 
que  pub.  desde  1790  al  92.  Perfeccionó  dicha  obra  en  los 
años  siguientes,  y  en  1814  terminó  los  4  vol.  del  Suple- 
mento ó  Ntkevas  historias  biográjícas,  etc.  En  ese  tiem- 
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po  escribió  además  otros  trabajos  teóricos  y  amplió,  con 
grandes  sacrificios,  so  notable  librería  musical,  que  fué 
adquirida  en  1815  por  la  Sociedad  vú/íesa  de  los  amigos 
de  la  música. 

Gerbert,  Martín. —  Abad  del  convento  de  Saint-Blaise, 
donde  m.  el  año  i793  á  los  73  de  edad.  Por  su  afán  de 
estudiar  la  hist.  del  canto  religioso  en  la  Edad  Media, 
escudriñó  las  mejores  bib.  de  Fr.,  It  y  Al., cambiando  sus 
¡deas  con  el  sabio  padre  Marlini  de  Bolonia.  El  resultado 
de  lan  laboriosas  tareas  fueron  sus  tres  obras:  íter  alie- 
mannieum,  accedit  Ualicum  el  Gallicum,  4765;  2.*  ed., 
4773;  ed.  al.  por  Kcehler,  1767.  De  eantu  el  música  sacra, 
a  prima  ecclesia  oflale  usque  ad  prasens  lempus,  2  vol.i 
4774.  Setiptores  ecclesiaslici  de  música  sacra  polissi- 
mum,  3  yol.,  1781.  En  esta  Antología  se  reproducen  con 
fiel  exactitud,  entre  otros  trabajos  anónimos,  los  Trata- 
dos de  Isidoro  de  España,  de  Flaccus,  Alcuin,  Aureliano 
de  Réomé,  Rémi  d'Auxerre,  Notker,  Uucbald,  Regino  de 
Prum,  Odón  de  Clugny,  Adelbolüus  Bernellnus,  Gui 
d'Arezzo,  Berno  de  Reichenau,  O.  Ck)ntract,  G.  de  Hirs- 
chan,  Theogerus  de  Metz,  Aribon,  Juan  Gotton,  B.  de 
Glairvaux,  Gerlande,  Eberhard  de  Fleisingen,  Englebert 
d'Amont;  Aegidlus  de  Zamora,  Francon  de  Golonia,  Elias 
Salomonis,  Marchettus  de  Padua,  Keck  de  Giengen  y 
Adam  de  Fulda,  cuya  serie  ha  sido  continuada  con  no 
menos  mérito  por  Goussemaker. 

Gerlaob,  D.— Célebre  imp.  de  miís.  en  Nurembcrg.  De  1566 
al  74  fué  socio.de  Ulrico  Neuber.  Def^pués  continuó  solo 
hasta  su  muerte,  4575.— Dicha  casa  existió  hasta  1592. 
En  1609  se  pub.  en  Francfort  un  catálogo  de  las  obras 
editadas  en  aquellos  talleres. 

Gerle,  Conrado.  -  Constructor  de  laúdes  ya  muy  reputados 
en  1469.  Residía  en  Nurembcrg,  Murió,  1521.— Su  hijo 
Hans,  asimismo  establecido  en  Nuremberg,  tuvo  también 
celebridad  en  4523,  no  sólo  como  fab.  de  laúdes  y  yioli- 
nes,  sino  como  ejecutante  en  ambos  insl.  Murió  en  1570 
dejando  Tablaturas  muy  interesantes  desdo  el  punto  de 
vista  histórico. 

Germer,  H.— Pianista  y  autor  de  La  Técnica  del  piano,  1877; 
trad.  del  al.  al  ing.  y  al  fr.,  1890.  Asimismo  se  ha  tra- 
ducido al  fr.  su  Ornamentación  musical  que  viene  á  ser 
complemento  de  la  obrita  anterior. --Germer  nació  en  Sa- 
jonia,  4837;  estudió  comp.  en  la  Acad.  de  Berlín;  vive  en 
Dresde  y  ha  pub.  un  método  de  piano  y  algunos  esludios. 

Gernahelm,  F.— Notable  comp.  de  mus.  de  cámara,  de  al- 
gunas sinfonías  y  oberturas,  de  un  concierto  para  piano 
é  inst.  de  arco.  Nació  en  Worois,  1839;  ha  sido  prof.  en 
los  Cons.  dr  Colonia  y  Rotterdam  y  es  director  del  de 
Stern,  en  Berlín. 

Gero,  JuAN.-M.  de  c.  de  la  catedral  de  Orvieto,  en  la  1.' 
mitad  del  s.  XYI.—  ix)s  MoleUi  della  Corona,  1519,  de 
Petruccl  y  la  Antología  de  Pelrejus,  1541,  contienen  va- 
rias composiciones  de  Gero  á  más  de  las  que  están  co- 
leccionadas en  algunos  libros  de  madrigales  y  de  cancio- 
nes francesas  que  se  reunieron  en  1582. 

Gersbarch,  José.  ~  Maestro  de  música  en  el  Seminario  de 
Carlsruhe,  donde  m.  1830,  á  los  43  años  de  edad.  Pub.  30 
cantos  para  escuela  á  2  voces  y  60  á  4  voces.—  Su  her- 
mano Antón,  1801-1848,  le  reemplazó  en  el  profesorado 
y  también  pub.  cantos,  estudios  y  un  Mélodo  para  piano. 

Geraon,  J.  C.  de.— Sabio  teólogo,  entre  cuyas  obras  se  en- 
cuentran :  De  laude  musices ,  De  canlicorum  originali 
ralione  y  De  disciplina  puerorum, ^^^ció  en  Gerson, 
43G3;  fué  canciller  de  la  Univ.  de  París  y  m.  en  Lyon,  1429. 

Gerster,ETBLKA.— Distinguida  tiple  húngara.  Nació  en  Ca- 
sovia,  4855;  fué  disc.  de  M."""»  Marchesi  en  el  Cons.  de 
Yiena;debutóenyenecia,  4876;se  casó  conGiardini;  4877^ 


y  ha  recogido  muchos  lauros  en  Europa  y  en  América. 

Gervais,  Carlos.— Nació  en  París,  1671;  murió  1744.  Fué 
•  m.  de  c.  del  rey  Luis  XIV.  Escribió  más  de  45  motetes, 
cuyos  ms.  se  conservan  en  la  Bib.  Nacional.  Compuso 
algunas  óperas  estrenadas  todas  en  París. 

Gervasoni,  Carlos.— Autor  de  algunas  obritas  para  la  en- 
señanza: Scuola  della  música,  4800;  Corteggio  muiicale, 
1804;  ATuooa  teoría,  etc.,  4812.  Nació  en  MiUm,  4762; 
m.  1819.  Fué  m.  de  c.  en  Borgo  Taro,  é  iodlvidoo  de  la 
Academia  de  ciencias  y  artes  de  Italia. 

Gervinus,  G.  G.— Célebre  historiador  de  literatura.  Nació 
en  Darmstadt,  4805;  m.  en  Heldelberg,  1871,  siendo  prof. 
de  aquella  Univ.— Se  le  debe  la  obra  en  al.  Hosndelg  Sha- 
kespeare.—SM  viuda  Yictorina  que  m.  en  Heldelberg, 
1893,  pub.,  1892  una  colee,  de  trozos,  escogidos  de  Han- 
del,  graduados  para  la  enseilanza  del  canto  y  del  piano. 

Qe^.Sol  bem.  en  la.solmisación  alemana.— Ges  dur,  Sol 
bem.  mayor.— Gbs  moll,  Sol  bem.  menor. 

Gftsang,  al. -Canto.  Canlus  en  latín. 

GeRlus,  B.— Beputado  comp.  y  teórico  del  s.  XYI.  So  ver- 
dadero nombre  era  Gou.  Nació  cerca  de  Francfort,  1555, 
en  cuya  ciudad  también  fué  cantor.  Pub.  muchos  himnos, 
salmos.  Misas,  canciones,  motetes,  etc.,  á  varias  voc«s, 
y  una  teoría:  Synopsis  musices  prácticos,  1609,  que  fué 
muy  estimada  y  se  reeditó  en  1615  y  1618. 

Ge  801,  re,  ut  ó  G  sol,  re,  ut.— Los  tres  nombres  que  los 
esp.  y  latinos  aplicaban  al  sol  en  la  solmisación  por  Mu- 
(hinzas,  según  el  exacordio  á  que  pertenecían  en  la  escala 
Hgpodórica,  y  según  se  cantase  por  natura,  por  becua- 
dro ó  por  bemol.  Los  fr.  decían  Q  re  Sol. 

Gestewitz.— Comp.  al.,  1753-1805.  Produjo  algunas  óp.  bu- 
fas como  UOrfaneUa  americana,  representada  en  Dres- 
de, 1790,  y  fué  director  de  aquel  teatro. 

Gesticularla,  Gssticuiator.— Nombres  que  los  romanos  die- 
ron á  la  actriz  y  al  actor  que  se  expresaban  por  danzas  y 
movimientos  mímicos. 

Gesualdo,  Carlos. —Príncipe  de  Venosa,  comp.  que  con  sus 
obras,  publicadas  desde  1585  á  1613,  contribuyó  á  que 
arraigase  la  música  de  tonalidad  libre  que  ha  sido  el  orí- 
gen  de  la  escuela  moderna.  Con  Bore,  Bianchieri  y  Yicen- 
tino,  perteneció  al  grupo  de  los  cromáticos. 

Getagii.— Crótalos  con  cascabeles.  Instrumento  de  percu- 
sión que  usan  los  árabes. 

Gevaert,  F<'^— Comp.  belga  y  sabio  musicógrafo.— Nació  en 
Huysse,  1828.  Disc.  del  Cons.  de  Gante,  desde  1841, 
obtuvo  el  47  el  primer  premio  de  piano  y  el  gran  premio 
de  comp.  Poco  tiem|)0  después  hizo  un  viaje  á  España, 
cuyos  aires  nacionales  le  inspiraron  una  gran  sinfonía 
para  orquesta  qne  le  valió  muchos  éxitos  y  la  cruz  de 
lsal)el  la  Católica.  Visitó  durante  dos  años  It.  y  Al.  y 
regresó  á  París  donde  hizo  estrenar  algunas  de  sus  ópe- 
ras. -Fué  director  de  la  Qran  Opera  en  aquella  capital  y 
en  1871  ocupó  la  vacante  que  Fétis  dejara  en  la  dirección 
del  Cons.  de  Bruselas.  Es  autor  de  numerosas  comp^.  y 
de  algunas  obras  muy  interesantes.— V.  Bis. 

Geyer,  F.  —  Crítico  musical,  prof.  de  técnica  en  el  Cons. 
Kullak-Stern,  de  Berlín,  desde  1851  al  66  y  comp.  de 
algunas  óp.,  de  varias  sinfonías,  de  mus.  de  cámara  y 
de  alguna  religiosa  que  ha  quedado  manuscrita.  Nació  en 
la  capiUl  de  Al.,  1811,  y  allí  murió  1872. 

6harl.--TAif  tax  indio  de  fuerte  sonido. 

Gheluwe,  L.  de. -Autor  do  algunas  cantatas  y  director  del 
Conservatorio  de  Brujas  desde  1870.  Nació  cerca  de 
Audenarde,  1837. 

Gheyn,  M.  db.— El  carillonista  más  notable  de  Bélgica.  Na- 
ció en  Tirlemont,  1721;  m.  en  Louvain,  1785,  siendo  or- 
ganista de  San  Pedro.  Dejó  mucha  más.  manuscrita  &  pe* 
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sar  de  haber  pub.  varias  sonatas  y  otras  comp".  para 
órgano  y  para  clavecín  y  violín. 

Ghenta.— (k>rnela  que  usan  los  montañeses  de  Etiopia. 

Gberardesea,  FBUPB.-Comp.,  clavecinista  y  organista. 
Nació  en  1730;  m.  en  Pisa,  1808.  Hizo  sus  est.  en  Bolonia 
bajo  la  dirección  del  Padre  Martini  y  escribió  muchas 
composiciones,  especialmente  para  el  clavecín. 

Gblrbal.— Nombro  de  un  pandero  de  los  árabes. 

Gbiribizzo,  it.^Capricho,  fantasía. 

GblraÉda  ó  vieiia,  it.— Gaita  zamorana  ó  pequeña  viola 
con  teclas  para  apretar  las  cuerdas  contra  la  rueda  que 
con  un  manubrio  hace  girar  la  mano  derecha.  En  la  Edad 
Media  estuvo  muy  de  moda  con  los  nombres  de  sinfonía^ 
chifonía  y  otros.  Cayó  en  desgracia  en  el  s.  XIV;  volvió 
á  ocupar  puesto  predilecto  en  las  cortes  de  Enrique  111  y 
de  Luis  XIY  de  Francia  y  actualmente  está  relegada  á 
los  músicos  mendicantes  de  algunos  países.  En  Italia  se 
conoce  también  con  los  nombres  de  lira  tedetca,  samlnh 
ca,  rotata,  lira  rústica^  etc. 

GlilMliay  Juan.— Contrapuntista  neerlandés,  de  quien  Pe- 
trucci  transcribe  5  Misas,  1503,  y  5  motetes,  1505. 

GhUlauoni,  A.— Barítono,  director  de  la  Gaceta  mmical 
de  Milán  y  autor  del  libreto  de  Aida  y  de  otros.  Nació 
en  Lecco,  4824;  m.  en  Caprino,  1893. 

Ghlttlth.—Arpa  hebrea  de  gran  tamaño.  -Palabra  que  se 
encuentra  al  principio  de  algunos  salmos  y  que  se^supone 
sea  la  primera  voz  de  una  canción  que  en  tiempos  de 
David  se.entonaba  antes  de  dichos  salmos. 

Ghizzolo,  Juan.— Monje  franciscano,  que  desde  1608  á  1624 
pub.  infinidad  de  comp".  religiosas.  Nació  en  Brescia  y 
fué  m.  de  c.  en  Rávena,  Milán  y  Venecia. 

Ghaninra.— Cintillos  de  cascabeles  que  en  las  piernas  y  en 
los  brazos  usan  los  Indios  cuando  danzan. 

Gbntru.— Tambor  indio  de  barro  cocido.  Parece  un  ánfora 
de  largo  cuello  como  el  Derbouka  árabe  y  el  Daraboukah 
egipcio. 

Chymers,  Julio.— Prof.  de  piano  en  el  Cons.  de  Lieja  y  cro- 
nista musical  de  aquella  Gaceta,  Allí  nació  el  año  1835. 

Gbya,  José.— ViolinisU  fr.— Nació  1801;  m.  en  San  Peters- 
burgo,  1848.  Fué  disc.  del  célebre  Lafont.  Hizo  varias 
excursiones  artísticas  por  Ing.,  It.  y  Al.,  obteniendo  en- 
tusiastas acogidas  y  escribió  muchas  comp".  para  violín 
y  para  canto  con  acompañamiento  de  piano. 

GlacoMil,  Jerónimo.— Comp.  It.— Nació  en  Bolonia,  1575; 
m.  1650.-  Es  autor  de  la  ópera  Andrómeda^  una  de  las 
primeras  que  se  representaron  en  Europa. 

Giaooüeill,  Gbminiano.  — Comp.  it.,  disc.  de  Scarlatti.  Na- 
ció en  Parma,  1686;  murió  1743.  Sus  principales  compo- 
siciones fueron  las  óperas  Ipermnestra,  1704;  Bpami- 
nondas,  1731;  Méropey  1731;  Cüar  en  Egipto,  la  mejor, 
1735,  y  Arsacesy  1736. 

Giaaelli,  Pedro.— Abad  y  autor  del  primer  Dice,  que  sobre 
música  se  pub.  en  It.,  1801;  de  una  Gramática  razonada 
de  la  mú9ica,  2 '  ed.,  1820,  y  de  la  I.'  parte  de  una  Biog. 
de  los  músicos  ilustres,  con  retratos,  1822.— Nació  en 
Frivul,  1770;  murió  en  Venecia,  1822. 

Glaaettlnl,  Ant.  -Autor  de  varios  salmos,  cantatas  y  ópe- 
ras, entre  las  cuales  están  ifedea  y  Hermione  que  trad. 
al  alemán,  se  representaron  en  Hamburgo,  1695.  Nació 
en  Venecia,  1619;  murió  ^n  Módena,  1721,  siendo  m.  de 
la  real  capilla. 

Gianolti,  Pedro.— Contrabajista  y  comp.  de  sonatas,  dúos, 
etc.,  para  violín  y  violoncelo.  En  1759  pub.  la  Guia  del 
comp,,  tratado  de  bajo  fundamental,  según  el  sistema  de 
Ramean.  Nació  en  Luca.  Murió  en  París,  1765. 

Glaaaettl.— Distinguido  comp.  de  la  esc.  romana.  Vivió  & 
fines  del  s.  XVII.  Fué  m.  de  c.  de  San  Juan  de  Letrán,  y 


quince  años  después  que  BenevoU  escribió,  como  éste, 
una  Misa  para  48  voces  que  se  ejecutó  como  aquélla  se 
había  ejecutado  en  Santa  María  de  Roma. 

Glardlnl,  Félix.— Violinista  y  comp.  Nació  en  Turin,  1716; 
m.  en  Moscou,  1796.  Después  de  dar  muchos  conciertos 
en  Fr.,  Ing.  y  Al.,  se  fijó  en  Londres,  1750,  y  se  dedicó 
muchos  años  á  la  enseñanza.  Escribió  varias  comp*.  para 
violín,  algunas  coh'piano,  y  5  óp.  de  mediano  éxito. 

Gibadiaa.- Antiguo  aire  de  danza. 

Gibbon8y  Orlando.— Distinguido  comp.  de  mus.  religiosa. 
Nació  en  Cambridge,  1583;  m.  1625.— Fué  llamado  por 
sus  compatriotas  el  Palestrina  inglés.  Desempeñó  el  car- 
go de  organista  en  la  real  capilla,  1604,  y  en  la  Abadía 
de  Westminster,  1623.  En  1622  la  Univ.  de  Oxford  le 
nombró  Doctor  en  música.  Sus  Fantasías  para  viola,  fue- 
ron las  primeras  obras  que  en  Ing.  se  grabaron  en  co- 
bre.—Su  hijo  Cristóbal,  que  nació  en  Londres,  1615,  y 
m.  1640,  fué  también  Doctor  en  mus,  y  organista  de  la 
real  capilla  y  de  la  de  Westminster. 

Glbel  ó  Gibeliut,  Otto.— Desde  1645  al  71  escribió  alguna 
mus.  para  la  enseñanza  y  algunas  obras  teóricas.  Nació 
en  la  isla  Fermern,  1612;  pero  lleváronle  muy  niño  á 
Brunswick,  donde  fué  disc.  de  H.  Grimm.  Murió  en 
Minden,  1682,  siendo  cantor  y  director  de  una  escuela 
desde  1642. 

GibellinI,  Elíseo.— Autor  de  muchos  motetes  y  madriga- 
les, que  á  varias  voces  y  desde  1546  á  1581  publicaron  en 
Venecia  los  editores  Scotto  y  Gardano.  Nació  cerca  de 
Ancona  hacia  1520  y  en  aquella  ciudad  fué  m.  de  capilla 
hasu  1581. 

Gibert,  Pablo.— Autor  de  algunas  óperas,  de  Lecciones  de 
mus,,  1783  y  de  Miscelánea  musical,  colee,  de  piezas  á 
varias  voces.  Nació  en  Versalles,  1717;  est.  en  Ñapóles  y 
m.  en  París,  1787,  cuando  se  dedicaba  á  la  enseñanza. 

Gide,  Casimiro.  —  Comp.  fr.  (1804-1868).  Est.  en  el  Cons. 
de  París.  Fué  autor  de  varias  óp.  y  de  7  bailables. 

Glea.- Viola  de  tres  cuerdas  que  ya  se  conocía  en  el  s.  XII. 
Su  caja  tenía  la  forma  de  media  pera  y  en  su  corto  man- 
go no  había  trastes.— Las  que  en  Fr.  y  Al.  se  construye- 
ron en  el  s.  XIV  tenían  dos  tablas  de  resonancia  y  las 
había  soprano,  contralto,  tenor  y  bajo. 

Giga.— Ant.  danza  de  origen  it.  y  en  %  vioace.  Estuvo  muy 
de  moda  en  los  s.  XVII  y  XVIII,  intercalándola  en  los 
conciertos  y  en  las  óperas.  Fueron  muy  celebradas  las 
comp".  que  de  ese  género  escribieron  Corelli,  Haendel  y 
J.  S.  Bach.— Hoy  solo  se  usa  algo  en  Inglaterra. 

Giiottt,  Eugenio.— Fundador  en  París,  1885,  de  la  Escuela 
de  árgano  y  de  improvisación;  organista  de  San  Agustín 
en  aquella  capital  y  autor  de  fugas,  preludios,  transcrip- 
ciones, etc.  para  órgano  y  armonium.  También  ha  escrito 
Cantos  del  gradual  y  del  visperal  romanos,  algunas  me- 
lodías y  varias  piezas  para  piano  á  2  y  á  4  manos.  Nació 
en  Nancy,  1844. 

Gil,  VicBNTB.— Célebre  poeta  cómico  que  con  sus  Autos  creó 
el  teatro  nacional  en  el  vecino  pueblo  lusitano.  Nació  se- 
gún unos  en  Lisboa,  y  según  otros  en  Guimaraes.  Brilló 
en  las  cortes  de  D.  Juan  II,  de  D.  Manuel  y  D.  Juan  III 
y  m.  en  Evora,  4536.  A  la  gloria  que  alcanzó  como  fecun  • 
do  y  original  literato,  unióse  la  que  obtuvo  con  su  talento 
musical,  pues  suyas  fueron  las  comp".  de  muchas  arias, 
villancetes  y  ensaladas,  así  como  las  de  los  bailables 
con  que  terminaban  sus  Autos  en  los  que  á  veces  iban 
intercalados  no  sólo  tonadillas  populares,  sino  tam- 
bién cantos  á  4  voces  con  acomp.  de  inst".  creando  un 
género  que  bien  pudiéramos  llamar  la  Zarsuela  de  aque- 
llos tiempos. 

GII9  FaAT.— Ignórase  el  apellido  de  este  comp.  que  nació  en 
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Lisboa  á  fines  del  s.  XYI  y  murió  en  el  convento  de  San 
Francisco  da  Guarda,  1640.  Dejó  manuscritas  muchas 
obras,  entre  las  que  se  cuentan  moMes  á  4  voces,  varios 
salmos  y  8  Misas  de  diversos  tonos. 

611,  Joaquín.— Nació  en  Valencia,  1767.  Fué  prof.  de  canto 
llano  en  el  Seminario  de  Yillanueva.  Pub.  una  Revista 
tit.  Breve  instrucción  del  canto  llariA,  Madrid,  1820. 

Gil,  Cayetano.— Nació  en  BarceIona,*lSo7.  Se  dedicó  al  es- 
tudio de  varios  inst.,  distinguiéndose  en  la  flauta  y  el 
violín.— Escribió  comp*.  para  flauta  y  para  orquesta,  un 
Réquiem^  algunas  misas  y  muchas  piezas  de  baile. 

Gil,  F«>. -Nació  en  Cádiz,  1829;  m.  en  Madrid,  18G0.  Hizo 
sus  est.  en  el  Cons.  de  Bruselas  bajo  la  dirección  de  Fé- 
tis,  obteniendo  el  primer  premio  de  comp.  en  1852.  De  re- 
greso á  España  fué  prof.  de  armonía  en  nuestro  real  Con- 
servatorio. Tradujo  al  esp.  y  pub.  en  1850  el  Tratado 
de  armonía  de  Fétis,  y  escribió  otro  Elemental  para  la 
enseñanza  de  dicha  ciencia.  (Madrid,  1856.)  Pub.  además 
sobre  la  mus.  gran  número  de  notables  arl".  en  la  Gaceta 
musical  que  en  Madrid  editaba  Eslava  el  año  1855. 

Gil  y  Navarro,  José.— Autor  de  un  Nuevo  sistema  de  nota- 
ción musical  empezado  á  publicar  por  entregas  en  Ma- 
drid, 1863. 

Gllohrlat,  W.— Comp.  norte  americano.  Nació  en  Jersey- 
City,  1846.  Estudió  en  Filadelfía  con  H.  A.  Clark,  y  allí 
es  organista  de  la  iglesia  del  Cristo  y  director  de  varias 
Soc.  corales.  Aunque  no  se  han  pub.  la  mayor  parte  de 
sus  comp".,  llene  algunas  que  han  sido  premiadas  en  los 
festivales  de  Cincinnati,  Filadelfía  y  Nueva  York. 

Gilea,  N.— Doctor  en  mus.  1622,  organista  y  director  de 
coro  en  la  capilla  de  San  Jorge,  en  Windsor  desde  1595. 
Nació  en  Worcester,  1533.  Algunas  de  sus  comp".  han 
sido  reproducidas  por  Leighton,  Barnard  y  Hawkins. 

Glli,  Raimundo.— Nació  en  Villafranca  del  Panadés,  1815. 
Fué  prof.  del  Conservatorio  del  Liceo  de  Barcelona  y  es- 
cribió algunas  composiciones. 

Glison,  Pablo.— Distinguido  comp.  de  la  moderna  escuela 
belga.  Nació  en  Bruselas,  1865,  y  desde  que  en  1889  ganó 
con  su  cantata  Sinaí  el  gran  premio  de  Roma,  ha  produ- 
cido muchas  comp".  vocales,  otras  para  piano,  algunas 
para  inst.  de  arco,  el  drama  lírica  Le  Demon^  Melodías 
populares  escocesas  y  Fantasías  para  orquesta. 

Gilíes  Brebos.- Célebre  coslructor  de  órganos  neerlandés. 
Residió  en  Louvain  y  Amberes  Hizo,  entre  otros,  4  ór- 
ganos para  los  dos  coros  de  El  Escorial.  Murió  en  1584. 

Glllet,  Ernesto.— Violoncelista  solo  de  la  Ópera  de  París  y 
autor  de  muchas  piezas  que  han  estado  de  moda.  Nació 
en  la  capital  de  Fr.,  1856.  Fué  disc.  de  Niedermeyer  y 
de  aquel  Cons.— Su  hermano  Eduardo,  notable  oboísta, 
es  profesor  en  el  citado  Conservatorio. 

Gllller,  Juan.— Comp.  y  violín  de  la  Comedia  francesa.  Na- 
ció en  París,  1667;  m.  1787.  Escribió  algunas  composi- 
ciones para  violín  y  unas  20  obras  para  el  teatro. 

Gillmere,  P.  S.— Organizador  de  los  festivales  monstruos  de 
Boston  con  mil  músicos  y  diez  mil  voces  en  1869  y  con 
dos  mil  músicos  y  veinte  mil  voces,  en  1872.  Nació  en 
Dublín>  1829;  m.  en  San  Luis  de  los  E.  U.,  1892. 

Gimnasia  ó  Gimnáetloa.- Arte  de  desarrollar  las  partes  del 
cuerpo  ó  sus  facultades  por  medio  de  ejercicios.— Gimna- 
sia DEL  piano  llamó  Zeigler  al  mecanismo  que  ¡n?.  en  1846 
para  que,  por  la  pulsación  de  un  solo  dedo,  vibrasen  en 
el  piano  una  ó  varias  octavas.— Gimnasia  del  dedo  es  el 
nombre  de  un  aparato  que  en  1856  ideó  Barrois  para 
ejercitar  la  agilidad  de  los  dedos. 

Glmaaslo.— En  Al.  y  Fr.  se  ha  llamado  así  el  edificio  desti- 
nado á  la  enseñanza  general  ó  á  conciertos,  etc.  En  Gre- 
cia se  dio  ese  nombre  (de  g¡fmnos,  desnudo)  á  los  locales 


donde  se  ejercitaban  las  fuerzas  físicas;  pero  los  gimna- 
sios importantes,  como  después  los  Coliseos  romanos, 
también  tenían  salones  para  trabajos  intelectuales.  Al 
director  de  esos  centros  le  llamaban  Gimn  asi  arca.  Su 
cargo  tenía  cierta  investidura  religiosa. 

Gimnasio  musical.— Dieron  ese  nombre  en  Fr.  á  la  Escuela 
que  Beer  fundó  en  París,  1836,  para  los  músicos  destina- 
dos al  ejército.  La  dirigió  Caraffaen  1838  y  se  suprimió 
poco  después. 

Gimnopedla. -Danza  que  Licurgo  estableció  en  honor  de 
Apolo  y  de  Baco.  Lo  ejecutaban  desnudas  las  jóvenes  de 
Lacedemonia  y  los  niños  al  compás  de  sus  himnos. 

Ginebra.  -  Nombre  que  antes  so  dio  en  España  al  Inst.  que 
ahora  se  llama  Xilocordeon.  Es  el  Ligneum  psaüerium 
de  los  lat.;  el  Claqwbois  de  los  fr.;  el  Sticcato  de  los  ita 
llanos  y  el  Strohfiedel  de  ios  alemanes. 

Ginglara  ó  Gingiaros.— Pequeña  flauta  de  los  Cj^ipcios.  Sólo 
tenía  un  agujero.  Llamáronla  Qinglarus  los  lat.,  y  quizá 
fuera  una  variante  de  la  Gingra  de  los  fenicios. 

Gingra  ó  Gingros.— Pequeña  flauta  recta  que  por  sus  soni- 
dos melancólicos  usaban  los  fenicios  en  las  ceremonias 
fúnebres. 

Glngrlna.— Pequeña  flauta  griega,  con  lengüeta  y  sonidos 
semejantes  á  los  de  la  Oingra  fenicia. 

Ginguené,  Pedro.  -Notable  historiador  y  académico.  Nació 
en  Rennes,  1748;  m.  en  París,  1816.— Entre  sus  obras 
están:  Cartas  y  art.  sobre  la  mus. y  1783,  con  motivo  de 
la  polémica  que  sostuvieron  los  Piccinistas  y  los  Gluckls- 
tis;  el  1".  tomo  del  Dice,  de  la  mus,,  1791,  cuyo  2.*  vol. 
escribió  Framery  en  1818;  La  vida  y  las  obras  dePicci- 
»t,1800,  y  La  notación  musical  de  los  griegos,  1815.  En  la 
Hist.  literaria  de  It ,  14  vol.  que  Salfi  terminó  en  1835, 
hay  también  curiosos  datos  que  se  relacionan  con  la  mus. 

Gioohevole,  it. --Alegre,  juguetón. 

6loooso,Giojoso  ó  Giooondo,it.— Jocoso,  bufo,  vivo,  alegre. 
OiocondamentCy  jocosamente.  —  Giocondeza,  Qiocondi- 
ta,  jocosidad.— G^t09a¿^,  jovial. 

Giordani,  T.—Cantor  bufo,  maestro  de  mus.  en  Londres  y 
Dublín;  comp.  de  una  óp.,  Perseoeranza;  de  un  oratorio, 
Isaac,  de  algunas  piezas  para  piano  y  de  varios  dúos  y 
tríos  para  flauta,  violoncelo  y  bajo.  Nació  en  Ñapóles, 
1740,  y  aún  vivía  en  Dublín  el  año  1816. 

Glordaniello,  José.— Autor  de  29  óp.,  dos  oratorios,  6  con- 
ciertos para  violín,  6  cuartetos  y  30  tríos  para  inst.  de 
arco,  3  cuartetos  y  6  quintetos  con  piano,  sonatas  á  2 
y  4  manos  para  este  inst.,  cinco  vol.  de  canzonette  para 
una  voz,  etc.  Nació  en  Ñapóles,  1744;  m.  en  Fcrmo,  1798. 

Glorgi-Bantl.— Notable  cantante.  Murió  en  Bolonia,  1806. 

Giorgi-Beiloc,  Teresa. —Cantante  distinguida.  Murió  en 
sus  posesiones  de  San  Jorge,  Canavese,  1855. 

Glosa,  Nicolás  de.— Comp.  it.— Nació  y  m.  en  Bari,  1820- 
1885.— Fué  pensionado  á  Ñapóles,  en  cuyo  Cons.  recibió 
lee.  de  Mercadante.  Compuso  gran  número  de  sinfonías, 
romanzas  y  varias  obras  para  el  teatro,  entre  las  cuales 
descuella  Don  Checco,  óp.  bufa,  estrenada  en  1852.  To- 
davía sus  canzone  gozan  de  gran  popularidad  en  Italia. 

Glovanell,  R.— Uno  de  los  mejores  compositores  de  la  esc. 
romana.  Nació  en  Yellelri,  1560;  m.  1615.  Fué  en  1594 
sucesor  de  Paleslrina  como  m.  de  la  c.  de  San  Pedro  en 
Roma.  Por  encargo  del  papa  Pablo  V  revisó  el  Gradual 
que  se  pub.  en  2  vol,  1614.  Escribió  gran  número  de  Mi- 
sas, motetes  y  madrigales. 

Glrafa.— Especie  de  clavecín  con  cuerdas  verticales. 

Glraldilla.- Baile  y  canto  pop.  en  Asturias.  Se  ejecuta  en 
corro  y  generalmente  acomp.  por  el  tamboril  y  la  gaita. 

Glraldonl,  León.— Notable  barítono  que  fué  muy  aplaudido 
en  el  Real  de  Madrid  hacia  1877.  Arruinado  por  jugadas 
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de  Bolsu  y  perdidas  ya  sus  brillantes  facultades,  hubo 
de  aceptar  una  plaza  de  prof.  de  canto  en  el  Cons.  que 
en  Moscou  dirige  Nicolás  Rubinstein.  Allí  acaba  de  morir 
(Octubre  de  1897,) 

Girartf,  Narciso.— Nació  en  Nantes,  1797;  m.  1860.  En  1820 
ingresó  en  el  Cons.  de  París,  donde  obturo  el  primer 
premio  de  violín.  En  18i7  se  encargó  de  una  clase  en  di- 
cho Cons.  Se  le  del)e  la  mus.  de  algunas  óp.  cómicas  y  la 
instrumentación  de  la  Sinfonía  Patética  de  Beelhoven, 
oída  por  primera  vez  en  París  el  año  1832. 

Siró,  Manübl.— Nació  en  Lérida,  1818.  Empezó  su  carrera 
musical  cantando  de  tiple  en  algunas  capillas.  Poco  des- 
pués est.  el  órgano  y  la  comp.,  y  terminada  su  instruc- 
ción en  Barcelona,  se  trasladó  á  París.  Allí  ha  pasado 
gran  parte  de  su  yida  y  allí  ha  escuchado  repetidos 
aplausos  como  distinguido  comp.  Su  1/  óp.  II  Ritegatto 
Alonso  García,  se  estrenó  con  éxito  en  Barcelona,  1885. 

GlroneMa,  Adolfo.— Nació  en  Barcelona,  1823.  Fué  cantor 
de  cámara  de  Doña  Isabel  II,  1849.^Mur¡ó  loco,  1861. 

^Is.—Sol  so$t,y  en  la  solmisación  al.  -Gis  dur,  «oZ^ox/. ma- 
yor.—Gis  MOLL,  sol  sost,  menor.— Gisis,  sol  doble sost. 

Glabert  ó  Gispert,  F~.  -Sacerdote  esp.  y  comp  muy  nota- 
ble de  mus.  religiosa  Nació  en  Granadella;  fué  m.  de  c.  en 
Tarazona,  1800,  y  en  Madrid,  180i.  Aquí  m.,  1848. 

Gl  8ol,  re,  ttt.— Nombres  que  los  ant.  it.  daban  á  la  nota 
sol  en  la  solmisación  por  mudanzas. 

Gitanaa.— Canciones  que  pertenecen  al  cante  fiamenco, 
como  las  cañas,  soleares,  seguidillas  ^serranas,  polos  f^ic, 

Giabllo,  Giabllosa,  it.—JnbilOj  gozoso. 

Giusto,  it.— Justo,  exacto.—  7V»tpo giustOj ó  Giustamente, 
con  precisión.— ^//^^ro  giusto  como  allegro  assai,  alle- 
gro bien  acentuado. 

Gizzl,  Dominico.  -Comp.  it  y  célebre  prof.  de  canto.  Nació 
en  Arpiño,  1681;  m.  1715.  Fué  disc.  del  Cons.  de  Sant' 
Onofrio,  en  Ñapóles.  Escribió  numerosas  comp".  para 
iglesia.— Por  consejo  de  Scarlatti  se  dedicó  á  la  ense- 
ñanza del  canto  y  obtuvo  grandes  resultados. 

Gladstone,  F.  E.— Fecundo  comp.  de  mus.  religiosa,  doctor 
en  mus  desde  Ír^l9  y  organista  en  Londres.  Nació  cerca 
de  Oxford,  1845.  . 

Glaeser,  C— Autor  de  algunas  obrilas  teóricas,  de  colee,  de 
cantos  para  las  escuelas,  de  varios  corales  y  de  algunas 
comp*.  para  piano.  Nació  en  Weissonfels,  1784;  murió 
en  Brema,  1829. 

Glaeser,  F«».— Comp.  al. -Nació  en  01)ergeorgenthal,  Bohe 
mia,  1799;  m.  en  Copenhague,  1861.  Hizo  sus  est.  en 
Dresde  y  Praga,  marchando  después  á  Viena  y  Berlín, 
donde  se  representaron  con  éxito  algnnas  de  sus  óperas. 

Glareano.— Poeta  y  humanista  laureado  por  el  Emperador 
Maximiliano  I  y  célebre  leórico  musical.  Era  su  verda- 
dero nombre  Enrique  l^rits;  nació  en  Glaris,  1188;  est. 
en  Colonia  la  música  con  Cochla^us  y  después  de  pnb.  en 
1516  su  pequeño  Tratado  isagoge  in  música,  escribió, 
1547,  su  Dodekachordon  ó  estudio  sobre  los  ocho  anl. 
modos  eclesiásticos  que  supuso  debían  ser  doce.— Han 
pub.  biografías  de  Glareano:  en  1837  Schreiber,  de  Fri- 
burgo  y  en  1890  Fritzsché,  de  Frauenfeld. 

Glasenapp,  K.  F.-Prof.  de  2.'  enseñanza  en  Riga,  donde 
nació  el  año  18i7.  Es  autor  de  una  obra  sobre  los  traba 
jos  de  Wagner.  El  tomo  II  de  la  3.*  edición,  completa- 
mente refundida,  se  publicó  en  1896. 

Gleason,  F.  G  —Nació  en  los  E.  U.,  1818;  est.  en  Leipzig  y 
Berlín;  reside  en  Chicago  y  es  apreciado  por  sus  óp.  ro- 
mánticas, su  mus.  de  cámara  y  sus  obras  sinfónicas. 

Glee.— Género  de  canciones  corales;  muy  popular  en  Ingla- 
terra. Entre  los  maestros  que  lo  han  cultivado  descuella 
S.  Webbe,  que  m.  1816.  De  1787  á  1857  hubo  en  Londres 


un  Olee  Club.  Barret  publicó  en  Ing  ,  1886:  Los  Qlees 
ingleses  y  su  partitura, 

Glelch,  F'*''.— Autor  de  varias  obras  en  al.  Merece  se  cite: 
Moderna  instrumentación  para  orquesta  y  bandas  mili- 
tares, de  la  cual,  desde  1860,  se  han  hecho  varias  edi- 
ciones. Nació  en  Erfurt,  1816.  El  año  1866  fundó  en 
Dresde  una  Agencia  teatral. 

Glelchmann,  J.  G.-Const.  de  laúdes-clavecin  en  Ilmenan, 
donde,  siendo  alcalde  y  organista,  m.  1770.  .^ació  cerca 
de  Eisfeld,  1685.  También  perfeccionó  el  Bogenklaoier, 
inst.  de  teclado  cuyas  cuerdas  vibran  por  el  roce. 

Gleissner,  F**^.— Autor  de  algunas  óp.  y  de  muchas  com- 
posiciones instrumentales  y  el  primero  que,  asociado  con 
Falter,  en  Munich,  1798,  aplicó  á  la  impresión  de  las 
notas  musicales  la  litografía,  que  el  inventor  Senefelder 
y  el  editor  Breitkopf  sólo  utilizaban  para  los  títulos.  Na- 
ció  en  Neustadt,  1760.  En  1815  aún  vivía  en  Munich. 

Glicibarifono.— Clarinete-bajo  en  do  con  diez  llaves  cerra- 
das, siete  abiertas  y  cinco  agujeros  libres.  Catterino  Cat- 
terini,  de  Bolonia,  dio  á  conocer  en  1838  una  nueva  for- 
ma que  facilita  el  manejo  de  esle  inst.  á  doble  columna 
de  aire  y  con  pabellón  vertical. 

Gllnka,  Miguel.  —  Aristocrático  comp.  ruso  (1803-1857). 

-  Aunque  sólo  buscó  en  la  mus.  su  propia  distracción,  fué 
el  iniciador  de  una  escuela  esencialmente  rusa.  Sus  can- 
tinelas y  melodías  nacionales,  interpretadas  por  el  tenor 
IwanofT,  obtuvieron  gran  éxito  en  los  salones  de  It.  y  Al. 
En  1836,  después  de  largo  viaje  por  Italia  y  España,  es- 
cribió su  óp.  La  vida  por  el  Tzar,  que  se  representó  en 
San  Petersburgo  con  éxito  extraordinario.  La  jota  ara- 
gonesa, muchas  veces  ejecutada  en  Weimar  bajo  la  di- 
rección de  Liszt  y  Recuerdos  de  una  noche  en  Madrid, 
son  dos  fantasías  muy  notables  para  orquesta.  De  sus 
otras  comp*.  citaremos:  el  himno  nacional  ruso  (letra  de 
Schoukowski);  varias  escenas  dramáticas;  cuartetos  vo- 
cales;  otros  para  inst*.  de  cuerda;  una  Tarantella,  un 
vals  y  dos  polonesas  para  orquesta,  y  valses  y  rondós 
para  piano.  De  los  muchos  trabajos  literarios  que  se  le  han 
dedicado,  son  los  más  modernos:  Olinka  y  su  acción  en 
la  hist.  de  la  mus,,  por  Laroche,  1868;  La  mus,  en  Rusia, 
por  Cui,  1880;  por  Sou bies,  1893,  y  por  A.  Pougin,  1897. 

Gllasando,  ó  Gtisaioando,  il.~  Resbalar  los  dedos  sobre  las 
cuerdas  ó  las  teclas  de  un  instrumento.  El  efecto  que 
así  se  obtiene  se  llama  glissato  ó  glissicato, 

Glockenaplel,  al.— luego  de  timbres. 

Gloeegl,  F^'^— Director  de  orquesta  y  m.  de  c.  en  Linz, 
donde  nació  el  año  1764.  Fundó  un  almacén  de  más.,  es- 
cribió algunas  obras  literario-musicales  y  reunió  una  bue- 
na colee,  de  inst.,  que  en  1824  le  compró  la  Soc,  de  los 
amigos  de  la  mus. —Su  hijo,  Feancisco,  nació  asimismo  en 
Linz,  1797;  dirigió,  de  1850  al  62,  la  Muem  Gaceta  musi- 
cal  de  Viena;  fundó  en  1853  una  Acad .  de  canto,  y  m .  1 872. 

Glopcte,  ant.— Grupo  de  notas  de  adorno.— V.  Gropfto. 

Gloria  In  exoelala  Deo,  lat.— Comp.  musical  inspirada  en 
esta  parte  de  la  Misa.  Se  canta  entre  el  Kirie  y  el  Credo 
y  se  la  llama  gloria. —También  es  letra  de  otras  comp*. 
el  vers.  Gloria  Patri,  etc., en  alabanza  de  la S'"^  Trinidad. 

Glosa.— En  mus.  es  una  especie  de  vocalización.  Los  anti- 
guos organistas  daban  ese  nombre  á  cierto  estilo  propio 
para  su  inst.  y  aplicable  á  los  preludios  cortos.  Consistía 
en  dar  á  la  mus.  de  la  mano  der.  más  independencia  que 
la  acostumbrada  en  la  mus.  vocal.  Se  decía  también  de 
los  adornos  defectuosos.  En  poesía  es  la  comp.  cuyas  es- 
trofas terminan  por  su  orden  con  cada  uno  de  los  versos 
de  otra  estrofa,  pero  dando  á  su  sentido  mayor  amplitud. 

Glosa  aleada,  ant.— Grupo  de  notas  de  adorno  que  suben  y 
bajan  alrededor  de  un  sonido. 
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Slota  artHlolal,  ant.^Dibujo  melódico  que  oonteoía  más 
notas  de  adorno  que  las  otras  glosas  corrientes. 

Gloaa  trinada,  ant.— Sonido  que  se  sostenía  trinando  mien- 
tras otra  Toz  marcaba  un  dibujo  cualquiera. 

Glosar.— En  mus.,  desarrollar  variaciones  sobre  unas  no- 
tas. En  poesía,  componer  glosas, 

Glo880conlon  ó  glossocomlon.  —Caja  de  madera,  forrada  de 
piel,  que  los  ant.  llevaban  suspendida  del  cuello  para 
guardar  la  flauta  y  las  glolas  ó  lengüetas.  Llamáronla 
también  Glotocomkion. 

Glotas.— Las  lengüetas  vibrantes  en  las  flautas  de  lengüeta 
que  usaron  los  griegos  y  los  romanos. 

Glotla.— Pequeña  abertura  oblonga  situada  en  la  parte  más 
estrecha  de  la  laringe,  debajo  de  la  epiglotis  y  entre  los 
ligamentos  superiores  y  las  cuerdas  vocales  que  están  en 
la  parte  inferior.  Llamáronse  así  esas  cuerdas,  porque  se 
creyó  que  formaban  los  sonidos  vibrando  como  las  cuer- 
das sonoras  frotadas  por  el  arco.  Los  fisiólogos  han  de- 
mostrado que  vibran  como  las  lengüetas  batientes  de  los 
tubos  sonoros  y  que  los  sonidos  así  producidos,  son  más 
ó  menos  agudos  según,  por  la  tensión  de  las  cuerdas  vo 
cales,  se  modifica  la  forma  y  las  dimensiones  de  la  aber- 
tura que  llamamos  glotis, 

Glttok,  Gbistóbal,  W.— Ilustre  comp.  al.  Nació  en  Weiden- 
wang,  1714;  m.  enViena,  t787.  Los  Padres  jesuítas  de 
Kommotau  fueron  sus  primeros  maestros  de  canto,  de 
clavecín,  de  violín  y  de  órgano.  El  P.  Czernohorsky  de 
Praga  le  enseñó  el  violoncelo,  que  fué  su  inst.  favorito. 
San  Martini  completó  sus  est.  en  Milán,  gracias  á  la  pro- 
tección del  príncipe  Melzi.-En  tres  años,  17il  al  44,  es- 
cribió ocho  óperas  para  los  teatros  de  Milán,  Venecia, 
Gremona  y  Turín.  Aunque  obtuvieron  buen  éxito,  no  en- 
tusiasmaron al  autor,  quien  aceptando  la  severa  crítica 
de  Uaendel,  marchó  á  París  para  estudiar  las  tentativas 
que  hacía  Ramean  á  fin  de  perfeccionar  la  música  dramá- 
tica.—Gluck  preconizó  el  siguiente  axioma:  La  verdade- 
ra función  dé  la  musicales  secundar  la  poesía  fortijlcan- 
do  la  expresión  de  los  sentimientos  y  el  interés  de  las 
sttuactones.—las  óp.  Blena  y  Paris,  Alceste,  Or/eo  é 
Ijlgenia  en  Aúlida  determinaron  ya  la  revolución  en  ese 
género  de  mus.  y  dieron  lugar  á  la  encarnizada  y  larga 
querella  entre  los  partidarios  de  Gluck,  capitaneados  por 
María  Antonicta,  y  los  de  Piccini  dirigidos  |)or  M"'^  Du- 
barry,  la  rival  de  la  reina.— El  maestro  it.  era  un  adver- 
sario temible  provisto  de  cien  óp.  y  apoyado  por  escrito- 
res influyentes.  Gluck  dio  su  Armida  el  23  de  Sep.  de 
1777.  Piccini,  á  guisa  de  réplica,  estrenó  su  Rolando.  En 
medio  de  esta  lucha  musical,  surgió  la  sublime  partitura 
de  Gluck,  Ijlgenia  en  Taúrida,  1779;  y  los  piccinistas  ca- 
llaron por  fin  ante  la  severidad  grandiosa  del  estilo,  la 
inspiración  y  el  vigor  de  aquel  que  por  su  genio,  parecido 
al  del  famoso  pintor  florentino,  se  le  llamó  el  Miguel  i4»- 
gel  de  la  música.—UtTceá  á  su  laboriosidad  conquistó 
cuantiosa  fortuna.— De  las  obras  que  se  han  dedicado  ai 
estudio  de  este  célebre  innovador,  citaremos: 

Armmuú.^  Afemorias  sobre  la  reoolución  operada  en  ta 
mus.,  por  Gluck.  Fr.,  París,  1808, 3  vol. 

nmuú9in.---Bl  Alceste  de  Gluck.  Fr.,  1861,  in  12.* 

ntiruom.—Bst.  sobre  Beethoven,  GluckyWeher.  Fr.,  1845. 

cimriiaeé.— 6'arto  de  Gluck  y  de  Weber,  Traducido  por 
Nohl.  Fr.,  1870,  in  12.' 

UemnmlremU^rrem,  — Gluck  y  Piccini.^  Fr.,  W9,  Slíl^." 
He««aiB.—  Gluck,  SU  llegada  á  Francia;  la  revolución 

que  operó,  etc.  Fr.,  1859,  in  8.* 
Mmrx.—Gluck  y  sus  obras.  Al.,  1863. 
Mt9i.'--l^oticias  sobre  C.  Gluck.  AL,  1840. 
j^ehüHd-Giir.— W.  Bitter  von  Gluck.  AL,  i854. 


viiii«iHi.-Za  Ijlgenia  de  Glmek.  Fr.  1869,  in  8.* 

Gnaoarrl.— Inst.  hebreo  que  la  Biblia  cita.  Supónese  que 
fuera  semejante  á  las  castañuelas. 

Gnacohera  ó  Nacohera,  it.— Castañuelas. 

Gaeooo,  F""*».— Autor  de  muchas  óp.  it.  que  no  demostraron 
gran  originalidad.  La  más  aplaudida  fué  Laprova  de  una 
ópera  seria,  Milán,  1805.— Nació  en  Genova,  1769;  mu- 
rió en  Milán,  1810. 

Gneste  berusslD.— Inst.  formado  con  dos  trozos  de  madera 
dura  que  los  hebreos  golpeaban  uno  con  otro. 

Gobbaerta,  Juan.— Distinguido  pianista,  disc.  del  Gons.  de 
Bruselas.  Nació  en  Amberes,  1835;  m.  en  Saint-Gilíes, 
Bélgica,  1886.  Sus  obras,  más  de  1.200,  casi  todas  de 
ligero  estilo,  se  han  pub.  bajo  el  anagrama  Stibabboo  ó 
con  los  seudónimos  Ludovic  y  Lévt.  También  produjo 
un  Método  para  piano. 

Gobbi,  H.— Pianista  y  comp.,  disc.  de  Wolkmaon  y  de 
Liszt,  autor  de  algunos  coros  para  voces  masculinas  y 
de  varias  obras  de  estilo  húngaro  para  piano.  Nació  en 
Budapesth,  1842.— Su  hermano  Alots  nació  en  la  mis- 
ma ciudad,  1814.  Es  notable  violinista. 

Godar  de  San  Just,  Barón  db.— Autor  de  muchos  libros  para 
óp*.  cómicas,  etc.— Sus  obras  escogidas  se  han  pub.  en 
fr.  bajo  el  tít.  de  «Ensayos  literarios»,  1826, 2  vol. 

Godard,  Benjamín  —Uno  de  los  mejores  comp.  de  la  moder- 
na esc.  francesa.  Nació  en  París,  1850;  m.  en  Cannes, 
1895.  Cultivó  con  éxito  todos  los  géneros  de  la  Sinfonía 
legendaria,  y  á  más  de  varios  cuartetos,  conciertos  y 
preciosos  valses  para  piano,  se  deben  citar  sus  óp.  Bl 
Dante,  Pedro  de  Zalamea,  1884;  Jocelyn,  1888  y  La  Vi- 
vandera, que  se  estrenó  en  París,  1895,  poco  después  de 
morir  el  autor.— Su  hermana  Magdalena  es  notable  vio- 
linista y  vive  en  París. 

Geddard,  Ababella.  -Una  de  las  mejores  pianistas  de  In- 
glaterra.—Nació  18.18.  Fué  disc.  de  Kalkbrenncr  en  Pa- 
rís y  de  Thalberg  en  Londres.  Se  casó  en  1860  con  el 
maestro  Davison,  y  de  1873  al  76  cosechó  muchos  aplau- 
sos en  América,  Australia  y  en  la  India. 

Godefroid,  Jdlio.— Arpista  y  comp.  belga,  18111840.  In- 
gresó en  el  Cons.  de  París,  1826,  y  de  allí  fué  á  Bolonia 
como  prof.  de  arpa.  Escribió  algunas  óp.  cómicas. 

Godefroid,  Félix.- Arpista  belga,  hermano  del  precedente. 
Nació  en  Namur,  1818.  Hizo  sus  est.  en  Paris,  donde  más 
tarde  dio  algunos  conciertos  que  le  valieron  grandes  ova- 
ciones. El  mecanismo  del  arpa  le  debe  importantes  ade- 
lantos que  aumentaron  su  sonoridad.  Escribió  para  este 
inst.  muchas  comp".,  algunas  de  salón  para  piano  y  3 
óperas.  Vive  en  Bruselas. 

Goebel,  Garlos.— Autor  de  las  óp.  Crisálida  y  Frithiof, 
de  un  compendio  en  al..  La  literatura  del  piano,  y  de  va- 
rias piezas.  Nació  en  Berlín,  1815;  fué  director  de  or- 
questa en  el  teatro  de  Dantzig,  etc.;  m.  en  Bromberg,  1879. 

Goepfart,C.  H.  — Organista  y  comp.  Nació  en  Weimar, 
1835.  Fué  director  de  mus.  en  los  E.  U.  desde  1873,  y 
murió  en  Ballimore,  1890.— Su  hijo  Garlos,  director  de 
una  soc.  coral  en  Badén  desde  1891  y  comp.  de  algunas 
óperas  y  de  piezas  para  coroB  y  orquesta,  nació  en  Wei- 
mar, 1859.— Su  otro  hijoOiro,  comp.  de  mus.  vocal,  na- 
ció también  en  Weimar,  186f ,  y  allí  es  cantor  desde  1888. 

Goepfert,  G.  A.— Clarinetista  virtuoso  y  comp.  de  dúos, 
quintetos,  conciertos,  etc.,  para  inst*.  de  viento.  Nadó 
cerca  de  Wurzburgo,  1768;  m.  en  Meiningen,  1818. 

Goring,  T.- Crítico  musical.  Beside  en  Munich.  Es  autor 
de  Bl  Mesías  de  Bayreuth,  188 1 .  Nació  en  Francfort,  1844. 

Goroldt,  J.  H.— Autor  de  un  Método  de  cor/t0,  de  otras 
obras  sobre  el  órgano  y  la  comp.;  de  algunos  corales  y  de 

.    varias  piezas  para  piano.  Nació  cerca  de  Stolberg,  1773, 
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y  en  4835  aún  era  director  de  música  en  Quedllnburgo. 

God  aave  the  King,  ing.— Dios  salve  al  Bey.  Primeras  pala 
bras  del  himno  nacional  ing.  Claro  es  que  boy  sustituyen 
la  pal.  King  por  Queen^  reina.  Los  franceses  dicen  que 
Haeindel,  alemán,  que  tanto  hizo  por  la  miis.  en  Ing.,  tomé 
la  idea  melódica  de  una  ópera  de  Lully. 

Gset,  Damián  db.— Sabio  por  t.  yembajador  que  fué  en  Frar> 
cia,  Suecia,  Italia,  Polonia  y  Dinamarca,  mereciendo  la 
particular  amistad  de  los  reyes  D.  Juan  111  y  D  Sebastián  y 
del  Papa  Pablo  III.  Nació  en  Alemquer  1801;  m  en  el  con- 
vento de  Batalha,  Lisboa,  1573.  Allí  estaba  recluido,  des- 
pués de  haberle  i'onfiscado  todos  sus  bienes  por  supues^ 
tas  inteligencias  con  Lutero,  Calvino  y  otros  jefes  de  los 
reformistas  al.  Según  alguno  de  sus  biógrafos,  fué  asesi- 
nado por  los  secuaces  de  la  tnqnisición.  El  catálogo  de  la 
bib.  musical  de  Don  Juan  IV,  indica  las  muchas  comp*.  de 
este  ilustre  portugués,  de  quien  se  dice  que  tocaba  con 
perfección  varios  ínst.,  que  cantaba  sus  obras  y  que  co 
nocía  la  mus.  religiosa  como  un  maestro  de  capilla. 

GoBthe,  Joan  Wolfgang  df.— Célebre  y  fecundo  literato  al , 
autor  de  muchos  libros  para  óp.,  entre  otros  el  de  IJlgenia 
en  Taúrida,  1787,  que  es  una  gran  página  de  arte  mo- 
derno inspirado  en  lo  antiguo  Suya  es  también  la  leyen- 
da  Fausto,  Produjo  además,  muchas  baladas  é  inspira- 
dos cantos  que  enriquecieron  la  poesía  lírica  de  su  país. 
Nació  en  Francfort,  1749;  m.  en  Weimar,  1832.— Su  hijo 
Walter  de,  que  nació  y  m.  en  Weimar,  1817-1855,  fué 
Chambelán  del  Gran-Duque  y  escribió  3  óp.  cómicas,  4 
piezas  para  piano  y  10  colee,  de  romanzas. 

GcBtz,  F<***.— Autor  de  algunas  sinfonías,  conciertos  y  mú- 
sica de  cámara  que  no  se  han  pub.  Nació  en  Bohemia, 
1755,  y  en  1799  aún  era  m.  de  c.  en  Olmütz. 

GcBtz,  Hbbmaiw.— Autor  de  un  concierto  y  otras  comp".  para 
l)iano,  de  varias  para  violín,  de  algunas  para  coros  y  or- 
questa y  de  la  óp.  al.  La  Mégere  appriooisée  que  se  es- 
trenó en  Mannheim,  1874  y  ha  recorrido  las  principales 
escenas  de  Al.,  Ing.  y  Fr. -Nació  en  Koenigsberg,  1840. 
Su  prematura  muerte,  cerca  de  Zurích,  1876,  le  impidió 
terminar  el  3«^  acto  de  Francesca  da  Rimini  que  instru- 
mentó E.  Frank  para  estrenaria  en  Mani»heim,  1877. 

Gotze,  Joan. -Violinista  y  comp.  al.  Nació  en  1791.  A  la 
edad  de  7  anos  ya  estudiaba  el  clavecín,  el  violín  y  la 
armonía.  Fué  protegido  por  la  princesa  de  Sajonia  y  mns 
tarde  por  su  heredera  la  Duquesa  María  Polowna,  quien 
en  1813  le  envió  á  París  á  completar  sus  estudios  con 
Kreutzer.—Escribió  algunas  óp.,  cuartetos,  canciones, 
etcétera,  que  no  sobresalen  por  la  inspiración.  Murió  en 
Weimar,  su  pueblo  natal,  1861. 

GoBtze,  Augusta. -Distinguida  prof».  de  canto  en  el  Cons. 
do  Leipzig  desde  1891.  Con  el  seudónimo  A.  Wbíhar  ba 
estrenado  algunas  obras  dramáticas.  Nació  en  Weimar, 
1840,  fué  disc.  de  su  padre,  F° '.  Goefzb,  vio'inista,  tenor 
y  también,  hasta  1867,  maestro  de  canto  en  dicho  Cons. 

GcBtza,  Carlos.  -  Comp.  de  3  óp.,  de  un  poema  sinfónico  y 
de  algunas  piezas  para  piano;  disc.  de  Listi;  director  de 
orquesta  muy  conocido  en  Berlín,  Bresiau,  Chomnitz, 
etc.— Nació  en  Weimar,  1836;  m.  en  Magdeburgo,  1887. 

GcBtze,  H.— Autor  de  la  1.*  obra  que  en  al.  se  ha  escrito 
sobre  el  dictado  de  la  mus.,  Muiikalische  SjhreiMun' 
gen,  de  dos  serenatas  para  inst.  de  cuerda,  de  una  Misa 
á  4  voces  con  orquesta,  de  corales  y  de  piezas  para  ór- 
gano y  para  piano.— Nació  en  Warta,  Silesia,  1836.  En 
4889  recibió  el  título  de  «Real  director  de  música.» 

Go|avinH8,  Ant.  H.— Holandés,  que  residió  en  Yenecia 
como  médico  y  fué  el  primero  que,  traducidos  al  latín,  pu- 
blicó, 1552,  los  escritos  de  Plolomeo  y  los  Elementos 
harmónicos  de  Aristógenes. 

Dicciohaxio  pk  la  Música 


Golzueta,  José  María. ^Notable  crítico  musical.  Nació  en 
San  Sebastián,  1816. 

Gola,  it.— Garganta.—  FodT^  digola^  voz  de  garganta. 

Golde,  A.— Maestro  de  piano  y  autor  de  varias  comp".  lige 
ras  para  este  inst.  -Nació  en  Erfurt,  1830;  allí  m.  18S0. 

Goldber  ó  Gottlleb.  Juan.— Pianista,  disc.  de  J.  S.  Bacb. 
Nació  en  Koenisberg  hacia  1730,  y  aunque  murió  muy 
joven,  se  distinguió  como  autor  de  21  polonesas,  dos  con- 
ciertos, preludios  y  fugas  para  piano  y  sois  tríos  para 
(lauta,  violín  y  bajo. 

Gotdberg,  José.— Precoz  violinista  y  después  notable  bajo 
en  Italia  y  maestro  de  canto  en  París  y  Londres.  Compuso 
varias  obras  vocales  y  la  Marcha  triunfal  para  la  en- 
trada de  las  tropas  realistas  en  Boma.— Nació  en  Vle- 
na,  1825;  allí  murió,  1890. 

Gofdmark,  C\rlos.— Comp.  que  viene  llamando  laalención 
desde  que  en  1875  estrenó  en  Yíena  su  óp.  La  reina  de 
Soba,  En  la  misma  capital  dio  al  público  sus  otras  dos 
óp.  ^ferlin^  1886  y  Heimchen  am  Heerd,  1896.  Entre 
sus  comp*.  figuran:  cinco  oberturas,  dos  sinfonías  y  un 
Scherzo  para  orquesta;  dos  conciertos  para  violín  y  al- 
gunas obras  importantes,  como  sonatas,  preludios,  fu- 
gas, estudios,  etc.,  para  piano. 

Goldner,  W.— Pianista  y  comp.  de  mus.  de  salón.  Nació  en 
Hamburgo,  1839;  fué  disc.  del  Cons  de  Leipzig,  y  reside 
en  París. 

GoldRchmldt,  S.— Pianista  que  se  distinguió  en  París  desde 
1845  al  49;  autor  de  notables  comp".  para  piano  y  para 
orquesta.  Nació  en  Praga,  1815;  fué  disc  de  Tomás  Cbek 
en  Viena,  y  después  de  regentar  la  casa  banca  de  su  pa- 
dre, murió  en  dicha  capital,  1877. 

Qoldtobnidt,  Orro.  -Notable  pianista,  disc.  de  Mendels- 
sohn  en  Loipzig  y  de  Chopin  en  París,  1848.  Nació  en 
Hamburgo,  1829.  En  colaboración  con  Benedict  pub.  el 
Libro  coral  para  Inglaterra;  fué  desde  18<)3  vicedirec- 
tor  de  la  Real  Acad.  de  mus.;  escribió  el  oratorio  Ruth^ 
y  entre  sus  otras  comp".  hay  un  concierto  y  varias  pie- 
zas para  piano. 

Goldschmldt,  A.— Autor  de  la  óp.  Helianlhus,  Leipzig, 
1881;  de  una  trilogía,  Gaeay  1889,  y  de  muchas  romanzas. 
Nació  en  Yíena,  1853,  y  fué  disc.  de  aquel  Conservatorio. 

Goldschmldt,  Higo.  -Doctor  en  jurisprudencia  que  ha  h&- 
cho  varios  est.  sobre  la  hist.  de  la  mus.,  y  en  1890,  92  y 
96  publicó  tres  obras  sobre  el  canto  y  sobre  la  ejecución 
ornamentada  de  las  obras  á  fines  del  s.  XVI.— Nació  en 
Bresiau,  1859,  y  desde  1890  es  c6  director  del  Conser- 
vatorio Scharwenka,  de  Berlín. 

Golfín.— Autor  de  un  Método  de  solfeo  pub.  en  Madrid,  1835. 

Goliat.— Contrabajo  monstruo  que  Koempfer  ideó  de  modo 
que  pudiera  desarmarse  para  trasladarlo  de  uno  á  otro 
punto  cuando  él  celebraba  sus  conciertos. 

Golinelli,  S.— Planista  que  obturo  aplausos  en  AI.,  Ing.  y 
Francia.— Nació  en  Bolonia,  1818;  fué,  desde  1820  á 
1870,  prof.  en  aquel  Cons..  y  allí  m.,  1891.  Escribió  para 
piano  48  preludios,  5  sonatas  y  muchas  otras  obras  que 
no  se  consideran  de  gian  valor. 

Golpe.— El  acto  de  herir  la  tecla,  la  cuerda  ó  el  parche  de 
un  instrumento. 

Golpe  de  arco  ó  Arcada.— El  ataque  á  la  cuerda  por  medio 
del  arco  en  los  inst.  que  lo  requieren.  El  manejo  del 
arco  exige  tanto  ó  más  esmerado  estudio  que  el  digitado 
de  la  mano  izq.— Por  éste  se  consigue  la  pureza  del  so 
nido;  pero  del  arco  depende  la  expresión,  la  dulzura  ó  la 
dureza  y  la  brillantez.  Los  efectos  que  se  pueden  obte- 
ner, están  en  estas  tres  principales  divisiones;  picado, 
cuando  con  sucesivos  golpes,  á  la  velocidad  conveniente, 
se  obtienen  notas  cortas  ó  secas  que  con  limpieza  se  des- 
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tacan  unas  de  oirás;  soulto,  cuando  para  cada  sonido  se 
da  una  arcada  de  arriba  abajo  ó  viceversa;  ligado,  cuan 
do  denlrodeuna  sola  arcada  se  producen  varios  soni- 
dos. -Cada  uno  de  eslos  efeclos  está  sujeto  á  modifica- 
ciones. Los  Métodoi  especiales  dicen  cuál  uso  debe  ha- 
cerse del  talón,  de  la  punta  ó  del  medio  del  arco  y  en 
los  Esludiot  se  indica  con  el  signo  n  ^^  arcada  de  talón 
á  punta,  y  con  V  ia  de  punta  á  talón.  Algunos  usan  otras 
señales  que  omitimos  porque  sólo  aportan  confusión. 

Golpe  de  leiiua.— Manera  de  atacar  la  nota  en  la  emboca 
dura  de  los  instrumentos  de  viento. 

Gola  Veelaoa,  José.— Organista  de  San  Francisco  en  Ta- 
rragona y  director  de  la  capilla  sacra  que  á  su  cargo 
tuvo  el  laureado  maestro  D.  Ramón  Bonet,  actual  1*'.  or- 
ganista de  aquella  catedral.  -  Nació  Go!s  en  Pallaresos, 
Tarragona.  1870. Est.  conBonct  solfeo,  piano  y  comp.  Cur- 
só en  el  Seminario  latinidad  y  Filosofía  y  obtuvo  en  la 
Esc.  Normal  el  título  de  m.  sup  —Entre sus  muchas  obras 
religiosas  y  profanas,  algunas  ed.  en  Valencia  y  Barce- 
lona y  otras  aún  inéditas,  se  destacan  una  grandiosa 
Misa  de  Réquiem  y  la  zarzuela  El  bandido  de  Tinajas^ 
que  con  aplauso  se  estrenó  en  Tarragona.-  üa  sido  juez 
en  varias  oposiciones  y  certámenes;  ha  dirigido  la  socie- 
dad coral  La  Tarraooneme  y  actualmente  eslá  á  su  cargo 
el  orfeón  La  Ilustración  Obrera. 

GolternaM,  Jorge.— Violoncelista  y  distinguido  autor  de 
varias  obras,  especialmente  conciertos,  sonatas,  etc., 
para  su  Inst.  Nació  en  Hanóver,  1824,  y  llegó  á  primer 
director  de  orquesta  en  el  teatro  municipal  de  Francfort. 

Golternann,  Juan.— Notable  violoncelista,  prof.  enei  Con 
servatorio  de  Praga  de  1830  á  1862,  y  desde  esta  fecha 
solista  de  la  real  capilla  de  Stuttgart,  donde  murió  el 
año  1870.  Nació  en  Hambnrgo,  1825. 

Gonermoo,  Augdsto.— Pianista  de  la  real  casa  en  Schwe- 
rin,  donde  m.,  1890,  á  los  6i  años  de  edad. 

Gollnlck,  Carlos. --Autor  de  varias  obritas  de  crítica  mu- 
sical en  al.  y  de  ligeras  comp".  para  piano.  Nació  en  Des- 
sau,  1796;  m.  en  Francfort,  1866.— Su  hijo  Adolfo,  na- 
ció 1883;  vivió  en  Londres  desde  1844;  se  distinguió 
como  pianista,  violinista  y  compositor  de  algunas  óp..  de 
música  de  cámara,  etc ,  y  allí  m.,  1883. 

Gjnba.— Tambor  paraguayo.  Se  toca  con  palillos  si  es  |)e 
queño  y  con  los  puños  si  es  grande.  Sirve  para  acompa- 
ñar una  danza  antiquísima  y  típica  en  el  Paraguay.  Este 
baile,  en  el  que  mujeres  y  hombres  demuestran  extraor- 
dinaria resistencia  y  agilidad,  se  llama  también  la  gomba. 

Gonbort,  Nicolás.—  Comp.  neerlandés.  Nació  en  Brujas. 
Fué  disc.  de  Josquin  y  se  le  considera  como  uno  de  los 
más  grandes  artistas  del  siglo  XYI.  Fétis  pub.  un  exten- 
so catálogo  de  las  obras  de  este  maestro,  cuyo  estilo  es 
un  modelo  en  el  génerb  fugado  ó  de  imitación.  En  las  An- 
tologías de  aquella  época,  en  la  que  Tilman  Susato  pub. 
en  Amberes  y  en  los  Motetti  de  Gardano,  se  incluyen 
algunos  de  sus  valiosos  trabajos.  Otros  se  conservan  ma- 
nuscritos en  la  bib.  de  Munich.  Gombcrl  fué,  1530,  maes- 
tro de  coros  en  la  imperial  capilla  de  Madrid  y  después, 
1543,  director  de  la  misma. 

Génez,  Eugenio. —Notable  organista  y  comp.  á  quien  se 
debe  la  clásica  obra  tit.  Repertorio  de  organistas.  Nació 
en  Alcañices,  Zamora,  1802.  A  los  ocho  años  ya  cantaba 
las  primeras  partes  de  tiple  en  la  Catedral,  con  cuyo 
m.  de  c,  D.  Luis  Blasco,  estudió  órgano  y  armonía.  Tam^ 
bien  recibió  lecc.  del  organista  D.  Manuel  Dancha.  Sólo 
tenia  14  años  de  edad  cuando  el  Cabildo,  para  demostrar 
las  especiales  aptitudes  de  Gómez,  envióle  á  las  oposi- 
ciones para  organista  de  la  Catedral  de  Falencia.  El  car- 
go había  de  conferirse  á  un  sacerdote.  No  fué,  pues,  po- 


sible adjudicárselo;  pero  el  Tribunal  le  dio  certiñcado  de 
haber  hecho  cumplidamente  todos  los  ejercicios  Has- 
ta 1824  siguió  desempeñando  en  Zamora  la  plaza  de  2.* 
organista  que  tenía  desde  la  edad  de  12  años.  Por  oposi- 
ción obtuvo  entonces  el  mismo  puesto  en  Sevilla,  y  de 
aquella  fecha  datan  sus  est.  más  profundos.  Fué  maestro 
honorario  del  Cons.  de  Madrid  é  individuo  de  diferentes 
corporaciones  artísticas  esp.  y  extranjeras.  -  Pub.  24 
melodías,  un  ofertorio  para  dos  órganos,  muchas  sonatas, 
algunas  fantasías  para  piano,  árlelas,  valses,  etc. 

Génez,  ANT.*--Comp.,  entre  cuyas  obras  figuran:  la  ópera- 
baile  Quaranyy  Scala,  1870;  la  gran  óp.  en  cuatro  actos 
Fosca,  Scala,  1873;  Saloator  Rosa^  Genova,  1874:  el 
himno  II  Salute  del  Bresile,  ejecutado  en  la  Exp  de  Fi- 
ladelfia,  1876;  ^faría  Tudor,  Mil^n,  1879;  Lo  Schiavo, 
Río  Janeiro,  1889,  y  Cóndor,  Milán,  1891.'-  Salvator  tuvo 
gran  éxito  en  los  mejores  teatro<%  de  Italia.  Gómez  nació 
en  Camplnos  (Brasil),  1839,  de  padres  portugueses;  est. 
en  el  Cons.  de  Milán;  fué  en  4895  director  del  de  Para,  y 
en  aquella  ciudad  murió,  1896. 

Gómez-da -Silva,  Alberto.— Comp.  y  organista  port.  Vivió 
en  Lisboa  á  mediados  del  s.  XVIIf.  Fué  autor  de  Rsgras 
de  acompanhar  para  craoo,  ou  órgano  ^  etc.;  Lisboa,  1758. 

Gumeom.— Inst.  usado  en  las  costas  de  África  y  principal- 
mente por  los  hotentotes.  -Consiste  en  uu  arco  de  hierro 
ó  de  olivo,  encorvado  por  la  tirantez  de  una  cuerda  de  tri- 
pa ó  nervio  seco  de  carnero.  -  En  uno  de  sus  extremos  va 
el  cañón  de  una  pluma  de  avestruz  de  I  ó  5  V»  de  larga. 
El  soplo  por  ese  tubo  hace  que  la  cuerda  vibre  y  produzca 
los  armónicos  de  un  acorde.  Los  hay  grandes  y  pequeños. 
A  los  que  locan  las  mujeres  se  les  llama  loumloum. 

Gonis,  JosB.  <Comp.  esp.  Nació  en  Onteniente,  1793;  mu- 
rió en  París  1836.  En  1814  fué  músico  mayor  de  artille- 
ría en  Valencia.  En  1817  representó  en  Madrid  su  óp»  La 
Aldeana,  cuyo  triunfo  le  valió  la  dirección  de  la  mós.  de 
la  Guardia  real.  Viéndose  en  la  necesidad  de  abandonar 
su  patria  por  motivos  políticos,  fué  á  París,  donde  Ros 
sini  le  acogió  con  efusión.  Tras  grandes  afanes  por  con- 
seguir algún  buen  libreto  y  después  de  haber  escrito  Rl 
diablo  en  Seoilla  y  otras  tres  obras  en  las  que  no  pudo 
desarrollar  su  talento,  sorprendióle  la  muerte.  Sus  bole- 
ros  y  aires  esp ,  así  como  el  cuarteto  til.  í.ioier  lo,  han 
sido  muy  aplaudidos,  sobre  todo  en  Londres,  donde  des- 
de 1826  fué  prof.  de  canto.  En  sus  últimos  años  disfrutó 
una  pensión  del  gobierno  francés. 

Gonukba.— Inst.  formado  por  una  concha  marina.  Se  pare- 
ce á  la  trompa  ó  bocina  de  los  indios. 

Gondock.— Violín  primitivo. 

Gondollera,  it.— Sinónimo  de  Babgarola. 

Gong,  Gonigone  ó  Tan  tan.— Inst.  autófono  que  se  supone 
originario  de  la  India  ó  de  la  China.  Consiste  en  un  fuerte 
disco  de  bronce  de  V,  á  1  metro  de  diámetro  y  con  un 
reborde  circular.  Se  usan  dos  clases  de  gongs:  el  gong 
macho  ó  yang,  que  es  plano,  y  el  gong  hembra  ó  yin, 
que  presenta  en  el  centro  una  cavidad.  Se  toca  suspen- 
diéndolo de  un  cordón  ó  de  un  asa  y  golpeándolo  con 
una  maza  cubierta  de  piel.  Produce  sonidos  graves  y  agu- 
dos de  gran  potencia,  y  á  veces  de  efecto  sorprendente, 
según  el  modo  de  golpearlo.  Los  mandarines  chinos  van 
precedidos  de  varios  tocadores  de  gong  que  anuncian  al 
público  la  gerarquía  del  personaje.  Los  bonzos  japoneses 
también  se  sirven  del  gong  y  de  los  platillos  en  sus  cere- 
monias. Se  toca  en  algunos  buques  ing.  y  en  los  norte- 
americanos para  reunir  el  pasaje  á  la  hora  de  la  comida. 

Gjnzálezy  José.— Nació  en  Alcalá  de  Henares.  Se  distinguió 
como  organista  y  tiple. Escribió  muchas  comp*.  religiosas. 

GaRzilez,  Manubl,— Distinguido  flautista  español  S^ 
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del  CoDS.  de  Madrid,  de  la  Soc.  de  Conciertos  y  del  Tea 
Iro  Real.  Sus  20  ejercicios»  sistema  Bocm,  están  adopta- 
dos en  los  mejores  centros  de  enseñanza. 

GonzaiveSy  Juan  —Músico  port.  Nació  en  Elvas.  Perteneció 
á  la  Catedral  de  Sevilla  y  dejó  ms.  algunas  comp*.  reli- 
giosas. Se  mencionan  en  el  catálogo  que  de  la  bib.  del 
rey  de  Portugal  publicó  Graesbek  en  1649. 

Geovaerts,  Alfonso.  -  Autor  de  la  HUt.  y  bibliog,  de  la  ti- 
pografía musical,  obra  premiada  en  1880;  de  un  estudio 
sobre  la  música  de  iglesia,  1876,  y  de  otros  trabajos 
literarios.  Nació  en  Amberes,  1847;  fué  director  de  aque- 
lla bib.  municipal,  1866,  y  desde  1887  es  jefe  del  Real 
archivo  en  Bruselas,  ila  prod.  varias  comp*.  religiosas. 

GopIJantar  ó  Gopyantar.—Pequeftos  timbales  dobles  que  los 
músicos  ambulantes  de  la  India  llevan  sujetos  á  la  cintu- 
ra. Con  ellos  acompañan  las  danzas  de  las  bayaderas. 

GoplJantra.->Monocordio  de  fornta  cilindrica  usado  por  los 
músicos  ambulantes  de  la  India.  Algunos  lo  confunden 
con  el  gopijantar. 

Gorab,  Geara  ó  Gonegon.—V.  Gomo. 

GordlglaDl,  Luis.  —Comp.  florentino,  1806-1860.  Aunque  se 
revela  verdadero  talento  en  sus  comp".  líricas  OH  Ara- 
gonesi  irt  Napoli,  ICiarlata^i,  Un'eredila  i»  Cársica, 
l'Avenluriera,  etc.,  no  ha  sido  el  teatro  lo  que  le  ha  dado 
fama.  El  verbo  de  su  genio  está  en  la  mus.  de  cámara,  y 
sobre  todo  en  sus  melodías;  está  en  sus  Stornelli,  el 
pendanl  en  II.  de  las  romanzas  de  Schubert  en  Al.  -  Es  im- 
posible escoger  entre  aquellos  preciosos  cuadritos :  la  cé 
lebre  súplica  O  Sanlissima  Vergitte,  la  Partensa,\9i  Bian- 
china,  la  Pobre  madre,  O  ciel,  pietá  di  m^/  y  el  famoso 
Cke^  son  perlas  de  una  musa  variada  y  encantadora. 

Su  hermano  Juan  que  m.  en  Praga,  1871,  fué  autor 
de  alguna  mus.  religiosa,  de  canzonete  y  de  dos  óp.:  Pyg- 
malion  y  Consuelo,  Praga,  1845  y  18i6. 

Gargheiilare,  it.-Garjear,  hacer  trinos.— Cantar  con  voz 
de  garganta.  —  Qorgheggiamenio,  el  acto  de  gorjear. 

6or|he|glatore.— El  que  got\eSi.^Qorgheggio,f;oT'¡to. 

Gjrgla.-- Nombre  que  los  it.  dan  á  los  acentos  ó  pasajes  bre- 
ves que  se  emiten  rápidamente  con  especial  vibración. 

Gargoneyón.— Pal.  gr.  SigniGca  la  máscara  que  en  el  teatro 
usaban  los  ant.  para  representar  laGorgona.  Según  la  Mi- 
tología era  el  nombre  de  las  tres  hermanas  Medusa,  Euria- 
te  y  Stenyo.  Entre  las  tres  sólo  tenían  un  ojo  y  un  diente. 

Gergoritear.—Hacer  trinos  ó  fiorituras  con  la  voz. 

GdrgorltQS.— Adornos,  floreos  que  se  hacen  con  la  voz. 

Gorla,  Alejandro.  -Pianista  y  comp.  Nació  en  París,  1823; 
m.  1860. -El  año  1815  obtuvo  el  primer  premio  de  piano 
en  el  Cons.  de  París.  Son  dignos  de  mención  sus  est.  le 
Jour  de  prinlemps,  la  Fuile,  le  Tournoi,  la  Réoeuse,  es- 
critos con  gracia  y  brillantez;  su  Oran  fantasía  de  los 
Montenegrinos,  el  Final  de  Lncrezzia  Borgia,  Recuer^ 
dos  del  teatro  italiano,  Transcripciones  de  Weber ,  de 
Schubert  y  de  otros  comí»*,  y  la  colección  de  30  grandes 
estudios  de  estilo  titulados  el  Pianista  moderno, 

Gorlgorl.  > Palabra  con  que  los  chicos  imitan  el  canto  de 
los  funerales. 

Gorjaza-  Baile  antiguo 

Gorjeador.  -  El  que  hace  gorjeos  ó  trinos. 

Gorjeaniento.— Anticuado:  gorjeo. 

G<ir]ear.— Lo  mismo  que  gorgoritear. 

Gorjeo.— Pasaje  rápido  que  se  ejecuta  con  la  garganta  si 
ésta  tiene  gran  flexibilidad.- El  trino  que  se  hace  con  la 
voz.  -Kl  canto  del  ruiseñor  y  de  otros  pájaros  aiiálo;;os. 

Gsrrltl,  FEUPE.—Uno  de  los  comp*.  que  más  gloria  han  dado 
á  España.— Nació  en  Huarte  Araquil,  Navarra,  1839;  mu 
rió  1896.  Cuando  apenas  contaba  seis  años,  comenzó  sus 
est.  musicales  bajo  la  dirección  de  su  padre.  Los  termi- 


nó en  el  Cons.  de  Madrid,  recibiendo  una  medalla  de  plait 

de  manos  de  la  Reina  Isabel  II.—Fué  organista  y  m.  de  C. 

en  Taf illa  y  en  Tolosa.  -Perteneció  á  varias  soc.  arlís^ 

.  ticas,  y  escribió  unas  300  obras  de  indiscutible  mérito. 

Gosba  ó  Gueaba.— Especie  de  ant.  flauta  de  punta  que  usan 
los  árabes  del  África  septentrional.  Se  compone  de  un 
tubo  formado  de  trozos  de  caña,  largo  coina  la  flaiiia  tra- 
vesera de  Europa.— Hay  dos  clases  de  Gosms.  La  más 
ant.  que  los  argelinos  llaman  Djaofoak,  tiene  3  agujeros 
en  su  parte  inf.,  produce  4  notas  graves,  que  quintean- 
do  dan  la  8.%  y  usanla  los  cantores  ambulantes  para 
guiar  la  voz.  La  otra,  un  poco  más  larga,  tiene  6  aguje- 
ros en  la  parte  ant.  y  dos,  uno  al  laüo  de  otro,  en  la  post. 

G088,  Juan.  -Nació  en  Farcham,  Ing.,  180#^  ra  1880.— Fué 
organista  de  la  catedral  de  San  Pablo  en  Londres.  Caba- 
llero desde  1872  y  autor  de  la  importante  obra  Introd,  á 
la  armonía,  1833.  Produjo  algunas  comp".  religiosas,  Can- 
tos ant.  y  modernos,  1841,  y  en  colaboración  con  W.  Mer- 
cer,  las  piezas  de  órgano  tit.  El  compañero  del  organista, 

Gosseo,  F.<»— Comp  belga,  1734-1829.  Con  el  apoyo  de 
Ramean  introdujo  notables  reformas  en  la  mus.  instru- 
mental y  creó  el  género  sinfónico  al  mismo  tiempo  que 
Haydn  lo  intentaba  en  Al -Los  cuartetos  quepub.  en 
1759  obtuvieron  un  éxito  inmenso.  En  1760  terminó  su 
famosa  Misa  de  los  muertos  que  inició  una  revolución  en 
la  mus.  de  iglesia  y  fué  durante  30  años  el  tipo  de  este 
género,  hasta  que  apareció  en  Fr.  el  Réquiem  de  Mozart. 
Siguiendo  las  trazas  de  los  innovadores  en  el  drama  lí- 
rico, dio  en  1764  su  óp.  Fauof  lord  y  en  1766  les  Pécheurs 
con  gran  éilto— Otras  obras  Le  Double  déguisement, 
Toinon  et  ToiJielte,  1 767;  Sabinus,  1774,  Alexis  et  Daphné; 
Philémou  et  Baucis,  1775,  etc.,  colocaron  á  Gossec 
entre  los  más  distinguidos  comp".  fr.,  siquiera  en  esa 
época  le  eclipsaran  algo  los  triunfos  en  París  de  Grétry 
y  de  Glück.— Su  sinfonía  imitativa  de  La  Caza,  fué  mo 
délo  del  género  pintoresco  hasta  que  Méhul  compuso  la 
obertura  del  Jeuné  ffenri.^Sobre  la  vida  y  las  obras  de 
Gossec  han  escrito  en  fr.  Hédouin,  1852  y  Grégoir,  1878. 

Gótico.— Se  CdliGca  con  esa  voz  el  primitiyo  contrapunto 
que  era  pesado,  duro  y  antiartístico. 

Gotto.— Gran  arpa  japonesa  con  nueve  cuerdas  en  una  caja 
sonora  que  horizontnimente  se  pone  en  el  suelo. 

Gsltschalg,  A. -Organista  de  la  real  capilla  en  Weimar  y 
desde  1875  profesor  de  Hist.  de  la  mus.  en  la  Escuela 
gran  ducal.  Nació  cerca  de  dicha  capital,  1827.  Fué  dis- 
cípulo de  Liszt,  y  en  colaboración  con  el  mismo,  publicó 
Repertorio  de  piezas  para  órgano  Desde  1885  es  director 
del  periódico  musical  Chorgesang. 

Gottachalk,  Luis.- Pianista  y  comp.  americano.  Nació  en 
Nueva  Orleans,  1829.— Sus  primeros  años  se  deslizaron 
al  lado  de  tribus  indias  y  dicen  que  los  negros  acudían 
por  las  noches  á  escuchar  los  sonidos  que  aquel  niño  de 
cinco  años  arrancaba  á  Isícaja  grande. -D\6  en  París 
conciertos  el  año  1845  y  visitó  después  Al,  Esp ,  Ing.  y 
Suiza.— Cuando  estuvo  en  España,  la  reina  Isabel  le 
nombró  Cab  de  Isabel  la  Católica,  regalándole  las  insig- 
nias de  brillantes.-  Poco  después  fué  llamado  por  la  so- 
berana de  Portugal.  —  En  1853  volvió  á  América  y  ob- 
tuvo éxitos  ruidosos  -  En  1856  emprendió,  en  unión  de 
la  Patti,  otra  excursión  artística  |K)r  el  Nuevo  Mundo. 
Ocioso  es  decir  que  les  coronó  el  éxito  más  lisonjero.  Se 
calcula  que  Gottschalk  dio  solamente  en  los  E.  Unidos 
más  de  mil  conciertos.  En  su  ultima  excursión  por  Amé 
rica  se  debilitaron  visiblemente  sus  fuerzas  físicas.  Sus 
amigos  le  llevaron  á  Tijuca  buscando  las  dulzuras  de 
aquel  clima,  pero  todo  fué  inútil,  y  después  de  doloro- 
sa  operación,  murió  este  gran  artista  en  1869.»Sus  res- 
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tos  descansan  en  Greenwood,  Nueva  York^  donde  el  año 
1870  inauguraron  un  monumento  á  su  memoria.  — Sus 
obras  de  todos  géneros  pasan  de  136,algunas  en  estiloes- 
pailol  brillante.  Escribió  además  notables  art.  sobre  críti- 
ca musical.  Es  uno  de  los  pocos  comp".  modernos  que  han 
prod.  para  piano  obras  serias  y  originales.  Ossianty  est. 
de  dos  páginas,  es  un  trabajo  d  gno  de  figurar  al  lado  del 
tercer  est.  de  Chopin.  Li  Bamboula,  de  ritmo  franco  y 
brillantes  sonoridades;  Le  Barra  ñer.  La  Saoane  y  sobre- 
todo Le  }faiiceitillier,  merecen  especial  mención.  Para 
más  detalles  consúltese  GoUscñaík,  de  Luis  Fors,  Ha 
baña,  1880,  en  8.*  con  láminas. 

Gondlnel,  Claudio. —Célebre  m:is.  fr.  del  siglo  XVI  Se  cree 
que  nació  en  Bcsan^on,  150j;  m.  11572.  En  1.^40  fundó  en 
Roma  la  primera  escuela  do  mis.  teórica.  De  allí  salie- 
ron Palcslrina  y  Nanini.  Suya  es  la  mus.  de  casi  lodos 
los  salmos  que  tradujo  Marot  para  la  iglesia  calvinista; 
y  ese  trabajo  que  hoy  pasaría  inadvertido,  dióle  fama 
en  aquella  época  de  transición,  cuando  esa  música  de 
severa  forma,  era  la  única  que  preocupaba  á  los  maes- 
tros.—Por  pertenecerá  esa  secta  fué  degollado  en  Lyon 
durante  la  Saint  Barthélemy.  -La armonía  de  snscomp». 
siempre  es  correcta;  pero  los  ritmos  son  monótonos  y  sin 
encanto.  Están  en  carácter  con  aquel  arle  musical  que 
abandonando  las  melodías  á  la  iniciativa  popular,  luchaba 
por  afirmar  las  leyes  .•  rmónicas  que  aún  estaban  poco'  de 
fíniflas.  Goudimel,  enlazando  la  ciencia  moderna  con  el 
arte  ant.,  es  uno  de  los  mejores  apóstoles  del  Renaci- 
miento. Odas  de  H-^racio  á  4  voces,  siguiendo  ol  ritmo  y 
la  medida  de  los  versos  latinos,  fué  su  mejor  obra  que 
reveló  á  la  vez  cuánto  dominaba  l:i  lite  atura.  Muchos  de 
sus  Irabtijos  se  conservan  ms.  en  los  archivos  del  Vati- 
cano y  en  el  Oatorio  de  Santa  María  in  Vallicella.  Otros 
fueron  piib.en  Fr.  y  en  los  Países  Bajos  desde  l.'JSí  á  1.^74. 

Goiidok  ó  Qondock.^Inst.  de  origen  remoto.  Tiene  mástil, 
voluta,  caja  con  oídos  en  la  tapa  de  armonía  y  puenteci 
lio.  Lo  usan  los  aldeanos  de  Rusia,  punteando  la  prima 
y  tocando  con  el  arco  las  otras  dos  cuerdas. 

Goufcht.— Timbal  de  estaño  que  usan  los  árabes. 

Goula ,  Juan.  —  Esclarecido  maestro  de  fama  universal. 
Nació  en  San  Feliú  de  Guixols,  Cataluña,  1843.  Ha  diri- 
gido, siempre  con  gran  éxito,  los  principales  teatros  de 
Moscou,  San  Pelersburgo,  Berlín,  Leipzig,  Dresde,  Bres- 
lau,  Francfort,  Hamburgo,  Badén,  Munich,  Stuttgart, 
Barcelona,  Madrid,  etc.— En  189:;  fué  agraciado  en  Lis- 
boa con  ol  hábito  de  Santiago.  Es  autor  de  muchas  y  muy 
notables  comp*.  de  varios  géneros.  Las  Soc.  corales  de 
Cataluña  lo  tienen  á  su  frente  con  legítimo  orgullo  y  los 
profesores  de  todas  partes  consideran  que  es  timbre  hon- 
roso haber  sido  dirigidos  por  esta  gloria  del  arte. 

Goula,  Joan.  —Hijo  del  precedente  y  distinguido  director  de 
orquesta.  Nació  en  Barcelona,  1866  Allí  hizo  sus  prime- 
ros estudios  con  Capdevila  y  con  Vidiella.  Terminólos  en 
Madrid  con  Serrano.  Desde  1881  al  84  ftié  maestrino  en 
el  teatro  Real.  Debutó  como  directoren  Barcelona,  1882, 
con  El  Trovador,  Después  recorrió  con  éxito  las  princi- 
pales |)rov".  de  España.  En  1881  fué  maestro  de  canto  del 
IhsUMo  Jllarmónico  de  Madrid.  En  1886  dirigió  el  tea- 
tro Alighieri  de  Rávena.  También  conquistó  muchos 
aplausos  en  Río  Janeiro  En  1889  púsose  al  frente  de  la 
Soc.  coral  BtUerpe  de  Claoé  y  en  1896  fué  maestro  con- 
certador  y  director  adjunto  del  teatro  Real  de  Madrid. 

Gdunod,  Carlos  F".— Nació  en  París  I818.-Est.  la  comp. 
en  aquel  Cons.  con  Lesueuf  y  Paér  y  el  contrapunto  con 
Halévy.  En  1839  ganó  el  !.•'"  gran  premio  y  estuvo  tres 
años  pensionado  en  Roma.  — Sus  primeros  triunfos  obtú- 
volos cultivando  la  música  religiosa.— A^ap^  fué  la  1.* 


óp.  que  dlóal  teatro,  1831.  Siguieron,  entre  otros  traba- 
jos. La  no^ifíe  saiglaitU  en  5  actos,  1851,  y  Le  medeein 
malgré  lui,  1858,  que  no  le  produjeron  grandes  aplausos 
ápesar  de  contener  torrentes  de  inspiración.  Al  fin,  I^aui- 
tOy  1859,  hizo  que  se  le  proclamase  uno  de  los  grandes 
comp".  del  mundo.  --Fhilémofi  et  Baucis,  1860,  se  con- 
sidera por  algunos  críticos  sup.  á  Fausto;  pero  no  ha 
quedado  de  ri'pertorio,  como  tampoco  La  reine  de  Saba, 
1862:  ni  }fireill¿,  1864;  ni  La  Colombe,  1866,  aunque 
contienen  tesoros  de  melodía  é  instrumentación.  Son  de 
menos  valor  Ju%aa  de  Arco,  Polyeucle,  1878:  El  Tributo 
de  Zamora,  1881,  y  el  drama  lírico  en  4  actos  Cinq-Mars, 
Son  notables  el  oratorio  Redención  y  el  tit.  Gallia  que 
en  1871  escribió  para  la  Exp.  Universal  deLondre». 

Gounod  fué  en  París  m.  dec.  de  las  Misiones  extran 
jeras.  En  1872  salió  de  Fr  y  se  naturalizó  en  Ing.  Ignora- 
mos si  tuvieron  fundamento  ciertas  noticias  sobre  altera- 
ciones en  sus  factdtades  mentales.  Murió  en  París,  1893. 
Romeo  et  Jdiette,  1867,  es  la  última  obra  importante 
del  insigne  mnestro  que  con  ella  se  ciñó  una  nueva  coro- 
na. Sus  sinfonías  instrumentales,  su  colee,  de  20  melo- 
días, etc.,  son  muy  apreciadas.  El  Aoe  María  y  la  Seré- 
nata  de  Maria  Tudor  han  llevado  su  nombre  hasta  los 
últimos  confínes.  Para  más  detalles  véase  la  obra  de 
Peña  y  Goñi:  Carlos  Gounod,  Madrid,  2.'  ed.,  1879  A;  el 
estudio  que  Rene  de  Récy  pub  en  la  Reove  Bleue,  1887 
y  el  libro  en  al.  d?.  P.  Voss,  1893. 

Gourd-ban]o.— Guitarra  India,  parecida  al  banjo.  Su  caja 
se  forma  con  una  calabaza. 

Gouvernaír,  fr.— Varilla  de  hierro  que  sirve  para  afinar  los 
tubos  de  lengüeta  en  los  órganos. 

Gouvy,  Teodoro. ^Comp  fr.,  1819.  Sus  principales  obras 
son  sinfonías,  dúos,  tríos,  cuartetos,  quintetos,  obertu 
ras  de  concierto,  sonatas  y  otras  comp*  para  piano,  co* 
ros,  etc.  Entre  las  melodías  y  12  romanzas,  maravillas  de 
color  y  expresión,  sobresalen  Beaus)  yeux  aimér^  Cham- 
son  dupriitemps  y  la  Barcarola,  Dicen  los  críticos  que 
Gouvy  conoce  poco  el  timbre  y  la  extensión  de  las  vo- 
ces, por  lo  cual  es  muy  difícil  para  éstas  la  ejecución  de 
aquellas  melodías. 

GouzlL— Arpa  antigua  de  forma  horizontal. 

GraaD,  Juan  db.— Violinista  de  gran  talento.  Nació  en  Ams- 
terdam,  1852;  murió  en  El  Haya,  1874. 

Grabado  de  la  núaloa.  —Véase  Estampación 

Graben  Hofímann,  G.— Nació  cerca  de  Posen,  1820.  Hizo 
sus  est.  literarios  en  el  Seminario  de  Rromberg  y  del  can- 
to en  Rerlín,  1843,  donde  al  fin  se  estableció  dedicándo- 
se á  la  enseñanza  y  escribiendo  algunas  obras  pedagógi- 
cas y  varias  comp*.  para  piano  y  otras  vocales  que  se  han 
hecho  muy  populares. 

Graoea,  ing.;  Verzlerungen,  al.— Adornos 

Gracioso.  —  El  estilo  de  una  composición  alegre,  ligera, 
picaresca.—  En  el  teatro,  el  actor  que  hace  los  papeles 
cómicos. 

Gradaolón.'-En  mus.  significa  aumento  ó  diminución  del 
sonido,  con  orden  ó  regularidad.— Gradación  armónica  ó 
MELÓDICA,  es  la  que  se  establece  en  un  pasaje  armónico  ó 
melódico  al  ascender  ó  descender  por  progresiones  suce 
sivas  y  ordenadas.'  Gradación  sonora,  cuando  gradual- 
mente se  aumenta  ó  disminuye  la  sonoridad.— En  retóri- 
ca como  en  m:'isica  hay  también  gradación  cuando  las 
frases  se  suceden  aumentando  la  importancia  de  los  con 
ceptos  hasta  finalizar  con  el  que  cause  más  impresión. 

Gradación  de  las  notas. -Pueden  éstas  sucederse  perora- 
dos  conjuntos  ó  sea  de  grado  en  grado,  y  por  grados  dis- 
juntos  ó  sea  saltando  de  un  grado  á  otro  que  no  es  el 
inmediato  en  la  escala. 
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Oradaelóa  rítnloa.^VartacióD  del  movimiento,  acelerán- 
dolo ó  retardándolo  gradual  6  Insensiblemente. 
Gradazlene,  It.— Gradación.— Gradataxbntb,  it.;  por  gra- 
dos en  el  movimiento  ó  en  la  acentuación. 
Gradevole  ó  Gradlto,  it.— Que  sea  graciosa,  elegante,  es* 
pontanea  la  ejecución.— GaADBVOLMBNTB  ó  oaADiVAM bn- 
TB,  it ;  con  gradación  delicada,  amorosa,  ele. 
Grado. «-Nombre  que  se  da  á  cada  uno  de  los  7  sonidos  de 
la  moderna  gama.  Distancia  que  media  de  uno  á  otro. 
Las  notas  toman  el  número  de  orden  con  que  se  suce- 
den. Así,  en  la  escala  cromática  de  do,  por  ej ,  se  dice  que 
do  es  nota  de  1.*'  grado;  do  $o$t.y  de  2.*;  re  de  3.%  etc. 
— Gbados;  la  sucesión  de  esos  sonidos.  Serán  conjuntos 
cuando  procedan  sucesivamente  por  tonos,  por  semito- 
nos ó  por  ambas  clases  de  intervalos  á  la  vez.  Serán 
DisjuNTOS  cuando  entre  uno  y  otro  falte  alguno. 

Gradaal.— Versículo  que  el  oficiante  recita  entre  la  Epísto- 
la y  el  Evangelio,  colocándose  en  las  gradas  del  altar.  Si 
la  Misa  es  solemne,  se  canta  en  el  coro.— Salmo  gradual, 
es  cualquiera  de  los  15  que  el  salterio  comprende  desde 
el  119  al  133.  Se  supone  que  están  inspirados  en  la  es- 
clavitud de  Babilonia  y  se  llaman  así  porque  los  hebreos 
los  cantaban  en  las  gradas  del  templo.— Gradual,  el  libro 
que  contiene  esos  cantos  ~V.  antifonario. 

Graedoaor,  Garlos.  -Gomp.  y  teórico.  Nació  en  Rostock, 
1812;  m.  en  Hamburgo,  1883.  Hizo  sus  est.  en  los  Gim- 
nasios de  Altona  y  Lubeck  y  en  las  Univ.  de  El  Ha>a  y  de 
Gcettingue.  Fué  violoncelista  en  Helsingfors.  Dirigió  du- 
rante diez  años  la  mus.  de  la  Univ.  de  Kiel.  kWi  fué  di- 
rector de  varias  Soc.,  y  en  1851  fundó  una  Acad.  de  can- 
to. De  1862  á  1865  fué  maestro  de  esa  asignatura  en  el 
Cons.  de  Viena;  en  1863  m.  de  c.  de  la  Soc.  coral  eoan^ 
gélica  y  en  1865  prof.  en  el  Cons.  de  Hamburgo.-*  Ade- 
más de  dos  sinfonías,  una  obertura,  varios  tríos  y  cuar- 
tetos, etc.,  produjo  un  concierto  y  otras  buenas  obras 
para  piano,  y  en  1877  pub.  un  ingenioso  Tratado  de  ar- 
monia  que  ba  sido  extractado  por  Max.  Zoder.— Su  hijo 
Hbrm ANN  nació  en  Kiel,  1844;  fué  disc.  de  su  padre  y  del 
Cons.  de  Viena;  se  distinguió  como  director  de  los  con- 
ciertos en  la  Exp.  de  aquella  capital,  1895,  y  ha  prod.  no- 
tables comp*.  para  orq.,  para  inst.  de  arco  y  para  piano. 

Graf,  Juan.— Comp.  ai.  Nació  en  Saizbach,  1648;  m.  1729. 
Aliandonó  la  jurisprudencia  para  dedicarse  á  la  mus.;  fué 
notable  en  varios  inst.  y  escribió  algunas  comp". 

GraBenb.— Castañuelas  que  usan  los  negros. 

Graiale  ó  Grel  e.  -Nombres,  que  entre  otros,  dieron  los  fr. 
á  una  especie  decorneta  que  prod.  un  sonido  muy  agudo  y 
se  usaba  para  señales  en  los  combates  de  la  Edad  Medía. 

Graila.— Nombre  que  en  Cataluña  dieron  á  la  Dulzaina  y  al 
tubo  que  en  ia  cornamusa  produce  sonidos  agudos. 

Grannaaa,  Carlos.— Nació  en  Lubeck,  18f  4;  m.  en  Dres- 
de,  1897.  En  1867  entró  en  el  Cons.  de  Leipzig.  De  1871 
á  1884,  residió  en  Viena  y  en  1885  en  Dresde.  Escribió  4 
óp.,  2  sinfonías,  una  cantata  fúnebre,  una  escena  dramá- 
tica, varias  obras  de  mus.  de  cámara,  etc. 

Granadlnat.— Canciones  populares  andaluzas. 

Granados,  Enriqub.— Distinguido  pianista  y  comp.  Nació 
en  Lérida,  1867.  En  1883  obtuvo  el !.«''  premio  en  el  con- 
curso de  Pujol,  Barcelona,  con  cuyo  eminente  prof.  había 
hecho  sus  est.— En  1887  marchó  á  París.  No  pudo  en- 
trar en  aquel  Cons.  porque  gravísima  enfermedad  hizo 
que  le  pasara  la  edad  reglamentaria  Asistió  como  oyente 
y  recibió  lee.  de  Beriot.  Poco  después  regresó  á  Barcelo- 
na y  dio  conciertos  que  le  valieron  muchos  aplausos. 

Gran  oaaaa,  it.;  Graad  ó  Grasas  eaisse,  fr.— El  Bombo. 

Graad-oerast,  fr.— Uno  de  los  registros  más  brillantes  del 
órgano.  Se  le  llama  en  español  Cornbta  iiaona. 


Grand  ohour,  fr.— Reunión  de  todos  los  juegos  del  órgano. 
Sinónimo  de  gran  juego.  En  el  armonio  se  dice  del  regis- 
tro que  abre  todos  los  juegos  á  la  vez. 

GraadeaieRts,  Gen  iraadezza,  it.— Con  grandiosidad. 

Grandi,  A.— Comp.  it ;  m.  de  c.  y  autor  de  muchas  y  muy 
notaü[)les  obras  religiosas  de  la  esc.  veneciana.  Fué  disc. 
de  S.  Gabrieli;  en  1617,  chantre  de  la  capilla  de  San  Mar- 
cos de  Venecia;  en  1620,  vicemaestro  de  la  misma,  y  en 
1627,  m.  de  c.  de  Santa  María  la  Mayor  en  Bergamo,  donde 
m.  de  la  peste  el  año  1630.  -  Compuso:  Madrigali  cofí^ 
certati,  3.'  ed.,  16 19;  Salmos  de  vísperas,  letanías,  un  2V- 
déum^  un  Tantum  ergo,  9  vol.  de  motetes  á  2  y  á  8  voces, 
1619-40;  CeletHfloriy  de  1  á  4  voces,  3  vol..  Misas,  etc. 

Grmad  er|ae,  fr.— Teclado  principal  del  órgano. 

Graadioso,  it.— Sublime;  de  majestuosa  ejecución. 

Graadval,  Nicolás.— Comp.  y  literato.  Nació  en  París,  1676; 
m.  1753.  Se  distinguió  en  el  clavecín  y  en  el  órgano. 
Consérvanse  algunas  colecciones  de  sus  cantatas. 

GranJoR,  R.— Célebre  fundidor  de  caracteres  é  impresor  de 
más.  en  Avignon,  Francia,  1532,  y  después  eo  Roma. 

Granier,  Luis.— Mi'isico  fr.  Nació  en  Tolosa,  1740;  m.  1800. 
Fué  distinguido  violinista  y  autor  de  alguna  trajedia  lí- 
rica y  de  muchos  bailables. 

Gran  Jnego  ó  Mixturas.— Registro  especial,  FourjíUwre  ó 
Oraiídjen  en  fr.,  que  con  su  análogo  llamado  CymbaU 
produce  acordes  de  tres  hasta  siete  notas  por  agregación 
de  quintas  y  octavas.  El  gran  registro  comprende  en  el 
órgano  los  clarines,  flautas  y  bordones. 

Gran  épora.— Dan  los  fr.  ese  nombre  á  la  ópera  seria  para 
distinguirla  de  la  ópera  cómica. 

Gran  tanbaro,  it.— Gran  tambor;  el  Bombo. 

Gran  tempe,  it.  -Tiempo  lento,  largo,  etc. 

Graphsus,  H.— Llamado  según  unos  Rbsch,  según  otros 
AndrbíB  y  según  otros  Formsghnbider.— Célebre  fundi- 
dor de  caracteres  de  impre¡ila  é  impresor  de  mus.  en 
Nuremberg,  hacia  1533.  Murió  en  1556. 

Grappa,  \\.— Llave  ó  córchele^  signo  accesorio  de  la  nota- 
ción. Sirve  para  unir  las  líneas  del  pentagrama  cuya 
música  se  ha  de  ejecutar  simultáneamente. 

Grasset,  Juan.- Violinista.  Nació  en  París,  1769;  m.  1839. 
Fué  prof.  de  aquel  Cons.  desde  1800.— De  sus  composi- 
ciones publicó  tres  conciertos  y  algunas  sonatas. 

Grassi,  Carlos.— Nació  en  Barcelona.  1818.  Se  distinguió 
principalmente  en  el  oboe,  de  cuyo  inst.  fué  prof.  en  el 
Conservatorio  de  Madrid.  Perteneció  á  la  Real  capilla. 

Grasslal,  Josefina.- Célebre  cantante  it.  Nació  en  Veres, 
1773;  m.  en  Milán,  1850.  Era  extraordinariamente  her- 
mosa, y  atacaba  con  el  mismo  vigor  y  entonación  las 
notas  graves  de  contralto  que  las  más  agudas  de  sopra- 
no.—En  sus  varios  viajes  por  It  y  Fr.  conquistó  gran  for- 
.  tuna  y  envidiable  reputación. 

Graan,  Carlos.— Cantante  y  comp.  al.— Nació  en  Wahren- 
brück,  Sajonia,  1701;  m.  en  Berlín,  1759.— Comenzó  sus 
est.  en  la  esc.  de  la  Cruz,  de  Dresde,  bajo  la  dirección  de 
Grundig,  Perold  y  Smith.  Con  hermosa  voz  de  tenor,  de- 
butó en  la  Ópera  de  Brunswiclc,  1726,  con  la  obra  Herri- 
cus  Áucept;  pera  preGrió  dedicarse  á  la  composición. 
Polgdoro  fué  su  primera  obra  dramática.  Valióle  envi- 
diable triunfo.  Otras  cinco  partituras  le  conquistaron  lau- 
reles en  Al.  y  el  afecto  de  Federico  II.  Por  encargo  de  éste 
fué  á  contratar  artistas  en  Italia  y  organizó  la  Ópera  en 
Berlín.  En  los  15  años  siguientes,  escribió  otras  29  óp. 
it.,  que  no  mostraron  gran  originalidad.  La  música  sagra- 
da es  la  que  le  dio  más  fama,  especialmente  un  Tedeum, 
1756,  y  su  Oratorio  £a  muerte  de  Jesús  que  aún  hoy  se 
aplaude  en  Alemania. 
Graan,  Juan.— Hermano  del  precedente.  Nació  en  Wahren- 
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brttck,  1698;  m.  siendo  director  de  conciertos  en  Berlín, 
1771.  Fué  violinista  de  la  capilla  de  Dresde  hasta  ]72() 
y  director  de  conciertos  en  Merseburgo.  Escribió  40  sin- 
fonías, 20  conciertos  de  riolín,  24  cuartetos,  tríos  para 
instrumentos  de  arco>  etc. 

Graupner,  C.—Nació  en  Kirchberg,  Sajonia,  1683.  Fué  dis- 
cípulo de  Kuhnau,  en  Leipzig  y  de  la  Esc.  de  Santo  To- 
más, llegando  á  primer  m.  de  c.  de  la  corte  en  Darmstadt, 
en  cuya  ciudad  m.,  17ü0.  —  Escribió  gran  número  de  óp. 
estrenadas  en  Al.  y  varias  comp*.  para  clavecín.  Queda- 
ron ms.  la  mayor  parte  de  sus  obras  instrumentales. 

Grave.— Bajo,  refiriéndose  al  tono  de  la  voz,  de  los  instru- 
mentos ó  del  sonido  en  general.  ~Sc  llama  registro  gra- 
ve al  que  contiene  las  notas  más  bajas.  Los  otros  dos 
registros  son  el  medio  y  el  agudo.  -Gomo  la  tonalidad  se 
origina  según  el  número  de  vibraciones,  todo  sonido  será 
grave  con  relación  á  otro  producido  por  mayor  número  de 
éstas.— El  límite  de  los  sonidos  graves  que  el  oído  pue 
de  apreciar  es  el  de  32  vib.  sencillas  por  segundo.  Ese  es 
el  más  bajo  de  los  que  dan  los  grandes  órganos.  Cofres 
pondc  al  do -2'    V.  Sonido. 

Grave,  Gravenente,  it.— Significa  qtie  la  ejecución  ha  de 
ser  lenta,  seria.  A  veces  se  usa  el  superlativo. 

Gravieenbalo,  it. -Clavicémbalo. 

Grazla,  Grazi08o,  it.  -  Movimiento  ligero  y  expresivo. 

Grazlanl,  Padre  Tomás.  -Nació en  Bagnacavallo,  (E.  Ponti- 
fícios)— Fué  m.  de  c.  del  convento  de  franciscanos  de 
Milán.  Pub.  de  su  comp :  Misas  á  S  voces,  1569;  Salmos 
de  vísperas,  á  4, 1587;  madrigales  á  5, 1588;  completoria, 
á  8,  1601;  responsos  de  San  F«^  con  Saloey  1627,  etc. 

Grazlanl  ó  Gratlanl,  B.--Fecundo  comp.  de  mus.  religiosa. 
Naci  •  en  Marino,  (E.  Pontificios),  1605;  m.  1664.  Fué  m. 
de  c.  de  los  jesuítas  en  Roma.  De  sus  obras,  que  pub.  en 
gran  parte  su  hermano,  citaremos:  7  libros  de  motetes  á 
2  V  á  6  roces,  6  libros  de  motetes  para  1  voz;  1  libro  fie 
salmos  á  5  voces,  con  órgano;  2  libros  de  Misas  de  4  á  6 
voces;  1  libro  de  salmos  de  vísperas  á  2  coros  concerta 
dos;  otro  de  responsos  á  4  voces;  otro  de  letanías  de  3 
á  8  voces;  otro  de  Salves  y  dos  de  Antífonas  de  2  á  6 
voces;  1  de  Conciertos  de  Iglesia  de  2  á  5  voces,  1  de 
himnos,  otro  de  Múiica  sacra,  etc.,  etc. 

Grazlanl,  Luis.— Notable  tenor.— Nació  y  m.  en  Fermo, 
1823-1885.  Cantó  con  gran  éiito  en  las  principales  esce 
nas  de  It.,  Fr.,  1S58,  Londres  y  Vlena,  186^-  Su  her- 
mano F^"».,  nació  en  la  misma  ciudad,  1829  y  fué  barítono 
aplaudido  en  It ,  Nueva  York  y  París,  I85Í-61,  y  después 
en  Londres  y  San  Petersburgo,  hasta  1864. 

Grazzinl,  R.— Nació  en  Florencia,  1848.  EncICons.  dee^ta 
ciudad  fué  disc.  de  Mabellini  y  en  el  teatro  de  la  misma, 
director  de  orquesta.  Fué  también  director  de  dicho  Cons. 
y  del  Liceo  Benedetto  Marcello,  en  Yenecia.  Escribió  una 
cantata  bíblica,  1875;  una  Misa  á  3  voces,  1882;  sinfo 
nias,unaóp.quenoseha  pub.  yaigunas  piezas  para  piano. 

Great  organ,  ing.  — G^ra«  órgano;  el  teclado  principal. 

Greco  ó  Greooo,  G.— Nació  en  Ñapóles,  1680.  Fué  disc.  de 
A.  Scarlatti,  en  el  Cons.  dei  Pooeri;  le  reemplazó  des- 
pués y  pasó  más  tarde  al  Cons.  Sant'Onofrío,  donde  fué 
maestro  de  Pergolese,  y  da  Viiui.  En  Roma  se  conservan 
manuscritas  algunas  de  sus  comp".  para  órgano. 

Greef,  W.— Nació  en  Kettwig,  1809  En  1833  fué  organisU 
y  maestro  de  canto  en  Moers,  donde  m.,  1875.  Reeditó 
los  preludios,  postludios  y  corales  de  Rinck  y  con  su  cu 
ftado  L.  Erk  pub.  una  colee,  de  cantos  de  escuela. 

Green,  S.- Célebre  constructor  de  órganos.  Nació  en  Lon- 
dres, 1730;  m.  en  Isleworth,  1796.  Aplicó  al  órgano  el 
sistema  de  la  caja  expresiva. 

Oroene,  M.— Nació  y  m.  en  Londres,  1696-1755.  Hizo  sus 


est.  con  King  y  con  Brind.  En  1716  fué  organista  de 
St.-Dunstan,  y  en  1717  de  St.André.  En  1718  sucedió  á 
Brind  como  organista  de  San  Pablo,  y  en  1727  á  Crofl 
como  organista  y  comp.  de  la  real  capilla.  En  1730  sus 
tituyó  á  Tudway  como  prof.  de  la  Univ.  de  Cambridge,  la 
cual  le  nombró  Doctor.  Sus  principales  obras  son:  40  te- 
lect  anthemSf  1743,  que  comprende  las  mejores  comp^.  re- 
ligiosas en  el  último  siglo;  Oratorios,  una  óp.  pastoral, 
una  mascarada,  sonatas,  cantatas,  preludios  y  ejercidos 
para  piano.  Greene  fué  uno  de  los  fundadores  de  la  Soc. 
de  mus.  de  Londres. 

Greflieer  ó  Grsftnger,  J.  —  Contrapuntista  al.  del  s.  XVI; 
disc.  de  Hofhaimer.  Se  le  deben:  Aurelii  Prudejilii  Ca^ 
thémerinon,  1515;  odas  á  4  voces,  motetes,  el  PioHe- 
ri%m  Pal%aiease,  1512;  etc. 

Qrégoir,  J.— Pianista,  maestro  de  mus.  y  comp.  Nació  en 
Amberes,  1817;  m.  en  Bruselas,  1876.  Fué  disc.  de  Herz 
y  de  Hummel.  Pub.  gran  número  de  obras  para  piano, 
una  colee,  de  estudios,  fantasías,  dúos  para  dicho  iust.  y 
violin  ó  violoncelo,  etc. 

Qrégoir,  EnuAaDO.-Comp.  y  musicógrafo  belga,  hermano 
del  precedente,  nació  y  m.  cerca  de  Amberes,  1822-1890. 
Fué  también  pianista;  pero  se  distinguió  más  como  teó 
ricoy  compositor.— Sus  principales  partituras  son:  Las 
Cruzadas,  sinfonía  histórica,  1846;  La  Vida,  drama  líri- 
co, 1848;  Bl  Diluoio,  Oratorio  sinfónico,  1849;  La  úUima 
noche  del  Conde  de  Bgmoit  y  Leicesler,  dramas  líricos, 
1851, 1851.  Colaboró  en  varios  periódicos  y  pub.  un  Alé 
todo  de  músicay  otro  teórico  del  órgano;  la  hist.  de  este 
inst.  con  biog.  de  los  organistas  y  constructores  belgas  y 
neerlandeses;  Los  periódicos  musicales  desde  los  tiempos 
más  remoios  hasta  1872,  y  muchas  otras  obras.— V.  Bib. 

Gregoriano.— Véase  Canto  lla.no. 

Gregorio,  Papa.— Véase  San  Geroorio. 

Grell,  E.  A.— Distinguido  pedagogo  y  contrapuntista.  Doc- 
tor en  Teología  por  la  Univ.  de  Berlín,  Académico  de 
Bellas  Artes  y  real  director  de  música.  Nació  en  Berlín, 
1800;  m.  en  Steglitz,  1886.  Fué  disc.  de  su  padre,  del 
organista  Kaufmann,  de  Ritchl  y  de  Zelter,  y  ya  en  1839 
llegó  á  organista  de  la  real  capilla.  Escribió  mucha  mú- 
sica vocal,  sosteniendo  que  ésta  era  la  verdadera  música. 

Grenet,  Luis.- Comp.  fr.  (1707-1761).  Sus  óperas  bailables 
ofrecieron,  en  aquella  época,  originalidad  y  buena  insiru 
mentación  Son  más  notables  si  se  considera  que  sólo  es 
tudió  la  mus.  en  horas  que  quitó  al  trabajo  manual. 

Grenié.  G. -Nació  en  Burdeos,  1756;  m.  en  París,  1837. 
Dedicóse  con  afán  á  los  est.  de  acústica  é  inventó  en  1810 
un  inst.,  especie  de  órgano  eipresivo,  en  el  ciial  se  podía 
variar  la  intensidad  del  .sonido  por  la  presión  de  los  pe- 
dales que  movían  los  fuelles.  Erard  obtuvo  sobre  este 
instrumento  un  gran  progreso. 

Greonlok,  Antonio.  *Comp.  belga,  (1752  1799).  Hizo  bue 
nos  Odt.  musicales  en  Boma  y  Ñapóles.  En  1785  se  repre- 
sentaron en  Londres  tres  óp.  suyas  y  fué  nombrado  di- 
rector de  la  mus.  del  príncipe  de  Gales.  En  1876  se  estre- 
nó su  Alceste.  y  en  1793  Lamo%r  exilé  de  Cfthére  qne  so 
representó  á  la  vez  en  seis  teatros  de  París,  para  los  que 
seguidamente  escribió  otras  15  óp.  El  írzc^so  de  Leónidas 
y  el  no  haberse  podido  estrenar  la  Fóret  de  Brahma,  en 
cuyos  tres  actos  fundaba  grandes  esperanzas,  le  cátasa* 
ron  pena  profunda  que  aceleró  su  muerte. 

G  re,  BolSol  en  la  antigua  solmisación  por  Mutantas. 

Grétry,  ANoaÉs.  —Una  gloria  de  la  Óp.  cómica  fr.,  más  aún 
que  Duni,  Fhilidor  y  Monsigny.  Nació  en  Lieja,  1741; 
m.  cerca  de  París,  1813.  Dijo  de  un  pobre  músico,  falla 
ronle  recursos  para  estudiar  cómodamente  en  su  niñez. 
En  1759  fué  á  Roma  auxiliado  por  ios  canónigos  de  la  Ca- 
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tedral  de  Líeja,  que  acordaron  ese  apoyo  al  oir  una  Misa 
escrita  por  el  precoz  compositor.^Dcspués  de  las  mil 
penalidades  consiguientes  á  su  pobreza,  Grélry  llegó  á 
París  el  año  1768.  Al  siguiente  obtuvo  un  gran  triunfo 
con  Le  Euro  Jt.  La  representación  de  sus  51  obras  dramáti- 
cas, prueba  lo  solicitado  que  fué.  Los  honores  que  recibió 
viendo  su  busto  en  el  fojfer  de  la  Ópera,  su  estatua  en  el 
vestíbulo  de  la  Ópera  cómica  y  su  nombre  en  una  calle 
de  París,  demuestran  la  popularidad  que  alcanzó  La  crí 
tica  encuentra  en  sus  obras  faltas  de  instrumentación  y 
descuido  en  el  efecto  de  los  conjuntos.  El  soberano  des- 
dén que  Grétry  tenía  hacia  las  obras  de  los  demás  y  el 
culto  egoísta  de  su  personalidad,  le  impidieron  seguir  y 
menos  auxiliar  el  progreso  del  arte  musical.— Bien  es 
cierto  que  su  genio  fecundo  para  la  mus.  fácil,  viva,  pero 
superficial,  idéntica  al  carácter  fr.,  carecía  de  la  ciencia 
y  fuerza  necesarias  para  tratar  las  pasiones  dramáticas. 
Así  se  explica  que  cayesen  en  desgracia  Fierre  legrand, 
1790;  Líihelh,  1797;  Guillaume  Tell,  1791,  y  Elísea, 
1799,  en  cuyas  óp.  quiso  que  las  gracias  y  las  sonrisas 
de  su  musa,  sustituyesen  al  estilo  severo  y  las  sonorida- 
deisde  instrumentación  que  producían  Méhul  y  CherubinL 
Además  de  una  Misa  soUinne  á  4  voces,  un  GonJUeor, 
S  MoUieSf  un  Réquiem  y  un  De  profundiSy  dejó  6  sin- 
fonías ])ara  orquesta;  2  cuartetos  para  piano,  flauta,  vlo- 
lín  y  bajo;  6  id.  para  2  violines»  viola  y  bajo;  G  sonatas 
para  clavecín,  etc.— De  sus  obras  didácticas  es  inútil 
hablar,  porque  no  le  dio  el  nómen  por  la  historia,  por  la 
armonía  ni  por  la  literatura.  -  Su  ciudad  natal  erigió  á  su 
memoria  un  monumento  en  1842.  —La  casa  Breilkopf  y 
Dártel  ha  pub.  una  ed.  completa  de  sus  obras.— También 
han  visto  la  luz  las  i>iog  que  de  Grétry  escribieron  en 
francés  Balllol,  1814;  Grégoir,  1883,  y  Brenet,  1884. 

Grétry,  Lucila.— Hija  del  precedente.  Nació  en  París,  177§. 
Á  los  13  a&os  escribió  una  pequeña  óp.  Bl  matrimonio 
de  Anío¡íiOf  que  se  representó  con  buen  éxito.  En  1787 
estrenó  con  mediano  resultado  Toineíte  el  Louis,  Después 
de  un  matrimonio  desgraciado,  falleció,  1793. 

Qreniiob,  Gablos.^  Nació  en  Kunzendorf,  Silesia,  1796; 
murió  siendo  maestro  de  mus.  en  Berlín,  1837.— Pub.  al- 
gunos lieders  y  varias  composiciones  para  piano. 

Grenlloh,  Adolfo.— Nació  en  Posen,  1819;  m.  siendo  maes- 
tro de  mus.  del  Inst.  de  Santa  Catalina  de  Moscow.  Pu- 
blicó algunas  obras  para  piano. 

Grenllcb,  Adolfo.— Cantante  y  organista.  Nació  en  Schmie- 
deberg.  Silesia,  1836;  m.  en  Bresiau,  1890.  Fué  disc.  de 
Brosig,  y  le  sucedió  como  m.  de  c.  en  Bresiau,  1884.  Es- 
cribió mucha  música  para  iglesia. 

Grieg,  Eddardo.— Nació  en  Bergen,  Noruega,  1843.  Recibió 
de  su  madre,  notable  pianista,  las  1*'.  lee.  musicales,  y 
en  1858,  á  instancias  de  Ole  Bull,  fué  al  Cons.  de  Leip- 
zig y  est.  con  Moscheles,  Hauptmann,  Richter,  Reineke 
y  Wenzel.  En  1863  estuvo  en  Copenhague  y  est.  con 
Gade.  De  1863  á  1870  hizo  varios  viajes  por  It.  y  Al.  En 
1867  fundó  en  Cristianía  una  Soc.  de  mus.  que  dirigió 
hasta  1880.  En  sus  obras  predomina  la  característica  na- 
cional, pero  aun  así  revelan  la  originalidad,  la  poesía  y 
el  estilo  delicado  que  tanto  influyeron  en  la  música  de 
aquel  país.  Además  de  sus  coros,  de  sus  comp".  para  or- 
questa y  otras  para  violín,  produjo  para  piano  un  con- 
cierto en  la  menor,  sonatas,  etc.,  que  se  incluyen  en  el 
Álbum  Qrieg  de  la  casa  Petcrs.— E.  Closson  pub.  en  fr., 
1892,  su  libro  B,  Qríeg  y  la  música  escandinava. 

BrIepeakerI,  F.— Nació  en  P^ine,  Brunswick,  1782.  Fué, 
hasta  1816,  prof.  del  Inst.  Fellemberg,  en  Hofwyl,  Suiza. 
Murió  siendo  maestro  del  üarolinum  de  Brunswick, 
1849.  Pub.  en  1827  un  Tratado  de  estética  con  las  teorías 


deHerbart,  y  en  colaboración  con  Roitzsch»  editó  las 
obras  inst.  de  J.  S.  Bach.-Su  hijo  W.  Roberto  nació  en 
Hofwyl,  iSlO;  fué  prof.  de  hist.  del  arte  en  el  Carolinum, 
1839,  y  maestro  de  literatura  en  la  Esc.  de  cadetes  de 
Brunswick»  1840-47.  Allí  m.,  1868.  Pub.  tres  obras  lite- 
rario-musicales  que  le  dieron  justo  renombre. 

Griesliger,  G.  A.— Diplomático  de  Sajonia  en  Viena;  autor 
de  la  más  ant.  biografía  de  su  amigo  Haydn,  1810,  cuyo 
trabajo  sirvió  de  base  á  la  que  pub.  Framery.  Murió  en 
Leipzig,  1828. 

QrifTbrett,  al.— Teclado. 

Qrlli,  F.-Besde  1790  á  1795  pub.,  en  el  estilo  de  Haydn, 
12  sonatas  para  piano  y  violín,  12  cuartetos  para  inst.  de 
arco  y  un  capricho  para  piano.  Murió  enOldenburgo,  1795. 

Qrill,  Leo.— Comp.  Nació  en  Budapestb,  1846.  Fué  disc.  de 
Lachner,  en  Munich,  y  en  1872,  prof.  de  teoría  y  de  can- 
to coral  en  el  Cons.  de  Leipzig. 

Grinm,  F.  Barón  de.— Nació  en  Ratisbona,  1723.  Colaboró 
en  la  Oran  Enciclopedia  y  escribió  infinitas  cartas  que, 
en  17  vol.  y  con  el  til.  Correspoíidencia  Jllosófica  y  cri- 
tica^ se  pub  5  años  después  de  su  muerte.  Ocurrió  éf^la 
en  Gotha,  1807.  En  dicho  trabajo  se  contienen  datos  so- 
bre las  óperas  de  Monsigny,  Philidor,  Grétry,  Gluck,  etc. 

Grlnm,  C— Notable  violoncelista  y  comp  de  obras  para  su 
Inst.  Nacióen  Hildburghansen.  1819;m.enFr¡burgo,  1888. 

Grlnn,  C.  C- Distinguido  arpista.  Nació  y  m.  en  Berlín, 
1820-1882.  Fué  solisU  de  la  real  cámara  y  director  de 
conciertos. 

Grinm.  J.— Nació  en  Pemau,  Livonia.  1827.  Est.  la  filolo- 
gía en  Dorpat  y  la  mus.  en  el  Cons.  de  Leipzig,  1851. 
Fundó  en  Gcettingue  una  Soc.  de  canto.  En  1860  fué  di- 
rector de  la  Calienverein  de  Munsler,  y  en  1870  de  la 
Acad.  de  la  misma  ciudad.  Escribió  varias  composicio- 
nes para  orquesta  y  otras  para  piano. 

Grinmer,  C.~  Nació  en  Muida,  Sajonia,  1800.  Kst.  la  teolo- 
gía en  Leipzig  Murió  en  1850  y  dejó  notables  baladas 
que  en  1878  reeditó  R.  Franz. 

Grisar,  Alberto— Comp.  belga.  Nació  en  Amberes,  1808; 
m.  cerca  de  París,  1869.- La  revolución  de  1830  com- 
prometió la  fortuna  de  su  fanilia  y  tuvo  que  suspender 
sus  est.  hasta  que  en  1833,  después  de  estrenar  en  Bru- 
selas Le  Afariaye  impossille,  concedióle  el  gobierno  una 
pensión  para  que  los  continuase  en  París.  Después  de 
algunos  éxitos  fué  á  Ñapóles,  1840,  y  estuvo  con  Mer- 
cadante  hasta  que  en  1848  regresó  á  París,  manifestán- 
dose compositor  espontáneo,  ingenioso  y  elegante.  De 
sus  muchas  obras,  fueron  las  más  notables:  L'eau  mer- 
veilleuse,  pequeña  joya  en  un  acto,  1839;  OiUes  ravis- 
senr,  1848;  Les  Porcherons,  1850;  Bon  soir,  Mr.  Pan- 
talan,  divertimiento  que  alcanzó  gran  boga,  1851;  Les 
awours  d%  diable,  en  3  actos,  1853,  y  Le  chien  dujar- 
dinier,  hermosa  pieza  en  un  acto,  1855.— En  1870  se  le 
erigió  una  estatua  eu  el  vestíbulo  del  teatro  de  Amberes. 

GrialfGiuDiTTA. -Notable  mezzo  soprano.  Nació  en  Milán, 
1805;  brilló  hasta  1834  en  los  principales  teatros  de  It.  y 
Fr.— Para  ella  escribió  Bellini  el  papel  de  Romeo  en  í 
Purilani,  Se  casó  con  el  conde  Barni  y  en  la  villa  de 
éste  murió  en  Cremona,  1840.— Su  hermana  Jclia,  dis- 
tinguida pf»m<»  donna,  nació  en  Milán,  1811;  m.  durante 
un  viaje  á  Berlín,  1^69.  Fué  disc  de  Giacomelli,  en  Bo- 
lonia, y  de  la  Pasta  y  de  Marliani,  en  Milán.  En  4836  se 
casó  con  el  conde  Melcy  y  después  con  el  célebre  tenor 
Mario,  con  quien  recorrió  la  América  en  1854¿ 

Grita.— Confusión  de  fuertes  voces.— Manifestaciones  de- 
saforadas de  censura. 

Grito.  -Sonido  inarticulado,  vivoj  fuerte.— Por  extensión, 
la  voz  esforzada  que  prescinde  de  la  entonación. 
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GroBÍi|0i,  S.  TAN.— Pianista  y  comp.  Nació  en  Deventer, 
1851.  Est.  con  Raif  y  Kiel  en  la  real  Acad  de  Berlín.  Se 
dedicó  á  la  enseñanza  en  El  Haya;  dio  algunos  concier- 
tos en  su  país  y  en  el  extranjero  y  ahora  vive  en  Leida. 

Grosbeln,  6.— Nació  en  GasseU  1764;  m.  en  1847.  De  sus 
comps.  sólo  se  han  impreso  algunos  preludios  para  ór- 
gano, fantasías  para  piano,  variac^.,  cantos  de  esc.,  una 
colee,  de  cantos  pop  ,  otra  de  corales  y  dos  óp.  para  dos 
voces  con  orquesta.  También  pub.  un  periódico  musical, 
'Éuterpe^  1797-98,  y  muchos  trabajos  literarío-musicales. 

Groajean,  I.— Nolabie  organista  de  Remiremont,  1837  y  de 
la  catedral  de  St.  Dié  desde  1839.  Nació  en  Rochesson, 
Yosgos,  1815;  pub.  algunas  colee  de  obras  para  órgano, 
de  los  grandes  maestros,  y  murió  1888.-  Su  sobrino  Er- 
nesto, organista  de  Verdum,  nació  en  Vagney,  1844,  y 
pub.  la  Teoría  y  práctica  de  acomp,  de  canto  llano  y  mu- 
chas composiciones  para  órgano  y  para  piano. 

Gro88,  Juan.— Distinguido  violoncelista.  Nació  en  Elbing, 
i809;  m.  en  San  Petersburgo,  1848,  siendo  1  .  violonce- 
lo de  la  orquesta  imperial.  Hizo  algunos  viajes  artísti- 
cos y  pub.  una  sonata  para  su  inst.  con  bajo  y  otra  con 
piano,  cuartetos  para  inst.  de  arco,  solos,  dúos,  etc. 

Grotae  Tromnel,  al.  Groase  calase,  fr.- Bombo. 

Groasi,  Carlota.— Distinguida  tiple  ligera.  Nació  en  Viena, 
1849.  Fué  disc.  del  Cons.  de  aquella  ciudad.  Allí  debutó 
en  1868;  cantó  en  la  Opera  de  Berlín  de  1869  á  1878  y 
en  esta  fecha  volvió  á  la  de  Viena. 

Grotte,  Nicolás  DR  la. -Músico  fr.  del  s.  XVI.  Vivió  en 
París  desde  1565  al  83.  Fué  organista  de  Enrique  III  y 
se  le  conceptuó  como  uno  de  los  mejores  del  mundo. 

Grave,  Sia  Georgr.— Ingeniero  y  musicógrafo  de  talento. 
Nació  en  Clapham,  itt20;  m.  en  Londres,  1896.  En  1840 
sucedió  á  Scott  Russel  como  secretario  de  la  Soc.  de 
artes.  Después  de  1873  fué  director  de  la  casa  editorial 
Macmillian  y  C*.  y  del  Real  colegio  de  m4$.  En  1878  acom- 
pañó por  América  al  célebre  teólogo  Stanley,  cuyas  obras 
postumas  editó.  Además  pub.  un  Diccionario  con  mu- 
chos dibujos  de  antiguos  Instrumentos. 

Grúa,  Pablo.— Nació  en  Mannheim,  i75i;  m.  en  Munich, 
1833.  Est.  con  el  P.  Marllni  en  Bolonia  y  con  Traetta  en 
Venecia.  Fué  á  Munich  en  1779  y  llegó  á  ser  m.  de  la  real 
c.  y  consejero  ducal.  Escribió  una  óp.,  Telemacco,  31  Mi- 
sas con  orquesta,  6  vísperas,  29  ofertorios  y  motetes,  6 
Blisereres.  3  Stabat  Mater,  3  Tedeum,  3  Réquiem,  sal- 
mos, conc.  para  piano,  clarinete  y  flauta,  etc. 

Gruber,  JuAN.—Nació  y  murió  en  Nuremberg,  1759-1805. 
Fué  abogado  y  autor  de  tres  obras  sobre  lit.  musical. 

Gran,  F.— Notable  tiple.  Nació  en  Mannheim,  1836.  Empe- 
zó como  corista  y  cantó  como  1.'  parte  en  Francfort,  en 
Gassel,  1863,  y  en  Berlín  desde  1866  al  69.  En  este  últi- 
mo año  se  casó  con  el  barón  Sadler  y  continuó  cantando 
con  éxito  en  las  principales  escenas  europeas. 

Grünberg,  Pablo. —Notable  violinista.  Nació  en  Berlín,  1852. 
Perteneció  á  la  real  capilla  de  Meiningen,  y  fué  director 
de  conciertos  en  Sondershausen  y  en  Praga.  Actualmen- 
te ejerce  el  profesorado  en  Berlín. 

GriíRberger;  Luis.— Pianista  y  comp.  Nació  y  m.  en  Praga, 
1839-1896.  Fué  disc.  de  Skroup  y  de  Kisch,  y  en  1855  de 
Rietz  y  de  Reichel.  Pub.  algunos  coros,  obras  para  piano, 
cuartetos  para  Inst.  de  arco,  una  suite  para  violín  y  vio- 
loncelo, una  Humoresgue  para  orquesta,  etc. 

Grund,  F.— Comp.  y  pedagogo.  Nació  y  m.  en  Hamburgo, 
1791-1874.  En  1819  fundó  la  Acad,  de  canto  de  Hambur- 

-  go  y  de  1828  á  ltt62  dirigió  los  conciertos  filarmónicos 
de  dicha  ciudad.  Escribió  sinfonías,  cuartetos,  sonatas  y 
est.  para  piano  y  violín  ó  vIoloncelOi  una  Misa  á  ocho  vo- 
ces» algunas  óperas,  etc. 


Grandacoofd  ó  Grandatannacoord^  al.— Acorde  funda- 
mental. 

Grandbass  ó  Fundanentalbaas,  al  —Bajo  fundamental. 

Grünfeld,  A.— Notable  pianista;  Virtuoso  do.  la  imperial  cá- 
mara de  Viena.  Nació  en  Praga,  1852.  Fué  disc.  de  aquel 
Ck>ns.  y  de  Kullak,  en  Berlín.— Su  hermano  Eniiode,  dis- 
tinguido violoncelista,  nació  en  Praga,  1^'55;  estudió  en 
aquel  Cons.;  fué  8  años  prof.  de  la  Acad  Kullak  y  dio  va- 
rios conciertos  en  unión  de  i^charwonka  y  de  HoUaender. 
En  1 886  fué  nombrado  v  ioloncelisla  de  la  imperial  cámara. 

Grupas.— Toque  para  que  el  soldado  coloque  los  objetos 
que  ha  de  llevar  sobre  la  grupa  del  caballo. 

Grapetüy  ó  en  lo  ant.  Glopete.— Grupo  de  tres,  cuatro  ó 
cinco  notas  de  adorno,  sin  valor  propio,  que  por  grados 
inmediatos  y  ligados,  circuyen  á  una  nota  de  valor  real. 
Como  su  objeto  es  enlazar  dos  sonidos,  ha  de  procurarse 
que  ninguno  de  los  auxiliares  se  destaque.  Ejecútanse 
éstos  rápidamente  á  costa  del  valor  que  tiene  la  nota  ó 
figura  que  antecede  ó,  á  veces,  á  eipensas  del  que  co- 
rresponde á  la  misma  figura  en  que  se  basa  el  grüpeto. 
Llámase  ésí^  gruppetto  en  it,  doublé  en  fr.,  turn  en  Ing.  y 
doppelscklag  en  al. —Será  gbupeto  ascendente  si  de  la  1/ 
á  la  2.'  nota  se  va  subiendo.  Será  descendente  en  el  caso 
contrario.— Las  notas  del  grupeto  pueden  suprimirse  en 

'  la  escritura  usando  el  signo  que  corresponde  al  ascenden- 
te ó  al  descendente.— Aunque  la  nota  real  ó  buena  for- 
ma generalmente  2.*  diatónica  con  la  inmediata  sup.  del 
GRCPETO  y  2.*  menor  con  su  inmediata  inf.,  puede  haber 
excepciones  que  el  autor  debe  indicar  con  el  accidental 
correspondiente  sobre  el  signo  de  grupeto  —También 
éste  se  denomina:  anterior,  si  se  ejecuta  antes  de  la 
nota  buena,  en  cuyo  caso  toma  su  valor  de  la  figura  que 
le  antecede;  consta  de  tres  notas,  y  el  signo  va  encima 
ó  debajo  de  la  figura  real.  Posterior,  si  se  ejecuta  des- 
pués de  articulada  la  nota  buena;  toma  su  valor  de  la 
nota  misma;  el  signo  está  colocado  después,  y  consta  de 
tres  notas  si  la  buena  que  las  sigue  es  de  igual  nombre 
que  la  buena  que  antecede,  ó  de  cuatro  si  una  y  otra 
tienen  distinto  nombre.  También  caben  los  grupos  de 
cinco  notas  después  de  pausa  ó  de  nota  destacada,  ó  eñ 
notas  de  importancia  melódica  y  rítmica.  Se  indican  con 
el  signo  de  grupeto  encima  del  que  se  usa  para  HoanEN*- 
TE.— Asimismo  utilízase  el  absorbente  de  cuatro  ó  cinco 
ñolas  sobre  una  buena,  pero  de  escasa  importancia  meló- 
dica, cuyo  valor  es  absorbido  por  el  grupo. 

Gruppo,  it.— Dan  este  nombre  los  autores  dramáticos  á  los 
distintos  accidentes  de  cuyo  desarrollo  depende  la  ac- 
ción teatral. 

GrOtzmacber,  F.— Nació  en  Dessau,  1832.  Estudió  teoría 
musical  con  su  padre,  músico  de  la  cámara  ducal;  violon- 
celo con  Drechsler,  y  comp.  con  Schneider.  En  1849  fué 
nombrado  sucesor  de  Cossmann,  primer  violoncelo  de  la 
orquesta  de  Gewandhaus,  en  Leipzig,  y  profesor  de 
aquel  Cons.  Es  solista  de  la  real  cámara  y  ha  escrito  nu- 
merosas y  notables  comp*.  para  su  Inst.,  algunas  obras 
sinfónicas  y  varias  piezas  para  piano.— Su  hermano 
Leopoldo  n.  en  Dessau,  1835.  Est.  también  con  Drechsler 
y  Schneider.  Fué  primer  violoncelista  de  la  real  capilla 
de  Schwerin  y  después  de  la  de  Meiningen.  Desde  1876 
es,  en  Weimar,  virtuoso  de  la  real  cámara.  Ha  prod.  algu- 
nas comp*.— Su  hijo  y  disc.  Federico,  es  también  notable 
violoncelista  y,  desde  1890,  prof.  del  Cons.  de  Budapest. 

Guadagnini.  —  Apellido  de  una  familia  de  laudistas,  cuyos 
principales  indiv.  fueron:  Lorenzo,  nació  en  Plasencia  eo 
la  2.*  miUd  del  s.  XVII.  Fundó  una  fáb.  de  inst.  en  Milán. 
Los  violines  alcanzaron  gran  perfección.  -Su  hijo  Juan, 
también  distinguido  músico,  le  sucedió  en  dicha  Industria, 
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6uaraoha  ó  Caracha. —Antiguo  baile  esp.  que  ejecutaba  la 
mujer  sola.  AAn  se  usa  en  Ñapóles  y  en  muchos  pueblos 
de  América.  Nosolros  sólo  conservamos  la  música  en 
algunas  zarzuelas. 

Guardia,  Rafael.  —  Editor  esp.  de  viva  inteligencia.  Su 
importante  casa  de  Barcelona,  en  relación  con  las  mejo- 
res nacionales  y  extranjeras,  tiene  la  exclusiva  en  la 
venta  de  algunas  notables  obras  de  enseñanza 

Guarnerltti.  —  Apellido  de  una  familia  de  Cremona,  que 
desde  1650  á  1745  se  significó  en  la  construcción  de  Ins- 
trumentos de  arco.—AxDRVA,  disc.  de  Nicolo  Amati,  tra- 
bajó hasta  1695,  pero  sin  conseguir  gran  éxito.  Su  hijo 
José  alcanzó  más  fama,  desde  1690  á  1730. -Su  olro  hijo 
Pedro  trabajó  en  Cremona  desde  1690  á  1725,  y  después 
en  Mantua.  —  Otro  Pedro,  hijo  de  José,  trabajó  de  1725 
(á  1740.  —  José  Antonio,  sobrino  de  Andrea,  nació  en 
Cremona,  1683,  y  con  sus  maestros  Amati  y  Stradiva- 
riusy  compartió  la  fama  hacia  1735,  época  floreciente  de 
su  laboriosidad.  Sus  1.*'  obras,  1725,  adolecieron  de 
algún  defecto  como  el  excesivo  grueso  de  la  tabla  inf., 
con  perjuicio  de  la  claridad  en  las  vibraciones.  Sus  últi- 
mas obras,  1745,  también  desdijeron  de  sus  célebres  mo- 
delos, porque  lanzado  á  una  vida  desordenada,  sólo  tra- 
bajaba para  conllevar  sus  vicios.  Se  le  conoció  en  Italia 
por  ChMrnerto  del  Gesu,  debido  á  la  marca  I H  S  que  usó. 

Guaseo,  Garlos.  —  Tenor.  Nació  en  Solero,  cerca  de  Ale- 
jandría, 1803. 

Guasparlnl,  F"^.— Compositor.  Murió  en  Roma,  1737. 

Gttildok.  —  Violín  de  3  cuerdas,  usado  por  los  campesinos 
de  Rusia. 

Gudehui,  Embique.  —Distinguido  tenor  y  organista.  Nació 
en  Allenhagen,  Hanóver,  1845.  Recibió  lecc.  de  Madame 
Schnorr  de  Karoisfeld.  Debutó  con  éxito  en  1871 ,  y  aún 
estudió  después  con  Ress  en  Dresde.  Fué  cantor  de  aque- 
lla real  cámara  y  obtuvo  aplausos  en  la  Opera  de  Rerlín 
y  en  la  de  New- York  Creó  Parsi/al  en  Rayreuth,  1882, 
y  desde  aquella  fecha  ha  tomado  parte  en  casi  todas  las 
representaciones  wagnerianas. 

GueilroB,  Pedbo.  -Cantante  y  comp.  Nació  en  París,  1565. 
Perteneció  á  la  música  de  Luis  XIII  y  escribió  varias 
composiciones  de  estilo  elegante. 

Gaeibeazu,  José.  -  Distinguido  comp.  y  maestro  de  armo- 
nía. Sobre  esta  rama  del  arte  escribió  un  Tratado.  Pu- 
blicó algunas  traducciones  y  trabajos  curiosos.  Murió 
en  Madrid,  1855.— Su  hijo  Joan,  distinguido  pianista, 
nació  en  Pamplona,  1819.  Hizo  sus  primeros  est.  con  su 
padre  y  los  continuó  en  París.  A  su  regreso  fué  nombrado 
organista  de  la  real  capilla  y  prof.  de  toda  la  real  familia. 
Fundó,  con  Monasterio,  la  Soc,  de  cuartetos,  en  Madrid; 
desempeñó  con  brillantez  la  cátedra  del  Cons.  nacional 
y  escribió  numerosas  comp^.  para  piano. 

Gueiibri.— Inst.  argelino  hecho  con  un  caparazón  de  tortu- 
ga ó  una  plancha  de  hierro  cóncava  y  en  forma  oval,  con 
una  membrana  por  tabla  de  resonancia,  dos  cuerdas  de 
tripa  y  mango  con  clavijero. 

Gqeiiebra.— Guitarra  de  10  cuerdas  usada  por  los  árabes. 

Gttéalii,  M.  A.— Comp.  fr.— Nació  en  Manbeuge,  1744,  mu- 
rió, 1814.  En  1760  fué  á  París.  Est.  violín  con  Caprón  y 
comp.  con  Gossec.  En  1777  le  nombró  intendente  de  su 
mus.  el  príncipe  de  Conde.  En  1778  perteneció  á  la  real 
capilla,  y  desde  1780  á  1800  fué  violín  tolo  de  la  Opera. 
Escribió  14  sinf*.,  1770;  6  cuartetos  para  inst.  de  arco, 
18  dúos  y  6  sonatas  para  dos  violines,  un  conc.  y  3  dúos 
para  violoncelos  y  3  sonatas  para  piano  y  violín 

Gaérii,  E.—Nació  en  Versalles,  1779.  Fué  durante  muchos 
años  rioloncelista  del  teatro  Feydeau  y  pensionado  en 
1824.  Publicó  algunas  sonatas,  variaciones,  dúos,  etc. 
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Goerra,  Joaquín.— El  mejor  coBlrabajista  de  Espalla  en 
aquella  época.  Nació  en  Madrid,  1766. 

Guerra,  María  Luisa.-  Eminente  pianista  argentina.  Nació 
en  Gualeguaychú,  1870.  Est.  en  Barcelona  con  l¿s  céle- 
bres Tintorer  y  Yidiella.  Marchó  después  á  París.  Lo  mis- 
mo en  Francia,  que  en  España  y  América  ba  obtenido 
grandes  éxitos.  Es  soda  de  mérito  del  Ateneo  de  Madrid 
y  de  varias  corporaciones  artísticas. 

Guerrero,  F*'^— Nació  y  m.  en  Sevilla,  1528-1600.  F^é  disc. 
de  su  hermano  Pedro  y  del  célebre  Cristóbal  Mofales,  y 
m.  de  c.  de  las  Catedrales  de  Málaga  y  Jaén.  En  1888  y 
en  las  galeras  del  Duque  de  Toseana,  emprendió  largo 
viaje  que  utilizó  para  estudios  musicales.  De  la  Ul  et- 
cursióudió  cuenta  en  su  libro:  El  oiaJedeJer%salé$íftic.; 
Alcalá,  1611,  en  18.*  En  casi  todas  las  catedrales  de  Es- 
paña existen  obras  de  este  maestro;  pero  principalmente 
en  la  de  Toledo,  donde  se  guardan  13  Misas,  16  Magnijl' 
cois,  un  himno  y  algunos  motetes.  La  de  Sevilla  tiene 
una  colee,  de  himnos,  un  Stadat  Matera  pasiones  d^  Se- 
mana Santa  y  muchos  salmos  de  rísperas.  Sus  comj^.  se 
distinguieron  por  la  riqueza  de  armonía.  Algunas  se  pub. 
en  1559,  1563, 1566  y  1584.  En  la  Lira  Sacro- ffispana 
que  Eslava  editó,  se  incluyen  dos  Pasiones  á  5  voces. 

Guesbate  ó  Keibate.  -Flauta  de  la  Argelia. 

Gueschwind,  al.— Presto.  Movimiento  muy  yívo. 

Gueymard,  Luis.— Distinguido  tenor  fr.-^ació  en  Cbappo- 
nay,  1822;  m.  en  Corbeil,  1880.  Fué  disc.  del  Coos.  de 
París  y  cantó  con  aplauso  durante  20  años  en  el  teatro 
de  la  Opera.— Su  esposa  Paulina  LANTsas,  .distinguida 
mezzo  soprano,  hija  de  un  notable  pintor,  hizo  sus  est. 
en  el  real  Cons.  de  Bruselas.  Debutó  en  París,  1855. 

Guevara,  Penao  de  Lotola.— Vivió  en  la  mitad  del  s.  XYL 
Fué  presbítero  de  la  catedral  de  Sevilla  y  escribió  dos 
obras,  de  las  cuales  se  conservan  muy  pocos  ejemplares. 

Guevara,  V"^.  Yélbz  db.  ~  Gentilhombre  port.,  autor  de  una 
obra:  La  realidad  y  experiencia  de  la  mus.  Aunque  Ma- 
chado cita  este  trabajo  en  su  Bibliografía  lusitana^  no 
dice  dónde  se  imprimió  ni  en  qué  fecha. 

Guglietml,  Pbdbo.— Célebre  comp.  it.— Nació  en  Massa-Ca- 
rrara,  1727;  m.  en  Roma,  1804.~Est.  con  su  padre,  m. 
de  c.  del  duque  de  Módena,  y  después  con  Durante  en  el 
Cons.  de  Ñapóles.— A  los  27  años  de  edad  empezó  á  es- 
cribir sus  óp.  bufas,  cuyo  estreno  se  disputaron  los  prin- 
cipales teatros  de  It.— En  ese  género  alcanzó  una  popu- 
laridad extraordinaria,  hasta  que  Cimarosa  y  Paisiello, 
reyes  de  la  escena  lírica,  le  hicieron  invencible  competen- 
cia. [>e  las  200  obras  bufas  ó  serias  que  produjo  con  ner- 
viosa precipitación,  sólo  merecerían  citarse  unas  24,  y 
entre  ellas:  Idue  Gemelli,  I  viaggatori,  La  serpa  inno" 
mor  ata,  I  fratelli  Pappa  Mosca,  La  pastoreUa  nohUe, 
La  bella  pescatrice,  La  Didone,  Enea  e  Lavinio,  En  1762 
fué  á  Dresde  como  m.  de  la  real  capilla.  Después  pasó 
á  Brunswick  y  en  1772  á  Londres.  Desde  1793  fué  m.  de 
c.  de  San  Pedro  en  Roma  y  demostró  gran  facilidad  para 
la  mus.  religiosa.  Sus  oratorios:  Devora  e  Sisara^  La 
morte  d'  Abele,  La  Betulia  Liberata,  La  distrussioMs  di 
Gerusalemme,  La  lagrime  di  San  Pietro,  etc.,  son  de 
estilo  grandioso.— Su  hijo  Pedro  nació  en  Ñapóles,  1763; 
est.  en  el  Cons.  de  Santa  María  di  Loreto;  se  distin- 
guió mucho  |)or  sus  comp".  escénicas  y  fué  m.  de  c.  de  la 
duquesa  de  Massa-Carrara.  En  esta  ciudad  m.  1827. 

Guía,  Manuel  db  la.— Presbítero  y  notable  contralto.  Fué 
disc.  del  Cons.  de  Madrid.  —  En  esta  corte  murió,  1S46. 

Guia,  ó  en  it.  foglietto  ó  guida.— Voz  que  inicia  el  tema  del 
canon  ó  de  la  fuga.— Especie  de  partitura  que  á  veces 
usan  los  directores  de  orquesta.  En  ella  sólo  están  mar- 
cadas las  entradas  de  los  inst*.  ó  de  las  voces. 
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QHÍft  mntt.— Aparato  ideado  por  Kalkbrenner  para  con- 
8Qf  uir  la  perfecta  posición  de  las  manos  en  el  teclado. 
Consiste  en  un  listón  sostenido  por  dos  brazos  á  lo  largo 
del  piano  y  á  unas  seis  pulgadas  de  las  teclas. 

QHlatÓB.^-Peqneño  y  cómodo  diapasón  cromático  con  doc-c 
púas  de  metal  afinadas  á  la  8.'  central  del  piano.  Lo  ideó 
en  Í894  Manuel  Penella,  director  de  las  esc.  municipa- 
les y  del  antiguo  Orfeón  Valenciano. 

Gttld'ArezioóGuldo  Aretlno.  —  Monje  benedictino  de  la 
abadía  de  Pomposa,  en  el  ducado  de  Ferrara.  Nació  en 
Arezzo,  Toscana,  hacia  el  año  995.  La  fama  que  alcanzó 
por  su  saber,  especialmente  en  la  música,  suscitáronle 
envidias  que  le  obligaron  á  dejar  aquel  convento.  En  el 
de  Arezzo  estuvo  hasta  que  el  Papa  Juan  XTX  le  llamó 
á  Roma  rogándole  que  le  explicara  sus  métodos  de  en- 
señanza. Seguramente  fueron  éstos  recomendados  «á  las 
autoridades  eclesiásticas.  El  Prior  de  Pomposa,  reconci- 
liado con  Guido,  pidióle  que  volviera  á  su  lado.  Sin  em- 
bargo, éste  recorrió  Fr.,  fng.  y  España,  siendo  después, 
1029,  abad  del  convento  de  Camaldules,  en  Avellino, 
donde  murió  hacia  1050.— No  puede  afirmarse  que  fueran 
suyos  todos  los  grandes  inventos  musicales  que  se  le 
atribuyen,  pero  sí  se  sabe  que  demostró  raro  talento  en 
el  canto  eclesiástico;  que  en  su  época  no  existía  ningún 
método  para  la  enseñanza  de  dicho  canto;  que  ésta  re- 
sultaba muy  difícil  y  penosa;  que  imaginó  ciertos  nue- 
vos procedimientos  para  enseñaren  poco  tiempo  lo  que 
antes  requería  un  aprendizaje  de  diez  años;  que,  consi 
guiendo  fama  universal,  fundó  en  su  convento  la  ense- 
ñanza de  niños  y  novicios  por  un  sistema  de  su  inven- 
ción, y  que  es  el  musicógrafo  de  la  Edad  Media  cuyas 
obras  más  se  divulgaron,  pues  encuéntranse  sus  ms.  en 
casi  todas  las  bib.  de  Europa.— Se  le  atribuye  la  inv.  de 
la  escala  musical,  los  nombres  de  las  notas,  el  sistema 
de  solmlsaclón  por  los  exacordios,  el  de  las  mulanzas,  la 
notación  del  canto  llano,  el  método  de  la  mano  armónica 
ó  Quidense^  el  contrapunto,  el  clave,  el  clavicordio  y 
otros  inst".,  el  aumento  de  dos  líneas  á  las  dos,  una  roja 
y  otra  amarilla,  que  horizontales  y  paralelas  usábanse 
para  la  notación  desde  fines  del  s.  X.  Pero  como  algo  de 
esto  ya  existía  antes  de  sn  época,  debe  suponerse  que 
lo  que  Guido  hizo  fué  reglamentar  ciertas  prácticas, 
ideando  los  medios  de  facilitar  la  enseñanza  y  de  auxi- 
liar la  memoria  para  retener  la  entonación  de  los  sonidos, 
lo  cual  no  fué  poco  en  aquellos  tiempos.  —  Respecto  de 
sus  principales  obras,  recopiladas  en  Scripíorei  de  Ger- 
ber,  y.  Bib.— Con  referencia  á  las  mismas  han  escrito, 
entre  otros:  Angeloni,  Sobre  la  vida,  ¡as  obras  y  el  saber 
de  Ouidoy  it.,  tSIl;  Ristori,  Kiesewetter  y  después 
M.  Falchi,  St%di  su  Guido,  1882;  J.  A.  Lans,  El  Con- 
greso de  Arezzo,  al.,  1882,  y  Morin,  Revista  del  arle 
cristiano,  fr.,  1888  —A  su  memoria  se  ha  levantado  en 
Arezzo  un  monumento  trazado  por  Salvlnl,  4882. 

6ul  de  Challa.— Abad  del  convento  de  los  Cistercienses  de 
Chalis»  fiorgoña;  musicógrafo  de  fines  del  s.  Xll.  Escri- 
bió De  cantu  ecclesiastico  y  Discantus  ascendit  duas  vo- 
ces, cuyos  trabajos  pub.  Coussemaker,  el  I."*  en  Scrip- 
tores  y  el  2.*  en  la  Historia  de  la  armonía, 

Qulde  aooord,  fr.  —  Diapasón  que  da  los  sonidos  de  las  i 
cuerdas  del  violíh.  —  También  se  llama  así  el  aparato 
ideado  en  1856  por  el  abate  Couterez.  Es  una  serie  de 
13  diapasones  colocados  sobre  una  caja  de  resonancia. 
Produce  los  12  semitonos  de  la  escala  cromática. 

Anide  archet,  fr.— Aparato  ideado  por  Guhmann  y  cons- 
truido por  Gautrot,  de  París.  Sirve  para  facilitar  el  estu- 
dio del  violíD  y  de  otros  instrumentos  parecidos. 

Gulde  dolgtt,  fr. -- Mecanismo]  que  en  1754  construyó 


Mr.  Temple.  —  Facilita  el  esU  de  los  inst.  de  cuerda. 

Guide  mala,  fr.— Mecanismo  que  facilita  el  esU  del  plano. 
Sirvió  de  base  al  dactilion  de  Herz  y  al  Chyrogimnaste 
de  Martín. 

GuidettI,  J.-Nació  en  Bolonia,  1522;  m.  en  Roma,  1592. 
Fué  disc.  de  Palestrlna  y  en  1575  chantre  de  la  capilla 
pontifical.  Tras  minuciosas  investigaciones  pub.:  Direc- 
torium  chori,  etc.,  1582;  Cantus  ecclesiaslicus gassionis, 
etc.,  1586:  Cantus  ecclesiaslicus  offlcii,  etc.,  1587,  y 
Prae foliones  in  cantu  Jlrmo,  4588. 

Guidonlanaa.— Nombre  antiguo  de  las  sílabas  que  Guido  de 
Arezzo  aplicó  como  medio  mnemónico  á  las  notas  de  la 
escala  sacadas  del  himno  de  San  Juan. 

Gulgnon,  Juan.— Violinista  de  extraordinaria  ejecución. 
Nació  en  Turín  1702;  m.  en  Versalles,  1774.— Dló  ense- 
ñanza gratis  á  los  que  juzgó  con  disposición  para  la  mú- 
sica. Escribió  buen  número  de  sonatas  y  conciertos. 

Guijarro,  A.— Distinguido  violinista  español. —Nació  en 
Yillafranqueza.  Publicó  en  Valencia  su  obra  Principios 
de  armonía  y  modulación,  1831. 

Guihark  ó  Gulsarke.— Según  algunos  Kissar,  Kicarak  ó 
JTitoraA.— Especie  de  lira  de  la  Nubla  que  usan  los  na- 
turales del  Dongolado.  Sus  cuerdas  se  puntean  con  un 
plectro.  Se  sostiene  como  la  guitarra  y  produce  sonidos 
muy  armoniosos. 

Gullmant,  A.^Gomp.  y  organista.  Nació  en  Boulogne-sur- 
Mer,  1837.  Fué  disc.  de  su  padre  y  de  Carulli;  á  la  edad 
de  16  años,  organista  de  San  José  en  su  villa  natal  y  á  la 
de  20,  m.  de  c.  de  San  Nicolás,  y  director  de  una  Soc. 
Marchó  después  á  Bruselas  y  estudió  en  'aquel  Conserva 
torio.  En  1871  sucedió  áChauvetcomo  organista  de  la  Tri 
nidad  en  París.  Los  conciertos  que  dio  en  el  Trocadero 
durante  la  Exp»  de  1878  y  los  viajes  artísticos  que  hizo 
por  Ing..  It.,  Rusia  y  América,  le  conquistaron  en- 
vidiable reputación.  De  sus  comp".  citaremos:  una  Medi- 
tación estrenada  al  inaugurar  los  órganos  de  San  Sulpl- 
clo  en  París,  1862,  una  sinfonía,  5  sonatas,  varias  fan- 
tasías, transcripciones  y  una  obra  coral^  Belsazar, 

Gulllaume.— Músico  fr.  de  fin  del  siglo  XVI.— Se  cree  que 

~   inventó  el  serpentón. 

Gulllou.  -Flautisu  y  comp.— Nació  en  París,  1784;  m.  en 
San  Petersburgo,  1853.— Obtuvo  en  1805  el  gran  premio 
de  flauta  en  el  Cons.  Fué  más  tarde  prof  del  mismo.  Es* 
críbió  algunas  composiciones  y  dio  muchos  conciertos. 

Guimbarda.— Ant.  baile  y  también  un  juguete  musical, 
probablemente  de  origen  chino  y  remoto.  Consiste  en  un 
óvalo  pequeño  de  latón  ó  hierro  con  una  lengüeta  libre 
por  uno  de  sus  extremos.  Se  hace  vibrar  ésta  con  el 
dedo  mientras  el  óvalo  se  sostiene  entre  los  dientes.  Es 
lo  que  en  Castilla  se  llama  trompa,  birimbao  ó  pía-pom; 
en  Ñapóles  sampogna  y  en  Fr.  guimbarde,  guitarre  ó 
trompe  de  Béarn,  etc. 

Guión.— El  que  en  las  danzas  guía  una  cuadrilla.— En  el 
canto  gregoriano  es  el  signo  que  se  pone  al  final  de  un 
renglón  para  indicar  la  nota  con  que  empieza  el  siguiente. 

Gulraud,  Ernesto.— Nació  en  Nueva-Orleans,  1837;  m.  en 
París,  1892.  En  el  Cons.  de  esta  villa,  después  de  recibir 
lecciones  de  su  padre,  est.  piano  con  Marmontel,  armonía 
con  Barbereau  y  comp.  con  Halévy.  Su  cantata  Bajatet 
y  el  tocador  de  flauta,  le  valió  el  gran  premio  de  Roma 
en  1859.  De  regreso  á  Fr.  hizo  representar  sus  óp.  Syl- 
Via,  1864;  EnprUon,  1869  y  Le  kobold,  1870.  Al  final 
(le  la  guerra  franco-al.,  estrenó  M'^'.  Tourlepin,  1872; 
el  baile  6fretna  Oreen,  1873;  Piccolino,  1876  y  La  gar- 
lante aventure,  1882. -Desde  1876  fué  prof.  en  el  Con- 
servatorio.—Escribió  además  un  Tratado  práctico  de 
instrumentación,  una  obertura,  melodías,  etc. 
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Gaitarra.  —  Del  gr.  Citara  (xiOipa,  xíOp«;)  y  variedad  de 
aquel  ant.  Instrumento  de  cuerdas,  de  cuya  forma  dice 
Isidoro  (Orig.,  II,  3)  que  semejaba  el  cuello  y  el  vientre 
del  hombre.  Los  latinos  designan  la  especie  con  el  nom* 
bre  de  cithara  hispanica.^Éoy,  después  de  infinitas  ya- 
riaciones  en  su  nombre  y  en  su  forma,  es  un  inst.  con 
mango  ó  másM  dividido  en  trastes.  Tiene  tres  cuer- 
das de  tripa  y  tres  de  seda  forrada  con  hilo  metálico,  y 
vencidas  ya  las  dificultades  que  ofrecía  su  afinación,  se 
templa  por  4*'  justas  ascendentes,  á  excepción  de  la  4/ 
y  5/  cuerdas,  entre  las  cuales  sólo  existe  un  Intervalo 
de  3/  mayor.  El  acorde  se  establece,  pues,  así:  mt*  ¿a* 
re^  tol^  ti*  mi\  Su  afinación  resulta  una  8/  más  baja 
qoe  el  sonido  real  y  su  música  se  escribe  en  llave  de 
soh—D^  su  hist.  cabe  decir  que  la  de  4  cuerdas  era  cono 
cida  en  la  Arabia  desde  los  tiempos  más  remotos.  —  De 
nllí  la  tomaron  los  turcos  y  los  persas  que  la  transmitie- 
ron á  los  moros,  quienes  la  importaron  en  España.  Pa- 
rece que  en  el  s.  XV  era  de  pequeñas  dimensiones  y  te- 
nía tres  cuerdas  duplicadas  y  la  prima  sencilla.  Se  toca- 
ba rasgueando  y  con  ella  se  acompañaban  los  bailes  y 
las  canc*.  del  pueblo.  Espinel,  el  famoso  poeta  y  m.  de 
r.  esp.,  la  perfeccionó  hacia  1570,  dándola  un  5.*  orden 
de  cuerdas.  Con  esto  y  con  las  facilidades  que  para  la 
enseñanza  dieron  los  Métodos  de  Luis  Milán,  1535;  de 
Valderrábano,  t5i7;  de  J.  Bermudo,  1555,  y  de  Amat, 
1596,  la  guitarra,  que  también  se  popularizó  en  Francia, 
fué  en  algunas  épocas  y  especialmente  en  la  2.'  mitad 
del  s.  XVI,  el  inst.  predilecto  de  las  gentes  más  distin- 
guidas, que  lo  estudiaron  con  afán,  desterrando  el  laód 
y  el  arpa,  tan  en  boga  hasta  entonces.— No  ha  de  estra- 
ñar,  pues,  que  en  la  Edad  Media  se  adoptasen  para  este 
Inst.  formas  muy  diversas  y  encordaduras  diferentes. 
Prastorius,  en  Sintagma,  pone  el  dibujo  de  una  guitarra 
de  fines  del  s.  XVI  con  5  cuerdas  dobles  y  una  sencilla. 
Mersenne,  en  Armonía  universal,  1636,  cita  como  anti- 
cuada una  guitarra  de  3  cuerdas  dobles  y  una  sencilla, 
é  indica  como  de  actualidad  la  de  5  cuerdas  dobles.  En 
el  Cons.  de  París  existe  un  ejemplar  con  brazos  en  for- 
ma de  lira.  Entre  ellos  pasa  el  mango  con  las  cuerdas. 
Este  inst.  que  en  su  tiempo  llamó  mucho  la  atención, 
á  pesar  de  sus  deficiencias,  sirvió  de  base  á  los  fab.  para 
la  construcción  de  guitarras  do  dos  y  tres  mangos  Entre 
ellas  se  distinguieron  las  de  pasta  de  papel,  ideadas 
por  Richter,  1808,  y  la  Harpolyre  de  Salomón,  IR28. 
Conviene  advertir  que  antes  del  presente  siglo  no  era 
lo  mismo  guitarra  que  vihuela.  Esta  era  un  inst  de  lujo 
que  se  VocAh^^  punteado,  y  aquélla  era  el  inst.  pop.  que 
se  tocaba  rasgueado^  y  del  cual  han  quedado  en  algunas 
prov.  españolas  y  especialmente  en  Aragón  el  guitarro, 
el  guitarrillo  y  el  tiple  de  guitarra,  que  así  se  llaman 
según  tienen  timbre  agudo,  medio  ó  grave.  —  El  pueblo 
esp.  asocia  este  inst.,  cual  ningún  otro,  á  sus  penas  y  á 
sus  alegrías.  La  guitarra,  con  su  mástil  terminado  en 
rica  moña  de  vistosos  colores,  le  recuerda  la  novia  en  la 
reja,  la  serenata,  la  rondalla  de  alegres  mozos  ó  la  man 
zanilla  desbordándose  de  las  canas  en  bulliciosa /«<fr^a; 
pero  épocas  ha  tenido,  y  sobre  todo  la  1.'  mitad  de  este 
siglo,  en  que  fué  también  un  inst.  de  concierto,  al  cual 
se  adaptaron  las  obras  musicales  más  difíciles. 

Entre  los  más  hábiles  virtuosos  sobresalen  en  el  extran- 
jero CaruUi,  Carcassi  y  Moretti,  y  en  Esp.  Sors,  Aguado, 
Huertas,  Arcas,  Cano,  y  en  la  actualidad  el  famoso  Tá- 
rrega.— De  las  obras  que  respecto  de  este  inst.  se  han 
pub.,  citaremos:  Libro  de  Música  de  Vihuela  de  mano, 
intitulado  el  Maestro...,  por  el  valenciano  Luis  Milán; 
Palenda,  Díaz  Romano,  4535,  en  fol.— Zt^  de  Música 


de  Vihuela,  intitulado  Silva  de  Sirenas...  porE:  de 
Valderrábano;  Valladolid,  F'.  de  Córdoba,  1547,  en  fol. 
Otro  Trat.  de  guitarra  se  halla  en  la  obra  de  J.  BermudOi 
tan  rara  como  interesante,  tit.  Declaración  de  inst.: 
Osuna,  J.  de  León,  1555,  en  fol.  —  Guitarra  española  y 
Vandola  en  dos  maneras  de  Guitarra,  Castellana  y  Ca- 
thalana,  de  cinco  Ordenes;  un  tomito  en  8.*,  por  el  mé- 
dico catalán  Juan  Carlos  Amat,  que  nació  eo  Monistroi 
hacia  1^1%.— Huevo  método  de  cifra  para  tocar  laguir- 
íarra^  Velasco,  Ñapóles,  UiO.— Instrucción  de  Música 
sobre  la  guitarra  española,  por  Gaspar  Sauz ,  Zaragoza, 
1697,  en  fol.  con  lám.  ^  A.-^Bst.  sobre  la  guitarra,  por 
Uite,  port.,  Porto,  11%.— Trat.  teórico delam/ús.  apli- 
cada á  la  guitarra,  por  Moreno,  ms.  ^,^Trat.  de  im- 
trumentación,  en  fr.,  por  Berlloz.— Principios  de  guita- 
rra, por  QAm.—Mét.  abreviado  para  guitarra',  obra  de 
mucha  utilidad,  por  el  mismo  concertista. 

De  los  diferentes  nombres  que  se  han  dado  á  la  üui- 
TARRA  y  á  sus  derivados,  citaremos:  G.  alemana;  varie- 
dad de  la  citara ;  tiene  5  y  á  veces  7  cuerdas.  —  G.  ar- 
mónica; la  que  por  un  aparato  en  el  mango  daba  con 
facilidad  los  armónicos  de  dicho  inst.  Fué  const.  en  1820 
por  Villeroy.  —  G.  arpa;  con  7  cuerdas.  La  Inv.  Levlen 
en  1875.  —  G.  de  amor.  Inst.  de  7  cuerdas  y  de  mayor 
dimensión  que  la  guit.  ordinaria.  Produce  sonidos  dul- 
ces. En  1823  aún  las  const.  el  violero  austríaco  Staufer. 
— G.  DE  GOBRDAS  DE  CRIN.  Ant.  Inst.  quo  usaban  los  negros. 
Consistía  en  un  pedazo  de  madera  ahuecada,  cubierto  de 
cuero  y  adornado  con  anillos  de  hierro.— G.  de  ikXÚí 
CUERDAS,  llamada  también  Bissbx.  Fué  Inv.  en  1773  por 
Van-Hecke.  — G.  db  dos  mangos.  Pertenecía  á  la  colee,  de 
Mr.  Sax.  Fué  const.  en  1789  por  Aubert  de  Troyes.  Tenía 
dos  encordaduras  especiales.  —  G.  de  Flandbs.  Nombre 
dado  en  Port.  á  la  cítara  ordinaria.—  G.  db  los  mandin- 
gas. Inst.  primitivo  de  5  cuerdas.  —  G.  de  los  negros. 
Calabaza  cubierta  de  madera  delgada  en  la  que  se  co- 
locan 3,  4  ó  6  cuerdas.  —G.  de  ocho  cuerdas.  Inv.  por 
Staufer,  de  Viena.~-G.  de  teclado.  Con  un  orden  de  pe-* 
queños  martillos  á  la  der.  de  la  tabla  armónica  se  liieren 
las  cuerdas  por  medio  de  un  mecanismo.  Fué  ideada  por 
Bachmann,  de  Berlín,  en  1780.  — G.  bgo.  Ingenioso  instru- 
mento const.  en  el  s.  XVII  por  Alix,  de  Aix.  Consiste  en 
un  esqueleto  que  por  medio  de  oculto  mecanismo  repite 
lo  que  se  toca  en  otra  guitarra.— G.  fagote.  Ideiáda  por 
Warneck  en  1826.  Con  la  1.'  de  sus  tres  llaves  ^  podía 
imitar  el  redoble  de  un  tamboril;  con  la  2.'  el  sonido  de  un 
piano,  y  con  la  ^.*  el  timbre  del  fagote.— G.  utii^a.  Ant. 
nombre  de  la  esp.  Se  le  daba  para  diferenciaría  de  la  mo- 
risca.—G.  ura.  Entre  los  diversos  modelos  que  tomaron 
la  formado  este  último  inst.,  están  los  de  Abougnet  de 
Lyón,  1811;  Levlen,  1825,  y  Ventura,  1825.— G.  moris- 
ca. Especie  de  laúd  de  3  cuerdas.  La  usaban  los  á;ra^ 
bes  de  Asia  y  Afríca.  Se  la  llamó  también  arpoUra  y 
eolachon,  y  en  Fr.,  donde  estuvo  muy  de  moda,  morache 
y  enmorache.  -G.  multigorde.  Se  parecía  á  la  lira.  Tenía 
20  cuerdas  en  tres  mangos.  Fué  Inv.  por  Munchs  y  Cbar- 
penticr.— G.  sistro.  Procedía  de  la  Persla  ó  de  la  Indla^' 
y  figuraba  un  ejemplar  en  la  colee  de  Mr;-Sax.  Teñía  6 
cuerdas.— G.  tudesca.  Inst.  ant.  de*  4  cuerdas.— G.  ve- 
neciana. Instrumento  del  siglo  XVI.  Su  -roistil  eirá  inás 
corto  que  el  de  la  española  y  distinto  también  el  núiñéro 
de  sus  cuerdas.  ' 

Guitarrero.— El  que  hace,  vende  ó  compone  guitarras.  En 
lo  antiguo  se  les  llamó  violbros;  '  ^ 

Qultarreaoo.- Lo  que  pertenece  á  la  guitarra. 

Qaltarrllle.— Pequeña  guitarra  llamada  también  tiple. 

Qultarrléi.— Especie  de  guitarra  cuyas  cuerdas  se  puntea- 
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btti.  También  se  hadan  sonar  con  la  ayuda  de  un  arco. 

.  Fué  inreñtado  en  1831  por  Franck. 

Qiltarrítta.— £1  que  toca  la  guitarra. 

GttittrMy  Qnintenia  toaoaia.— También  se  ha  llamado 

CHdtíre^  Quitóme,  QuUteme  ó  Guistarne  el  inst.  que 

sirvió  de  base  á  nuestra  guilarra.  Su  origen  oriental  es 

remotísimo.  Sufrió  muchas  modificaciones,  sobre  todo  en 

el  número  de  sus  cuerdas,  hacia  los  siglos  Xl, XIfl  y  XIV. 

finltarrott  ó  otritarrane.— Variedad  del  archilaúd  según 

UDOSy  y  de  la  Guiterna  según  el  P.  Mersenne  y  otros. 
fiwnlierty  F^— Nació  en  Berlín,  1818.  Allí  m.,  siendo  pro- 
fesor de  canto,  1896.-  Fué  disc.  de  Fischer  y  de  Cldcpius. 
En  1839  debutó  como  barítono  en  Sondcrshausen,  y  de 
<  1840  al  42  cantó  en  Colonia.  Por  consejo  de  Kreutzer  se 
dedicó  á  la  enseñanza.  Trad.  al  al.  muchos  libretos  fr.; 
colaboró  en  diversos  periódicos  profesionales,  y  con  el 
gran  número  de  romanzas  que  publicó,  obtuvo  mucha 
popularidad  en  Alemania. 

Giiaipeitzhalnf  r,  Adam.— Notable  comp.  y  teórico  al.  Na- 
ció en  Trostberg,  Baviera,  1559;  m.  en  Augsburgo,  1625. 
Allí  filé  cantor  desde  1581.  Prod.  trabajos  teóricos  en  lat. 
(V.  BiB.)  y  mucha  mus.  religiosa.  El  FloriUgium  Porten- 
i#,deBodenschatz,  contiene  varios  motetes  de  este  músico. 
finiiiifrt,  F.  A.— Célebre  cornista.  Nació  en  Lichlenau, 

.  turlngia,  1841;  est.  en  Jena.  En  1864  fué  á  Leipzig  como 
primer  corno  de  la  orquesta  de  Gewandhaus.  Publicó 
un  Método^  dos  colee,  de  cuartetos  y  estudios  para  su 
inst.  y  varias  comp^.  para  oboe,  violoncelo,  etc. 

Qnapreeht,  Otto.— Doctor  en  Derecho  y  uno  de  los  mejo- 
res críticos  musicales  de  Ai.— Nació  en  Erfurt,  1823.  Las 
coleen,  de  sus  notables  art*.  han  sido  pub.  en  vol.  desde 

,  1869.a  1883.  Actualmente  vive  ciego  en  Meraune. 

QoiqI,  José.— Nació  en  Zsambek,  Hungría^  1810;  m.  en 
Weimar,  1889.  Fué  oboísta,  músico  mayor  en  Austria  y 

;  autor  de  notables  marchas  y  populares  bailes.  En  1876 

.  se  retiró  á  Francfort.— Su  hija  Virginia,  notable  cantan- 
te, debutó  en  la  real  Ópera  de  Berlín,  1871. 

finiíil»  Joan.-  Popular  comp.  de  bailes.  Nació  en  Zsambek, 
48S^.  Dio  algunos  conciertos  en  San  Petersburgo  y  en 

.  Beriín.  Murió  en  Pees,  1883. 

GaállNry.— Especie  de  guitarra  argelina  de  dos  ó  tres  cuer 
das.  La  forman  con  una  concha  de  tortuga  adornada  con 
plDtitráe.  Su  mástil  mide  38  Vm ,  y  todo  el  inst.  55. 

Bma,  Juan.— Autor  de  40  aires  escoceses  en  tríos  para 
flauta,  violín  y  violoDcelo,  1793;  de  varios  escritos  teó- 
ricos Y  prácticos  para  la  ejecución  en  la  flauta,  1794,  y  en 
el  violoncelo,  1891.  También  pub.,  1807,  Hüt,  del  arpa 
en  las  monianas  de  JStcocia.  Nació  en  Edimburgo,  i  765. 

fiüather,  Caiouna.— Cantante  y  actriz  de  gran  talento. 
Nadó  en  Dusseldorf,  1816;  se  casó  en  i844  con  el  juris- 
consulto Bachmann,  y  m.  en  Leipzig,  1874. 

Qiuiz,  Gustavo.-- Dr.  en  Med.  y  tenor.  -Nació  en  Gaumers- 
dorf,  Austria,  1831;  m.  en  Francfort,  1894.  Fué  disc.  de 
canto  de  Hollub,  en  Viena;  de  F"^.  Delsarte  y  de  Jenny 
Lind.  Desde  1864  á  1888  cantó  en  la  Ópera  de  Hanóver, 

.   y  después  dirigió  el  Cons.  Hoch,  en  Francfort. 

Gara  ó  8a«ra.^Inst.  de  mus.  de  los  hotentotes. 

Bnr9,  E.-- Barítono.  Nació  en  Pressern,  Bohemia,  1842. 
Est.  en  la  Acad.  de  Viena  y  en  el  Cons.  de  Munich.  Can- 
tó en  esta  capital,  en  Leipzig  y  en  Hamburgo.— Su  hijo  se 

^  distinguió  también  como  cantante  con  el  seud.  Andrbw. 

éiiriohx,  Cahilo.— Distinguido  pianista,  prof.  en  el  Cons. 
de  Hons  y  después  sucesor  de  su  maestro  Dupont  en  el 
dé  Bruselas.— Nació  en  dicha  capital,  1849. 

Garlitt,  C- Director  real  de  mus.  desde  1874,  y  antes  or- 
ganista de  la  catedn^l  de  Altona,  en  cuya  ciudad  nació, 
182Ó.— Fué  disc.  de  Reinecke  y  de  Weyse.  Pub.  algunas 


obras  sinfónicas,  un  cuarteto  para  ia^t.  de  arco,  tres  so- 
natas para  violín,  otras  para  violoncelo,  algunas  para 
piano  á  2  y  á  4  manos,  una  óp.  en  4  actos  y  2  operetas. 

Gürrlióh,  José.— Nació  en  Münsterberg,  Silesia,  1761;  mu- 
rió en  Beriín,  1817.  Fué  organista  en  dicha  capital,  4781; 
contrabajista  en  la  real  orquesta,  1790;  2.*  director  de  la 
Ópera,  1811,  y  director  de  la  real  orquesta,  1816.  Es- 
cribió algunos  bailables,  la  mus  de  varios  dramas,  un 
oratorio,  UObedieaza  di  Qionatay  variaciones,  óperas  y 
diversas  piezas  para  plano. 

Gusla  ó  Guzla. — Inst.  de  arco  y  de  una  ó  de  dos  cuerdas 
de  crin  retorcida.  El  dorso  es  curvado;  la  tabla  de  reso- 
nancia se  forma  con  una  piel.  Es  popular  en  Servia  y 
también  lo  usan  los  morlacos  (Dalmacia)  para  acompa- 
ñarse el  Pisma,  su  canto  nacional.  Asimismo  se  le  llama 

VIOLÍN  GDSLI  ó  VIOLÍN  GUZLA. 

Gusli  ó  gu88el.— Especie  de  arpa  que  usan  en  Bu.sia.  Se 
parece  al  salterio  al.  Sus  cuerdas,  que  son  de  acero,  se 
puntean  con  los  dedos,  y  los  semitonos  se  obtienen  por 
presión  sobre  el  mástil.  Alcanza  dos  octavas  y  media. 

Gut-komm.— Inst.  chinode  4  cuerdas  de  tripa.  Se  forma  con 
una  pieza  de  madera  ahuecada,  á  la  que  se  ajusta  una  ta- 
bla de  armonía.  No  tiene  hendeduras  para  la  resonancia. 

Gutmann,  A.— Pianista  y  fecundo  comp.,  disc.  de  Chopln. 
Nació  en  Ileidelberg,  1819;  murió  en  Spezia,  1882. 

Gutturalis,  lat.  -  Signo  neumático.  Consistía  en  repetir 
rápidamente  una  nota  por  medio  de  ciertas  contracciones 
de  la  garganta. 

Gn'ural.— Lo  que  pertenece  á  la  garganta,  como  fosa  gu- 
turalf  tos  gutural,  etc.  -  En  mus.  se  dice  del  sonido  que 
toma  un  timbre  especial  en  la  faringe  en  vez  de  emitirse 
puro  desde  la  laringe. 

Guzla.— Inst.  de  origen  árabe  con  4  ó  6  cuerdas  y  la  tapa 
inferior  en  forma  esférica. 

Guzla  de  Ispahan.— Cítara  asiática.  Se  parece  mucho  ala 
guitarra  india  llamada  strumtrum, 

Gyrowetz,  Adalbrrto. -Fecundo  comp.  bohemio.  Nació  en 
Budweis,  4763;  m.  en  Viena.  1850.— Terminada  su  ca- 
rrera literaria  en  la  Univ.  de  Praga,  dedicóse  con  entu- 
siasmo al  esl.  de  la  armonía.  Sus  primeras  sinfonías, 
bajo  los  auspicios  de  Mozart,  fueron  muy  aplaudidas  en 
Viena.  Después  de  visitar  Roma,  Venecia  y  Bolonia,  de- 
dicó dos  años  en  Ñapóles  al  est.  del  contrapunto  con 
Sala.  En  París  y  landres  obtuvo  aplausos  por  varias 
cántalas  y  por  su  é[i.Semiramide,  1792.  En  1804  fué  di- 
rector de  orquesta  del  teatro  real  en  Viena  y  m.  de  c.  Es- 
cribió más  que  Haydn  y  doble  que  Mozart  y  Beethoveti 
juntos;  pero  de  sus  24  op.,  entre  las  cuales  son  las  prin- 
cipales Agnes  Sorel,  Harpiste  aveugle  y  Félia  ei  Adele; 
de  sus  45  bailables;  de  sus  16  serenatas;  de  sus  60  sin- 
fonías; de  sus  19  Misas;  de  sus  40  sonatas  para  piano,  y 
de  sus  oberturas,  marchas,  danzas,  nocturnos,  cantatas, 
coros,  etc.,  poco  ha  pasado  á  nuestros  días.  Sus  pro- 
ducciones, llenas  de  Ideas  graciosas,  escritas  con  cuida- 
do é  instrumentadas  correctamente  y  á  vécese  con  bri- 
llantez, carecen  del  sello  especial  que  marca  la  persona- 
lidad de  un  genio.  Gyrowetz  hablaba  con  perfección  seis 
idioma^.  En  1848  escribió  su  biografía. 

H.-Letra  con  que  ant.  se  designaba  la  nota  n  natural. 
Nombre  que  los  al.  dan  boy  á  dicha  nota,  que  es  el  se- 
gundo sonido  de  su  escala  fundamental. 
Haas,  Ildefonso.— Violinista  y  comp.  al.,  benedictino  en  el 
convento  d*Ettenheim  (17354791).  Sus  principales  obras 
fueron:  himnos  para  las  vísperas,  ofertorios,  cantos  al. 
para  las  iglesias  de  aldea»  Salve  Regina,  Misas  en  el  es- 
tilo moderno,  dos  vísperas  y  Preguntas  y  dudas  dirigi- 
das á  todos  los  sabios  en  música. 
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Habanera.  — Caucióu  y  baile  originario  de  Cuba.  Algunos  le 
llaman  contradanza  criolla.  Consta  de  dos  partes  de  ocho 
corofiases  de  7».  Entre  los  que  más  se  han  distinguido 
en  este  género  de  com))".  están:  Saumel,  Mufioz,  Estra- 
da, Bneltá,  y  Flores,  Carear,  Alarcón,  etc. 
Habas  verdes.— Canc.  y  baile  pop.  en  Andalucía  y  Castilla 
la  Vieja.  Pertenece  á  la  tonalidad  del  4."*  tono  del  canto 
llano,  por  lo  cual  aseguran  algunos  que  su  origen  es  muy 
antiguo. ->Su  movimiento  es  vivo,  en  modo  menor  y  en 
compás  de  %. 
Habeneck,  F°°.— iNació  en  Méziéres,  1781.  A  los  diez  años 
ya  conseguía  aplausos  con  su  yiolin.  A  los  dieciocho  es- 
cribió varios  conciertos  y  algunas  pequeñas  óp.  que  fue- 
ron bien  recibidas;  pero  encontrándose  sin  instmcción 
científica,  marchó  á  París  con  el  producto  de  un  benefi- 
cio é  ingresó  en  el  Cons  En  1801  conquistó  allí  el  primer 
premio  de  violín.—Tras  valerosas  y  brillantes  luchas,  fué 
director  de  la  Soc  de  conciertos,  de  la  \cad   real  de 
mus.,  de  la  orquesta  de  la  Opera,  1821-24;  prof.  de  vio- 
lín  en  el  Cons.  é  Inspector  general  del  mismo.  —  Fué  el 
que  1/  interpretó  en  Fr.  las  sinf.  de  Beelhoven.  -  Murió 
en  París,  18i9.  -  Entre  sus  comp'.  hay:  2  conciertos  para 
Tiolín,  3  dúos  concertantes  para  2  violines,  un  tema  va- 
riado para  cuarteto  de  inst*.  de  arco  y  otro  para  orques- 
ta, una  polonesa,  etc.— Sus  hermanos  Corentín  y  José 
han  sido  también  distinguidos  riolinistas. 
Haberhier,  EaNBSTO.^Notable  pianista.  Nació  en  Koenigs- 
1)erg,  18t3;  m.  en  Bergen,  1869.  En  1832  fué  á  San  Pe- 
tersburgo.  Allí  obtuvo  grandes  éxitos  como  ejecutante 
7  como  prof.  Entre  sus  discípulos  contó  á  la  princesa 
Alejandra.  Hizo  con  aplau!»o  varios  viajes  artísticos.  En- 
tre sus  comip^.  sobresalen  las  tit.  Bttndios,  poesías. 
Haberl,  F^.  —  Distinguido  musicógrafo;  doctor  en  teología 
honoris  causa  por  la  Univ.  de  Wurzburgo.  Nació  en 
Oberelleubach,  Baviera,  1840.  Estudió  en  el  Seminario 
de  Passau;  en  1862  se  ordenó;  y  desde  esta  ferha  ar67 
fué  m.  de  c.  y  prefecto  de  música.  De  1867  al  70  estuvo 
de  organista  en  Roma,  y  de  1871  al  82,  de  m.  de  c.  é 
inspector  en  la  Catedral  de  Ratisbona.  Allí  fundó  en  1875 
una  Esc.  de  mus.  religiosa.  —  De  sus  notables  trabajos, 
citaremos  el  tratado  teórico  y  práctico:  Magister  chora- 
liSy  que  desde  1895  ha  tenido  9  ed.  y  ha  sido  trad.  al 
fr.  ing.  it  y  esp.  A  la  muerte  de  Schrem,  m.  de  c.  de  la 
Catedral,  continuó  la  pub.  de  la  Antología  Música  divi- 
na; y  des<le  la  muerte  de  Witt,  1888,  redacta  el  periódico 
Música  sacra.  También  dirigió,  desde  el  tomo  IX,  la  co- 
lección monumental  de  33  vol.  que  de  las  obras  de  Pa- 
lestrina  ha  ed.  la  casa  Breitkopf.  Muchas  de  esas  obras 
fueron  por  él  descubiertas  en  los  archivos  de  Roma. 
Haberaann,  F~.  —Nació  en  KoBntgswar,  Bohemia,  1706. 
Fué  m  de  c.del  príncipe  de  Conde,  París,  1731;  de  la  gran 
ducal  de  Florencia  y  director  de  coro  en  diferentes  igle- 
sias de  Praga.  Murió  en  Eger,  1783.  Comp.  12  Misas  y  6 
letanías.  Sos  Oratorios,  sinf.,  etc.,  no  se  han  publicado 
Haberty  JuAN.^-Musicógrafo  y  óomp.  -  Nació  en  Oberplan, 
Bohemia,  1833.  Desde  1861  fué  organista  en  Gmunden. 
Allí  m.,  1896.  Sus  comp".  están  escritas  con  habilidad. 
Hacer  pifia.  —  Producir  un  sonido  falso,  ya  en  los  inst.  ya 

con  la  voz. 
Hacer  puatc— La  venia  que,  en  algunas  danzas  populares, 
originarias  de  los  griegos  pide  el  caballero  doblando  la 
rodilla  ante  su  pareja. 
Hacha.-*Antiguo  baile  español. 
Haokbrett,  al.— Tímpano  del  s.  XVlIf.  Aún  hay  algunos  en 

Transilvania  y  en  Hungría.  Se  afinan  por  semitonos. 
Hafftier,  Juan.  —  Comp.  al.  Nació  en  Oberschonau,  1759; 
m.  en  Upsal,  1833.— Fué  disc.  de  Vierling  en  Smalkalde, 


y  en  1776  corrector  de  la  casa  Breitkof.  En  1780  se 
estableció  en  Stocolmo.  Allí  estrenó  sus  óp.  Blektra, 
Alkides y  Rvnaldo.—{jM'&\ANO  \\\  de  Sueda  le  nombró 
m.  de  c.  del  real  teatro.  Entre  sus  obras,  que  tanto  con- 
tribuyeron al  progreso  de  la  mus  nacional  en  aquel  país, 
están:  un  libro  de  corales  reconstituyendo  las  melodías 
suecas  del  s.  XVil;  B/ísayos  líricos  y  canciones  snecas^ 
con  acomp.  de  piano,  y  los  dos  l<^.  cuadernos  de  Anti- 
guos aires  populares  de  la  ^uecia,  1832. 
H»ndei,JoaoB.— Ilustre  comp.  Nació  en  Halle,  Sajonia, 
1685.  A  los  once  aíios  fué  á  Berlín  con  su  padre,  que  le 
presentó  á  la  corte.  Causó  gran  admiración  su  precoz 
talento  para  improvisar.  El  príncipe  elector,  que  más 
tarde  fué  rey  Federico  I,  quiso  costearle  su  educación 
musical,  pero  el  padre  de  Ha^ndel  prefirió  que  también 
estudiase  leyes.  Al  año  siguiente,  1697,  quedó  huérfano, 
y  aunque  cursó  la  jurisprudencia  algún  tiempo,  fué  en 
1703  á  Hamburgo,  el  primer  centro  musical  de  Al.  en- 
tonces, y  se  dedicó  en  absoluto  á  la  música.  Se  distin- 
guió en  el  clavecín,  el  violín  y  el  órgano.  Almira,  1705; 
/V^o,  1705;  Daphne,  1708,  y  Florindo.  1708,  fueron  las 
óp.  al.  que  allí  estrenó.  De  1707  á  1710  trabajó  en  It., 
siendo  amigo  de  Corelli  y  de  los  dos  Scarlatti,  cuyo  es- 
tilo adoptó.  Después  de  estrenar  en  Florencia  su  Rodrigo 
y  en  Venecia  su  Agrippinay  pasó  á  Londres  y  puso  en 
escena  Rinaldo,  En  1711  fué  como  m.  de  la  real  c.  á  Ha- 
nóver,  pero  volvió  á  Ing.  en  1812.  y  dedicóse  de  tal 
modo  á  la  comp.  y  á  los  cantos  religiosos  de  aquel  país, 
que  los  ing.  le  consideraron  como  una  de  sus  glorias. 
Suyo  es  el  himno  nacional  Ood  save  tke  King  (Dios  sal- 
ve al  Rey),  y  allí  fué  mimado  por  la  fortuna  y  la  aristo- 
cracia. Su  carácter  violento  y  despótico  le  granjeó  mu- 
chos enemigos,  y  para  hacerle  competencia  fué  llamado 
el  ilustre  Porpora.  En  esta  época  de  lucha,  escribió  sus 
obras  maestras  Ikoorah,  Athalie  y  Ariane.  -  Las  par- 
tituras de  Hsehdel  ó  Uandel,  que  dicen  los  ing.,  son 
modelos  de  estilo  majestuoso  y  de  ideas  elevadas.  La 
belleza  de  sus  coros  es  tal  que  no  conseguirían  aumen- 
taria  los  recursos  poderosos  de  la  instrumentación  mo- 
derna.—Escribió  buen  número  de  óp.  en  al.,  ing.  é  it. 
Entre  ellas,  además  de  las  citadas,  están:  Radamislo, 
Musió  Scevola,  Floridante,  1721;  Ottone,  Flaúio,  I7i3; 
Oiulio  Cesare,  Tamerlano,  Rodelinda^  1724;  Scipione, 
Alejandro,  il%^;  Admetto,  Biccardo  /,  1727;  Siroe,  Tole- 
meo,  1728;  Terpsichore,  Ariodante,  1734;  Alcina,  Í733; 
Atalanta,  Giustino,  Arminio,  1736;  Berenici,  1737,  etc. 
De  su  mus.  religiosa  son  recuerdos  inmortales:  Samsón, 
1742;  Semele,  1743;  HerakUs  y  Belsazar,  1744^  OcwñO' 
nal  oratorio,  1745;  Judas  Macabeo  Y  José,  1746;  Josué  "^ 
Alejandro  Balus,  illl;  Salomón  y  Susana,  1748;  Teodo- 
ra, 1749,  y  ^<p^,  175!. —En  este  año,  y  tras  largos  su- 
frimientos, quedó  ciego.  Murió  en  Londres,  1759.  Su  ca- 
dáver fué  enterrado  en  la  abadía  de  Westminster,  don- 
de, debido  al  cincel  de  Roubilliac,  se  eleva  un  monumen- 
to á  su  memoria.  Otro  de  grandes  dimensiones,  trazado 
por  Heidel,  se  inauguró  en  su  villa  natal,  1859.— En  1871 
el  senador  Schoelcher  regaló  al  Cons.  de  París  la  bib.  es- 
pecial que  durante  su  larga  estancia  en  Londres  había 
formado  con  obras  referentes  á  H»ndel.— El  primer  vot. 
de  los  100  que  formarán  la  ed.  completa  de  sus  obras, 
pareció  en  185 J.— Respecto  de  este  ilustre  músico  han 
escrito,  entre  otros:  Matteson,  en  su  Bhrenpforte,  1740; 
Mainwaring,  en  1760;  ed.  al.,  1761;  ed.  fr.,  por  Arnanit 
y  Suard,  1778;  J.  A.  Hiller,  en  1770  y  1784;  Hawlclns, 
en  su  Hist.  de  la  mus  ,  1788;  Schmlcher,  1857;  Chryn- 
sander,  1858;  1867,  sin  terminar;  Gerrinus-,  ffaendel  y 
Shakespeare,  1868;  E.  David,  Q.F.  B.,  su  vida,  sus  ira- 
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baja  y  iu  tiempo,  fr.^  1881,  en  12.%  y  R.  Carreras,  Bst. 
critico  de  ¡as  obrat  de  Eosadely  esp.,  1895. 
HaMl,  Julia.  —  Marquesa  d'Herlcourl.  Nació  en  Gralz, 
1839;  educóse  en  París,  casó  con  Chromenthal  y  escribió 
con  talento  I  sinfonías,  22  sonatas  para  piano,  un  cuar- 
teto, 2  nocturnos,  romanzas,  bailes  y  varios  arreglos  de 
melodías  chinas  para  orquesta. 
Hnrtel,  Gustato.-- Violinista,  comp.  y  director  de  orques- 
ta en  Brema,  1857;  Rostock,  1863,  y  Homburgo,  donde 
m.  en  1876.  Escribió  una  óp.,  Los  carabineros;  3  opere^ 
tas,  un  Trío  burlesco  para  3  vioünes  y  piano,  variac"., 
fantasías  para  ?iolín,  etc. 

Hnrtel,  B.— Nació  en  Sauer,  Silesia,  4846.  Fué  disc.  de 
F"^.  Kiel,  y  desde  1878  prof.  de  teoría  en  la  Real  Acad. 
de  mus.  de  Berlín.  Pub.  comp*.  para  piano  y  para  canto. 

Haser,  Augusto.— Nació  en  Leipzig,  1779.  En  1817  fué  á 
Welmar  como  director  de  los  coros  de  la  Ópera.  Allí  m., 
1884,  siendo  director  de  orquesta  en  la  iglesia,  en  el 
teatro  y  en  el  Seminario.  Ck)mp.  tresóp  ,  dos  oberturas, 
un  RegaiefHf  un  Te-Deum,  Misereres,  Padrenuestro, 
Misas,  un  Método  para  el  canto  en  coro,  1831,  algunas 
comp^.  para  piano,  etc.— Su  hermana  Carlota  nació  en 
Leipzig,  i  784.  Cantó  con  aplauso  en  Dresde,  Viena  é  It. 
Se  casó  en  Roma.  1813,  con  el  abogado  Vera.— Su  her- 
mano Enrique;  nació  en  Roma,  1811;  fué  médico,  y  sobre 
la  música  publicó  una  obra  en  alemán,  1839. 

Hautier,  Juan.— Muy  notable  comp.  para  piano.  Nació  en 
Erfurt,  1747;  m.  en  Moscou,  1822.  Fué  disc.  de  su  tío, 
Kittel,  y  á  los  catorce  años  de  edad  ya  era  organista.  Dio 
en  Al.  muchos  conciertos  con  gran  éxito.  En  1780  fundó 
en  Erfurt  un  almacén  de  mus.  En  1790  recorrió  Ing.  y 
Rusia.  En  1792  marchó  á  San  Petersburgo  como  m.  de  la 
imperial  c.  En  1794  dejó  este  cargo  para  ejercer  el  pro- 
fesorado en  Moscou.  Uno  de  sus  disc.  le  erigió  allí  un 
monumento.  Escribió  una  notable  ;t^a  en  re  menor,  ro 
manzas,  sonatas,  conciertos,  fantasías  preciosas,  varia- 
ciones y  rondós  de  mérito  y  frescura  indiscutibles,  aunque 
las  hayian  obscurecido  las  obras  de  Mozart,  Haydn  y 
Beelhoren.  Véase  Schule  des  Vortrags,  de  I!  Ríemann, 
(J.  Scbubert  y  C)  -Su  esposa  Sofía  se  distinguió  como 

,  cantante.  Fué  directora  de  un  colegio  en  Erfurt. 

Hauter,  Juan.  —  Musicógrafo.  Nació  en  Diltchenroda,  Sa- 
jonia,  1893.  Fué  prof.  en  el  gimnasio  de  Quedlinburgo, 
y  entre  otras  obras  pub.:  Dice,  técnico  de  la  mus.,  1828, 
í,*  ed.  1833;  Anécdotas  musicales,  1830,  y  Sueca  escue- 
la de  piano,  i^Z. 

Htflar|^-;-i(Jlosa  de  un  pasaje  de  los  profetas.  Los  judíos  la 
^aqtan  el  sábado,  después  de  leer  un  frag.  úe\  Pentateuco. 

Hti^aana,  F<».  —  Real  organlsU  en  Appeldoorn.  1846;  m. 

;  de  c.  en  Nijkerki  1848;  organisu  en  Leuwarden,  1859; 
director  de  n&ús.  en  Leída,  1860,  y  poco  después  orga- 

.  pista  de  la  Wilkelmskircke,  de  BaUvia.  Nació  en  ZUl- 
pben^  1827.  -  Su  hermano  Mauuicio,  es  uno  de  los  mejores 
músicos  de  Holanda.  Nació  en  Zütphen,  1829.  En  los 
Cons.  de  Bruselas  y  El  Haya,  fué  disc.  de  Félis,  Miche- 
lot  y  Beriot.  De  1853  al  65  dirigió  la  mus.  de  Groningue, 
y  de  1863  al  75,  la  Soc.  filarmónica  y  el  Cons.  de  Bata- 
vía.  Pub.  obras  para  coros  y  orquesta  y  para  piano. 

Haien,  F.  H.  von  deb.— Fué  prof.  de  lit.  al.  en  la  Unir,  de 
Berlín.  De  1838  al  56  publicó  Los  Trocadores,  cinco  vo- 
lúmenes que  contienen  noticias  sobre  la  música  de  los 
mismos.  En  dicha  capital  murió,  1856. 

Haoen,  J.^Autor  de  la  óp.  Hinko,  1841.  Nació  en  Mayen- 
za,  1818.  Desde  1838  al  41  fué  director  de  orquesU  en 
Detoaold;  basta  el  56  en  Brema;  hasta  el  65  en  Wiesba- 
den,  y  hasta  el  67  en  Riga.  Se  retiró  á  Wíesbaden  y  allí 
m.  en  I870.r-Su  hijo  Adolfo,  violinista  en  la  capilla  del 


Teatro  Real  de  Wíesbaden,  1866,  fué  de  1871  al  76  di- 
rector de  mus.  en  Dantzig  y  en  Brema;  de  1877  al  79  di- 
rector de  orquesta  en  Friburgo,  y  de  1879  al  82  en  Ham- 
burgo.  Poco  después  pasó  á  Riga  y  en  1883  á  Dresde 
como  m.  de  la  real  c.  El  año  1884  sucedió  á  Wüllner  en 
la  dirección  del  Cons.  Escribió  una  óp.  y  una  opereta. 

Hager,  Juan.— Seudónimo  del  consejero  Hassungbr.  Nació 
en  Viena,  1822.  Allí  pub.  muy  buena  mus.  de  cámarayes- 
treno  un  Oratorio  y  susóp.  Jolantha,  1849,  y  Marfa,  1886. 

Hague,  CARLOS.—Comp.  ing.  (1769-1821).  Entre  sus  obras 
figuran  algunos  cantos  con  coros  que  fueron  populares. 

Haho,  B.— Nació  en  Leubus,  Silesia,  1780;  m.  siendo  m  de 
c.  de  la  Catedral  de  Breslau.  Compuso  algunas  obras  de 
canto  sagrado  y  cantos  de  escuela,  y  en  1820  publicó 
varios  libros  para  la  enseñanza. 

HahB,  Alberto.^ Nació  en  Thorn,  1828;  m.  cercado  Leip- 
zig, 1880.  Dirigió  desde  1857  á  1570  el  Musikverein  y  la 
Liedertafel  de  Bielefeld.  Fundó  en  1^76  la  revista  musi- 
cal Die  Tonkunst. 

Haini,  F<^.—  Comp.  fr.  y  violoncelista  de  gran  ejecución. 
Nació  en  Issoire,  1807.  En  1830  ganó  el  1^.  premio  en 
el  Cons.  de  París.  Dio  conciertos  en  Bélgica,  Ing.,  Al., 
Fr.  y  Holanda.  En  1840  fué  director  de  orquesta  del  Gran 
teatro  de  Lyón,  y  en  1863  ocupó  análogo  puesto  en  los 
conciertos  del  Cons.  En  1867  dirigió  las  sesiones  de  gala 
en  la  Eip.  Univ.,  y  en  1872  reemplazó  á  Gevadrt  en  la 
dirección  general  de  la  Opera,  demostrando  grandes 
cualidades.  Escribió  una  obra:  De  la  mus.  en  Lyón  desde 
1813  á  1852.  Murió  en  París,  1873.  Sus  comp*.  para  vio- 
loncelo revelan  originalidad  y  vigor  en  las  ideas.  Merece 
especial  mención  su  gran  Fantasía  sobre  Ouillermo  Tell. 

Halzlager,  Antón.—  Tenor  que  fué  muy  aplaudido  en  Vie- 
na, París  y  Londres.  Nació  en  Wilfersdorf,  1796;  hizo  sus 
estudios  en  Viena  y  allí  murió,  1869. 

Halb,  al.— Medio,  semi.— Haldcnkbl,  claro  obscuro.— Hale- 
NOTB,  seminima.— Halbsghluss,  semi  cadencia.— Halb 
Taknotb,  blanca.— Halbton,  semitono. 

Haiévy,  Jaimb.— Ilustre  comp.— De  padres  israelitas,  nació 
eu  París,  1799;  m.  en  Niza,  1862.— Est.  en  el  Cons.  de 
París  solfeo  con  Cazot,  1809;  piano  con  Lambert,  1810; 
armonía  con  Berton,  1811,  y  durante  5  años  comp.  y 
contrapunto  con  Cherubini.'-Obtuvo  la  pensión  de  Ro- 
ma en  1819,  por  su  cantata  Herminia.--  Después  de  va- 
rios intentos  que  fracasaron.  Le  dilettante,  óp.  cómica, 
1829,  fué  la  1.*  que  le  dio  reputación.  Perteneció  á  la 
Acad.  de  Bellas  Artes  desde  1836,  y  fué  su  secreta- 
rio. Desempeñó  en  el  Cons.  la  cátedra  de  armonía  y  de 
acomp.,  fuga  y  comp.  1840.  Publicó:  Lecc,  de  lee  ura  mu- 
sical, 1857,  para  la  enseñanza  del  canto  en  las  escuelas; 
Recuerdos  y  retratos,  1861;  Últimos  recuerdos  y  retra- 
tos^ 1863,  Curso  de  contrapunto  y  fuga,  que  circuló  bajo 
el  nombre  de  Cherubini,  y  Bst.  sobre  las  Bellas  Artes. 
De  sus  muchas  óp.  sólo  citaremos,  Ludovico,enco\9A}.coü 
Herold;  La  Juive,  1835,  y  Ueclair,  1836,  que  pusieron 
su  nombre  á  gran  altura;  Le  shériff.  Les  treize,  1839; 
Le  drapier,  18i0;  La  Reine  de  Chypre,  de  gran  éxito, 
1841;  Charles  Vi,  1843;  Le  lazzarone,  1844;  Lesmaus- 
quetaires,  1846;  Le  val  d'Andorre,  1848;  La  fée  aux 
roses,  1819;  La  tempesta.  1850;  Lejuiferrant,  1852;  Le 
Nabab,  1854;  Jaquarita,  1855;  L'inconsolabley  bajo  el 
seudónimo  Alberti;  La  magicienne,  1857,  etc.  Escribió 
también  mucha  mus.  religiosa,  nocturnos,  romanzas  y 
las  cantatas:  Las  orillas  del  Niloé  Italia,  1859.— Acerca 
de  Halévy  han  escrito:  Su  hermano  León,  «S**  vida,  sus 
obras,  etc.,  fr.  2.'  ed.,  1863.  -Blaze:  La  Reina  de  Chypre, 
etc.— Claretie,  ensus  Celebridades  contemporáneas,  ir., 
1883.— Monnais,  1863;  Pougin,  ffalévy  escritor, ir., Í9%!í. 
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Halll,  heb.— Unode  los  oomb.  que  tuvo  la  flauta  de  punta. 

Hallr,  Carlos.— Notable  violinisla.  Nació  en  Bohenelbe, 
Bo^emia^  4859.  Fué  dlsc.  del  Cons.  de  Praga,  y  desde 
i 874  al  76  de  Joachim.  Dirigió  los  conciertos  de  la  corte 
en  Weimar,  y  eo  1893  sucedió  4  De  Ahna  c^mo  director 
de  la  Opera  y  prof.  de  la  Real  Acad.  de  mi'is.  en  Berlín. 
Su  esposa  Tbrksa  Zerbst,  fué  notable  soprano  de  con- 
cierto Nació  en  Berlín,  1859,  y  estudió  con  Eichberg. 

Halty  al.— Mango  de  los  instrumentos  de  cuerda. 

Halle,  Joan.— Musicógrafo  y  profesor  de  híst.  en  la  Esc.  de 
cadetes  de  Berlín.  Nació  en  Bartenslein,  Prusia,  1730; 
m.  en  la  capital  de  Al.,  1810.—E1  6/*  tomo  de  su  Teoría 
del  gusto,  1799,  es  el  Tratado  sobre  el  gusto  de  los  orga- 
nistas y  que  escribió  en  1779. 

Halle,  Carlos.— Notable  pianista  y  director  de  orquesta. 
Nació  en  Hagcn,  Westfalia,  1819;  m.  en  Manchester, 
1895.  En  esta  ciudad  dirigió  los  Conciertos  elegantes. 
Llegó  á  París  en  1840,  y  su  clásica  habilidad  le  alcanzó 
brillante  posición  en  el  profesorado.  -En  1846  fundó  con 
Alard  y  Franchomme,  la.«i  sesiones  de  mus.  de  cámara  en 
el  Cons.  Al  estallar  la  reyoluci  n  de  184^  pasó  á  Londres. 
En  1857  creó  la  famosa  orquesta  que  llevó  su  nombre. 
En  1881,  la  Universidad  de  Ediriburgo  le  dio  el  tít.  de 
doctor  en  más  ,  y  en  1888  fué  declarado  noble  y  se  casó 
con  M"«.  Neruda.— De  sus  comp».  citaremos:  4  romanzas 
sin  pal.;  4  bosquejos  para  piano,  scherzo.  Misceláneas  y 
pensamientos  fugitioos y  etc. 

Hallen,  Andreas.— Comp.  Nació  en  Gotemburg»  1846  —Fué 
disc.  de  Reinecke,  en  el  Cons.  Leipzig.  1  «66-68,  de  Rhc- 
inberger,en  Munich,  1S69  y  de  Rietz,  en  Dresde  1870-71. 
Dirigió  los  conciertos  de  3/usikoerein,  de  Gotenburg, 
desde  1872  al  7S  y  en  1883.  En  1884  también  estuvo  al 
frente  de  los  filarmónicos  de  Stokolmo  y  de  la  Real  Op. 
en  1892.  Pub.  unaóp.  al.  estrenada  en  Leipzig,  1881:  2 
rapsodias  suecas,  baladas  para  coro,  solo  y  orquesta, 
poemas  sinfónicos,  romanzas  alemanas  y  suecas,  etc. 

HalliP,  MiGOEL.~Comp.  y  musicógrafo  bávaro.— Naci'S  en 
Neusaal,  1840.  Después  de  serios  est  en  el  convento  de 
Metten  y  en  el  Seminario  de  Ratisbona,  se  ordenó  en 
1864.  En  1866  sucedió  á  Wesselack  como  inspector  del 
Real  Inst ,  y  m  de  la  anl,  capilla.  Fué  prof.  de  contra- 
punto y  de  comp.  vocal  en  el  Inst.  de  mus.  religiosa.  De 
sus  comp^.  citaremos:  14  Misas,  varios  vol.  de  motetes, 
salmos,  un  Tedeum^  melodramas  un  cuarteto  para  inst. 
de  arco,  etc.  Escribió  muchos  artículos  sobre  música. 

Halling  --Danza  pop.  noruega  en  compás  de  ^U  Y  de  mo 
vlmiento  moderado.  Se  acompañaba  con  la  otelü  de  Har- 
dang,  especie  de  viola  de  amor  con  8  cuerdas. 

HallstroBín,  Ivar.  ~  Director,  desde  1861,  de  la  Esc.  de  mú- 
sica de  Stokolmo,  donde  nació,  1826;  est.  el  Derecho  y 
fué  premiado  en  1860  por  su  idilio  Las  flores  para  solo, 
coros  y  orquesta.— De  susóp.  citaremos:  fíl  duque  Mag- 
ñus,  1867;  El  gato  encantado,  1869;  El  rey  de  la  monta- 
na, 1874;  El  viaje  de  Wiking,  1877,  y  }¡yaga,  1885. 

Hamal,  Guillermo. -Comp.  belga  (1685-1752).  Introdujo 
en  su  país  la  mus.  it.,  produciendo  una  revolución  en  el 
arte.  Fué  m.  de  c.  de  la  catedral  de  Lieja.  y  escribió 
comp*.  queatestiguan  un  talento  fácil  y  gracioso.-  Su  hijo 
Juan  (1709-1778)  hizo  sus  estudios  en  Roma.  Pub.  4  Sin- 
fonías tnVliZ.  Sus  otras  comp".  han  quedado  inéditas. 
Se  conocen,  sin  embargo,  tres  óp.  cómicas  llenas  de  gra- 
cia; dos  bellos  oratorios,  Jonatás  y  Judit,  y- el  salmo  á 
dos  orquestas  In  eaitu  Israel^  que  es  obra  maestra. 

Hamel,  M.  P.— Nació  en  Auneuil  (Oise),  1786;  m.  después 
de  1870.  Su  Nueoo  manual  del  const,  de  órganos,  1849, 
tres  vol.  con  grab.,  acredita  suma  inteligencia  y  asidua 
labor.  FundóenReauvaislaASbc.  filarmónica,  una  de  las 


primeras  que  en  Francia  ejecutaron  las  sinfonías  de 
Beethoven. 

Hamel,  E.  ^Violinista  en  la  Ópera  de  París,  y  desde  1846 
maestro  de  mus.  y  crítico  en  Hamburgo.  En  esta  ciudad 
nació,  1811.  Pub.  alguna  mus.  de  cámara  y  de  piano, 
canciones  y  una  óp  :  Malvina.— ?in  bija  Julia  fué  dlstin 
guida  compositora. 

Hamerik,  Asger.— Nació  en  Copenhague,  1843.— Vencien- 
do la  resistencia  de  su  padre,  prof.  de  teología,  s^  dedi- 
có con  afán  á  la  mus.  En  1862  est.  en  Berlín  el  piano  con 
Biilow.  En  1864  recibió  en  París  lecciones  de  Berlioz.  En 
1868  obtuvo  una  medalla  de  oro  en  la  Exp.de  Viena  por 
su  Himno  de  paz.  Desde  1871  dirige  la  sección  musical 
del  Inst.  Peabody,  en  Baltimore.  Además  de  varias  óp. 
(una  sin  palabras,  1888),  ha  prod.  varias  cantatas,  cinco 
Suites  du  Nord  para  orquesta,  una  Trilogía  judía,  otra 
cristiana  y  cinco  sinfonías. 

Hamllton,  J.— Notable  teórico.  Nació  en  Londres,  1785; 
m.  en  1845.— Escribió:  Moderna  inst. para  el pianox  Ca- 
tecismos de  canto,  del  órgano,  de  armonía,  de  contrapun- 
to, melodía  y  comp,,  de  doble  contrapunto  y  fuga;  un 
Dice  ,  3.'  ed.,  1848;  N'ueoa  teoría  musical,  etc.  Trad.  al 
ing.  el  Contrapunto, át  Cherubini;  el  Método  de  piolín,áe 
Baillot;  la  Esc.  de  contrabajo,  de  Frohlich,  y  otras  obras. 

Hamma,  B.— Nació  en  Friedingen,  1831.  Vivió  en  París  y 
en  Roma.  Actualmente  dirige  un  Cons.  en  Stuttgart.  Ha 
escrito  muchos  coros,  piezas  para  piano,  canciones  y  la 
óp.  Zarrisko.Sn  hermano  Francisco,  nació  en  Wehin- 
gen  (Wurtemberg),  1835;  fué  maestro  en  el  Seminario  de 
Metz  y  es  autor  de  cantos  de  escuela. 

Hannmerichiiildt,  Andreas.— Uno  de  los  más  notables  com- 
positores de  mus.  religiosa  en  el  s.  XVIL  Nació  en  Brix, 
Bohemia,  1611.  En  1635  fué  organista  de  Freiberg,  y  en 
1639  en  Zittau,  donde  murió  el  año  1675. 

Hampel,  Antonio. -Cornista  al.  de  la  mitad  del  s.  XVIII. 
Aumentó  la  tonalidad  del  corno  y  consiguió  que  diera 
los  medios  tonos  de  la  escala  diatónica. 

Hampel,  Hans.— Comp.  y  notable  pianista.— Nació  y  m.  en 
Praga,  1722-1884.  Fué  disc.  de  Tomaczek  y  organista  en 
su  villa  natal.  Pub.  para  piano  tres  rapsodias,  variacio- 
nes para  la  mano  izq.  sola,  un  vals  de  concierto,  etc. 

Hanboya.— Teórico  ing.  del  s.  XV.  Su  tratado  Summa  i«- 
per  musicam,  etc.,  ha  sido  reproducido  en  Scriptores  1 
de  Coussemaker. 

Hand,  F"*.- Consejero  secreto  de  la  corte;  profesor  de  lit. 
gr.  y  autor  de  \yxí9k  Estética  del  sonido,  1837-41,  2  vol. 
Nació  en  Plauen  ( Vogtland)  1786;.  m.  en  Jena,  1851. 

Handel  and  Haydn  Sociely.  —  Gran  asociación  de  concier- 
tos fundada  en  Boston,  1815.  Desde  entonces  al  78  dio 
varios  festivales  y  610  conciertos. 

Hand-Klapper,  al. —Castañuela. 

Handlo,  Roberto  de.— Musicógrafo  ing.  del  s.  XIV.  Su  obra 
Regula  cum  mawimis  magistri  Franconis,  etc.,  ha  sido 
reproducida  en  Scriptores  I  de  Coussemaker. 

Handrock,  Julio.  —Autor  de  numerosas  obras  para  piano, 
especialmente  para  la  enseñanza.  -Nació  en  Naumburg, 
1830;  m.  en  El  Haya  s/  Saale.  1894. 

Handtrommel  ó  Tamburln,  al.— Tamboril. 

HaaflisBngl,  María  de.— Notable  cantante.  Nació  en  Breslau, 
1848.  Fué  disc.  de  M'"^  Viardot,  en  Badén.  Debutó  en 
París,  1866. 

Hanlsch,  José.— (irán  improvisador  en  el  órgano.  Nació  y 
m.  en  Ratisbona,  1812-1892.— Est.  con  su  padre,  orga- 
nista de  la  Ant.  capilla,  y  con  Proske.  Desde  1839  fué 
organista  de  aquélla  Catedral.  Escribió  Misas,  motetes, 
salmos,  preludios  y  un  acompañamiento  de  órgano  para 
Oradual  y  Visperal  Bousano. 
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Hukt,  Carlos.  —  Nació  en  Rosswaide,  1751;  ro.  en  Ham- 
bargo,  1835.  Fué  m.  de  c.  del  conde  Haditz,  1777.  Se 
cas6  con  la  cantante  Stormkin.  En  1786  fué  m.  de  c.  de 
la  corte  de  Schleswig,  y  en  1791  cantor  y  director  de 
mú^.  en  FJensburgo.  Escribió  óperas,  bailes,  sinfonías, 
música  religiosa,  dúos»  etc. 

Hasottot.  —  Himno  que  entonan  los  judíos  al  celebrar  la 
fiesta  de  las  Macabeos  que  martirizó  Autioco  Epífanes 
porque  no  quisieron  adorar  los  ídolos. 

Haiii,  Juan.— El  1.*  que  presentó  un  arco  mecánico  untado 
de  resina,  1600-1610.  Dictio  aparato  ha  servido  de  base 
á  muchos  inst".  y  al  notable  piano  quaCour,  de  BaudeU 

Hanaflek,  Eduardo.— Uno  de  los  mejores  críticos  de  nues- 
tra época.—Nació  en  Praga,  1825;  m.  en  1859.  Hizo  sus 
e$t.  musicales  con  Tomaczek,  y  fué  doctor  en  derecho 
por  la  Univ.  de  Yiena,  1849.  Desde  1846  al  49  fué  crítico 
de  la  Gacela  de  FtV;»?;  desde  1856,  crítico  de  La  Presse 
y  prof.  de  hist.  y  estética  de  la  mus.  en  aquella  Ibiv.: 
en  1870,  de  Ciencias  musicales;  en  1886  consejero  de  la 
corte;  en  los  años  67  y  7^,  jurado  de  las  Exp.  de  París. 
y  en  el  73  de  la  de  Viena.  Dejó  sus  cátedras  en  i^W 
Su  obra  más  principal  ya  queda  citada  en  Bib. 

Hanaaent,  Garlos.  — Gomp.  belga.  Nació  en  Gante,  1777; 
m.  en  Bruselas»  1852.  -  Perfeccionó  sus  est.  de  armonía 
con  Berton,  en  París.  Fué  director  de  orquesta  en  Ams- 
terdam,  Rotterdam,  Ttrecht,  Amberes,  1801,  Bruselas, 
etc.  En  esta  ciudad  dirigió  el  Cons.,  antes  que  Fétis, 
y  la  mus.  del  rey  Guillermo  Gompuso  algunas  óperas, 
6  Misas  y  varias  obras  vocales  para  iglesia.— Su  herma- 
no Luis  fué  uno  de  los  comp.  belgas  más  notables  en  este 
siglo.  Nació  en  Gante,  1802.  A  los  diez  años  era  violon- 
celista del  teatro  de  Amsterdam,  y  á  los  veinte  director 
de  aquella  orquesta  En  1827  fué  prof.  de  armonía  del 
Gons.  Dirigió  con  aplauso  desde  1834  varias  orquestas. 
Escribió  gran  número  de  óp.,  entre  ellas:  El  iUio  de  Ca- 
^íi,  1861,  sinfonías,  Misas,  un  Reguiem,  oberturas,  fan- 
tasías para  orquesta,  conciertos,  etc.  Murió  en  Bruselas, 
1871.  Barwolf  publicó  su  biog.  en  1896. 

HaiVHHBta-atta.—Oboe  de  los  indios. 

Haroonrt,  Eugenio  dv.— Nació  en  París.  En  1882  entró  en 
aquel  Gons.  y  est.  con  Savard,  Durand  y  Massenet.  En 
1883  fué  prof.  de  canto.  De  1886  al  90  asistió  á  las  cla- 
ses de  la  Real  Acad.  de  Berlín.  En  1892  hizo  construir 
la  sala  que  en  París  lleva  su  nombre  y  fundó  los  Con- 
ciertoi  ecléclicos  pop.  Escribió  una  Misa,  numerosos 
motetes,  cantatas,  sinf.,  cuartetos  para  inst.  de  arco, 
melodías,  etc.  -Trad.  al  fr.  Geneoieoe,  de  Schumann,  y 
en  colab.  con  Grandmougin,  FreitcMU,  de  Weber.  Su 
último  libro  se  titula  Consideraciones  sobre  h  ejecu- 
ción de  TannhaUser  en  la  Ópera^  1895. 

Hardaivloiine.— fnst.  noruego,  muy  parecido  al  violín. 
Tiene  cuatro  cuerdas,  y  debajo  de- éstas  ocho  ó  doce  más 
delgadas,  de  acero,  que  también  suenan  cuamlo  con  el 
arco  se  tocan  las  de  arriba. 

Hardeuln,  ENRiQUR.-Comp.  fr.  (1724-1808).  Ganónigo  de  la 
catedral  de  Reims.  Se  le  deben  himnos  muy  estimados, 
oficios  de  fiestas  patronales  y  otras  muchas  composicio-  ; 
nes  religiosas. 

HarmiMiello,  fr.— Piano  vertical  const.  por  Pfeiffer,  1806. 

Harmanette,  fr.'— Especie  de  piano  mecánico,  de  origen 
americano. 

Harmonia ó  Heraione.  -Hija de  Marte  y  de  Venus,  mujer 
de  Gadmo,  cambiada  como  él  en  serpiente.— Llevó  á  Gre- 
cia los  elementos  de  la  mus.— Divinidad  de  los  Gabires, 
mujer  de  Hermes,  representando  la  armonía  que  reina 
en  el  universo. 

Harmaton,  Juan.— Prof.  de  m»^s.  on  T/ibcrk,  1818.  Nació 


en  Londres,  1823;  m.  1881.  Gompuso  piezas  para  piano 
y  para  violoncelo,  canciones,  etc. 

Harpálice.— Ganción  que  las  doncellas  de  Argos  (Grecia) 
entonaban  en  memoria  de  Harpálice,  bija  de  Harpálico, 
rey  de  Tracia,  la  cual  murió  de  tristeza  porque  Ifícles, 
hermano  de  Hércules,  despreció  su  amor. 

Harper,  Tomás.— Trompetista  muy  notable  Nació  en  Wor- 
cester,  1787;  m.  en  Londres,  1853.  En  esta  ciudad  ocu- 
pó importantes  cargos,  en  los  que  le  sucedió  su  hijo 
Tovas.— Sus  otros  hijos  Gadlos  y  Eduardo  distíuguense 
en  el  corno. 

Harpsiohorde,  ing.— Glavicordio  ó  clavicémbalo. 

Haritaichordiuii,  lat.  —  Nombre  primitivo  del  claoicymba^ 
lum  que  más  tarde  se  llamó  bspinrta. 

Harriera,  Luisa  Wipperx  db.— Gélebre  cantante  dramática 
y  cómica.  Nació  en  Hildeshein,  1837;  m.  en  Goerbersdof, 
Silesia.  1878.  Debutó  en  1857  en  la  Opera  de  Beriín  y 
cantó  con  gran  aplauso,  hasta  que  una  laringitis  la  obli- 
gó á  retirarse  en  1868. 

Hart,  Jagobo.  —  Ghantre  de  la  capilla  de  la  catedral  de 
York,  1670,  y  de  la  real  de  Londres.  Murió  en  1718.  Pro 
dujo  algunas  obras  en  ing.  entre  ellas:  Teatro  de  músi- 
ca, 16:i5-87,  y  Banquete  de  mus.,  1688-92.— Su  hijo  Fe- 
lipe, fué  organista  de  varias  iglesias  de  Londres.  Murió 
hacia  1749.  Pub  una  Antología  de  fugas  para  órgano  y 
un  Himno  matinal  del  Paraíso  perdido,  de  Milton. 

Hart,  JuAv.  — Gonst.  ing.  de  inst.  Nació  en  1805;  m.  en 
Londres,  1874.  Hizo  gran  comercio  con  viejos  inst.  it. 
Su  hijo  y  sucesor  Jorge,  n.  y  m.  en  Londres,  1829-1891. 
Es  autor  de  la  obra :  El  violin,  sus  famosos  constructo- 
res y  sus  imitadores^  ing.,  1875. 

Harte,  al.— Mayor;  refiriéndose  á  los  intervalos  de  la  escala. 

Hartmann,  Juan  —  Uno  de  los  más  notables  comp*.  dane- 
ses. Nació  en  Gopenhague,  1805.  Est.  con  su  padre,  que 
fué  organisU  desde  IbOO  á  1850.  En  1836  hizo  un  viaje 
artístico  por  Al.  Fué  m.  de  c.  del  rey,  organista  de  la  ca- 
tedral de  Gopenhague  desde  1810  y  director  de  aquel 
Gons.  En  1879,  al  celebrarse  el  50  aniversario  de  su  ca- 
rrera, el  rey  le  condecoró,  la  Univ.  nombróle  Dr.  hon.  c. 
Escribió  varias  óp.,  cantatas,  sinf,  oberturas,  canc*., 
piezas  para  piano,  etc.  —  Su  hijo  Emilio  nació  en  Gopen- 
hague, 1836.  Fué  disc.  de  su  padre  y  de  Gade.  Después 
de  ser  organista  en  varias  iglesias,  se  retiró  á  Solleród  y 
se  dedicó  á  la  comp.  Entre  sus  obras,  están:  Danzas 
pop,  del  Norte  y  una  Suite  para  orquesta,  una  obertura, 
tres  sinfonías,  un  coro.  Invierno  y  primavera,  varias 
óperas,  un  trío,  etc. 

Hartmann,  Luis.-Pianista,  comp.  y  notable  crítico  en  Dres- 
de.  Nació  en  Neuss,  1836.  En  1851  ingresó  en  el  Gons.  de 
Leipzig  y  en  1856  est.  con  Liszt  en  Weimar. 

Hartog,  Eduardo  de.  —  Nació  en  Amsterdam,  1828.  Fué 
disc.  de  Berlelmann,  Litolff,  Eckert,  y  desde  1849  al  52 
de  Heinze  y  Damcke.  Para  dar  á  conocer  sus  comp".,  or- 
ganizó en  París  algunos  conciertos.  Entre  ellas  están:  las 
óp.  El  matrimonio  de  don  Lope,  1868,  y  El  amor  y  su 
huésped,  1873;  el  salmo  XLIII  para  solo  coro  y  orques- 
ta; dos  cuartetos;  varias  mcdil.*  para  violín  ó  violoncelo, 
arpa  y  plano,  algunas  lindas  piezas  para  piano,  y  muchas 
oberturas.  Golaboró  en  diferentes  rev.  musicales. 

Hartog,  Jacobo.  -Musicógrafo.  Nació  en  Zalt-Bommel.  Ho- 
landa 1837.  Fué  disc.  de  Wilhelm  en  Grefeld  y  de  Ulller 
en  Golonia.  Desempeñó  la  clase  de  hist.  de  la  mus.  en  la 
Esc.  de  Amsterdam,  pub.  algunas  comp".  y  trad.  al  hol. 
el  Método  de  piano,  de  Lebert  y  Slarck;  el  de  Breslaur, 
La  hist.  de  la  mus.  de  Langhans,  etc. 

HartvlgaoD,  F.— Pianista  de  la  corte  de  Ing.  y  de  la  prince- 
sa de  Gales.  Nació  en  Grcnaa,(Jutlandia),  I8ÍI.  Fuédisc. 
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de  Gade,  de  Gebaner  y  de  Reo,  y  desde  1839  al  61  de 
Bulow,  en  Berlín.  De  1879  al  88  saspendió  sus  concier- 
tos por  la  afección  nerviosa  que  sufrió  en  el  brazo  izq. 
Su  hermano  Antón  es  también  notable  pedagogo  y  pia- 
nista en  Londres.  Nació  en  Aarbus,  1845,  y  estudió  con 
Tausig  y  con  Neupert. 

Harvard  Aasoolatioa.^Una  de  las  más  importantes  soc.  de 
mus.  Fué  fundada  en  Boston,  1837.  Posee  rica  bib.  y  to- 
dos los  años  da  conciertos  en  su  célebre  Sala  dii  música. 

Haaert,  Rodolfo.  —  Pianista.  Nació  en  Greifswald,  4826. 
Est.  oon  Dehn  y  Kullak,  y  dio  numerosos  conciertos  en 
Suecía,  Dinamarca  y  Berlín.  Enesta  capital  se  estable- 
ció, 1861,  como  profesor.  Cursó  después  teología  y  mu- 
rió en  Gristow»  1877. 

Haaler,  Juan.— El  1<^.  organista  de  su  época.  Nació  en  Nu- 
remberg,  1564;  m.  en  Francfort,  1612.  Est.  en  It.  prote- 
gido por  el  Emperador  Rodolfo  II,  quien  en  1601  le  nom- 
bró músico  de  cámara.  En  1608  entró  al  ser?icio  del 
Príncipe  elector  de  Sajonia.  Fué  declarado  noble  Entre 
otras  comp".,  escribió:  8  Misas,  algunos  salmos,  más  de 
84  canciones  y  gran  número  de  motetes  pub.  en  ¿^acra 
ij/mj^nia  divertorum,H(^í;  en  Florilcginm  PorUnse 
de  Bodenschatz»  y  en  Prompinarium  fft«iú««»,de  Schad 
£1  catálogo  de  sus  ol)ras  ba  sido  imp.  por  Eitner.-  Sus 
hermanos  Jacobo,  organista  en  Uechingen,  1601,  y  Gas- 
par, que  nació  en  1570  y  m.  como  organista  en  Nurem- 
berg,  fueron  también  compositores  distinguidos. 

Haalinger,  Tobías.  —  Nació  en  Zell,  Austria,  1787;  m.  en 
1842.  Llegó  á  Yiena  en  1810,  y  en  1826  adquirió  el  alma- 
cén de  música  de  Steiner.— Le  sucedió  su  hijo  Garlos, 
autor  de  más  de  100  comp*.,  adoptando  la  razón  social: 
Earl  HoiUnger  q%odam  Tobías^  que  aún  existe. 

Haase,  Nicolás.  —  Organista  de  Santa  María  en  Rostock, 
1650.  Pub.  Deliciae  mmicae^  alemandas,  sarabandas 
para  inst.  de  arco  y  clavecín  y  para  tiorba,  1656. 

Haaae,  Juan.— Uno  de  los  comp".  dramáticos  más  fecundos. 
Nació  en  Bergedorf  (Hamburgo),  1699.  Fué  dlsc.  de  su 
padre  (m.  de  esc.  y  organista),  y  en  sus  primeros  años  se 
distinguió  como  tenor  y  clavicordista.  Est.  después  en 
Ñapóles  con  Porpora  y  Scarlalti.  En  1726  estrenó  su  óp.  11 
setostrate.  Desde  entonces  llámesele  en  It.  el  querido  ta- 
jón. En  1780  se  casó  con  la  cantante  Fausliiia  Bordoni,  á 
cuyas  buenas  amistades  debió  una  cátedra  en  el  Gons.  de 
incurables  de  Venecia.  En  aquella  capital  puso  en  escena 
su  ArCasertef  1830,  y  en  1731  estrenó  Cleoflde  en  Dresde 
donde  fué  m.  de  c.  del  rey  de  Polonia  con  el  sueldo  de 
doce  mil  thalert.  Guando  los  prusianos  bombardearon 
aquella  ciudad,  1760,  incendiáronse  los  ms.  de  sus  ópe- 
ras. Privado  también  entonces  del  sueldo  que  le  daba  la 
real  casa,  pasó  á  Yiena  y  aunque  agobiado  por  las  enfer- 
medades y  la  miseria,  todavía  escribió  6  óp.  Murió  en  Ye- 
necia,  1783.  Fué  enterrado  en  la  igl.  de  S.  Marcos.  Entre 
sus  cien  óp.  sobresalieron:  Arlaserse,  Alejandre  nelVIn- 
dU  y  ArminiOy  que  en  aquel  tiem|)o  tenían  eitraordina- 
rio  mérito.  Sus  cantos  eran  suaves,  bien  construidos  y 
uníanse  fielmente  á  la  expresión  de  las  palabras;  pero  el 
genio  de  HaBndel,  Haydn  y  Mozart,  obscureciéronlos  re- 
velando más  Tariedad  en  la  forma,  más  energía  en  las 
ideas  y  más  riqueza  en  la  armonía.  En  Dresde  se  conser- 
va la  inmensa  colee,  de  sus  comp".  religiosas.  Escribió 
además  sonatas  para  piano,  conciertos  para  flauta  y  para 
piano,  cantatas,  etc.  Su  biog.  fué  pub.  por  Riehl  en  Los 
geniot  ie  la  mút.  —  Su  esposa  nació  en  Yenecia,  de  fa- 
milia noble,  1693;  hizo  sus  est.  con  Gasparini.  Debutó  en 
1716  con  gran  éxito  y  fué  una  celebridad  que  obtuvo 
sueldos  fabulosos  por  entonces.  Cantó  hasu.i751.  Nigl^ 
piAUeó  sa  biografía^  1880. 
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Haaaelt-'Barlh,  Ana  db.  —  Notable  soprano.  Nació  en  Ams- 
terdam,  1813.  Terminó  sus  est.  en  Florencia  con  Roma* 
ni,  1829.  Debutó  en  Trieste,  1831,  y  cantó  con  éxito  en 
las  principales  escenas  italianas  y  alemanas. 

Haatrelter,  Elkna.  —  Distinguida  cantante.  Nació  en  Ken- 
tucky,  1858.  Fué  dlsc.  de  Lampcrti  en  Milán.  Se  casó  con 
el  doctor  italiano  Burgunzio. 

Hatamo.— Timbales  de  los  abislnios. 

Hatsotaeroth.  —  Trompeta  recta  de  metal  que  usaron  los 
levitas.  Los  hebreos  la  llaman  Atosra.  Es  uno  de  los  seis 
inst.  bíblicos  de  que  se  hace  mención  en  el  Pentateuco. 
Josefo,  historiador  judío,  dice  que  su  long.  era  casi  dé 
un  codo;  su  tubo  tenía  el  espesor  del  de  la  Jlanta  tirin^ 
ga^  y  en  el  pabellón  se  parecía  á  la  trompeta  ordinariai 

Hatton,  Joan.  —  Director  de  orquesta.  Nació  en  LirerpdoU 
1809.  Desde  1832  yivió  en  Londres.  En  1848  recorrió 
América.  Escribió  alguuas  óp.  y  operetas,  una  cantata, 
1856,  y  muchas  canciones  bajo  el  seud.  Gzapbk.  Gerca  de 
aquella  capital  murió,  1886, 

Hauck,  MiNNiB.  —  Notable  soprano.  Nació  en  Nueva  York» 
1852.  En  esta  ciudad  debutó,  1868.  Gantó  en  Londres, 
Yiena,  Berlín,  París,  Bruselas,  Moscou,  San  Petersbor- 
go,  etc.  Después  de  su  matrimonio  con  el  diplomátidó 
Hessen  -Wartegg,  dio  conc.  en  el  Japón  y  otros  puntos. 

Hauer,  GAaLOS.-Gomp.  al.  decanc^.,  cuartetos,  salmos,  etc. 
Nació  en  Halbersudt,  182^.  En  1856  fué  maestro  de  can- 
to del  gimnasio  San  Andrés,  y  en  1866  organista  de  San 
Marcos,  de  Berlín.  Allí  m.  1892. 

Hautr,  Juan.  —  Uno  de  los  fundadores  de  la  Esc.  de  Franc- 
fort En  aquella  ciudad  nació  y  m.,  1811-1891.  Gompliso 
obras  para  orquesta,  música  de  cámara  y  una  TeóHa, 
1863-69,  3  volúmenes. 

Hauman,  Teodoro.— Yiollnista  belga.  Nació  en  Gante,  1808. 
Desde  1827  al  29  dio  en  París  muchos  conciertos  qué  le 
yalieron  entusiastas  ovaciones.  Pocos  afíos  después  ré^ 
corrió  con  el  mismo  éxito  Rusia,,  Al.  é  Ing.  Sus  compo- 
siciones tienen  poco  mérito. 

Haupt,  Garlos.— Notable  organista  de  rarias  iglesias  de 
Berlín.  Nació  en  Kunern,  Silesia,  1810.  Fué  dlsc.  de 
A.  W.  Bach,  Klein  y  Dehn.  Golaboró  en  la  colocación  de 
los  órganos  gigantes  del  Palacio  de  cristal,  de  Londres, 
1851.  En  1860  fué  prof.  y  director  del  real  Inst.  Pub. 
una  colee,  de  corales,  canciones,  etc.  1869  y  las  obras 
postumas  de  Thiele.  Murió  en  Berlín,  1891. 

Hautmann,  Mauricio.— Notable  teórico  al.  Nació  en  Dresde, 
1792;  est.  ylolín  con  Scbolz,  piano  y  armonía  con  Gros- 
se,  y  comp.  con  Morlacchi.— En  1811  cursó  cop  Spobr 
en  Gotha.  En  1815  fué  maestro  de  mus.  en  la  casa  de! 
príncipe  ruso  Repnin.  Gon  él  estuvo  en  San  Pctersbui'go 
y  en  Moscou  hasta  que  en  1822  reemplazó  á  Spobr 
como  m.  de  la  real  c.  en  Gassel.  En  1 842  sucedió  á  Wéui- 
iig  como  cantor  de  la  Esc.  Santo  Tomás  de  Leipzig.  AIH 
dirigió  con  gran  erudición  la  célebre  Gaceta  musical  y 
dedicó  todos  sus  afanes  á  una  cátedra  en  el  Gons.  y  á 
la  edición  de  tas  Obras  completas  de  Bach.— Además  de  la 
op.  Mathilde,  1826,  y  de  las  sonata^  para  violín,  escri- 
bió notables  moteles  y  otras  comp".,  pero  su  fama  se 
arraiga  en  el  Tratado  sobre  la  naturaleza  de  la  armonía 
y  de  la  métrica,  1853;  2.*  ed.  1873,  cuyo  sistema  se  basa 
en  la  oposición  absoluta  de  las  dos  consonancias  mayor 
y  menor.  Esta  teoría  fué  perfeccionada  por  Oettingen  en 
su  obra:  Desarrollo  de  la  armonía,  1866. 

Hauptner,  T.  —Maestro  de  canto  y  director  de  la  Singaca- 
demie  de  Potsdam,  autor  de  varias  operetas  y  de  una 
obra  tit.  Escuela  de  canto,  1861.  Nació  y  m.  en  Berlín, 
1825-1889. 

Hauaohka,  Y.— Notable  violoncelista.  Nació  en  Mies,  Bohe- 
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mia»  1766;  m.  en  ^ena  1840.  De  sus  machas  comp^.  solo 
se  publicaroD  9  sonatas  para  violoncelo  con  bajo  y  un 
cuaderno  de  cañones  á  tres  voces. 

Hanse,  W.— Prof.  de  contrabajo  en  el  Góns.  de  Praga.  Pub. 
en  Dresde,  1828,  un  excelente  Método^  trad.  al  fr.,  1829, 
y  una  colección  de  ejercicios. 

Hauseflger,  F.  de.— Abogado;  prof.  de  bist.  y  teoría  de  la 
mus.  en  la  Univ.  de  Gratz;  autor  de  una  notable  obra  de 
estética  tit.  ¡mpretionet  por  la  música.  Viena,  1885.  En 
esta  capital  nació,  1837.  Hizo  sus  est.  con  Salzmann  y 
con  Dessoff.  En  1893  pub.  R.  Wagner  y  Schopenhauer 

Hauser,  F<^.— Bajo  cantante.  Nació  cerca  de  Praga,  1791;  m' 
en  Friburgo,  1870.  Fué  disc.  de  Tomaezek  y  muy  aplau- 
dido en  Cassei,  Dresde,  Yiena,  1828,  Londres,  1832,  Ber 
lín,  1835,  y  Bresiau,  4836.  En  1837,  después  de  un  largo 
viaje  por  It.,  se  dedicó  á  la  enseñanza  del  canto,  en  Yie- 
na. En  1846  fué  director  del  Gons.  de  Munich.  Escribió 
en  al.  una  obra  sobre  el  canto,  1866.  Poseía  una  rica 
colee,  de  obras  y  autógrafos  de  Bach. 

Hanser,  Miguel.— Violinista  que  recorrió  en  triunfo  Euro- 
pa, América  y  Australia.  Sus  comp*.  no  merecen  especial 
mención.  Nació  en  Pressburgo,  1822;  m.  en  Viena,  1887. 

Hausamann.— Apellido  de  una  familia  de  músicos.  El  ma- 
yor nació  en  Nuremberg,  1484.  Su  hijo,  organista  de 
Gerbsládt,  comp.  motetes  danzas,  preludios,  pavanas, 
etc.  El  hijo  de  éste  fué  organista  en  Lobejü»,  padre  del 
director  de  mus.  de  la  corte  de  Coethen  y  abuelo  del  or- 
ganista de  las  catedrales  de  Merseburgo  y  El  Haya. 

Hanasmann,  Roberto.— Notable  violoncelista  al.  —Nació  en 
Rottleberode,  1852.  Fué  disc.  de  Muller,  de  la  real  Acad. 
de  Berlín  y  de  Piatti  en  Londres.  De  1872  al  76  pertene- 
ció al  Cuarteto  HocUerg  en  Dresde.  Es  desde  1876  profe- 
sor de  la  real  Acad.  de  Berlín  y  desde  1879  forma  parte 
del  Cuarteto  Joachim. 

Hautbois  pasioral,  fr.— Especie  de  oboe  de  17  llaves.  Fué 
perfecxiionado  por  Triéberi. 

Hautii,  Pedro.— El  más  ant.  fundidor  de  caracteres  de 
mus.  en  Francia.  Murió  en  París,  1580. 

Hawes,  6.— Autor  de  algunas  op.  cómicas  ing.,  de  madri- 
gales, etc.  Nació  en  Londres,  1785;  m.  1846.  En  1814  fué 
m.  de  coro  en  San  Pablo;  en  1817,  prof.  en  la  real  Capi- 
lla y  de  1824  al  29  director  de  la  Opera  inglesa. 

Hawkins,  Joan.— Rico  abogado  y  célebre  musicógrafo.  Y. 
BiB.— Nació  en  Londres,  1719;  fué  uno  de  los  que  funda- 
ron la  madrigal  Society,  1741;  Guillermo  III  le  declaró 
noble,  1772.  Murió  1779. 

Haya. -Colecta  que  en  Pascua  y  otras  festividades  hacían 
parausas  maestros  los  ant.  disc.  de  las  Acad.  de  baile 
esp.  Salía  uno  á  bailar  la  danza  alta,  ponía  en  su  som- 
brero una  cantidad  é  invitaba  á  otro  para  que  hiciese  lo 
mismo  y  así  sucesivamente. 

Haydn»  ^,  José.  —Inmortal  comp.  Nació  en  Rohrau,  Aus- 
tria, 4732;  m.  en  Yiena,  1809.  Fué  el  2*  de  los  12  hijos 
que  tuvo  un  modesto  const.  de  carros  con  aficiones  de 
organista  y  tenor.  Guando  apenas  contaba  cinco  años, 
empezó  los  V*.  est.  de  canto  y  de  algunos  inst.  con  su 
primo  Frankh,  preceptor  en  üaimburgo.  Tres  años  des- 
pués, en  vista  de  su  h*ermosa  voz,  le  colocó  Reuter  como 
niño  de  coro  en  la  capilla  que  dirigía  en  la  catedral  de 
Yiena.  En  1740  le  despidió,  porque  estando  al  clavecín 
el  viejo  maestro,  le  cortó  la  trenza  de  la  peluca.  Entró 
al  servicio  del  peluquero  Keller,  con  cuya  hija  Ana  se 
casó  más  tarde.  Todos  sus  afanes  viéronse  satisfechos 
cuando  en  el  desván  donde  se  acostaba,  pudo  tener  un  cla- 
vecín y  las  sonatas  de  Bach  que  est.  con  fervor.  Dando 
lecc.  y  tocando  el  órgano,  pudo  reunir  algunos  recursos; 
pero  aprovechando  la  estancia  de  Porpora  en  Yiena,  no 


se  dio  punto  de  reposo  hasta  que  entró  á  su  servicio,  si- 
quiera fuese  para  limpiar  la  ropa  y  el  calzado.  El  célebre 
maestro  vio  las  aptitudes  de  su  joven  criado  y  dióle  al- 
gunas lecc.  entre  cachetes  y  reprimendas,  muy  propias 
del  irascible  comp.  Enseñaba  éste  el  canto  á  la  embajado- 
ra de  Yenecia.  Haydn  obtuvo  que  le  permitieran  acomp. 
al  clavecín  El  embajador  le  consiguió  una  pensión;  el 
maestro  redobló  su  interés,  y  Haydn,  relacionándose  ya 
con  Wagenseil,  Gluck  y  Dittersdorf,  puso  el  pie  en  el 
primer  peldaño  de  la  inmortalidad.  Dio  lecc.  de  canto  á 
la  condesa  Thum,  que  le  protegió  mucho,  y  en  1758  fué 
2.*  m.  de  c.  del  conde  Morlzin,  quien  por  su  color  more- 
no le  llamaba  el  moro.  En  Lukavec,  la  residencia  condal 
cerca  de  Plisen,  escribió,  en  1759,  su  1.'  sinf  (re  mayor), 
y  habiendo  tenido  que  despedir  su  orquesta  dicho  conde, 
pasó  Haydn  al  servicio  de  su  amigo  querido  el  príncipe 
Esterhazy,  en  1761.-  En  las  señoriales  residencias  de  su 
admirador,  comp.  la  mayor  parte  de  sus  obras,  que  le  iban 
conquistando  celebridad  europea  sin  él  saberlo,  hasta 
que  en  un  viaje  que  hizo  á  Londres,  1791,  le  sorprendió 
ron  los  triunfos  que  obtuvo  y  los  entusiasmos  que  le  tri- 
butaron. Allí  dirigió,  hasta  1793,  los  conciertos,  y  la  Univ. 
de  Oxford  le  nombró  doctor  en  mus.  Yuelto  á  su  retiro, 
en  una  casita  que  su  protector  le  había  regalado  cerca  de 
Yiena,  dedicó  dos  años,  1795,  á  su  célebre  oratorio  La 
creación  del  mundOy  letra  del  barón  Swieten.  Esta  obra 
sublime  fué  ejecutada  á  gran  orquesta  en  una  solemni- 
dad, especie  de  apoteosis,  que  le  dedicaron  los  vieneses 
y  fué  á  presenciar  llevado  en  un  sillón.  Dicha  obra  y  Las 
cuatro  estaciones  le  valieron  más  de  24  000  fr.  Cuando 
ya  contaba  62  años,  y  disfrutando  la  pensión  que  siempre 
le  otorgaron  los  herederos  del  príncipe  Esterhazy,  se  de- 
dicó al  cuidado  de  su  quebrantada  salud.  En  su  vida  pri- 
vada fué  muy  desgraciado.  El  carácter  de  su  mujer  aci- 
baró su  existencia.  En  las  horas  de  trabajo  lo  suspendía 
para  rezar  si  creía  que  la  inspiración  le  abandonaba.  En 
casi  todos  sus  originales  se  ven  las  palabras  Soli  Deo 
Gloria  al  principio  y  Laus  Deo  al  ñnal.  En  sus  últimos 
tiempos  solía  enviar  á  sus  amigos  tarjetas  en  las  que  es- 
cribía frases  musicales  de  4  compases  sobre  esta  letra: 
mis  fuerzas  me  han  abandonado,  me  siento  débil,  soy  vie- 
jo. La  guerra  entre  Fr.  y  Austria  le  preocupó  mucho  por 
la  suerte  que  pudiera  caber  á  su  Emperador.  Frecuente- 
mente se  hacía  conducir  al  piano  y  con  voz  apagada  en- 
tonaba 3  veces  el  himno  nacional,  ¡Oh  Dios!  salvad  á 
Francisco.  Estas  fueron  sus  últimas  pal.  Apenas  pro- 
nunciadas, un  día,  cuando  los  fr.  entraron  en  Yiena,  cayó 
al  suelo  expirante.  Su  cadáver  fué  inhumado  en  el  cemen- 
terio de  Gunperdorf.  Su  mobiliario  y  sus  ms.,  que  here- 
dó un  pariente  herrero,  fueron  adquiridos  por  el  príncipe 
Esterhazy.  Haydn  forma  con  S  Bach  y  BaBndel  la  trinidad 
que  en  el  siglo  XYHI  llevó  á  los  últimos  límites  el  arte 
musical  religioso.  Respecto  del  estilo  severo,  grandioso 
unas  veces  y  festivo  otras,  como  su  carácter,  copiare- 
mos á  Mozart:  «Nadie  tiene  más  gracia  en  el  chiste,  ni 
más  lágrimas  en  la  emoción;  sólo  Haydn  tiene  el  secreto 
de  hacerme  reir  y  de  impresionarme  hasta  el  fondo  del 
alma. »  Su  fecundidad,  sólo  concebible  sabiendo  que  vivía 
abstraído  en  el  trabajo,  prod.  más  de  dos  mil  obras,  cuyo 
catálogo  consta  en  la  Biog,  musical  de  Fétis.  Allí  se  ci- 
tan: 125  sinf.  y  oberturas,  20  canc".  para  piano,  9  para 
violín,  6  para  violoncelo  y  16  para  otros  inst.;  77  cuarte- 
tos para  inst.  de  arco,  35  tríos  para  piano,  violín  y  vio- 
loncelo, 3  para  piano,  flauta  y  violoncelo  y  30  para  inst. 
de  arco;  4  sonatas  para  violín,  175  piezas  para  barítono, 
53  sonatas  para  piano,  7  nocturnos  para  lira,  fantasías, 
minuetos,  alemandas,  marchas,  oratorioSi  14  Misas,  2 
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Tedhm,  13  ofertorios,  Salves,  motetes,  cantatas,  aires 
de  concierto,  24  pequeñas  óp.  que  dedicó  al  teatríto  de 
los  Esterhazy,  36  canC,  dúos,  etc.  En  1887  Viena  eri- 
gió un  monumento  á  su  memoria.  Acerca  de  este  músico 
ilustre  han  escrito,  entre  otros:  S.  Mayr,  it.,  Berga- 
mo,  1809.  Dies,  aust.,  \iena.  1810.  Griesinger,  al ,  Leip- 
zig, 1810.  Carpan!,  Le  Haydine,  1812  y  23  (ed.  fr.  por 
Mondo).  Karajan,  Haydn  en  Londret,  al.,  1861.  Sauzay, 
HáydJíf  Motart  y  Beelhovejí,  ett.  sobre  el  cuarteto j  1861. 
Pohl,  Mozart  y  Haydn  en  Londret^  1867.  Stendhal,  Vida 
de  Haydn,  M0$arty  Metattatio,  fr.  1872.  Pohl,  al.,  1882. 
Seeburg,  Sécenos  de  la  vida  de  unyran  artista,  fr.,  1883. 
Su  hermano  y  dlsc.  Juan  Miguel  nació  en  Rohrau,  1737; 
m«  en  Salzburgo,  1806.  Turo  hermosa  voz  de  soprano  y 
fué  m.  de  c.  en  Grosswardein,  1757;  en  Saizburgo,  1762, 
director  de  conc.  y  organista  de  la  catedral.  Se  casó 
con  la  tiple  María  LIpp.  En  la  mus.  religiosa  superó  á  su 
hermano  y  compuso  24  Misas  en  lat.  y  4  en  al.  2  i^- 
guiem,  lU  graduales,  160  ofertorios,  responsos,  cánti- 
cos y  letanías,  cañones  á  4  y  5  voces,  canC,  coros,  can- 
tatas, 15  oratorios,  algunas  óp.  30  sinf.,  serenatas,  mar- 
chas, minuetes,  cuartetos,  50  preludios  para  ór^no, 
etc.  No  consintió  que  se  publicasen  3us  obras  y  pocas 
son  las  que  han  visto  la  luz  después  de  su  muerte. 

Hayea,  G.^Doctor  en  mus.  y  catedrático  de  esta  asigna- 
tura en  la  Univ.  de  Oxford.  Nació  en  Hescham,  1707;  m. 
en  Oxford,  1777.  Fué  organista  en  Schrewsbury  y  en  la 
catedral  de  Worcester,  1731,  y  en  1734  de  Magdalenen-^ 
college,  de  Oxford.  Escribió  algunas  obras  de  lit.  musical 
en  ing.  salmos,  cañones,  etc.— Su  hijo  Felipb  nació  en 
Oxford,  1738;  m.  en  Londres,  1797.  Fué  Dr.  en  mus.,  in- 
dividuo de  la  Capilla  real,  1767,  y  sucesor  de  su  padre 
como  organista  y  prof.,  1777.  Escribió  salmos,  un  óralo* 
río,  una  Oda  á  Santa  Cecilia,  una  mascarada  una  Anto- 
logía de  música  sacra,  etc. 

Haym,  H.--Ghantre  y  canónigo  en  Lieja,  m.  de  c.  del  elec- 
tor de  Colonia  y  del  duque  de  Pfalz.  Pub.  himnos,  1620, 
motetes,  1640.  Misas,  1645,  etc. 

Haya,  Nicolás.— Asociado  de  Clayton  y  Dieupart  para  in- 
troducir en  Ing.  la  óp.  it.  1704.  Nació  en  Roma,  de  pa- 
dres al,  1679;  m.  en  Londres,  1720;  prod.  algunas  óp. 
como  CamiUa,  1706,  y  Btearco,  1711;  varios  libretos  para 
Ariostl,  Bononcini  y  Haendel;  dos  obras  en  it.  sobre  mo- 
nedas y  libros  raros,  dos  cuadernos  de  sonatas,  etc. 

Hazan.^Ei  cantor  de  las  sinagogas  judías  que  durante  los 
oficios  entona  en  voz  alta  antiguas  plegarlas. 

H  dar,  al.— iSí  mayor. 

Heano-telb.— ínst.  de  Cochinchina.  Especie  de  oboe  con  7 
agujeros  en  la  parte  anteríor  y  uno  detrás.  El  barrilete 
y  pabellón  son  de  metal;  el  resto  es  de  madera. 

Hebelnatrelt,  Pantalbón.— Violinista  y  maestro  de  bai- 
le. Nació  en  Elsleben,  Prusia,  1660;  inv.  el  inst.  que 
Luis  XIY  llamó  Pantalón,  especie  de  tímpano  de  6  pies 
con  200  cuerdas  que  se  hacían  vibrar  con  2  baquetas.  En 
él  obtenía  Hebeinstreit  efectos  maravillosos.  Fué  m.  de 
c.  de  la  corte  y  director  de  mus.  en  Eisenach,  1706  y 
mus.  de  cámara  en  Dresde,  1714.  En  esta  ciudad  m.  1750. 

Heoatonalllo.— Edificio  que  contiene  cien  columnas;  se  da 
ese  nom.  al  gran  pórtico  del  teatro  de  Pompeyo,en  Roma. 

Hecht,  EouAKDO.T^Notable  pianista,  nació  en  Dürkheim. 
Baviera,  1832;  m.  en  Didsbury,  Ing  ,  1887.  Est.  en  Franc- 
fort;  fué  director  de  coro  en  Manches ter  y  en  Bradford  y 
desde  1875  prof.  de  armonía  en  Ornen  College. 

Heokel,  Wolff.— Prof,  de  laúd  en  Strasburgo  y  autor,  en 
1562,  de  una  obra  notable  sobre  dicho  inst.  Existe  un 
ejemplar  en  la  biblioteca  de  Hamburgo 

Heokmtnn,  Joros.— Concertista  de  violín.  Nació  en  Man- 


nhelm,  1848;  fuédisc.  del  Cons.  de  Leipzig,  1865-67  y 
m.  en  Glasgow,  1891  .~Su  esposa  BIaría  Hbbtwig,  nota- 
ble pianista,  nació  en  Groiz,  1843;  m.  en  Colonia,  1891.- 

Hédottin,  PKDRO.^Poeta  y  abogado.  Nació  en  Bolonia,  1789; 
m.  en  1868.  Escríbió  gran  número  de  libretos  de  óp.,  co- 
laboró en  muchos  períódicos  musicales  y  pub  Elogio 
hist.  de  Monsigny,  1821;  Gossec,  su  vida  y  sus  ohras, 
1852;  Mosaico,  ]856,  con  est.  sobre  Grétry,  Lesueur, 
Paganini.  Dessauer,  etc.;  Qluck,  1859.  También  comp 
algunas  canC,  romanzas  y  nocturnos. 

Heerlngen,  Ernesto  de.— Nació  cerca  de  Sondershausen, 
1810;  m  en  Washington,  1855.  En  1850  intentó  reformar 
la  notación  y  suprimir  los  sost.  y  bemoles. 

Heermann,  Hugo.— Violinista.  Nació  en  Heilbronn,  1844. 
Estudió  5  años  en  el  Cons.  de  Bruselas  y  3  en  el  de  París. 
En  1865  fué  á  dirigir  los  conciertos  de  Francfort  y  desde 
1878  es  allí  l.«^  prof.de  violín  en  el  Cons.  Hoch.  También 
dirige  uno  de  los  mejores  cuartetos  de  nuestra  época. 

Hegar,  F.— Director  de  conciertos;  de  la  Esc.  de  mós.  de 
Zurích,  1876  96;  de  la  orquesta  Tonhalle,  etc.  Nació  en 
Basilea,  1811.  De  1857  al  61  est.  en  el  Cons  de  Leipzig. 
Comp.  un  oratorio,  Manasse,  un  conc.  para  violín,  una 
obertura  para  orquesta,  coros  para  voces  de  hombre, 
mus.  de  cámara  etc.  Sus  hermanos  Emiuo  y  Julio  fueron- 
distinguidos  solistas.  El  1.*  nació  en  Basilea,  1843;  fué 
disc.  del  Cons.  de  Leipzig,  prof.  del  mismo,  y  violonce- 
lista de  la  orquesta  de  Gewandhaus.  Por  una  afección 
nerviosa  abandonó  su  inst.  y  se  dedicó  ala  enseñanza  del 
canto  El  segundo  es  pr*mer  violoncelista  de  la  Tonhalle- 
delurich. 

Hegner,  Otto.— Pianista.  Nació  en  Basilea,  1876.  Allí  est. 
con  Fricker,  Huber  y  Glaus;  escríbió  algunas  piezas  de 
poca  importancia  y  dio  conciertos  en  Bruselas,  Badén. 
Inglaterra,  América,  Leipzig,  etc. 

Heidlngsfeld,  Luis.  -Comp.  distinguido.  Nació  en  Jauer, 
1854.  Fué  disc.  del  Cons  Stern,  Berlín,  del  que  hoy  es 
prof.  Dirígió  las  orquestas  de  Glogau.  1878  y  de  Liegnitz, 
1884.  Ha  escríto  obras  para  orquesta  y  otras  para  piano. 

Helnefetter,  Sabina.— Célebre  cantante  que  se  revela  sien- 
do arpista  ambulante.  Debutó  en  Francfort,  1825.  Cantó 
en  París,  Berlín  y  otras  principales  escenas.  En  1842  se 
retiró  del  teatro,  y  en  1853  casóse  en  Marsella  con  Mar- 
quet.  Nació  en  Mayenza,  1809;  m.  loca  en  llienau,  1872. 
Sus  hermanas  Clara,  1816-57,  y  Kathinka,  1820-58,  se 
distinguieron  también  como  cantantes. 

Helnemeyer,  E.  W.  -  Prímer  flautista  de  la  imperial  cá- 
mara, en  Rusia,  desde  1847.  Nació  en  Hanóver,  1827. 
Produjo  conciertos  y  solos  muy  interesantes  para  flauta. 
Murióen  Viena,  1869. 

Helniohen,  Juan.— Contrapuntista  y  abogado.— Nació  cer- 
ca de  Weissenfels,  1683;  m.  en  Dresde,  1729.-De  1713 
á  1718  est.  en  II.,  donde  estrenó  algunas  óperas.  Fué 
comp.  de  la  corte  de  Anhalt-Coethen.  y  m.  de  c.  de  la  de 
Augusto  el  Fuerte,  de  Sajonia.  Escribió  notable  mus.  para 
Iglesia.  La  Real  colecc.de  Dresde,  conserva  7  Misas,  2  Ré- 
quiem,^ serenatas,  57  cantatas,  3  óperas  y  11  conciertos. 
Pub.  un  Método  de  bajo  cifrado,  al.  1711 ;  2.'  ed.,  1728. 

Helnrlch,  Juan.— Organista  en  Schiwiebus  y  en  Sorau  y 
real  director  de  mus.  en  1876.  Nació  en  Steinsdorf,  Sile- 
sia, 1807;  m.  en  Sorau,  1822.  Escribió  una  obra  sobre 
Construcción  del  órgano,  1861. 

Heiirlohs,  JuAN.-Nació  en  Hamburgo,  1760.  Vivió  en  San 
Petersburgo  y  pub.  en  al.:  Origen,  progreso  y  presente 
de  la  mus.  de  montería  en  Rusia,  1796. 

Helnrichs,  Padre  A.  F.  —  Violinista  y  comp.  al.  Nació  en 
Schonbüchel,  Bohemia,  1781;  m.  en  New- York,  1861. 
Allí  vivía  dedicado  á  la  enseñanza  del  plano.  Pub.  en 
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Londres  y  eo  Boslon  obras  instrumentales  y  canciones 
ing.  y  americanas  de  ritmo  muy  original. 

Hflnroth,  Juan.— Reformador  del  canto  de  iglesia  israelita. 
Nació  en  Nordhausen  1780.  En  1818  sucedió  á  Forkel 
como  director,  de  miis.  en  la  Univ.  de  Goettingue  Allí 
fundó  los  Cojíciertoi  académicos,  y  m.  1846.  —  Intentó 
inútilmente  simplificar  la  notación.  Prod.  en  al  algunas 
obras  teóricas  para  cantores  y  organistas,  muchos  artí- 
culos literario-musicales,  6  coros  á  4  voces,  6  canc.  á  3 
y  169  melodías  de  corales,  1829. 

Hfifitz,  Alberto.— Organista  de  San  Pedro  en  Berlín,  pro- 
fesor del  Cons.  Klindworth-Scharwenka  y  autor  de  va- 
rios est.  respecto  de  las  obras  Wagnerianas.  Nació  en 
Eberswalde,  1822. 

NtlBie,  Gustavo.— Clarinetista  y  autor  de  dos  óp  que  es- 
trenó en  Breslau,  1846  y  47  Nació  en  Leipzig,  1820.  En 
1850  dirigió  la  orquesta  de  la  Opera  al.  en  Amsierdam; 
en  1853  la  BiUerpe^  en  4837  los  Vinceittius  CoHserU,  y 
en  1868  la  Soc.  de  canto  religioso  Excehior,  Prod.  3  Mi- 
sas, 3  oberturas,  cantatas,  himnos,  canc".»  coros,  etc. 

HflBzo,  Sara  db.  —Pianista.  Nació  en  Stocolmo,  1839.  Fué 
disc.  de  Kullak  y  Liszt.  Desde  i  890  reside  en  Drcsde. 

Htirat.— Flauta  pastoril  de  los  árabes. 

HtUe,  P.  A.— Notable  comp.  vocal.  Nació  y  m.  en  Copenha- 
fue,  1830-79.  De  1853  al  53  fué  disc.  del  Cons.  de  Leip- 
Elgy  y  de  1858  al  65  prof.  en  Soroe.  Prod.  muchas  can- 
ciones, una  balada»  La  bella  durmiente  y  dos  óp. ,  La 
hija  del  Bajá,  1869,  y  Re¡f  y  mariscal,  1878. 

Htlfer,  W.— Popular  comp  de  ¿i>¿¿^r.  Nació  en  Berlín  1816. 
Fué  cantante  y  de  I85:i  al  66  músico  mayor,  consagrán- 
dose después  á  la  enseñanza  del  canto. 

HtMooB.— Montaña  de  la  Grecia  en  los  confínes  de  la  Fóci- 
de  y  de  la  Beocia.  En  ella  estaban  el  manantial  del  Per- 
meso  y  las  fuentes  de  Aganl|)e  é  Hlpocrene.  Los  ant.  la 
consagraron  á  las  Musas,  y  de  ahí  el  que  los  poetas  di- 
gan Las  Musas  del  Helicón,  —  Con  ese  nombre  se  de^ 
signó  una  lira  cuadrangular  de  9  cuerdas,  inv.  por  los 
músicos-matemáticos  de  Grecia  para  averiguar  las  re- 
laciones de  consonancia.  —  Es  boy  un  inst.  de  metal,  de 
grandes  dimensiones,  usado  en  las  bandas  militares  des- 
de 1855.  Su  tubo  de  forma  circular,  permite  llevarlo  al 
rededor  del  cuerpo,  descansando  sobre  el  hombro.  Se 
afina  en  /a,  mi  b,  do  y  si  b.  Puede  ser  contrabajo  ó  bom- 
bardón  de  3  ó  4  pistones.  Lb  inv.  el  vienes  Slowasser. 

Helm.— Abogado  y  crítico  musical.  Nació  en  Viena,  1843,  y 
desde  1874  es  prof.  de  hist.  y  estética  de  la  mus.  en  la  Esc. 
Horak.  Colabora  en  los  mejores  periódicos  profesionales. 

Hfimholtz,  H.- Sabio  Dr.  en  medicina,  y  catedrático  de 
física  en  Berlín.  Nació  en  Potsdam,  1821;  m.  cerca  de  Ber 
lín,  1894.  Hi%o  muy  notables  est.  sobre  la  acústica  y  la 
fisiología  del  oído.-V.  Bib. 

HaHer,  S.  —  Pianista  y  comp.  Nació  en  Budapest,  1814; 
m.  en  París,  i888.  —  Est.  en  Viena  con  Czerny  y  Halm. 
Dio  numerosos  conciertos  en  Al. ,  Hungría  y  Polonia.  En 
1838  fijó  su  residencia  en  París;  fué  amigo  de  Berlioz, 
Liszt  y  Chopío,  y  alcanzó  gran  reputación.  De  sus  obras, 
que  pasan  de  450,  todas  para  piano,  citaremos  las  des- 
criptivas: Paseos  de  un  solitario,  Noches  blancas,  En  la 
selva  y  Lamentos  de  un  solitario,  Prod.  mnchas  tarante- 
las notables,  est.,  especialmente  los  números  47, 46,  45, 
90  y  16,  indicados  por  orden  de  dificultad,  preludios, 
sonatas,  sonatinas,  scherzos,  caprichos,  baladas,  roman- 
zas, valses,  tirolesas,  mazurkas,  fantasías,  etc  El  ca- 
tálogo de  sus  obras  lo  insertó  Fétis  en  el  suplemento  de 
Biog.  Univ,  Su  biog.  fué  pub.  por  Barbedette  en  1876. 

HfJI-phorB.— Especie  de  Octavoficleide  originario  de  Silesia 
Fué  perfeccionado  en  1843  por  Sommer,  Bock  y  Hell. 


HeUflieaberger,  Joaae.— Notable  prof.  de  vIoKn.  Nadó  en 
Viena  1800;  m.  en  Neuwaldegg,  1873.  Hizo  sus  est.  como 
soprano  de  la  imperial  capilla,  y  en  1820,  los  terminó  en 
el  «Cons.  de  los  amigos  de  la  mus.»  Contó  mochos  y  nota, 
bles  disc.  desde  1821.  En  1829,  fué  director  de  la  orquesta 
de  la  Ópera;  en  1830  individuo  de  la  real  c.  Pub.  un  coar. 
teto,  dos  conc.  para  violín,  variac^.,  etc.— Su  hijo  Jobgv. 
nació  en  Viena,  1830;  m.  siendo  director  de  conc.  en 
Hanóver,  183-2.  Escribió  dos  óp  y  algunas  comps».— José, 
hermano  del  precedente,  nació  y  m.  en  Viena  1829-93. 
En  1851  fué  nombrado  director  de  la  «Soc.  de  amigos 
de  la  mus.»  y  prof.  de  violín  en  el  Cons.  hasta  1877  que 
pasó  á  ser  m  de  la  real  c.  El  cuarteto  de  su  nombre  que 
dirigió,  fué  muy  aplaudido.  A  él  perteneció  como  violi- 
nista su  hijo  José,  que  nació  en  Viena,  1855,  y  que  tam- 
bién lo  fué  de  la  real  c,  de  la  Ópera  y  prof.  en  el  Cons. 
De  1880  al  90  se  estrenaron  6  operetas  al.  de  su  comp 
—El  hermano  de  éste,  Fbbnando,  nació  en  Viena,  1863. 
En  1879  fué  violoncelista  de  la  real  c,  y  desde  1883, 
del  cuarteto  de  su  padre.  En  1885  le  nombraron  prof. 
del  Cons  y  desde  1886  solista  de  la  Ópera.- Su  hermana 
Rosa  fué  distinguida  cantante.  Debutó  en  Viena  1883. 

Hellwig,  K. -Organista  de  la  catedral  de  Berlín,  y  desde 
1803,  2.*  director  de  la  Acad,  de  canto.  Nació  en  Kuners- 
dorf,  177á;  m.  en  Berlín,  1838.  Fué  disc.  de  Gürrlich, 
Schneider  y  Zelter.Comp.  2  óp., coros  y  mus.  para  iglesia. 

Heail.— Pal.  gr  :  semi,  mitad  de  una  cosa. 

Hemlche.^Del  gr.:  Uno  y  medio. Origen  del  ant  ritmo 
sexquialtero. 

Hemldlapenle.— La  4.'  diminuta  en  el  sistema  de  los  gr. 
Se  decía  también  de  la  5/  falsa. 

Hemldltono.— En  la  mus.  gr.  el  intervalo  de  3.^  menor. 

Hemlolíaó  Hemiola.~Ant.  nombre  de  algunas  proporcio- 
nes musicales.  En  la  mus.  gr.  el  compás  que  hoy  llama- 
mos de  3  ti'^mpos. 

Hemlollo— Según  Aristógenes  era  una  de  las  divisiones 
del  género  cromático. 

Hemlope.— Ant.  flauta  gr.  Tenía  3  agujeros  y  podía  pro- 
ducir semitonos.  Se  llamaba  también  ñfesocope,  es  decir, 
mediana. 

HiBiltoBlBni,  gr.— Semitono;  en  lat  semitoni%m. 

Henkel,  Miguel.- Nació  en  Fulda,  1780;  m.  1851.  Fué  can- 
tor de  la  villa,  músico  de  la  corte  episcopal  y  maestro 
de  mus.  en  el  Gimnasio.  Prod.  obras  para  iglesia,  para 
órgano  y  para  piano;  libros  de  corales,  cantos  de  Esc.  etc. 
—  Su  hijo  JoRQB  nació  y  m.  en  Fulda,  1805-71.  Fué 
maestro  de  mus.  en  el  Seminario,'  Dr.  en  filosofía  y  autor 
de  mus.  de  Iglesia,  oberturas,  marcha.s,  etc.— Su  otro 
hijo  Enbiqur  nació  en  Fulda,  1822.  Fué  notable  pianista, 
disc.  de  André  y  Kessler,  y  uno  de  los  fundadores  de  la 
Esc.  de  mus.  de  Francfort.  Es  desde  1883  real  direc- 
tor de  mus.  y  ha  pub.  algunas  obras  para  la  enseñanza 
del  piano,  estudios  técnicos,  canciones,  una  biog-  de 
Schmitt,  etc.  -Su  hijo  Cablos,  disc.  de  la  ceal  Acad.  de 
Berlín,  vive  en  Londres  como  prof.  de  violín. 

Henner,  Arnoldo. —Pianista  Nació  en  Heerlen,  Limburgo, 
4820.  Fué  disc.  del  Cons.  de  Lieja,  vivió  en  Londres  y 
reside  en  Amberes.- Su  hermano  Fbdbbigo,  violinista, 
nació  en  Heerlen,  1830;  fué  disc.  de  Prume  en  Lieja  y  ha 
pub  alguna  mus.  para  su  inst.— Su  hermano  Matías, 
pianista,  hizo  sus  est  en  Lieja.  Es  desde  1860  prof.  del 
Cons.  de  Amberes  y  autor  de  trios,  cuartetos,  etc. 

Hennes,  Alots.— Nació  en  Aix,  1827;  m.  en  Berlín,  1889. 
Fué  disc.  de  Hiller  y  de  Reinecke,  prof.  de  piano  en  va-* 
rios  puntos  y  desde  1881  en  el  Cons.  Scharwenka,  de 
Berlín.  Pub.  una  obra  Interesante  para  la  enseñanza. 
Su  hija  Tbrbsa,  1861,  fué  discípula  de  Kullak,  1873,  y 
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nolable  pítoiBU  que  aplaudieron  en  Londres,  1877-78. 

H«Mlfly  Garlos. -Organista,  eomp  de  cantatas,  salmos, 
caoG".,  cuartetos,  ele.  y  en  1863  real  director  de  mus. 
Nació  y  m.  en  Berlín,  i819-73.-Su  hijo  Garlos,  4845, 
fué  disc.  de  Ríchler,  en  Leipzig,  y  de  Kiel,  en  Berlín;  prof. 
del  lost.  de  Wandeit,  1860,  organista  de  San  Pablo  en 
Posen,  1869-75,  y  real  director  de  rniis.  desde  4«83. 
Compuso  cantatas,  canc" ,  coros,  etc.  y  nn  análisis  de  la 
9 '  sinf.  y  de  la  Misa  solemne  de  Beethoven. 

HoaríoB,  Pablo.  —  Autor  de  más  de  mil  romanzas  y  can- 
cioncitas,  muy  pop.  en  Fr.  Nació  en  París,  1819.  Com- 
puso también  algunas  óp.,  sonata^?,  baladas,  etc. 

Hanacbel,  Jorob.  --Notable  barítono  de  conc*.  Nació  en 
Bresiau,  1850.  Est.  en  el  Cons.  de  Leipzig.  De  1881  al  84 
dirigió  los  conc*.  sinfónicos  de  Bo>ton  y  de  Londres,  en 
cuya  capital  fué,  del  86  al  88 ,  prof.  de  canto  en  el  real 
Colegio.  Publicó  coros,  canc,  una  serenata,  una  suUe 
canónica  para  orquesta,  etc.— Su  esposa  Lilian  nació  en 
el  Ohio,  1860,  y  es  aplaudida  cantante  de  canciones. 
Est.  con  su  tío  Hayden  y  con  M*"^.  Yiardot. 

Hanseí,  Fanxt.— Hermana  del  celebre  Mendeissohn.  Nació 
en  Hamburgo,  1808.  Fué  potable  pianista,  buena  compo 
sitora  y  muy  instruida  en  el  arte  musical.  Las  reiteradas 
súplicas  de  su  hermano  yencieron  al  fin  la  tenaz  resis- 
tencia que  oponía  á  la  pub.  de  sus  obras,  y  ¡coincidencia 
ext0i(ia!  el  día  que  se  supo  que  éstas  se  habían  puesto 
i  la  renta,  la  sorprendió  la  muerte  en  Berlín,  1847.  Se 
Imprimieron  32  romanzas  para  piano  y  12  melodías. 

Henaelt.  Adolfo.  Gran  pianista  y  notable  comp.  al.  Nació 
en  Baviera,  1814;  est.  en  Munich  y  después  conHummel, 
en  Weimar  y  con  Sechter  en  Yiena.  Recogió  muchos  plá- 
cemes en  sus  viajes  artísticos,  y  al  fin  establecióse  en  San 
Petersburgo  como  virtuoso  de  cámara  de  la  emperatriz  y 
prof.  de  los  príncipes.  El  emperador  le  ennobleció.  -  De 
sos  comp^.  citaremos:  ios  callosos  est.  de  conc,  obras  2 
y  13;  La  Góndola;  Poema  de  amor;  Impromptu^  óp.  17, 
Balada,  óp.  31;  y  un  conc.  en  fa  menor  que  superan  en 
sonoridad  á  otras  obras  análogas  de  Mendeissohn.  Pro- 
dujo también  más  de  60  comp".  de  otros  géneros.  -  Mu- 
rió en  Silesia,  1889,  y  en  aquel  año  le  eleró  un  monu- 
mento la  ciudad  de  Warmbrunn. 

Hfnttohel,  ERNESTO.--Nació  en  Langenwaldau,  1804;  mu- 
rió siendo  maestro  de  mus.  del  Seminario  de  Weissen- 
fels,1875.  Fué  uno  de  los  fund*.  y  redactores  del  Euterpe. 
Editó  libros  de  cantos  para  las  Esc.  y  colee*,  de  corales. 

Hentschel,  F^'^— Nació  en  Berlín,  1814.  Fué  disc.  de  Grell 
y  de  Bach,  director  de  orquesta  en  Erfurt,  Alteubourg  y 
Berlín.  Allí  se  dedicó á  la  enseñanza.  Comp.  una  ópeía, 
marchas,  conciertos  para  inst.  de  viento,  etc. 

Hentiobel,  T.  -  Autor  de  canc*.  y  de  yarias  óp.  Nació  en 
Sajonia,  1830;  estudió  en  Dresde  y  en  Praga;  murió  en 
Hamburgo,  1892. 

Hepta.— Palabra  griega.  Significa  siete. 

Haptaoordo.  —  Especie  de  lira  ó  cítara  de  7  cuerdas  que 
usaban  los  ant.  trovadores. — Sistema  musical  de  7  no- 
tas.—Intervalo  de  7.'  -  La  miis.  que  se  toca  en  un  ins- 
trumento de  7  cuerdas.  El  rajo  de  viola,  inv.  por  Raoul 
y  const.  por  Villaume,  1848.  Constaba  de  7  cuerdas  afi- 
nadas en  re,  la,  mí,  do,  sol,  re,  la.  No  tuvo  éxito. 

Heptáforo  ó  Hf^ptapbonc-  Pórtico  de  Olimpia  {hoy  Miraka, 
cen  a  de  Pisa).  Según  Plinio,  repetía  los  sonidos  7  veces. 

Naptichordos.— Gr.  latinizado.  Lo  que  tiene  7  cuerdas. 

Htptaehronas.-  -  Gr.  hitinizado  Lo  que  consta  de  7  tiempos. 

NaráoMdea  de  Ponto.— Astrónomo,  historiador  y  filó.sofo 
griego,  hijo  de  Eufron,  nació  en  Heráclea.  Fué  disc.  de 
Platón  y  de  Aristóteles.  De  sus  obras  sobre  filosofía, 
múslea  etc,  solo  queda  un  extracto  de  su  tratado  histó- 


rico sobre  Jas  CottíUtuoioiíH  de  los  Bstados,  inserto  en 
el  tomo  II  de  Historium  grmcorum  fragmei^ta  editado 
por  Didot. 

Heraldo.  —  Rey  de  armas.  Oficial  de  un  príncipe  ó  de  un 
Estado  que,  en  la  Edad  Media  y  tras  las  tocatas  de 
trompetas  ó  clarineSi  pub.  órdenes  ó  comunicaba  mensa- 
jes. En  campaña,  en  los  torneos  y  en  las  procesiones, 
los  Heraldos  ocupaban  lugar  importante,  ya  con  brillan- 
te armadura  y  brioso  corcel,  ya  con  dalmática  de  borda- 
do terciopelo.— En  Roma  eran  especie  de  pregoneros. 

Horbart,  Juan.— Filósofo,  prof.  de  la  Univ.  de  Goettingue. 
Eescribió  algunas  obras  pretendiendo  que  en  los  sonidos 
existen  ciertas  leyes  de  la  filosofía.  Su  ese.  no  ha  tenido 
prosélitos.  Nació  en  Oldemburgo,  1776;  m.  1841. 

Horbok,  Juan.  -Célebre  por  sus  coros.  Nació  y  m  en  Yiena, 
1881-77.  En  aquella  Univ.  est.  el  Derecho  En  1858  fun- 
dó una  Soc  coral  mixta  y  fué  nombrado  prof.  del  Cons 
En  1866,  después  de  haber  dirigido  algunos  conc,  fué 
m.  de  la  real  c.  En  1869  dirigió  el  teatro  de  la  Opera  y 
en  él  presentó  muchas  novedades.  En  1875  fué  director 
de  la  «Soc  de  amigos  de  la  más.»  Se  han  erigido  á  so 
memoria  un  monumento  en  Yiena  y  otro  en  Portschach. 
Entre  sus  comp*.  hay  cocos.  Misas,  un  cuarteto  para  inst. 
de  arco,  y  sinfonías  de  las  cuales  sólo  se  ha  pub.  la  4." 
(con  reducción  para  piano).  —  Su  hijo  Luis  publicó  su 
biog.,  1885,  con  retrato  y  catálogo  de  obras. 

Heredia,  Pbdbo.  -Músico  esp.  que  fué  m.  de  c.  de  San  Pedro 
en  el  Yaticano  durante  18  aQos.  >  Escribió  algunas  com- 
posiciones, pub.  en  la  colee,  del  abate  San  tini  Murió,  1648. 

Harlng,  Carlos.  —Nació  en  Schandau,  1765;  m.  siendo  pro- 
fesor de  mus.  en  la  Esc.  de  Zittau,  1853.  Pub.  algunas 
obras  para  la  enseñanza  del  piano  y  del  canto;  muchos 
libros  de  corales,  variac'.  y  ejercicios  para  piano,  etc. 

Horing,  Carlos.  E.  —Nació  en  Oschatz,  1809;  m  siendo  orga- 
nista y  maestro  de  mus.  en  el  seminario  de  Bautien, 
1879.  Fué  disc.  de  Weinlig,  y  prod.  oratorios,  una  Misa, 
dos  óp.  que  no  se  han  grabado,  piezas  para  piano,  can- 
ciones, coros  y  un  Tratado  de  armonía,  1861. 

Horing,  Carlos  F.  A  —Real  director  de  mus.  Nació  en  Ber- 
lín, 1819;  m.  cerca  de  Magdeburgo,  1889.  Fué  disc.  de 
Ues  y  de  Rungenhagen,  en  Berlín;  de  Lipinski  en  Dres- 
de, de  Tomaczek  en  Praga,  y  violinista  de  la  real  ca- 
pilla en  la  capital  de  Al  —Allí  fundó  un  Inst.  de  música, 
1851-67.  Pub.  algunos  coros,  un  Método  de  violín,  etc. 

Herltto  Vlardot,  Luisa.  —  Notable  prof.  de  canto  en  los 
Cons.  de  San  Petersburgo  y  de  Hoch,  en  Francfort.  Nació 
en  París,  1841.  Yive  en  Berlín  dedicada  á  la  enseilanza. 
Ha  escrito  una  óp.,  Lindoro,  1879,  cantatas,  cuartetos, 
ejercicios  de  canto,  etc. 

Herkulesófonos.- Inst'.  construidos  en  1888 por  Chediwa, 
basándose  en  ef  mayor  diámetro  de  los  tubos  para  con- 
seguir mayor  sonoridad.  Son  de  grandes  dimensiones,  y 
en  esa  denominación  se  comprenden  las  diferentes  cla- 
ses de  CORNSTS. 

Hermann,  Matías.  —Contrapuntista  neerlandés.  De  1538  á 
1555  fué  m.  de  c.  de  la  catedral  en  Milán.  Es  autor  de 
varios  motetes,  de  un  libro  de  cantos  á  5  voces  y  de  ¿a 
batalla  de  PaiHa,  que  se  inserta  en  varias  Antologías. 

Hermann,  Juan.  Prof.  de  piano  de  María  Antonieta  hacia 
1785.  Descendía  de  familia  alemana.  Pub.  6  conciertos 
para  su  instrumento,  15  sonatas,  potspourris,  etc. 

Hermann,  J.  G.  J.  —  Distinguido  helenista  y  prof  de  elo- 
cuencia en  Leipzig.  Allí  nació  1848.  Pub.  notables  obras 
sobre  la  métrica  de  los  gr.  y  de  los  romanos. 

Hermana,  F.  —  Yiolinista  y  coleccionador  de  obras  clási- 
cas para  inst.  de  arco  (edición  Peters.)  Nació  en  Franc- 
fort, 1828.  De  1843  al  46  est.  en  el  Cobb.  de  Leipzig,  y  en 
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1847  fué  prof.  en  aquella  eseuela.  Escribió  comp^.  que  son 
muy  eslimadas  para  uno  y  tres  violines. 

HermannCoBtract.— Se  le  llamó  también  Hbrhani9  deb 
Lahmb  por  la  parálisis  que  sufría.  Nació  conde  de  Behrin- 
gen^  en  Sulgau,  1013;  esl.  en  St.-Gall;  fué  monje  en 
Reicbenau  y  m.  1054.  Escribió  una  crónica  de  Roma  que 
Pertz  reproduce  en  su  Mojtume/ita,  y  contiene  datos  pre- 
ciosos para  la  hist.  de  la  mus.  Gerber  pub.  en  Scripto- 
res  II  algunos  otros  trabajos  sobre  mus.  Debiéronsele 
también  algunas  reformas  en  la  notación  neumática.  La 
Bib.  de  Munich  conserra  rarlos  ms.  de  los  s.  XI  y  XII, 
en  los  cuales^  la  notación  en  neumas  se  explica  por  los 
signos  de  la  notación  de  Hermann. 

Hernesdorffy  Migubl— Nació  y  m.  en  Treves,  18:^3-85.  Fué 
sacerdote  desde  1859  y  organista  de  su  villa  natal  Hizo 
curiosas  investigaciones  sobre  el  canto  gregoriauo,  fun- 
dó una  Soc.  coral  y  pub.  Gradúale  ad  %$%m  romanum 
caníus  S.  Gregorito  Leipzig,  1876-^2.  Produjo  además, 
Misas,  antifonarios,  graduales  y  prefacios,  un  Kyriale  y 
Harmonía  cantus  cAoralis,  á  4  voces;  una  trad.  al.  del 
Micrólogo  de  Guido,  y  revisó  la  2.'  ed  de  la  Antología 
de  obras  notables  para  Iglesia,  4  vol.,  de  Stephan  Lück. 

Hermósmenon.— La  parte  que  en  el  sistema  de  los  gr.  en- 
señaba la  conveniencia  de  cáela  género  para  que  estric- 
tamente se  ajustase  al  asunto. 

Hernández,  Blas.— Maestro  de  la  colegiata  de  Logroño. 
Allí  pub.  un  Manual  armónico,  1837. 

Hernández,  Pablo.— Nació  en  Zaragoza,  1834.  Allí  estudió 
solfeo,  piano,  órgano,  krmonio,  violín  y  armonía.  En  1856 
vino  á  Madrid,  y  en  el  Ck)ns.  est.  con  el  maestro  Eslava. 
En  1858  obtuvo  por  oposición  la  plaza  de  organista  de  la 
Real  Basílica  de  Atocha.  En  1861  ganó  en  el  Cons.  la 
medalla  de  oro  y  en  1863  fué  nombrado  prof.  auxiliar  del 
mismo.  Escribió  un  Método  de  órgano,  de  gran  utilidad, 
6  fugas,  una  Misa  á  3  voces  con  orquesta,  un  Miserere, 
un  Ave  María,  un  Tedeum,  lamentaciones,  motetes,  sin- 
fonías, una  obertura  y  algunas  zarzuelas  en  un  acto. 

Hernández,  Ant.— Presbítero,  director  de  la  capilla  de  San 
Gabriel,  y  más  tarde  de  la  Catedral  de  Badajoz  AUi  mu- 
rió 1809.  Nació  en  Alburquerque,  1749.  Est.  en  Sevilla. 
Produjo  motetes,  responsos  á  4  voces.  Misas  y  vísperas. 

Hernando,  Rapabl. --Nació  en  Madrid,  1822.  En  el  Conser- 
vatorio hizo  todos  los  est.,  y  en  1843  marchó  á  París  y 
escribió  su  óp.  Romilda.  De  regreso,  en  1848,  intentó  la 
creación  de  la  Ópera  cómica  esp.,  ó  sea  lo  que  Lope  de 
Vega  llamó  Zarzuela,  Al  efecto,  estrenó  en  Variedades, 
1849,  Palo  de  ciego  y  la  2.'  parte  El  duende^  dos  actos, 
que  obtuvieron  120  representaciones.  Para  cultivar  este 
género  de  mus.  creó  una  Soc.  que,  bajo  su  presidencia, 
contaba  con  Barbieri,  Oudrid,  GazUmbide,  Inzenga,  Clo- 
na y  Salas.  Desde  1852  fué  Secretario  del  Cons.,  y  desde 
1857  prof.  de  armonía.  En  1860  fundó  la  benéfica  Asocia- 
ción arlíslicíh-musical  de  socorros  mutuos.  Entre  sus 
obras  están:  Por  seguir  á  una  mujer,  El  secreto  de  la 
Reina,  Don  Simplicio  Bobaiilla,  Las  sacerdotisas  del 
sol.  Colegiales  y  soldados,  Bertoldo  y  comparsa,  Escenas 
de  Chamberí,  El  novio  pasado  por  agua,  Cosas  de  Juan, 
Una  noche  en  el  serrallo,  El  tambor  y  Aurora,  Escribió 
mucha  mus.  religiosa,  himnos,  etc.  Fué  académico  de  la 
de  San  Fernando  y  Caballero  de  la  Orden  de  Carlos  III. 

Heroico.— Estilo  valiente,  amplio  y  brillante. 

Heroidao.— Fiestas  que  cada  9  años  celebraban  con  cantos 
los  habitantes  de  Delfos,  conmemorando  la  subida  al 
Olimpo  de  Semele,  hija  de  Cadmo  y  Harmonía. 

Hérold,  F«^— Pianista  y  comp.  Nació  en  Alsacia  1751;  mu- 
rió en  París,  1805.  Escribió  sonatas  para  piano  y  para 
arpa;  arregló  seis  quintetos  de  fiocherini,  etc. 


Hérold,  Luis.— Ilustre  comp.  Hijo  del  precedente.  Nació  en 
París  1791;  m.  1833.  De  1806  á  1812  est.  en  el  Conser^ 
vatorio  piano  con  Adam  y  Catel,  y  comp.  con  Mehul:  Ob- 
tuvo el  premio  de  Roma  y  allí  permaneció  3  años.  Su 
1.'  óp.  Giooentúdi  Enrico  quinto  consiguió  en  Ñápeles 
éxito  completo,  1815.  Carlos  de  Francia^  en  colabora- 
ción con  Boíeldleu,  se  representó  en  París,  1816,  y  suce- 
sivamente Les  Rosieres,  1816;  La  Chchette,  Le  premier 
venu,  1818;  Les  Troqueurs,  1819;  UAutewrmort  etvi- 
vant,  1820;  Le  MuUtier,  óp.  cómica,  1823;  ÜAsíheníe. 
Vendóme  en  Espagne,  en  colaboración  con  Auber,  Marie, 
1826,  y  carias  operetas  en  un  acto  También  escribió  va- 
rios bailables,  y  en  1831  su  hermosa  óp.  Zampa.  En  1832 
produjo  Le  Pré  aux  Clercs,  que  en  1871  alcanzó  en  París 
la  milésima  representación.  Después  de  su  prematura 
muerte  se  estrenó  Ludooico,  hábilmente  terminada  por 
Halévy,  1834.  Acerca  de  Hérold  han  escrito:  Edward,« 
y  M.  B.  Jouvin,  fr.  1868. 

Herophon,  fr.— Órgano  mecánico;  especie  de  aristón.  Tiene 
cartones  agujereados,  movidos  por  un  manubrio. 

Herrando,  José.— Violinista  y  dLHiov  úñ  Arte  para  aprender 
á  tocar  el  violín  en  35  láminas,  etc.  Madrid,  1757. 

Herreo.— Casa  editorial  recientemente  instalada  en  Madrid 
para  difundir  á  precios  económicos  las  grandes  creacio- 
nes musicales.  Tiiene  su  deposito  en  la  casa  Romero. 

Herrmann,  G. —Violinista  y  pianista.  Nació  en  Sondershau- 
sen,  1808.  Fué  disc.  de  Spohr  en  Cassel;  organizó  un 
cuarteto  en  Francfort  y  estuvo  de  organista  en  Lubeck, 
1831;  de  m.  de  la  real  c.  en  Sondershausen,  1844,  y  como 
director  de  mus.  en  Lubeck,  1852.  Allí  m.,  1878.  Produjo 
algunas  óp.,  obras  para  orquesta,  canc*.,  etc.— Su  sobri- 
na y  dlsc.  Clara  se  distingue  como  pianista. 

Herochel,  F.  W.-^élebre  astrónomo  inventor  del  telesco- 
pio que  lleva  su  nombre.  Nació  en  Hanóver,  1738;  murió 
en  Slottgh,  cerca  de  Winrlsor,  1822.  Fué  músico  militar, 
1757;  organista  en  Halifax,  1766,  y  autor  de  una  sinfonía 
y  2  conciertos,  1768. 

Hertel,  Juan.  -Comp.  al.  Nació  en  Oettinguen,  1699;  m. 
en  Strelitz  1751.  Fué  disc.  de  Hess,  en  Darmstadt,  y  se 
distinguió  en  el  violín  y  el  clavecín.  Visitó  Al.  y  Hol. 
pensionado  por  el  Duque  de  Merseburgo.  La  colee,  de 
sus  comp*.  es  inmensa;  pero  sólo  se  han  pub.  6  sonatas 
para  violín  con  bajo.— Su  hijo  Juan,  fué  notable  violinis- 
ta y  secretario  de  la  princesa  Ulrike.  Nació  en  Elsenach, 
1727;  m.  en  Schewerín,  siendo  consejero,  1789.  Produjo 
una  colee,  de  romanzas  alemanas,  6  sonatas,  un  conc. 
para  piano,  12  slnf.,  etc.  Escribió  una  obra:  Colee,  de 
escritos  musicales  trad.  en  gran  parte  de  autores  it.  y 
fr.  con  notas  y  comentarios,  1757-58. 

Hertel,  P.  L.— Autor  de  bailables  muy  estimados  en  Al. 
y  director  de  baile  en  la  Real  Ópera  de  Berlín  hasta 
1893  que  se  jubiló.  En  aquella  capital  nació,  1817,  y  fué 
disc.  de  Greulich,  Schneíder  y  Marx. 

Heriher,  F.— Seudónimo  del  Doctor  en  medicinan.  Gunthbr, 
autor  de  la  óp.  Der  Abtvon  St-Oallen,  1863.  Nació  y  m. 
en  Leipzig,  1845-71. 

Hortzberg,  R.  DB.^Real  prof.  de  mus.,  director  de  coros 
en  la  catedral  de  Berlín.  En  aquella  capital  nació  y  m. 
1818-93.  Fué  disc.  de  Berger  y  de  Dehn. 

Horvé,  sobrenombre  de  F.  Rouger,  iniciador  del  género 
bufo  que  con  tanto  éxito  ha  cultivado  OfTenbach.  Nació 
cerca  de  Arras  1825;  empezó  su  carrera  musical  como 
organista  en  varias  iglesias;  debutó  como  cantante  el 
año  1848,  representando  en  el  teatro  nacional  su  comp. 
Don  Quijote  y  Sancho  Panza  y  después  de  varios  viajes 
artísticos,  dirigió  en  Londres  los  conciertos  de  Covent- 
Garden.  Murió  en  París,  1892,  dejando  más  de  50  opere- 
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Us,  una  sinr.  heroica,  algunos  bailables,  etc.— Su  hijo 
Gardbl  es  también  comp.  de  operetas. 

Herz,  J.  Simón.'  Pianista.  Nació  en  Francfort,  1794;  m.  en 
Niza  1880.  Cursó  el  piano  con  Pralher  en  el  Cons.  de 
París  de  cuya  Esc.  fué  prof.  auxiliar,  1857,  después  de 
obtener  aplausos  como  concertista  en  Fr.  é  Ing.  Entre 
sus  numerosas  com|)".  figuran  dos  grandes  sonatas  para 
piano,  un  quinteto  y  su  famoso  rals  que  han  tecleado 
todos  los  debutantes  del  mundo.— Su  hermano  Enriqde, 
célebre  pianista  y  comp.,  nació  en  Viena  1806;  m.  en 
París  1888.  Aprovechó  tan  bien  las  lecc*.  de  su  padre, 
que  á  los  8  afios  tocaba  en  pAblico  las  varían*,  de  Hum- 
mel.  A  los  ocho  y  medio  comp.  su  1.*  sonata.  En  18 17, 
obtuvo  el  1*'.  premio  en  París,  y  est.  armonía  y  comp. 
Los  conciertos  que  Moschcles  dio  en  la  capital  de  Fr 
estimularon  el  afán  de  Herz.  En  1831  empezó  una  lour- 
née\iOT  M.f  Holanda,  Ing ,  Escocia,  Irlanda  y  cosechó 
grandes  ovaciones.  En  1842  fué  nombrado  prof.  del 
Cons.  de  París,  y  posteriormente,  por  consecuencia  de 
pérdidas  que  sufrió  en  su  importante  fáb.  de  pianos, 

•  emprendió  una  excursión  por  América,  de  donde  volvió 
en  1851  provisto  de  dolían  y  de  aplausos  frenéticos. 
Sus  pianos  obtuvieron  el  I.*''' premio  en  la  Exp.  Univ. 
de  1855  luchando  con  los  de  Pleyel  y  Erard.  En  1874 
dejó  su  cátedra.  Gomo  ejecutante,  lució  por  la  gracia,  la 
delicadeza  y  la  itaturalidad.  Gomo  autor,  rayó  donde 
ningún  otro,  por  la  brillantez,  aunque  á  veces  haya  es  • 
crito  sin  fondo  importante.  Entre  sus  obras  que  pasan 
de  200,  descuellan:  la  fantasía  sobre  la  Viollette  de  Ga- 
rafa,  las  variaC.  sobre  el  último  ped$amienio  de  Weber 
y  sobre  la  CereM  itola;  la  gran  sonata  de  Concierto,  de- 
dicada á  Auber,  6  conc^.  con  orquesta,  14  rondós  con  ó 
sin  orquesta,  dos  libros  de  est.,  una  gran  sonata  de  bra- 
vura, un  g  .in  trío  para  piano,  violín  y  violoncelo,  algu- 
nos dúos  para  dos  pianos  y  otros  muchos  para  piano  y 
Tiolín.  Herz  dejó  en  París  un  gran  salón  de  conciertos, 
publicó  un  yfétodo  de  piano  y  fué  el  inventor  del  dacty- 
Ion  que  sirve  para  desligar  y  fortificarlos  dedos  y  hacer 
que  la  ejecución  sea  igual  y  armoniosa. 

Herzlierg,  Antón.— Pianista  y  comp.  Nació  en  Tarnow, 
1825.  Fué  disc.  de  Bocklet  y  de  Preyer,  en  Viena,  y  col- 
mado de  distinciones  se  estableció  en  Moscou,  1866,  des- 
pués de  un  viaje  glorio<:o  por  Hungría,  Polonia  y  Rusia. 

Herzofl,  Juan  —Organista  y  comp.  Nació  en  Schmcelz,  Ba- 
viera,  1822.  En  esta  ciudad  hizo  sus  est.  En  t8i8  fué 
cantor  en  Munich;  en  1850  prof.  de  órgano  en  el  Gons.; 
en  1854  director  de  mus  en  la  Univ.  de  Erlangen,  y  en 
1866  doctor  en  filosofía  y  profesor  extraordinario.  Ha 
publicado  para  órgano  un  Método^  una  Antología,  500 
corales,  fantasías,  etc 

Herzog,  ENaiA.— Tiple  ligera.  Nació  en  Diessenhofen,  1860. 
Est.  en  los  Gons.  de  Zurich  y  de  Munich.  Debutó  en  1880 
y  obtuvo  mucha  reputación.  Se  casó  con  el  doctor  Wel- 
ti,  crítico  musical. 

Herzogenberi,  E.  — Director,  1875,  del  Bach-Verein,  á^ 
Leipzig,  que  el  año  anterior  fundó  con  Spitta,  Holsteiny 
Volkland.  En  1896,  después  de  desempeñar  varios  car- 
gos, sucedió  á  Bargiel  como  prof  de  c<*mp  en  la  Acad. 
de  Berlín.  Gomp.  tríos  con  piano,  5  cuartetos  para  inst. 
de  arco,  un  poema  sinfónico,  dos  sinf.,  la  cantata  Kolum- 
butj  obras  para  piano  á  2  y  4  manos,  variac^.  para  2  pla- 
nos, canc^.,  dúos  y  coros.  Su  esposa  Isabbl  de  Stockhau 
SBN  (1848-92),  fué  noUble  planista. 

Headla.— Músico  fr.  del  s.  XVI.  Fué  cantor  de  Saint-Julien 
7  escribió  gran  número  de  comp*.  religiosas. 

Heaes,  al.— iS^  doble  bemol. 

Heas,  J.  —  Organista  y  carillonlsta  de  San  Juan  en  Gouda, 


Holanda,  de  1766  á  1810.  Pob.  varias  obras  para  órgano. 

Hesae,  Ernbsto— El  solista  de  gamba  más  noUble  que  ha 
prod.  Al.  Nació  en  Grossgottern,  1676;  m.  en  Darmstadt, 
1762,  siendo  consejero  Estudió  en  París  y  compuso  al- 
guna música  religiosa. 

Hesae,  Adolfo.  —  Primer  organista  de  St  Bernardino,  en 
Breslau.  En  esta  ciudad  nació  y  m.  1809-63  Distinguióse 
mucho  en  los  conc.  de  órgano  de  San  Eustaquio  en  París 
y  del  Cristal' Palace  de  Londres  Dirigió  muchos  años  los 
conc.  sinfónicos  de  Breslau.  Prod  fugas,  preludios,  fan- 
tasías, est.  para  órgano,  un  oratorio,  Tobías,  6  sinf. ,  2 
oberturas,  cantatas,  motetes,  un  concierto  para  piano,  2 
cuartetos  para  instrumentos  de  arco,  etc. 

Hesse,  J.  —Autor  de  la  obra  Sistema  de  los  pianistas,  é  In- 
ventor de  una  nueva  medida  de  las  teclas  del  piano.  Na- 
ció en  Hambur^o,  1823;  m.  en  Berlín,  1881. 

Hesae,  Max  -Editor  de  mus.  en  Leipzig  desde  18^0.  Nació 
en  Sonderhausen,  1K58.  En  1883  se  asoció  4  Becker  y  es- 
tablecieron imprenta  y  grabado  de  mus.  Dehésele  entre 
otras  obras,  la  Hsc.  escogida  de  los  pianistas,  de  Uribach. 

Hetsoh,  Lois.— Director  de  mus.  en  la  Univ.  de  Heidelberg 
y  en  Mannheim,  donde  m'irió,  1872.  Gomp.  obras  para 
orquesta  coros,  mus  ijc  cámara,  un  dúo  para  piano  y 
violín  que  fué  premiado,  etc.  Nació  en  Sttugart,  1806. 

Heuberger,  Ricardo.  -Ingeniero,  1875;  autor  de  30  óp.;  di- 
rector de  la  Akademischer  Qesangverein  de  Viena  y  en 
\SyS  ñeh  Singakademie.  ?ub.  coros,  canc».,  variac". 
orquestales  sobre  un  tema  de  Schubert.  una  suite  para 
orquesta,  una  obertura,  una  rapsodia,  etc ,  y  varios  tra- 
bajos literarios.  Nació  en  Gratz,  1850. 

Heabner,  Gonrado.-  Dirigió  la  Acad.  de  canto  de  Liegnitz 
1882,  y  en  1800  sucedió  á  Masskow.ski  como  director  del 
Gons.  de  Goblcntz.  Nació  en  Dresde,  1860  En  esta  ciu- 
dad fué  disc.  de  Wüllner,  Nícodé  y  Blassmann,  como 
antes  lo  había  sido  de  Notlebohm  en  Viena  y  del  Gons. 
de  Leipzig.  Nació  en  Dresde,  1860^,  y  está  produciendo 
obrns  orquestales  que  revelan  su  talento. 

Hengel,  Jaibib.  —  Fundador  y  jefe  de  la  casa  ed.  ffengel  é 
hijo;  director  de  Le  Ménestrel,  I83i.  Nació  en  La  Roche- 
la, 181.1;  murió  en  París,  1883.  En  su  establecimiento  se 
imprimieron  los  célebres  Métodos  del  Conservatorio  de- 
bidos á  los  mejores  autores.  Le  sucedió  su  hijo  Enrique. 

Hex.-  Pal.  gr.  Significa  sbis. 

Hexaoorde.  —  Lira  gr.  de  seis  cuerdas.  Sistema  musical  de 
seis  notas 

Hexaccrdlo.— El  intervalo  que  hoy  se  llama  de  sexta.— H. 
HATOR  sexta  mayor,  intervalo  de  3  tonos  y  un  semitono 
mayor. -H  menor,  sexta  menor,  intervalo  de  4  tonos  y 
un  semitono  mayores. 

HexaneroB.  —  Nombre  de  los  comentarios  que  diversos 
autores  han  hecho  á  los  I*"',  capítulos  del  Génesis.— Go- 
lección  de  6  diferentes  fracmentos  de  música. 

Hexámetro.  ^  El  verso  que  consta  de  seis  pies  ó  lo  que 
tiene  seis  medidas. 

Hexarmonio.  —  Ganto  á  "^ome  ideado  por  Filóxeues,  poeta 
griego  que  nació  en  Gilcres  y  vivió  en  la  corte  de  Dioni- 
sio el  tirano. 

Hexarmonlon,  fr.  —  \]íí  género  afeminado  al  cual  pertene- 
cían algunas  melodías  de  los  griegos. 

Hey,  Juuo.— Notable  prof.  de  canto  en  la  Esc.  de  Munich, 
fundada  en  1867  por  su  protector  Luis  II.  Nació  en  Ir- 
melshausen,  1832.  Amigo  y  gran  admirador  de  Wagner, 
adoptó  su  estilo,  le  ayudó  con  entusia.smo  en  la  prepara- 
ción de  cantantes  para  los  festivales  de  Bayreuth,  y  en 
1886  pub.  una  gran  obra  para  la  enseñanza  del  canto. 
Produjo  también  diíos,  canc .,  y  16  melodías  para  niños 

Heyden,  S.^Gantor  de  la  Esc.  del  Hospital  y  después  Rec- 
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lor  de  la  de  San  Serrando,  en  Nuremberg.  Allí  nació, 
1498,  y  m.  156t.  Escribió  entre  otras  obrrtas,  la  may 
estimada  De  arte  canendi,  etc.,  1537;  3.'  ed ,  I5i0. 

Heytfei,  Juan.— Inventor  en  Nuremberg,  4610,  de  un  ins- 
trumento que  denominó  Nurenbergiich  Qeigenroerk,  com- 
binación del  clavecín  y  el  violín,  descrita  en  su  obra 
M%sicaU  instrumentum  reformatum,  1610: 

Heynann,  Cáelos.—  Pianista.  Nació  en  ei  castillo  de  Rhei- 
necic,  1852.  Fué  disc.  del  Cons.  de  Colonia  y  de  la  Real 
Academia  de  Berlín,  en  la  que  es  prof.  de  piano  desde 
1875.  Pub.  canc*.  y  varias  obras  para  su  instrumento. 

HeynaBB,  Garlos.  —  Notable  pianista  del  Cons.  de  Colonia 
y  de  Kiel  en  Berlín.  Tna  afección  nerviosa  le  obligó  á 
suspender  los  conciertos  que  tantos  triunfos  y  tantas  dis- 
tinciones le  proporcionaron.  -Nació  en  Filehne,  1854. 
Escribió  un  conc.  y  otras  comp*.,  que  si  no  tienen  gran 
valor  musical,  son  á  lo  menos  de  brillante  factura. 

Heyne.— Contrapuntista  neerlandés,  1468,  y  cantor  de  la 
capilla  de  Carlos  el  Temerario  de  Borgoña.  Algunos  de 
sus  nratetes  han  sido  pub.  en  el  Odhecaton  de  Petrucci. 

Hlagnea.— Padre  de  Marsyas.  Según  la  Mitología,  enseñó  á 
su  hijo  el  arte  de  tocar  la  flauta. 

Hialenoa.— Canto  fúnebre  de  los  griegos. 

Hlántldaa.~Pueblo  primitivo  de  la  Beocia,  en  cuyo  territo- 
rio estaba  el  Helicón,  morada  de  las  Musas,  que  por  eso 
se  denominaron  también  Hiánt%da$, 

Hiohi-rikl.— Inst.  japonés,  cuyo  tubo  es  cónico,  de  bambú, 
cubierto  interiormente  con  laca  roja  Tiene  lengüeta, 
agujeros  ovalados  en  la  parte  post.  y  otros  en  la  opuesta. 

Hidranio.— El  que  tocaba  el  órgano  hidráulico. 

Hldraalon.— Órgano  hidráulico. 

Hlebsoh,  Josb.— Violinista  y  autor  de  varias  obras  teórico- 
musicales,  en  al.;  de  varios  Métodos  prácticos  y  de  una 
colección  de  dúos  para  violín.  Nació  en  Tyssa,  Bohemia, 
1854;  murió  en  Carlsbad,  1897. 

Hientztoh,  Juan.— Hizo  sus  e^t.  en  Leipzig  y  en  Suiza.  Fué 
en  1817  maestro  de  m.  en  el  Seminario  de  Neuselle;  en 
1822  director  del  de  Bresiau;  en  1833  prof.  en  Potsdam, 
y  de  1852  al  55  director  del  Inst.  de  ciegos  en  Berlín.  Alli 
m.,  1856.— NaciJ cercado Torgau,  1787.  Pub. 2 coleccio- 
nes de  cantos  de  Iglesia,  y  de  1828  al  37  La  Butoaia, 
periódico  musical,  y  otras  obras. 

Hieracio.— Canto  ó  nome  gr.  inv.  por  Hierax. 

HIeraula.— Músico  sagrado  entre  los  griegos. 

HIerotfrana  —Oratorio.  Drama  cuyo  asunto  se  basa  en 
algún  pasaje  de  la  Hlst.  sagrada. 

Hierenlno  de  Moravla.— Teórico  de  la  mus.  proporcional, 
dominico  que  residía  en  París  el  año  1260.  Su  obra  De 
músicay  Ggura  en  Scripiores  de  Coussemaker. 

Hieroplitn.  -Cantor  sagrado  de  los  griegos. 

Hlglandera.— Aires  escoceses. 

Higiard,  Juan.— Autor  de  varias  óp.  cómicas,  de  la  trage 
dia  lírica  Hamlet,  1888;  de  notables  valses  coucerlaates 
y  valses  romáMicos  para  piano  á  4  manos,  y  de  coros, 
canc*.  etc.— Nació  en  Nantes,  1822;  fué  disc.  de  Halévy 
en  el  Cons.  de  París;  tuvo  en  1850  el  2.*  premio  de  Koma. 

Hilar  loa  aonltfoa.— Se  dice  cuando  éstos  se  prolongan  tan- 
to como  pueda  resistir  la  respiración,  aumentando  y  dis- 
minuyendo  gradualmente  su  potencia. 

Hilarodla.— Canción  jocosa  que  en  la  ant.  Grecia  entonaban 
los  HiLABODAS.  So  adomabau  estos  con  traje  blanco  y  co- 
rona de  oro.  Después  se  llamaron  Siüodbs,  del  poeta 
Simus,  notable  en  ese  género  Dichos  cantos  sirvieron 
para  los  coros  de  las  tragedias  y  de  ellos  salió  la  parodia 
dramáUca. 

Hildach,  E.— Barítono.  Nació  ea  Vitemberg,  1849.  Est.  con 
M*"*.  Dreyachock,  en  Berlín.  Su  esposa  Ana  ScHuaiar  fué 


distinguida  meazo  soprano.  Nació  en  KcBnIgsberg,  Prosla, 
1852  Ambos  fueron  prof.  del  Cons.  de  Dresde,  de  1880 
al  86,  que  se  dedicaron  á  dar  conciertos. 

Hlldebrantf,  L.— Célebre  const.  de  órganos.  Nació  en  1680; 
m.  en  1743. 'Su  hijo  Joan  construyó,  entre  otros,  los 
de  San  Miguel,  en  Hamburgo. 

Hiles,  Juan.— Organista  en  Portsmouth,  Brightón  y  Lon* 
dres.  Nach)  en  Schrewsbury,  IMO;  m.  en  Londres,  1882. 
Pub.  un  Dice,  de  términos mvsicales.iSl i,  y  varios  Tra- 
tados para  piano,'  órgano,  armonio,  ele.  Su  hermano  y 
discípulo  Enrique,  organista,  nació  en  Schrewsbury, 
1^26  De  1852  al  59  hizo  un  viaje  alrededor  del  mundo. 
En  1867,  la  Univ.  de  Oxford  le  nombró  Dr.  en  música. 
Pub.  en  ing.  Gramática  de  la  mus ,  2  vol.,  1869;  Armo- 
nía de  los  sonidos,  V  ed.,  1879;  Escritura  del  moderno 
contrapuntOy  1884,  y  algunas  otras  obras;  un  oratorio, 
cantatas,  salmos,  coros  y  una  óp.  La  guerra  doméstica. 

Hilf,  ABNO.—yiolinisUot>/i»i7«0.— Nació  en  Elster,  1858. 
Fué  disc.  de  su  padre  y  desde  1872  de  David,  Rcentgen 
y  Schradieck  en  el  Cons.  de  Leipzig,  del  que  en  1891  fué 
prof.  Dirigió  los  conciertos  de  Moscou  y  de  Sondersbau- 
sen,  y  se  dedicó  á  la  enseñanza. 

Hill,  G.—Const.  de  órganos.  En  unión  de  Gauntlett  consi- 
guió que  los  órg.  ing.  alcanzasen  hasta  eldo^.M.  1870. 

Hiil,  Tomás  —Violinista.  Nació  y  m.  en  Londres»  1828-91. 
Fué  director  de  la  Esc.  de  mús.  de  Guildhall. 

Hil:e,  Carlos. —Notable  barítono.  Nació  en  Nassau,  1831; 
murió  loco  en  Sachsenberg,  1893. 

Hille,  W.— Pianista  y  autor  de  la  óp.  Alona,  de  sonatas  y 
tríos  para  violín,  obras  para  piano,  canc,  etc.  Nació 
en  Fulda,  1838.  Fué  disc.  de  Henkel  y  de  Hauff. 

Hille,  E.— Maestro  de  más.  en  Hanóver  y  fundador  de  la 
.Vueoa  Academia  de  canto.  Dirigió  allí  una  soc.  coral,  y 
en  1855  la  de  mús.  de  Gcettingue  y  los  Conciertos  acadé- 
micos. Nació  en  Wahlhausen,  1822;  fué  disc  deHeinroth 
y  compuso  lindas  canc*  .  y  bonitos  coros.  Murió  en 
Gcetüngue,  1891. 

Hiller,  Juan.— Comp.  y  musicógrafo  al.  Su  verdadero  ape- 
llido era  MüLLBa.  Nació  en  Wendisch-Ossig,  cerca  de 
Gcerlitz,  1728;  hizo  en  esta  ciudad  sus  l^"'.  est.;  terminó- 
los en  Dresde  con  Homilius,  aprendiendo  piano,  flauta, 
violín  y  armonía.  Después  de  una  vida  muy  laboriosa 
llegó  á  director  del  Cons.  de  Leipzig;  resucitó  los  Con- 
ciertos espirituales;  fundó  la  1.'  revista  musical  de  aquel 
país,  y  produjo  gran  número  de  operetas,  «Síngspiele», 
cuyas  canc  .  blcanzaron  gran  popularidad.  Además  de 
muchas  biografías  y  otros  trabajos  üterario-musicales, 
pub.  himnos,  melodías,  sonatas,  salmos,  etc.  Murió  en 
Leipzig,  1804.— Carlos  Peiser  escribió  su  biografía,  1894. 
Su  hijo  Federico,  nació  en  Leipzig,  1768;  fué  m.  de  c.  del 
teatro  Schwerin,  en  1790;  de  Altona,  en  1796,  y  de  Koe- 
nisberg,  en  1803.  En  esta  ciudad  fundó  una  Esc.  de  mús. 
Prod.  7  óp.  y  algunas  comp*  religiosas.  Allí  m.,  1812. 

Hiller,  F^.  de.— Pianista,  comp.  y  musicógrafo.  Nació  en 
Francfort,  1811;  esi.  allí  con  Schmilt  y  Vollweiier  y  co« 
flummel  en  Weimar.  Vivió  después  en  París  7  años,  re- 
lacionándose con  Chopin,  Liszt ,  Meyerbeer,  Cherubini, 
etc.  Fué  prof.  del  Inst  Choren,  dio  numerosos  con- 
ciertos, y  en  1836  dirigió  en  Francfort  el  Caciiienverein. 
En  1839  estrenó  en  Milán  su  óp.  Romilda.  En  1844  sus- 
tituyó á  Mendelssohn  para  dirigir  los  conc.  de  Gewao- 
daus,  y  poco  después  el  Cons  de  Colonia  y  la  Opera  de 
París.  Además  de  6  óp.,  comp.  oratorios,  baladas,  sainos, 
coros,  canc*.,  dúos,  sonatas,  rondós,  marchas,  valses, 
variac.  sinf".,  etc.  Su  música  de  cámara  y  la  escrita  para 
piano,  es  muy  estimada.  En  1868  la  Univ.  de  Bono  le  nom- 
bró D^  honoris  mhm.— Murió  en  Colonia,  1885. 
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Hiller«  Pablo.— i^.  organista  de  la  Magdalena  eo  Breslau, 
1881.  Nació  en  Seifersdorf,  1830.  Piib.  obras  para  piano, 
canciones,  etc. 

Hlllmer,  F"».— Solista  de  violeta  enh  ópera  de  Berlín.  Allí 
nació  y  m.,  17^2-181!.— Hizo  algunas  experiencias  sobre 
la  const.  y  perfeccionamiento  de  varios  inst.  Un  hijo 
snyo  es  maestro  de  canto  en  Berlín. 

Hllpert,  W.— Uno  de  los  más  notables  violoncelistas  de 
Al.— Nació  en  Noremberíi:,  18il.  Fué  ilisc.  de  Grülzraa- 
cher  en  el  Gons.  de  Leipzig,  individuo,  de«de  1867  al  75 
del  célebre  Cuarteto  Jlorentino  y  solista  de  la  ópera  en 
Yiena,  Meiningen  y  Munich.  En  esta  ciudad  m.,  (896, 
siendo  prof.  de  la  real  Escuela  de  mus  y  violoncelista  de 
la  real  capilla. 

HlltoB,  Juan.— Gomp.  ing.  de  cantos  religiosos  y  profanos; 
bachiller  en  miís,  por  la  Univ.  de  Cambridge,  1626,  y  or- 
ganista de  S^.  Margarita  en  Westminter.  Murió  en  1657. 
Muchas  de  sus  obras  han  sido  reproducidas  y  otras  se 
conservan  ms.  en  el  Mu$eo  brüánicoy  de  Londres. 

Hlmalos  6  Eplmulias.  —  Canto  de  los  antiguos  molineros  y 
tahoneros  griegos. 

Hineas  ó  Hyneas.  —  Canto  de  las  esclavas  y  de  los  fonta- 
neros y  demás  ocupados  en  la  conducción  de  aguas  en  la 
antigua  Grecia. 

Hlnenoas.— Fiestas  celebradas  en  honor  de  Himeneo,  dios 
del  matrimonio,  hijo  de  Baco  y  de  Venus  ó  de  Apolo  y 
de  Galíope.  Se  le  representa  coronado  de  rosas,  con  una 
antorcha  en  la  mano  y  envuelto  en  un  veto  blanco.  Hi- 
meneos ó  Epitalamios  eran  en  Grecia  los  versos  y  los 
cantos  en  honor  de  los  nuevos  esposos. 

HImmel,  F.  E.--Comp.  al.  Nació  en  Treuenbrietzen,  4765; 
m.  en  Berlín,  1814.  Est.  el  piano  y  la  comp.  pensionado 
en  It.  por  Federico  Guillermo  II,  quien  algunos  años  des- 
pués le  nombró  comp.  de  su  cámara.  En  1791  fué  m.  de 
la  real  c.  Citaremos  de  sus  8  óp' .,  II primo  naoigatorey 
1794;  Semiramide,  1795;  Alesianiro,  Vasco  de  Gama, 
1801.  Prod.  también  operetas,  un  oratorio,  Isacco;  nnsi 
cantata,  Ladanza^  1792,  varías  canC  ,  salmos,  víspe- 
ras, un  concierlo  para  piano,  cuartetos,  etc. 

Himnágoro.— Asj  se  llamaron  en  lo  ant.  las  fiestas  que  se 
celebraban  en  las  plazas  públicas.  Fué  también  el  sobre- 
nombre de  Baco  y  Apolo. 

Hinnarlo.— El  libro  que  contiene  los  himnos  religiosos. 

Hínnloo.—Lo  que  pertenece  á  los  himnos. 

Himnlsta.-Enla  liturgia,  el  que  canta  himnosó  los  compone. 

Hlmo.— Del  gr.  himnos,  alabanza.  Con  ese  nombre  se  de- 
nominaban en  la  antigüedad  los  cantos  heroicos,  que  en 
prosa  ó  en  verso  se  entonaban  ó  recitaban  en  honor  de 
los  dioses,  ya  para  calmar  su  cólera,  ya  para  impetrar  su 
gracia.  Los  más  ant.  que  se  conocen  son  los  de  Moisés, 
1705  años  antes  de  Jesucristo  y  el  de  Débora,  profetisa 
judía,  14  siglos  antes  de  nuestra  Era.  Los  uimnos  griegos 
constaban  de  estrofa,  que  se  cantaba  yendo  de  Críente 
á  Occidente;  antiestrofa.  de  Occidente  á  Oriente  y  epoda 
que  se  decía  ante  el  altar  para  denotar  la  inmovilidad  de 
la  tierra  que  los  ant.  creían  fija.  No  tenían  determinada 
forma  poética  ni  musical,  como  se  ve  comparando  los 
himnos  homéricos  escritos  en  hexámetros  regulares,  y 
los  de  Píndaro,  en  rítmos  libres  de  distinta  complicación. 
Por  su  género  se  denominaban:  laudatioos,  admiralioos, 
teogónicoSy  votivos,  Jllosójlcos  é  invocativos  como  los  de 
Orfeo  y  los  coros  de  la  tragedia  griega,  que  eran  verda- 
.deras  invocaciones.  Por  su  objeto,  distinguiéronse  con 
muchos  nombres.  Eran  los  principales:  los  Pea.ns,  canto 
de  guerra  de  los  gr.  y  también  en  honor  de  Apolo  por  su 
victoria  sobre  la  serpiente  Pythou;  concluían  con  el  lo 
Paajíf  que  parece  significar  lanza  tus  flechas  ¡oh  Apolo! 
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Los  Apotropeos,  para  aplacar  la  ira  de  los  dioses.  Los 
Asamenta,  que  cantaban  los  Salios  de  Marte.  Los  Epini- 
cios, que  se  dedicaban  á  la  celebración  de  una  victoria. 
Se  creía  que  fueron  improvisados  por  Apolo  al  festejar 
ante  los  dioses  á  Júpiter,  vencedor  de  Saturno.  El  de  Cas- 
tor, á  cuyo  compás  marchaban  al  combate  los  lacedemo- 
nios.  El  FiLELio  que  refíríéndose  á  Apoto,  decía:  Salid  y 
presentaos,  Sol  encantador.  Todos  ellos  y  muchos  otros 
cantos  que  fuera  4>rolijo  enumerar,  se  acomp.  con  cítaras 
y  flautas.  Entre  los  romanos  no  adquirieron  tal  importan- 
cia, por|!ie  el  año  450  de  Roma  (304  antes  de  Jesucristo) 
aún  era  deshonra  ser  poeta,  y  fué  después,  cuando  Ennio, 
Terencio,  Accio,  Virgilio  y  Horacio  obtuvieron  honores 
y  aun  estatuas  como  la  que  Arcadio  y  Honorio  manda- 
ron erígir  á  Claudiano.  El  Secular  que  Horacio  compuso 
por  orden  de  Augusto,  para  \09>  juegos  seculares,  17  años 
antes  de  Jesucristo,  es  uno  de  los  himnos  más  notables 
de  la  antigua  Roma.  Recientemente,  aún  no  ha  dos  años, 
descubríóse  en  las  excavaciones  de  Atenas  un  himno  gra- 
bado en  mármol,  con  28  líneas  de  notación  musical  é  ins- 
trumental. Canta  el  nacimiento  de  Apolo  y  de  la  ciudad 
de  Délos,  la  llegada  del  dios  á  Delfos  y  su  vicloría  sobre 
la  serpiente.  Termina  con  una  plegaria  en  favor  de  Gre- 
cia y  Roma.  Poco  antes,  hallóse  otro  cuya  mus.  fué  trans- 
crita por  uno  de  los  hermanos  Reinach,  escríbiendo  el 
acomp  con  estilo  wagnerinno  G.  Fauré.  Por  lo  que  sabe 
á  la  gran  patría  de  Homero  y  por  lo  que  ha  dado  que 
hablar  á  los  eruditos  en  mus  antigua  transcribimos  el 
texto  reconstituido  por  IL  Weil.  Dice  así:  nDios,  cuya 
lira  es  de  oro,  ¡oh  hijo  del  gran  Zeo!  en  la  cima  de  los 
montes  nevados.  Tú  qw.  extiendes  sobre  todos  los  morta^ 
les  oráculos  inmortales,  diré  cómo  conquistaste  el  trípo- 
de prof  ético  que  custodiaba  el  dragón  cuando  tu  solo  ros- 
tro bastó  para  que  huyese  el  espantoso  monstruo  de  ani- 
llos tortuosos.  -  ¡Oh  Musas  de  Helicón  en  los  profundos 
bosques!  ¡Hijas  de  Zeo  resonante!  ¡  Vírgenes  de  brazos 
radiosos!  ¡  Venid,  para  encantar  con  vuestros  acentos  al 
dios  Febo,  vuestro  hermano  de  cabellera  de  oro,  el  dios 
que,  en  las  faldas  del  Parnaso,  entre  las  bellas  hijas  de 
Delfos,  sobre  la  roca  de  doble  cima,  sube  hacia  el  cristal 
puro  de  las  Castalias  aguas,  dueño  brillante  del  monte 
pro f ético!  —  Venid  á  nosotros,  hijas  de  Atenas,  cuya 
gran  ciudad,  gracias  á  Palas,  la  diosa  de  brazo  vencedor, 
recibió  un  suelo  Jírme  é  inconmovible:  en  los  altares  bri- 
lla la  llama  que  consume  las  carnes  de  los  terneros,  al 
cielo  sube  el  incienso  de  Arabia,  el  murmullo  de  hs  flau- 
tas suena  en  cantos  modulados,  y  la  cítara  de  oro,  la  cí- 
tara de  dulces  ecos,  responde  á  las  voces  que  entonan  los 
himnos.— ¡Oh  peregrinos  de  Ática,  cantad  todos  al  Dios 
vencedor!»  La  pal.  himno  lomó  una  especial  significación 
en  la  Iglesia  de  Occidente.  Fueron  ardorosos  comp.  en 
ese  género  San  Isidoro,  San  Hilarlo,  que  m.  el  ario  368,  y 
el  esp.  Aurelio  Prudencio,  que  nació  en  Calahorra,  348, 
y  m.  hacia  407.  Los  himnos  católicos  son  de  gran  sobrie- 
dad rítmica,  y  algunos  tienen  nombres  especiales,  por  ej.: 
el  Hym>üs  trinitatis,  trísagio  de  Viernes  Santo,  Sanctus 
Deus,  Sánelos  fortis,  etc ;  el  H.  Anoelicüs,  Gloria  in 
excelsis  Deo,  etc  ;  el  H  triompualis,  Sanctus  Dominus 
Déos  Sabauth;  H  Ambrosianus,  canto  de  alabanzas  de  San 
Ambrosio.  Con  la  voz  himnos  se  indican  hoy  las  comp*. 
corales,  ya  profanas  ya  religiosas,  con  acomp.  instru- 
mental y  destinadas  á  grandes  efectos,  en  festivales  ó 
actos  solemnes.  También  se  llaman  así  en  vanos  países 
sus  cantos  nac  onales,  ó  algún  otro  que  ha  conmovido  ó 
aún  conmueve  á  las  masas  populares,  ya  porque  sea  un 
grito  contra  la  tiranía,  ya  porque  represente  la  lucha  de 
los  partidos,  ya  porque  haya  brotado  del  santo  amor  á 
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la  patria  ó  á  sus  glorías.  La  mayor  parte  de  esas  obras, 
nacidas  del  choque  de  las  pasiones  ó  en  el  Tragor  de  la 
guerra,  son  de  autores  desconocidos.  El  solo  himno  cuyas 
palabras  son  de  un  gran  poeta,  es  el  noruego:  Ji,  vi  els- 
leer  ..  «Sí,  nosotros  amamos  ese  país,»  compuesto  por 
Bjoernstjerne  El  único  cuya  música  sea  de  un  gran 
maestro,  es  el  austríaco,  que  compuso  Haydn  El  portu* 
gués  lo  escribió  Pedro  \  del  Brasil.  Son  himnos  que  cele- 
bran al  soberano  los  de  Austria,  Dinamarca,  Prusia,  Ing  , 
Rusia  y  Suecia  que  canta  á  un  rey  histórico  ó  legenda- 
rio. Celebran  á  la  nación  los  de  Holanda,  Noruega,  Méji- 
co, E.  Unidos,  etc.  Entre  los  de  matiz  patriótico,  que  á 
veces  ha  sido  revolucionario,  están:  el  God  saoe  Iré- 
land^  en  Irlanda;  la  Marsellesa^  en  Fr.,  y  la  Brabanron^ 
ne,  en  Bélgica.  Son  populares,  el  de  los  Fratelli  d' Ita- 
lia de  Mancelli  y  Novaro,  y  el  de  Gonzalo  Bandarra  en 
Port  Era  éste  un  modesto  zapatero,  pobre  de  fortuna, 
rico  de  audacia.  Escribió  un  himno  contra  la  dominación 
española.  La  Inquisición  le  impuso  temporal  cautiverio. 
Con  la  caída  del  ministro  D.  Miguel  de  Vasconcellos, 
triunfó  la  revolución,  y  con  D.  Juan  de  Braganza  inicióse 
la  nueva  era  de  Port.  El  pueblo  la  celebra  entonando  el 
himno  de  aquel  humilde  obrero.  La  marcha  de  Kakotzzky, 
es  el  aire  nacional  húngaro.  Como  himno  se  ha  populari- 
zado en  muchos  países  el  inspirado  dúo  de  Bellini  Suene 
la  trompa  intrépita..,  de  los  Puritanos  ó  do  Puritani 
di  Scozzia,  que  era  como  esa  parí,  se  llama  lia  cuando 
en  París  se  estrenó  el  año  1835. 

Por  lo  que  á  España  se  refiere,  dejanilo  á  un  lado  el 
Trágala,  la  Pitita  y  otros  cantos  nacidos  en  las  luchas 
políticas,  anotaremos  que  tuvieron  su  época  el  himno  de 
Riego;  el  de  Espartero;  el  de  Garibaldi;  el  de  África, 
Ouerraj  guerra  al  audaz  africano;  guerra,  guerra  al  in- 
Jlel  marroquí,  que  estuvo  de  moda  el  año  1860  para  ce- 
lebrar las  victorias  del  ejército  esp..  y  el  himno  republi- 
CAiío  N'o  más  reges,  no  más  tiranía,  que  Pablo  Miguel 
Perlado  dedicó  al  general  Picrrad  en  Nov.  de  1868.— El 
que  más  tiempo  vivió  en  los  labios  del  pueblo  fué  el  de 
Riego,  que  surgió  de  las  luchas  con  el  absolutismo.  La 
música,  de  Huerta,  según  unos;  de  Gómiz,  según  otros, 
no  fué  en  el  principio,  1820,  más  que  una  contradanza,  á 
la  que  adaptó  letra  patriótica  Evaristo  San  Miguel,  jefe 
del  Estado  Mayor  del  entonces  teniente  coronel  Riego, 
al  sublevarse  éste  y  venir  á  Madrid  para  que  Fernan- 
do Vil  aceptase  la  Constitución  de  1812.  Entonces  se 
decía:  La  reina  se  llama  María  Isabel;  juremos  por  ella 
morir  ó  vencer.  Después  se  le  dio  instrumentación  y 
compás  vivo  de  pasa-calle,  aplicándolo  á  veces  á  los 
motines  y  asonadas,  de  donde  la  frase:  Ya  se  oye  el 
himno  de  Riego:  ¡Muchacho!  Cierra  la  puerta, 

Hifflnodas.— Las  tres  doncellas  que  cantaban  en  las  fiestas 
de  Palas  ó  los  coros  de  ambos  sexos  en  las  de  Apolo. 
En  Delfos  y  en  Délos  eran  cantantes  los  sacerdotes  con 
sus  familia.s. 

Hlng-kao.— Tamboril  japonés.  Se  toca  con  dos  palillos  y  se 
coloca  sobre  uu  doble  pie  para  que  nada  intercepte  sus 
vibraciones. 

HInke,  Gustavo.— Primer  oboísta  del  icalroy  del  Gewand- 
haus,  en  Leipzig,  1867.  Allí  m.,  1893.  Nació  en  Dresde, 
1844,  y  fué  dlsc.  de  aquel  Conservatorio. 

Hinrichs,  F«*,— Comp.  de  canc".  y  autor  de  Wagner  y  la 
nueva  mus  ,  1854.  Nació  en  Haya  s/  Saale,  1820;  m.  en 
Beriín  siendo  consejero  sup.  de  la  corte,  1892.— Su  es- 
posa María  se  distinguió  también  en  la  comp.  de  Heder, 

Hlpate  ó  hypate.— Sonido  grave  en  que  terminaban  las 
cantorias  de  los  griegos  cuando  empezaban  por  el  sonido 
central.  Opinaba  Aristóteles  que  ese  sonido  se  producía 


sin  el  esfuerzo  de  atención  que  requerían  otras  notas. 

Hipate-hipatón,  gr.-La  h,^  cuerda  del  tetracordio  princi- 
pal.—Seguía  á  la  llamada  hipatón. 

Hlpate-mesón,  gr.— La  cuerda  más  baja  del  2.*  tetracordio 
de  los  gr.  y  la  más  aguda  del  1  .^  puesto  que  sus  tetra- 
cordios  eran  conjuntos. 

Hipatoides,  gr.    Melopea  propia  para  tragedia. 

Hlper.— Pal.  gr.  que  sign.  sobre  y  ha  servido  para  formar 
varios  nombres.  Hiprr  eolio,  el  penúltimo  de  los  15  mo- 
dos de  la  mus.  gr  — H.  iastio,  denominación  que  Eucli- 
des  dio  al  modo  que  luego  se  llamó  H.  jónico,  ó  sea  al 
12.''  tetracordio  cuya  fundamental  era  una  4/  sup.  á  la 
del  moáo  jónico.-E.  lidio,  el  más  agudo  de  los  15  mo- 
dos gr.  Su  fund.  estaba  una  4.^  sup.  á  la  del  lidio.'—E, 
frigio,  el  más  agudo  délos  13  modos  de  Aristógenes. 

Hiperbóleo,  gr.-  Era  el  tono  más  agudo. 

Hlperdiaceusls.- Intervalo  que  en  la  mus.  ant.  se  recono- 
ce entre  el  tetracordio  de  los  hipates  y  el  hiperbóleo, 

HIperdiapaaoB.-  Octava  superior. 

Hiperdíateaaron,  gr.— Cuarta  superior. 

Hperdltonoa— Tercera  superior. 

Hlperdorlano.— Mus.  ant.  Modo  que  tenía  una  4.*  sobre  el 
dorio, 

Hiperhipate.— Cuerda  que  se  añadía  á  los  tetracordios 
para  formar  el  eneacordio. 

Hiperparhlpate.— 3.*  cuerda  de  la  lira  dedicada,  á  Venas. 

Hlpersonoro.^Cualquier  cuerpo  membranoso  cuyo  sonido 
aumenta  por  la  percusión 

Hlpkfns,  M.  A.  J.— Principal  colaborador  de  Grove  en  su 
Dice,  de  la  mus.;  conservador  desde  1894  de  la  colec- 
ción de  inst.  del  Real  Colegio  de  mus.  de  Londres,  y 
autor  de  Inst,  musicales,  ele ,  ing.,  1888,  con  50  grab.; 
de  Descrip.  éhist.del  piano,  ing.,  1896,  y  de  algunos 
folletos  descriptivos  de  mucho  mérito. 

Hipo.— Trad.  literal  de  Hoquet,  fr.  Con  esa  voz  indicaron 
nuestros  vecinos  un  canto  entrecortado  que  se  usó  mu- 
cho hasta  el  s.  XV.— Se  dice  también  de  las  inspiracio- 
nes bruscas  que  ciertos  actores  hacen  con  ruido  des- 
agradable en  la  garganta.  Este  defecto  físico,  si  no  es 
consecuencia  de  enfermedad  Clónica,  puede  corregirse 
por  procedimientos  médicos  ó  por  otros  mecánicos. 

Hipo.-  Pal.  gr.  que  sign.  debajo.  Con  ella  se  formaron  los 
nombres:  H.  eolio,  que  en  la  mus.  de  los  gr.  era  el  modo 
cuya  fundamental  estaba  una  4.*  más  baja  que  la  del  eo- 
¿10.— H.  FRIGIO,  derivado  del  frigio  é  ideado  por  Damon, 
disc.  de  Sócrates.— H.  jónico,  el  2.''  modo  de  la  mus.  gr. 
Su  fundamental  era  una  4.*  más  baja  que  la  del  jónico.^ 
n.  lidio,  el  5.**  modo  de  la  ant.  mus.  Su  fundamental  era 
una  4.'  inf.  de  la  del  lidio.  Unos  atribuyen  su  inv.  i 
Polymnestes  de  Colofonia  y  otros  á  Damon  El  Ateniense. 

Hipocentauro.— Semihombre  ó  semimujer  con  el  cuerpo  de 
caballo.  Así  representa  la  Mit.  los  gigantes  que  comba- 
tieron á  los  dioses.  En  Pompcya  se  ha  encontrado  un  hi- 
pocentauro de  bronce  tocando  una  doble  flauta. 

Hipocracias  —Fiestas  de  la  Arcadia,  en  honor  de  Neptuno. 

Hipocrema.— Ant.  balada  en  movimiento  de  danza. 

Hipocrene.  —  Fuente  del  Helicón,  consagrada  á  las  musas. 
Beber  las  aguas  de  la  Hipocrene  sign.  tener  inspiración 
poética.— HiPOCREMDAS,  nombre  que  se  da  á  las  musas. 

Hipócritas.— Nombre  que  los  griegos  dieron  á  los  actores. 
HiPOCRÍTico,  lo  que  se  relaciona  con  el  arte  teatral. 

Hlpocrftlca.  —Mus.  ligera,  propia  para  bailes  pantomímicos. 
La  llamaron  los  griegos  Orchesis  y  los  romanos  Sallatio. 

Hlpodiapaaon,  gr.— Octava  inferior. 

Hlpodlapente,  gr.  -  Quinta  inferior. 

Hipodiazeusls,  gr.  -Intervalo  de  5.*  interpuesto  entre  el 
primer  y  tercer  tetracordio. 
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Hlpoditonot,  gr.— Tercera  inferior. 

Hlpofarbo  —Especie  de  flaula  inr.  en  la  Lidia.  Imitaba  el 
relincho  de  los  caballos  y  la  usaban  los  encargados  de 
éstos  en  el  campo.  Construíanla  quitando  al  laurel  la 
corteza  y  la  medula. 

Hlposcenlo.-  Circulo  de  columnas  en  cuyo  espacio  se  co- 
locaban en  Grecia  los  mímicos  ó  los  músicos. 

Hlpo-teatras.— Instrumento  parecido  á  la  flauta. 

Hlpotretes.- Según  Ateneo,  era  una  flauta. 

HIrn,  Gustavo.— Notable  físico,  autor  de  La  mus  y  la  acús- 
tica,  1878.  Nació  en  Logelbach,  Alsacia,  1S15;  murió  en 
Colmar,  1890.  Allí  dirigió  un  Inst.  meteorológico. 

Mrtoli»  Da.  Rodolfo.— Comp.,  poeta  y  crítico  musical.  Au- 
tor de  un  trabajo  en  aU  acerca  de  Mozart,  1859.  Nació 
en  Napagedl»  Moravia.  1816;  m.  en  Yiena»  1872. 

Hir80hbacb,  H.  —Nació  en  Berlín.  1812;  m  cerca  de  Leip- 
zig, 1888.  En  esta  ciudad  pub.  una  Revisla  musical,  cu- 
yas críticas  le  granjearon  muchos  enemigos.  De  sus  ori- 
ginales comp*.  citaremos:  2  óp.,  2  oberturas,  11  sinfo- 
nías, 13  cuartetos  |)ara  inst  de  arco.  6  quintetos,  etc. 

HIraohfeId,  Roberto.— Musicógrafo. —  Nació  en  Moravia 
1858.  Est.  en  los  Gimnasios  de  Breslau  y  de  Viena.  Des- 
de 1884  es  Dr.  en  Filosofía  y  prof.  de  estética  de  la  mus 
en  el  Cons.  de  Viena  Ha  trabajado  con  afán  en  pro  de  la 
antigua  mus.  de  capilla 

Hi8,  al.  -«9/ sostenido. 

Hlspaludo.— Inst.  usado  en  las  riberas  del  Spacafurno.  Se 
parece  á  la  cítara  asiática  llamada  Guzla  de  Ispahan 

Histrlo.-  Pal.  etrusca  que  sign.  pantomima  ó  bailarín  Los 
romanos  indicaban  con  la  voz  Histrión  al  cómico,  al  far- 
sante, al  malabarista,  al  actor  ya  cómico  ya  trágico,  y 
en  general  á  todo  el  que  se  dedicaba  á  divertir  al  públi- 
co.—Hoy  sólo  se  dice  en  sentido  despreciativo.  —  His- 
TRiONiA  ó  HiSTRiOiNisMO,  profesióu  de  un  actor  denigrado. 
HiSTEióNico,  lo  que  se  refíere  al  histrión  —Histrionisa, 
la  comedíanla  ó  bailarina  de  mala  reputación. 

HItzIer,  Daniel.— Sacerdote,  autor  de  un  Tratado  úe  bebi- 
sación  fia,  be,  ce,  etc.),  162%  en  el  que  combate  la  bo- 
cedisación  qne  apadrinaba  Calvisius.  También  pub.  una 
colee,  de  corales,  1634. 

Hinen-Kon.— Rombo  de  los  chinos. 

Hiven,  Hloen,  Him  ó  Hi8cein.— Inst.  de  viento  que  los  chi- 
nos hacen  con  barro  barnizarlo  y  cocido  Tiene  5  aguje- 
ros. Se  parece  á  la  ocarina.  Sus  sonidos  son  graves  pero 
muy  dulces.— Momigny  asegura  que  el  hivbn  se  conocía 
ya  3.000  años  antes  de  Jesucristo. 

Hobrech,  Jacobo.— Gran  contrapuntista  neerlandés.  Con- 
temporáneo de  Josquin.  Nació  en  Utrecht,  1430.  En  aque- 
lla catedral  fué  m.  de  c.  en  1465;  sucedió  á  fiarbircau 
eon  análogo  cargo  en  Amberes,  1492;  se  jubiló  en  151)4 
y  murió  en  1506.  Comp.  gran  número  de  Misas,  motetes, 
cane^.,  himnos  á  4  voces,  etc.  Algunos  de  sus  ms  están 
en  los  archivos  de  la  capilla  pontifical  de  Roma  y  en  la 
Real  bib.  de  Munich.  Muchas  de  sus  obras  fueron  pub.  por 
Petrueci,  1503-1505,  y  otras  por  K.  Peutinger,  1520,  por 
Clarean»  por  6.  Rhaw  y  por  GraphaDus. 

Hocbberg,  Conde  de.— Barón  de  Fürstenstein,  en  cuyo  cas- 
tillo nació,  1843.  Rajo  el  seud.  E.  Pranz  escribió  varias 
óp.  y  sinf— Fundó  en  1876  los  festivales  musicales  de 
Silesia  y  en  sustitución  de  Hulsen,  fué  nombrado  en  1886 
intendente  general  de  los  reales  teatros  de  Prusia. 

Hodfee,  E'^^'.  —  OrganisU  en  Bristol,  1819;  en  Toronto, 
1838;  en  New  York,  1846,  y  en  Trinidad,  1859  Dr.  en. 
mus.  por  la  Univ.  de  Cambridge,  1825.  En  1863  volvió 
á  Ing.  Pub.  en  ing.:  Cultivo  de  la  mus.  de  iglesia,  1811, 
y  colaboró  en  varios  periódicos.  Nació  en  Bristol,  1796; 
m.  en  Giifton,  1867.  Su  hija  Faustina  es  comp*.  y  orga- 


nista en  Fiiadelfia.  Su  hijo  Juan  también  fué  organista  y 
rector  de  San  Pablo  en  Baltimore. 

HcBck-Lechner,  Frirda.— Cantante  de  concierto.  Nació  en 
RasUtt,  1860;  debutó  en  Detmold,  1883,  y  se  retiró  de 
la  escena  después  de  su  matrimonio,  1884. 

Hoefeid,  Federico.  -Jurisconsulto,  concertista  de  piano  y 
comp.  de  muchas  obras  para  su  inst.,  armonio,  orques- 
ta, etc.  Nació  en  Madrid,  1871.  y  est.  con  el  m.  Serrano. 

HoeY.— Estandarte  que  llevan  en  sus  fiestas  los  músicos 
chinos.  -Banderolas  adornadas  con  figuras  misteriosas. 

HcBlze!,  Carlos.— Comp.  de  Heder.  Nació  en  Linz,  1808; 
m.  en  Budapest,  siendo  maestro  de  canto,  1883. 

Hodizel,  G.-Bajo  bufo  y  distinguido  comp.  de  cano*.  Na- 
ció en  Budapest,  1813;  m.  en  Viena,  1853. 

Hffitz ,  F.-.M.  de  c.  de  Cinq  Eglises.  Allí  m.,  1884.  Era 
natural  de  iMalaczka,  Hungría,  1808.  Fué  disc.  de  Kes- 
sler  y  de  Seyfried  en  Viena.  Entre  sus  comp*.  de  música 
religiosa  está  el  oratorio  N'oah, 

Hoendel;  J.-~Compositor.  Murió  en  Londres,  1759. 

Hoffnan,  E.  —  Cantor  en  Slralsund.  Pub.  Doctrina  de  tonis 
seu  modis musicis,  etc.,  1.^82;  Música pr acepta ad  usum 
juoentutis,  15S4,  y  algunas  composiciones.  Nació  en 
Heldbourg,  Franconia,  Baviera. 

Hoffmann,  G.— Comp.,  dibujante,  poeta  y  magistrado  al. 
Nació  en  Kuenigsberg,  1776,  m.  en  Berlín  1822.  En  1809 
fué  director  del  teatro  de  Bamberg.  De  1813  al  14  diri- 
gió la  orquesta  de  la  compailía  Sekonda  en  Leipzig  y 
Dresde.  Reintegrado  en  su  puesto  de  consejero  en  Ber- 
lín, 1876,  siguió  cultivando  la  mus.;  pero  el  abuso  de  los 
alcoholes  á  que  le  arrastraron  los  días  de  miseria,  per- 
turbó su  inspiración,  haciéndola  fantástica  y  extravagan- 
te. Así  lo  demuestra  su  fantasía  Pot  d'or,  1817,  en  la  que 
se  desarrollan  escenas  por  demás  excéntricas  y  burle^^- 
cas.  Sus  Obras  escogidas  fueron  pub.  en  Berlín,  1827,  10 
vol.;  y  en  Stuttgard  por  su  viuda,  1839.  15  vol. 

Hoffmann,  GüsrAVO.  -  Nació  en  Bein,  1820.  Fué  distingui 
do  cantante.  Fundó  en  Berlín  un  Inst.  para  señoras,  1869 
Pub.  un  Tratado  sobre  la  voz  y  muchas  composiciones 
que  le  han  hecho  popular  en  Alemania 

Hoffmann,  Enrique.— Filólogo;  bibliotecario,  1823;  prof.  de 
al.  en  la  Univ.  de  Breslau,  1835,  y  autor  de  algunos  tra- 
bajos literario-musicales.  Nació  en  Fallersleben,  Hanó- 
ver,  1798;  murió  en  el  castillo  de  Korvei,  1874. 

Hoffmann,  Ricardo.  -Pianista  y  comp.  Nació  en  Manches- 
ter,  1831.  Debutó  en  New  York  con  la  fantasía  Sonám- 
bula, de  Thalberg,  1817,  y  ha  pub.  obras  de  concierto. 

Hoffoieiste',  F*^\  —  M  de  c.  en  Viena  Fundó  en  1800  con 
Kühnel  la  casa  editorial  que  hoy  es  C.-F.-Peters.  Escri- 
bió muchas  obras  para  flauta  U  óp  ,  42  cuartetos  para 
inst  de  arco,  12  sonatas  para  piano,  siiif ,  serenatas,  etc. 
Nació  en  Roterburgo,  17  4;  ra.  en  Viena,  1812, 

Hofhalmer,  Pablo  db.  —Organista  sin  rival  en  su  tiempo. 
Nació  en  Radstad,  1159;  ra  en  Salzburgo,  1537.  Desde 
1490  fué  organista  del  emperador  Maximiliano  1.  Publicó 
Harmonia  poética,  1539;  nueva  ed.  por  Achtleitner, 
186^;  canc".  al.  á  4  voces,  piezas  para  órgano,  etc. 

Hofmann,  C— Cantor  en  Krossen  hacia  1668.  Pub.  Música 
synóptica,  tratado  del  canto,  1670,  que  con  ese  ó  pare- 
cido título  ha  sido  reeditada  varias  veces. 

Hofmann,  Enrique.— Notable  comp  Nació  en  Berlín,  I8ii. 
Fué  disc.  del  Cons.  Kullak  y  de  G.ell,  Dehn  y  Wuerst. 
Escribió  una  suile  húngara  y  las  Sinf.  de  Frithjof,  qne 
obtuvieron  gran  éxito;  obras  para  piano  á  4  manos,  obras 
corales  con  orquesta,  canc,  dúos,  un  concierto  para 
violoncelo,  un  trío,  etc.  De  sus  óp.  citaremos:  Cartou 
che,  1869;  Der  Matador;  Azmin,  1872,  y  Dontia  Diana, 
1886.  -Su  hijo  y  disc.  Ricardo,  nació  en  Deiitzsch,  1844; 
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fué  director  de  mus.  en  Dreyschock  y  en  Jadassobn  Se 
estableció  en  Berlín  como  prof.  Escribió  una  serie  de  ^fé' 
todos  para  diferentes  insl ,  un  Tratado  de  iastrumetita- 
ción  y  olro  de  orquestación. 

Hofmei^tery  F  —  Fundador  en  Leipzig  de  la  casa  ed.  que 
lleva  su  nombre,  1807.  ^ació  en  Slrehlen,  1782;  m.  en 
Reudnitz.  1864.  Desde  1830  pub  cada  mes  una  relación 
de  las  obras  musicales  que  se  editaban  en  Al  -Su  hijo  y 
sucesor  Adolfo  conlinuó  hasta  1S43  ese  Catálo^^o  que 
han  mejorado  los  actuales  propietarios.  Murió,  1S70.  El 
jefe  actual  de  esta  casa  es  Alberto  Rofhing,  que  nació 
en  Leipzig,  1845. 

Hogarth,  Jorge.  —  Hisloriafíor  y  crítico  musi«*al.  Nació  en 
Londres,  1783;  m.,  1870.  Fue  secretario  de  la  Soc. /Har- 
mónica; comp.  algunas  piezas  vocales,  y  pub.  Hist.  biog, 
y  crítica  musical,  1835;  2  "  ed  ,  183S,  2  vol.  Memorias 
del  drama  musical,  1838,  reeditadas  con  el  tít.:  Memo- 
rias delaóp.  y  La  Soc.Jllarmónica  de  Londres,  1813-1 862. 

Hohlftfid,  Otto  -Distinguido  violinista.  Nació  en  Zeulenro- 
da,  «854;  est.  en  el  Sem.  de  Greiz  y  en  el  Cons.  de  Drcs- 
dc.  Perteneció  á  la  real  orquesta  cu  Dresde,  y  en  1877 
fué  director  de  los  reales  conciertos  en  Darmstadt  Allí 
m.,  1895  Escribió  un  quinteto  para  inst.  de  arco,  piezas 
para  violín,  fantasías  para  piano,  etc. 

Hohlfldte,  al.  —Los  registros  del  órg.,  de  16, 8, 4, 2  y  1  pies. 

Hol,  Ricardo.— Organista  de  la  catedral,  director  de  la  Esc. 
de  mus.  de  Utrechl,  y  uno  de  los  comp*.  más  notables  de 
Holanda  Nació  en  Amsterdam,  1825;  fué  disc  de  Mar- 
lens  y  de  la  Real  esc.  de  mus.;  dio  lecciones  de  piano  y 
obteniendo  aplausos  y  honores  dirigió  los  conc.  de  la 
Diligentia  en  El  Haya,  los  clásicos  del  Palacio  del  pue- 
blo en  Amsterdam,  y  varias  Soc.  filarmónicas  en  distin- 
tos puntos.  Fué  correspondiente  del  Instituto  de  Fr ,  y 
entre  sus  obras,  que  pasan  de  125,  hay  tres  sinr».,  varias 
baladas,  coros,  un  oratorio  D^üid]  una  ópera,  Fbris  V; 
Misas,  canc*.,  piezas  para  piano,  miis.  de  cámara,  etc. 

Holder,  G.  —  Doctor  en  teología,  canónigo  y  musicógrafo 
ing.  Nació  en  Nottingham,  I6l4;  escribió,  entre  otras 
obras,  Elem.  de  elocuenciaj  1669,  y  Trat.  de  armonía, 
1694;  la  3.'  ed.  se  hizo  en  1731.  Murió  en  Londres,'1696. 

Holmes,  E  --  Musicógrafo  y  maestro  de  mus.  en  Londres. 
Colaboró  en  i?¿  Atlas.  Rl  Tiempo  musical.  La  Música 
sagrada  y  otras  revistas.  Pub.  una  biog  de  Purcell  otra 
de  Mozart,  1845;  un  catálogo  analítico  >!e  las  obras  para 
piano  de  este  genio  y  un  est.  sobre  los  músicos  alemanes. 
Nació,  1797;  murió  1839. 

Holmes,  G.  -  Pianista,  disc.  y  en  1826  prof.  de  la  Real 
Acad.  de  Londres.  Allí  m.  1885  á  los  73  años  de  nacer 
en  Sudbury.-^Aunque  solo  se  pub  algunas  de  sus  obras, 
escribió  una  óp.,  sonatas,  sinP.,  canc".,  melodías,  etc. 
Su  hermano  Alfredo  nació  en  Londres,  fué  violinista 
como  su  otro  hermano  Enkiqur,  y  después  de  cosechar 
con  éste  grandes  aplausos  en  Al.,  Suecia,  Viena  y  Ho- 
landa, m.  en  París,  1876,  dejando  escritas  notables  sinf>., 
oberturas,  la  óp  Inés  de  Castro,  etc.  -Enrique  continuó 
los  conc.  en  Suecia  Noruega  y  Londres,  de  cuyo  Real 
colegio  de  mus.  fué  nombrado  prof.  en  1883  Pub.  las  so- 
natas para  violín,  de  Corelli,  Tartini,  Bach  y  Híendel. 
Entre  sus  obras  están:  5  sinf» .  una  obertura,  un  conc.  de 
violín,  2  quintetos,  dos  cantatas  y  varias  melodías 

Holmes,  Augusta. —Laureada  poetisa,  pianista  y  comp''.  bajo 
el  seud.  Hbrmann  Zenta.  Nació  en  París  de  padres  irlan- 
deses, I8i7.  Entre  sus  comp'.  están  las  óp.  Hero  y  Lean- 
dro y  La  montaña  negra,  1895;  el  salmo  ín  exUu,  i 873, 
los  poemas  sinfónicos  Orlando,  Lutecia,  1878;  Los  argo- 
nautas, 1880;  Irlanda  y  Polonia^  coros  con  orquesta,  etc. 

HoUteln,  F*>^  de.— Nació  en  Brunswick^  1826;  est.  con  Ri- 


chter.  Abandonó,  siendo  oficial,  la  carrera  militar  y  se 
dedicó  á  la  comp.,  perfeccionándose  con  Hauptmann.  Des- 
pués de  estar  en  Roma,  1856;  Berlín,  1858,  y  París  1859, 
se  estableció  en  Leipzig.  Allí  m.,  1878,  dejando  un  ¡nst 
para  músicos  pobres.  Escribió  óp.,  oberturas,  coros,  etc.; 
pero  la  voluntad  fué  más  grande  que  la  inspiración. 

Holten,  Carlos  de.— Pianista,  prof.  en  el  Cons.  de  Haus- 
burgo,  desde  1874.  En  aquella  ciudad  nació,  1836.  Est. 
en  el  Cons.  de  Leips^ig.  Ha  pub.  una  sonata  para  violín, 
un  trío,  canC,  una  sinf,  un  conc.  para  piano,  etc. 

Holzbaur,  Ignacio.— Afamado  comp.  Nació  en  Yiena,  1711. 
Dedicado  por  sus  padres  al  estudio  del  Derecho,  aprendió 
en  secreto  varios  inst.  y  el  contrapunto.  Llegó  á  m.  de 
la  real  c.  de  Stuttgard,  1750;  de  la  de  Mannheim,  1753, 
y  á  la  dirección  del  real  teatro  en  Yiena.  Escribió  varias 
óp.  it.;  18  cuartetos,  sinP.,  13  conc".,  5 oratorios,  26  Mi  • 
sas,  etc—Murió  en  Mannheim,  1783. 

HolzbtaaJnstrumen,  al— Los  inst.  de  viento  y  madera. 

Hollsender,  A.  —  Pianista.  Nació  en  Ratibor,  Silesia,  1840; 
est.  en  la  Real  Acad.  de  Berlín  y  con  Boehmer;  fué  prof. 
del  Cons.  Kullak,  1861;  director  de  la  Soc.  coral  Cacilia 
y  Profesor  en  1888.  Ha  pub.  más  de  50  obras,  entre  ellas 
un  quinteto  con  piano,  piezas  para  este  inst.,  canC,  co- 
ros á  5  voces,  etc 

HoltsBnder,  G.  —  Notable  violinista.  Nació  en  LeobschOtz. 
Silesia,  1855.  Fué  disc.  de  su  padre,  del  Cons.  de  Leipzig 
1867-69,  y  de  la  Real  Acad.  de  Berlín,  1869-74.  Nom- 
bráronte en  este  ano  músico  de  la  real  cámara  y  prof. 
del  Cons.  Kullak.  En  esta  fecha  hizo  por  Austria  un  viaje 
artístico  con  Carlota  Patti  y  de  1878  al  8t  organizó  con 
Scharwenka  y  Grünfeld  las  sesiones  de  mus.  de  cáma- 
ra. En  1881  fué  como  prof.  al  Cons  de  Colonia  y  en  1895 
á  la  dirección  del  de  Stern  en  Berlín.  Hizo  numerosos 
viajes  por  Bélg.,  Hol.  y  AL,  y  pub.  obras  para  violín. 

Hollsender,  Víctor.— Comp.  de  operetas,  piezas  para  piano, 
etcétera.  Nació  en  Leobschütz,  1866  y  fué  disc.de  Kullak. 

Hollander,  Juan.  — Conocido  también  por  Juan  de  Holan- 
da. Contrapuntista.— Algunas  de  sus  obras  se  pub.  en 
los  libros  I  y  XII  de  la  Antología  de  canciones  de  Tylman 
Susato,  1543-58.  Su  hijo  Cristian  fué  chantre  de  la  cde 
S.*«-Walburge,  en  Audenarde,  1549-57,  y  de  la  del  Em- 
perador Fernando  I,  1559-64.  Su  amigo  Pühler  pub.  en 
Schwandorf,  Ba viera,  2  colee,  de  canc" ,  1570.  Las  Anto 
logias  del  s.  XVI  contienen  40  motetes  de  este  autor  y 
Commer  reeditó  algunos  y  varios  de  sus  Heder. 

Holly,  F°^  —  Ant.  y  estimado  comp.  de  SingspieU.  Nació 
en  Luba,  Bohemia,  1747.  Fué  director  de  mus.  en  Praga, 
Leipzig  y  Breslau.  Allí  murió  1783. 

Homeyer,  Parlo  —  Notable  organista.  (Su  padre,  Enriocb, 
1832-91  fué  también  m.  en  el  órgano.  Su  abuelo  Juan  pub. 
un  libro  de  coral  católico,  Cantus  gregorianusK  Nació 
en  Osterode,  1853;  est.  en  el  gimnasio  Josepinum^ác  Hil- 
desheim,  y  en  el  Cons.  y  la  Univ.  de  Leipzig.  Obtuvo 
aplausos  en  It.  y  Austria;  es  organista  en  Gewandbaus 
y  prof.  de  órgano  y  armonía  en  el  Cons.  de  Leipzig. 

Homilía.— Discurso  que  se  dirige  al  pueblo  para  explicarle 
el  Evangelio  y  otros  puntos  de  religión.  —  En  la  liturgia 
se  indican  con  esa  voz  ciertas  lecc.  del  breviario  que  son 
extracto  de  las  Homilías  de  los  SS.  Padres.  Se  cantan 
en  el  3^^  nocturno  de  los  maitines  —Homiliario,  el  libro 
colec.de  homilías.  Homilista  úHoBfiLiASTA,elque  las  hace. 

Homllius,  G.  A.  -  Organista  y  comp.  con  profundos  conoci- 

•  mientes  de  armonía.  Escribió  obras  notables  para  iglesia. 
Se  han  pub.,  entre  otras,  Cantata  para  la  pasión;  1775. 
Id.  para  Noche  buena;  seis  aires  al.  para  piano;  Motetes 
insertos  en  los  de  Heller;  un  Método  de  bajo  cifrado, 
una  colee,  de  corales,  etc.  La  mayor  parte  de  sos  ms.. 
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están  en  la  real  Bib.  de  Berlín.— Nació  en  Rosenthal,  Sa- 
jonia,  1714;  m.  en  Dresde,  1785.  Fué  disc.  de  J.  S.  Bach. 

Homocoptoton.—Segán  los  ant.  gr.,  la  pausa  general  que 
se  hacía  antes  de  ana  cadencia. 

Homofonía  —Canto  de  muchas  voces  que  los  gr.  ejecuta- 
ban al  unísono.  La  antifonia  se  entonaba  á  la  octava. 

Hamofono,  na.~Del  gr.  Á(?»k7«,  semejante  y  phorio,  soni- 
do; solo  debiera  aplicarse  á  la  mus.  de  los  i<».  tiempos 
del  críslianismo,  la  cual  era  una  sucesión  de  unísonos 
ó  de  octavas;  pero  en  oposición  de  polífono,  se  dice  de 
la  obra  que  aunque  tenga  varias  voces  en  el  acomp., 
tiene  una  que  sobresale  llevando  la  melodía.  Ueimholtz, 
en  su  Teoría  JisioUgica  de  la  mús.j  llama  este  género 
armónico  diferenciándolo  del  polífono  y  del  homófono, 

Honoleas.— Ant.  fiestas  en  honor  de  Juno.  Se  celebraban 
en  el  monte  Homolo,  en  Beocia. 

Homólogos.— En  lógica:  los  términos  sinónimos.  En  mus.: 
los  sonidos  sernejantes,  como  do  sost.^  re  bemol. 

Hook,  Jaime.— Fecundo  comp.de  m'is.  vocal,  de  25  óp., 
de  varias  part.  dramáticas,  de  algusios  conc.  para  órga- 
no ó  piano,  (le  sonatas  y  de  un  Método  para  piano,  Guida 
di  música,  1796. -Nació  en  Norwich,  Ing..  1716;  m.  on 
Bolonia,  1827.  Fué  organista  áeJíiryleóone  Gardens,  en 
Londres,  1769-73;  de  Vauxhall  Gardens,  1774  1820  y  á 
la  vez  de  la  iglesia  de  San  Juan  en  ílorsleydown. 

Hopffer,  Luis.— Nació  en  Berlín,  1849;  m.  cerca  de  Rudes- 
heim,  1877.  Fué  disc.  de  la  Acad.  Kutlak  hasta  1860: 
escribió  2  óp..  oberturas,  sinf.,  obras  corales,  canelo 
oes,  mós.  de  cámara,  etc 

Hopkins,  E.— Organista  en  varias  iglesias  de  Londres 
Nació  en  Westminster,  1818.  En  1833,  fué  disc  de  Wal- 
misley.  Pub.  en  ing.  Hl  órgano,  su  hist,  y  consl.^  1855; 
5.*  ed.  lh87.  trabajo  importantísimo  para  el  est.  de  di- 
cho inst.  Reeditó  los  madrigales  de  Bennet  y  de  Weelke, 
y  la  obra  Seroicio  coral  de  la  iglesia.— Sn  hermano  Juan, 
organista  en  Bochester,  nació  en  Westminster,  1822.  -  Su 
primo  Juan,  organista  en  Cambridge  nació  1H19,  murió 
en  Yentnor,  1873.  Ambos  pub.  muchas  antiTona^^. 

Horak,  W.— Comp.  de  mus.  religiosa.  Nació  en  Mcheno- 
Lobes,  Bohemia,  1801.  Fué  disc.  de  Türk  y  de  Albrechts- 
berger,  en  Yiena.  Murió  en  Praga,  siendo  director  de 
coros,  1871. 

Horak,  E.  Con  su  hermano  Adolfo,  fundó  en  Viena  tres 
esc.  de  piano.  Ambos  nacieron  en  Bohemia,  1839,  1^50. 
Juntos  pub.  un  Método  de  piano ^  2  vol  y  separadamen- 
te otras  obras  sobre  el  mismo  inst.-  Eduardo  murió  en 
Rlva,1892. 

Horaa  eanónloaa.— Las  diversas  partes  dei  Breoiario  que 
contienen  los  salmos,  himnos,  etc.  que  se  han  de  rozar 
ó  cantar  cada  día.  La  liturgia  católica,  siguiendo  los 
ant  cánones^  señala  7  horas  que  son:  Maitines  ó  Pri- 
ma;  Laudes,  Tercia,  Sexta,  Nona,  Vísperas  y  Com- 
pletas.Se  llaman  Horas  mknores,  las  de  Tercia,  Sexta 
y  Nona.  Constan  de  1  himno,  3  salmos,  1  cap.,  1  res- 
ponsorio  y  una  ó  varias  oraciones.  La  Ñoña  se  recita  ó 
se  canta  hacia  las  3  de  la  tarde,  cuya  hora  corresponde 
á  la  9/  del  día  segón  los  ant  romanos. 

Horeaa.— Fiestas  de  k>s  gr.  en  honor  de  las  Horas  ó  de 
las  Estaciones.— Primicias  de  las  flores  y  frutos  que  en 
cada  estación  se  ofrecían  á  los  dioses. 

Hormonoptoton.  -  Inst.  para  afinar  las  lengüetas  metálicas. 
Lo  Ideó  Schneider,  1845. 

Horiiy  Carlos.-  Prof  de  la  reina  Carlota  de  Ing.  1782  y  de 
las  princesas  y  de  la  aristocracia  londonense.  Nació  en 
Nordhausen,  1762;  fué  disc.  de  Schroter  y  m.  en  Wind- 
sor,  1830;  siendo,  desde  1823,  organista  de  San  Jorge. 
Pub  sonatas  para  piano,  12  temas  para  piano  con  violín 


ó  flauta,  un  Método  de  bajo  cifrado,  y  colaborando  con 
Wesley,  una  ed.  de  Rl  choecín,  de  Bacb,  1810.— Su 
hijo  Carlos,  comp.  y  aplaudido  tenor,  nació  en  Londres, 
1786.  Pasó  á  New-York,  1833;  pero  perdió  la  voz  y 
dedicóse  á  la  enseñanza  y  al  comercio  de  mus.  Fué  di- 
rector en  Boston  de  la  Handel  and  Haydn  Society,  De 
sus  26  óp.  cómicas  ing.,  citaremos:  Bt  león  del  norte^ 
Rico  y  pobre,  La  Bstitm,  Dircea  y  Carlos  el  Temerario, 
1810  1830.— Prod.  además  los  Orat.:  El  perdón  de  los  pe- 
cados, Satán,  1845,  La  predicción  de  Daniel,  1848,  una 
cantata,  melodías,  canc  .,  etc.— Murió  en  Boston,  1849. 

Horn,  Augusto. —Notable  por  sus  transcripciones  para 
piano,  á  4  y  á  8  manos.  Escribió  una  óp.  al.  1875,  canc^. 
coros,  piezas  orquestales,  etc.  Nació  en  Freiberg,  Sajo- 
nia,  (825;  fué  disc.  del  Cons.  de  Leipzig  y  allí  m.  1893. 

Horn  hugla  ó  bugle  horn.— Trompeta  de  llaves,  predeceso- 
ra  del  actual  bugle.  La  inv.  en  1815  el  inglés  Halliday. 

Hornemann,  Juan.— Comp.  de  melodías  muy  pop.  en  su 
país.  — Nació  y  m.  en  Copenhagne,  1809-70.— Su  hijo 
Emilio,  también  popular  comp.  de  melodías,  nació  en  Co- 
penhague, 1841  y  allí  dirije  una  Esc.  de  música. 

Hornpipe,  ing.-^Ant.  gaita.— Baile  que  los  ing.  acompañan 
con  guitarra  ó  zampona.  Nombre  de  la  mus.  para  ese  baile 
á  Vs  ó  en  compasillo. 

Hornaordin,  ing  —Sordina  formada  con  un  pedazo  de  cartón 
ó  de  madera  cubierta  de  trapo. 

Hornateln,  Bt».  de.— Autor  de  óp  alemanas  y  de  canc*., 
piezas  para  piano,  etc  Fué  disc.  del  Cons.  de  Leipzig  y 
prof.  de  la  Beal  esc.  de  Munich.  Allí  m.,  1890.  Nació  en 
Stuttgart,  1833. 

Horsley,  W.— Fundador  del  club  Concentores  Sodales,  aná- 
logo al  Gleeclub,  1798-1847,  bachiller  en  mus.  por  la 
Univ.  de  Oxford,  organista  en  varias  iglesias  de  Lon- 
dres y  autor  de  5  cuadernos  de  glees,  40  cánones,  sona- 
tas, piezas  para  piano,  melodías,  etc.  Beeditó  las  CantUh 
nes  sacrae  de  Byrd  y  los  glees  de  Calcot.  Nació  y  m.  en 
Londres,  1774-1858  —Su  hijo  Carlos,  nació  en  la  capi- 
tal de  Ing.,  1822;  m.  en  Nueva  Yorlc,  1876.  Fué  disc.  de 
su  padre,  de  Móscheles,  y  de  Mendeissohn.  Vivió  mucho 
tiempo  en  Australia  y  comp  oratorios,  una  oda,  Euterpe, 
la  mus.  para  Comm  de  Mi  I  ton  obras  para  piano  y  un  Tra- 
tado de  armonía  que  se  publicó  en  1876. 

Horta,  Anastasio.— Notable  improvisador  eo  el  órgano. 
Nació  y  m.  en  Barcelona,  1800-1843. 

Horwitz,  B.— Violinista  y  autor  de  mus.  de  cámara,  canc"., 
coros  de  gran  factura,  etc.  Nació  en  Berlín,  1855;  fué 
discípulo  de  aquella  Beal  Academia. 

Hosanna,  hñhreo.— -Salud  y  gloria.  Grito  de  alegría.— Him- 
no que  canta  la  Iglesia  el  Domingo  de  Bamos.  Plegaria 
de  los  judíos  en  la  Gran  hosanna  ó  fiesta  de  los  Taber- 
náculos —Alabanza,  bendición. 

Hostinsky,  O. —Musicógrafo  bohemio.  Nació  en  Martinores, 
1''47.  Est.  derecho  y  el  Doctorado  de  filosofía  en  Praga 
y  en  Munich.  Explicó  estética  en  la  Univ.  de  Praga,  1884, 
y  pub.  muchos  trabajos  sobre  esa  ciencia  y  la  armonía. 

Hothby,  Juan.— Comp.  y  teórico  ing.  del  s.  XV;  m.  en  Lon- 
dres, 1487.  De  1467  al  86,  fué  maestro  en  el  convento  de 
carmelitas  de  San  Martín,  en  Luca  Su  tratado  Calliopea 
leghale,  it.,  ha  sido  reproducido  por  Coussemaker  en  su 
Eist.  de  la  armonía;  y  De  proporlionibus  el  cantu  Jlgu- 
rato,  en  Scriptores  I II,  Otros  de  sus  trabajos  como  Ars 
mus  et  Dialogus,  se  conservan  ms.  en  Florencia. 

Hottoterre.Luis.— Llamado  EL  romano.  Flautista  de  Luis  XIV 
y  de  Luis  XV.  Fué  de  origen  fr.  y  escribió:  Principios  de 
la  flauta  travesera,  etc.,  1699,  obra  varias  veces  reedi- 
tada; Método  para  ¡a  gaita,  1738;  El  arte  de  preludiar 
en  lajlauta,  etc.,  1712;  2.'  ed.  bajo  el  tít.  Método  para 
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aprender,  etc.,  1765;  sonatas,  dúos,  tríos,  rondas  y  mf- 
Duetos  para  flauta. 

Hon-kin  ó  Urkeea.— Inst.  pop.  en  Pekín.  Consta  de  un  ci- 
liutiro  de  cobre,  como  caja  sonora,  una  piel  de  serpiente 
como  tabla  de  armonía,  y  dos  dobles  cuerdas  de  seda 
afinadas  entre  si  á  la  5.'.-  Se  parece  al  violín. 

Houabookat.— Flauta  árabe. 

HoweII,  Ed.— NoUble  violoncelista.— Nació  en  1846.  Est. 
con  Piatli.  Desde  i  87:^  fué  l.^  violoncelo  de  la  Opera  en 
Londres,  músico  de  la  Reina,  miembro  de  la  Soc.  filar- 
mónica y  prof.  del  real  Colegio. 

Hrímaly,  Adalbbrto.— Autor  de  la  óp.  Bl  principe  encara 
todo  y  violinista  y  director  de  orquesta.  Nació  en  Plisen, 
Bohemia,  4842. 

Haanoar.— Tambor  de  los  mejicanos  y  los  limeños. 

Hnara*pnara  ó  Hoayra-pukora.— Flauta  mejicana  de  pie- 
dra del  Perú.  Su  origen  es  remotísimo. 

Haayllaoa.— Flauta  de  punta  de  una  sola  pieza  y  con  el 
tubo  de  hueso.  Tiene  5  ó  6  agujeros  y  se  usa  en  Méjico. 

Hnber«  Félix.  -  Poeta  y  comp.  de  lieder,  M.  en  Berna,  1811. 

Httber,  F<^.— Comp.  de  lieder.  Nació  en  Suiza,  1791;  murió 
en  SL  Gall,  1863. 

Haber,  Carlos.— Violinista,  director  de  orquesta  y  autor 
de  algunas  óp.  Nació  en  Varjas,  Hungría,  1828;  m.  en 
Pesth,  1885.— Allí  nació  su  hijo  Eugenio,  1858;  violinis- 
ta, disc.  de  su  padre  y  de  Joachlm  en  Berlín.  Dio  conc*. 
que  le  valieron  grandes  éxitos;  y  antes  de  ocupar  en 
Pesth,  1886,  la  cátedra  de  violín  que  tuvo  su  padre,  fué 
primer  prof.  en  el  Cons.  de  Bruselas.  Ha  escrito  3  óp.  y 
unas  50  comp*.  para  violín  y  para  violín  y  piano. 

Huber,  Josi.— Nació  en  Sigmaringen,  1837.  Fué  disc.  de 
Ganz,  violín,  y  de  Man,  teoría,  en  el  Cons.  Stern,  de 
Berlín;  est.  después  en  Weimar  con  Singer,  Cornelius  y 
Liszt.  Eo  1864  dirigió  la  orquesta  Buterpe  en  Leipzig,  y 
en  1865  ingresó  en  la  real  capilla  de  Stuttgart.  Allí  m., 
1886.  Pub.  dos  óp.,/r^»tf  y  Za  rosa  del  Líbano; IsUkí  ,etc. 

Httber,  Juan.  ~  Doctor  en  filosofía  hon.  ¿raua.  — Nació  en 
Olten,  Suiza,  1852.  Fué  disc.  del  Cons.  de  Leipzig,  maes- 
tro en  Wesserling,  en  Tham  (Alsacia)  y  director  de  la 
Esc.  de  Basilea,  4896  Escribió  sonatas,  piezas  para 
plano,  fugas,  coros,  sonatas  de  violín.  faut.,  conc  para 
piano  y  para  otros  inst.,  oberturas,  serenatas,  etc. 

Httbert,  Nicolás. *Prof.  de  teoría  en  el  Cons.  de  Moscou  y 
director  desde  que  en  1881  murió  E.  Rubinstein.  Nació, 
1840;  redactó  la  parte  musical  de  Noticias  moscovitas  y 
falleció  en  1888. 

Httbertl,  Gustavo.— Nació  enBruselas,  4843.  Disc  del  Cons 
obtuvo  el  premio  de  Roma  en  1865.  Viajó  por  It.  y  Al.  De 
1874  ai  77  fué  director  de  la  Acad.  de  mus.  de  Mons,  y 
después  prof.  de  armonía  en  el  Cons.  de  Bruselas.  Prod. 
oratorios  para  voces  infantiles,  baladas, himnos,  una  sinf., 
una  $%ite  para  orquesta,  un  conc.  para  piano,  20  melo- 
días, una  HisL  de  la  mus,  religiosa  de  los  it  y  de  los  neer- 
landeses, y  diversos  art*.  de  crítica  y  estética. 

Httobald  ó  Httgbaldtts— Sabio  escritor  y  músico  fr ;  monje 
de  la  abadía  de  San  Amando,  donde  m.  el  año  930  á  los  90 
de  edad.— Fué  disc.  de  su  tío  Milo  á  quien  sucedió  como 
director  de  la  Esc.  de  canto  de  Tournay.-Gerbert  re- 
produjo en  Scriptores  1:  Bnchiridion  musicae,  etc.,  tra- 
tado del  arte  musical  griego.  Ese  es  el  tít.  que  tiene  el 
ms.  que  con  el  n*.  7  202  posee  la  Bíb.  de  París;  pero  al- 
gunos autores,  en  vista  de  otros  ms.,  le  llaman  Música 
enchiriadis  ó  Liber  enchiriadis,  y  otros  suponen  que  esta 
fué  obra  de  otro  monje,  Hucbald,  que  vivió  un  siglo  des- 
pués.—Inserta  también  Gerbert  varios  fragmentos.  Alia 
música,  y  Commemoratio  brevis  de  tonis  etpsalmis  modu- 
landis,  trabajo  muy  curioso  para  la  hist.  de  la  música 


—Comp.  y  dedicó  á  Carlos  el  Calvo  un  poema  de  136  ver- 
sos, cuyas  palabras  empiezan  todas  por  C;  (Badén,  1516- 
1519  en  4.*;  1547  en  8.*).  Se  cree  que  él  y  no  G.  de  Arez- 
zo,  fué  quien  añadió  á  la  ant.  fórmula  gregoriana  A,  B, 
C,  D,  E,  F,  la  letra  gr.  F,  gamma,  para  designar  la  nota 
más  grave  de  la  escala.  Escribió  también  la  vida  de  mu- 
chos santos  é  ideó  el  uso  de  seis  líneas  horizontales  y 
paralelas,  entre  las  cuales  colocaba  las  sílabas  del  texto 
indicando  claramente  las  subidas  y  bajadas  de  la  melo- 
día cuya  amplitud  ó  intervalos  determinaba  con  las  le- 
tras t  =  toiiits  ó  «  «  semitonus,  escritas  á  la  izq.  de  di- 
chas líneas.  -  A  Coussemaker  se  debe,  1841,  una  mono- 
grafía lit  Sus  tratados  de  mus  ,  Inoestigaciones  sobre  la 
notación  y  los  inst,,  y  al  Dr.  Hans  Muller  el  análogo  tra- 
bajo que  en  alemán  pub.  el  año  1884. 

Huchot,  fr  —Primitivo  nombre  de  la  pequeña  corneta  de 
postillones.  La  usaron  éstos  en  Fr.durantelos  s.  XVy  XVI. 

HBeffer,F»>.—  Musicógraf>  y  doctor  en  filosofía.  Nació  en 
Munster,  Wcslfalia,  1843;  m  en  Londres,  1889  En  esta 
capital  y  en  París,  Berlín  y  Leipzig  est.  idiomas  y  mus. 
Trad.  al  ing.  las  correspondencias  de  Wagner  y  de  Liszt; 
escribió  muchos  art.  en  The  Times  y  en  1878  pub.  Los 
Trovadores 

Haerta,  Trinidad  —Célebre  guitarrista.  Nació  en  Oribue- 
la,  1804.  —Conquistó  envidiable  reputación  en  los  nume- 
rosos conciertos  que  dio  por  todo  el  mundo. 

Hugo  de  Reutllnúen.— Se  le  llamó  también  Spechshart.— 
Nació  en  1285;  m  135'J.  En  1488  la  casa  Prijss,  de  Stras- 
burgo  pub  Flores  musicae  omnis  cantus  Oregoriani, 
que  Beck  editó  en  alemán  el  año  1868. 

Hulea-kou.— Bombo  de  los  chinos. 

Hult-plede.— Nombre  que  dan  en  Francia  á  ciertos  órganos 
que  tienen  tubos  de  ocho  pies. 

Hala.— Pequeño  tambor  que  los  indios  tocan  con  las  manos. 

HuUkamp,  E— Fundador  en  Troy»  Nueva  York,  1850,  de 
una  fáb.  de  pianos  que  han  sido  premiados  en  varias  exp. 

Holltb,  Juan.— Dr.  en  jurisprudencia.  Nació  en  Worcester, 
1812;  m.  en  Londres,  1884  -Fué  disc.  de  Horsley,1829,  y 
de  Crívelli  en  la  Real  Acad.  de  mús.—En  1840  est.  en 
París  el  sistema  de  Wilhem  para  la  enseñanza  del  canto 
popular.— En  1841  fundó  en  Londres  una  Esc.  de  canto 
y  en  1850  una  sala  de  conciertos  destinada  ¿  sus  disc. 
De  1840  al  60  pasaron  de  25  000  los  alumnos  de  sus  cla- 
ses. Desde  1844  al  74  fué  m.  de  canto  del  Real  Col  De 
1870  al  73  dirigió  los  conc  de  la  Acad.  Desempeñó  el 
cargo  de  inspector  de  la  enseñanza  musical  en  las  Esc. 
pop  ;  perleneció  á  las  Acad.  filarmónicas  de  Florencia  y 
Roma;  sucedió  á  Horsley  como  organista  áeCharter  Hon- 
se;  inv.  un  Método  de  canto  que  lleva  su  nombre  y  escri- 
bió varias  obras  vocales,  4  operetas  ing.,  algunas  gra- 
máticas de  armonía  y  contrapunto.  La  hisL  de  la  mus. 
moderna,  1862;  la  Mus,  en  casa,  1877,  y  muchos  art. 

HOlInandel,  Nicolás  —Notable  pianista.  Sobrino  del  céle- 
bre cornisla  Rodolfo  y  disc.  de  P.  Bach,  en  Hamburgo. 
En  1775  marchó  á  Milán  y  en  1776  á  París  donde  vivió 
10  años  como  prof.  de  piano  implantando  la  esc.  al.  En 
1790,  perdida  su  fortuna  fué  á  Londres,  donde  m.,  182.1. 
Nació  en  Strasburgo,  1751.  Pub  desde  1780.  12  tríos 
con  plano,  14  sonatas  de  violín  y  piano,  dos  aires  varia- 
dos para  piano,  etc. 

HOllweck  F<^.— Violinista.  Nació  en  Dessau,  1824;  m.  en 
Bla.servitz,  1887.  Fué  disc.  de  Schneider;  2 "  director  de 
conc.  en  Dresde,  1844,  y  prof.  de  aquel  Cons.  hasta  18^6 
Pub.  algunas  obras  para  la  enseñanza  del  violín. 

Hunana.  —  L'na  de  las  3  divisiones  que  los  filósofos  griegos 
hacían  de  la  mus.  (humana,  mundana  é  instrumental). 
Suponían  que  la  mus.  era  cualidad  de  todos  los  cuerpos, 
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y  el  1<^.  nombre  indicaba  la  disposición  armoniosa  de 
todas  las  partes  del  ser  humano. 

Humbert,  Jorgb.— Actual  prof.  de  liist.  de  la  mus.  en  el 
Cons.  de  Genova.  Está  publicaHdo  en  fr.  la  4.*  ed.  del 
Dice.  al.  de  Hugo  Riemann,  prof.  del  Cons.  de  Wiesba- 
den.  Est.  en  los  Cons.  de  Leipzig,  Bruselas  y  B»Tlín  Fué 
organista  y  m.  de  c.  en  Notre-Dame  de  París,  1892-96; 
director  de  yarías  orquestas  y  Soc.  corales  y  fundador 
con  Henn  de  la  Gacela  musical. 

Humfrey.  P.  -Nació  y  m.  en  Londres,  i6i7-1674.  Siendo 
nifiodecorodelareal  capilla,  fué  enviado  á  It.  y  Fr. 
1664.  En  1672  sucedió  á  Gooke  como  director  de  los  Vio- 
Unes  de  Su  Majetíad,  Escribió  notables  comp^.  religiosas 
y  profanas. 

Hunmel  Juan.— Uno  de  los  jefes  de  la  escuela  al.  de  pia- 
no. Nació  en  Pressbnrgo,  177?*;  m.  en  Wcimar  1837.  Para 
completar  sus  est  fué  dos  años  disc.  de  Mozart  y  des- 
pués cultivó  la  armonía  con  Albrecbtsberger  y  Salieri. 
Guando  apenas  contaba  9  años  hizo  un  viaje  artístico 
de  grandes  éxitos.  Dio  mucbos  conc  en  Dinam.  é  Ing., 
1788-9*.  Fué  m.  de  c  del  Príncipe  Esterhary,  del  rey  de 
Wurlemberg,  1816  y  del  gran  duque  de  Sajonia,  Weimar, 
1830-27  Era  el  pianista  más  correcto,  delicado  y  elegan- 
te de  su  tiempo  é  improvisaba  con  tan  pasmosa  facilidad 
como  si  tocase  de  memoria.  Aunque  la  inspiración  sea 
inferior  á  la  de  Beethoven,  sus  124  obras  revelan  gran 
talento.  Hay  entre  ellas:  5  sonatas  á  2,  3  y  4  manos,  8 
para  violín,  6  tríos,  rondós.  caprichos,  fantasías,  va 
riaC  ,  un  quinteto  con  piano,  una  serenata,  una  sinf. 
concertante  para  piano  y  orquesta,  3  Misas,  5  bailables, 
cantatas,  algunas  óp.,  un  magnifico  septimino,  una  po- 
lonesa y  un  Método  de  pUno.  Acerca  de  este  músico 
han  escrito  Fétis,  *  Montag,  Kahbert,  y  Bichter.  -Su  es- 
posa ISABVL  BÓECKL,  nac'ió  en  1793;  se  distinguió  como 
cantante  y  murió  en  Weimar,  1  s83. 

Hummel,  Josb.— Nació  en  Innsbruck»  1841.  De  1861  al  80, 
fué  director  de  orquesta  en  varios  teatros  y  en  Yiena. 
Dirigí )  el  Mozarteum,  de  Saizburgo,  y  la  Liedeíarfely 
También  fué  maestro  de  mus.  en  el  Seminario. 

Hunmel,  f^"*.  —Fecundo  comp.;  arpista  desde  la  edad  de  7 
años,  y  pianista.  Nació  en  Berlín  1855.  En  unión  de  su 
padre  hizo,  siendo  niño,  muchos  viajes  artísticos.  De  1868 
al  75  est.  en  la  Acad  Kullak  y  en  la  B.  Arad,  piano  con 
Budorff  y  Graban;  comp  con  Kiel  y  Bargiel.  Escribió 
3  óp.  1H93-9Í»  sonatas  para  violoncelo,  fantasías  para  di- 
cho inst.  y  piano,  coros,  un  nocturno,  una  obertura  para 
solo,  coro  y  orquesta,  lieder^  poemas  fantásticos  para 
voces  de  mujer,  polonesas  para  piano,  etc. 

Hamperitiick,  E. —Autor  de  la  celebrada  óp.  de  magia 
Eaasel  uad  Oretel,  1891.  Fué  disc.  del  Gons.  de  Golo- 
nia,  prof.  de  los  de  Barcelona,  1885-87  y  de  Hoch,  en 
Francfort,  y  crítico  musical  en  la  Gaceía  de  esta  ciudad. 
Nació  en  Siegburg,  1854.  Ha  prod.  baladas  para  coro  y 
orquesta,  melodías  para  canto  y  piano,  etc. 

Hunke,  José.— Maestro  de  canto  en  la  imperial  capilla  de 
San  Petersburgo.  Allí  m.  1883.  Nació  en  Josephstadt, 
Bohemia,  1801 .  Pub.  un  Tratado  de  armonía,  otro  de 
comp.  y  algunas  obras  religiosas. 

HSnten,  F^.— Gomp.  para  piano.  Nació  y  m.  en  Goblenza, 
Í793-I878.  Est.  en  el  Gons.  de  París  con  Pradher,  Beicha 
y  Gherubini.  Sb  dedicó  á  la  enseñanza  y  pub.  un  Método 
para  piano,  fantasías,  sonatas,  rondós,  tríos,  etc.  Sus 
hermanos  Guillermo  y  Pedro  fueron  también  profesores 
de  piano  y  pub  algunas  comp".  de  ligero  estilo. 

Hurel  de  Lañare,  J.  -Notable  violoncelista,  disc.  de  Du- 
port.  Nació  en  París,  1772.  De  1801  á  1809  recorrió  Al.  y 
Rusia.  Murió  ea  Gaen,  1823.  Se  supone  que  son  de  su  ami- 


go Auber  los  i  conciertos  que  bajo  su  nombre  publicó  en 
París. 

Hurok.— Tamboril  de  regulares  dimensiones,  muy  popular 
en  Ghina  y  Japón. 

Hutschenruljter,  W.  -Violinista  holandés;  director  de  va- 
rias Soc.  y  en  182(5  de  la  Erudito  música^  que  era  la 
más  reputada  de  los  Países  Bajos.  Entre  sus  mucbas 
comp".  están  la  óp.  El  rey  de  Bjhemia  4  sinf^.,  3  ober- 
turas. Misas,  cantatas,  canc* .  unas  150  piezas  diversas. 
Su  hijo  Guillermo,  que  nació  1820,  fué  notable  cornista. 

¡Hurrai^Grito  de  los  cosacos  al  entrar  en  batalla.  Aclama- 
ción ó  ¡viva!  de  los  marineros  ingleses. 

HUttenbrenner.  A.— Autor  de  5  sinf^.,  10  oberturas,  3 
óp.,  9  Misas,  3  Réquiems,  cuartetos,  fugas,  lieder,  sona- 
tas, etc.  Nació  en  Gratz,  1794;  m.  en  Ober-Andrltz, 
1868.  Leitner  pub.  su  biog.,  Gratz,  1868. 

Howang-telb.— Trompeta  de  los  chinos  que  produce  soni- 
dos muy  graves  No  se  parece  á  la  europea. 

Hykaert  ó  Yoaert,  B.-Comp.  y  teórico  neerlandés  que 
vivió  en  Ñapóles  á  fines  del  s.  XYI.  Sus  obras  han  que- 
dado inéditas  escepto  dos  Lamentaciones  que  publicó 
Petrucci  en  1506. 

Hzbl.  — Abrev.  de  Holzblasinstrume:%ty  frase  usada  en  las 
ed  alemanas.  Indica  los  inst.  de  viento  y  madera. 

I.— Gon  la  minúscula  i  designaba  Kirberger  la  7.'  natural 
en  el  sistema  de  comp.  y  notación  que  quiso  implantar. 
Gorrespondía  al  7.*  sonido  de  la  serie  armónica  é  imita- 
ba á  Tartini,  que  ya  en  1754  usó  la  W,  como  pudo  usar 
cualquier  otro  signo  para  indicar  ese  mismo  intervalo. 

laclntlas  ó  Hlacintlas.  -Fiestas que  los  lacedemonios  cele- 
braban en  el  mes  ffecatombeon,  en  honor  de  Jacinto,  fa- 
Yorito  de  Apolo. 

lalemo.-Hijo  de  Apolo  y  de  Galiope.  Llevó  su  nombre  un 
canto  fúnebre  de  los  ant.  griegos. 

ibach,  Joan. -Fundador  en  Barmen,  179i,  de  una  fáb.  de 
órganos  y  pianos.  Nació  1766;  m.  18i8.~Al  sucederle 
sus  hijos,  establecieron  la  sucursal  de  Golonia. 

Icltall.— Nombre  turco  de  la  tamóura  árabe,  con  2  cuerdas 
de  acero 

Iconografía  —  Del  gr.  Descripción  gráfica  de  las  estatuas, 
cuadros,  mosaicos  ó  monumentos  ant.  ó  modernos.— 
Iconología,  explicación  de  las  figuras  alegóricas,  de  sus 
emblemas,  etCv—Heaquí  algunos  apuntes  de  asuntos 
que  se  relacionan  con  la  música.—  El  museo  del  Gapito- 
lio  posee  un  grupo  de  mármol  ant.  que  representa  una 
Musa  con  la  lira  y  á  un  lado  el  genio  de  la  mis.  Los  ar- 
tistas modernos  personifican  la  mus.  en  una  hermosa 
mujer  coronada  de  laureles  y  con  la  lira  en  la  mano.  De 
las  alegorías  más  notables  citaremos:  un  bajo  relieve  de 
Luca  della  Robbia,  en  el  exterior  del  campanil  de  la  ca- 
tedral de  Florencia;  una  estatua  de  mármol,  deFalconet, 
que  decoró  el  vestíbulo  del  castillo  de  Belleoue^  cerca  de 
París;  otra  colosal  en  mármol  blanco.  El  Genio  de  la 
música,  por  Giuseppe  Gaggino,  colocada  sobre  el  ático 
del  teatro  de  Garlo-Felice  en  Genova;  una  estatua  de  pie- 
dra  por  H.  Ghevalier  en  el  teatro  del  Ghátelet,  en  París; 
diversas  pinturas  de  Guido,  El  Genio  de  la  música,  gra- 
bado por  G.  Longhi  en  1794;  de  Garle  Vanloo  ant.  co- 
lección Standish;  de  Gio  B.  Gipriani,  grab.  por  Bartolozzl; 
de  Guercino,  en  el  palacio  Pallavicini,  de  Genova;  de 
Andrea  Schiavone,  en  el  Belvedere  de  Viena;  de  Ed.  Du- 
bute  (Exp  en  París  1840;  de  Laemlein,  id.  1853;  de  Levy, 
id.  1869;  de  L  Boux,  id  1870;  etc.— El  grupo  de  piedra, 
esculturado  por  Guillaume  para  la  nueva  Ópera  de  París, 
es  la  antítesis  del  famoso  grupo  de  La  Danza,  de  M  Gar- 
peaux,  al  que  hace  pendant.  La  Música,  de  Guillaume 
es  un  hermoso  Genio  con  las  alas  desplegadas;  de  pie, 
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con  una  lira  en  la  mano  izq.  y  con  la  der.  levantada 
como  marcando  la  medida;  está  desnudo  basta  las  cade- 
ras y  ciñe  su  Trente  una  corona  de  laurel.  En  la  cara  se 
trasluce  la  inspiración.  Á  tos  lados  hay  dos  hermosas 
jóvenes;  una  loca  la  doble  flauta  y  otra  el  violín,  levan- 
tando los  ojos  hacia  el  Genio  á  cuyos  pies  eslán  senta- 
dos dos  lindos  amorini.  —  Los  amantes  de  la  pintura 
académica,  admiran  como  figura  la  }íusa  de  la  Música 
que  en  el  cuadro  de  Ingres,  corona  á  Cherubini.  Esta 
Muti^y  de  blanca  túnica,  coronada  de  laureles  y  con  la 
divina  lira  en  la  mano,  fué  litog.  por  Sudie.— La  Música 
y  los  músicos  han  suministrado  en  lodo  tiempo  intere- 
santes motivos  de  comp  —  Infinidad  de  monumentos 
egipcios,  asirios,  Indios,  gr  y  romanos  ofrecen  repre- 
sentaciones realistas— 'Prisse  d'Avesnes  hapub.  un  bajo 
relieve  de  la  necrópolis  de  lebas,  donde  figuran  músicos 
y  danzarinas.  En  el  iMuseo  de  Ñapóles  existe  una  pintura 
encontrada  en  Pompeya;  representa  una  mujer  tocando 
dos  liras  á  la  vez  en  medio  de  numeroso  auditorio  Las 
comp.  modernas  son  innumerables  De  las  que  se  han 
designado  con  solo  la  pal.  Música^  citaremos:  un  cuadro 
de  Valentín,  que  ha  sido  grab.  por  fluber,  está  en  la  Qa- 
leria  del  Pálais-Royal  y  otro  hay  del  mismo  autor  en  el 
Museo  de  Monlauban;  un  cuadro  de  Fragonard  incluido 
en  la  colee.  La  Caze,  en  el  Louvre;  otro  de  Jonghe  que 
figuró  en  la  Exp.  de  París,  1853;  una  comp.  de  F.  Bou- 
cher,  grab.  por  P.  Avelioe;  otra  de  L.  Ducis,  grab.  por 
Boilly  y  otra  de  Lancrct,  la  Música  campestre;  que  en 
1758  grabó  E.  Fessard.  Un  hermoso  cua<lro  de  A.  van 
Ostade,que  formó  parle  de  la  galería  Delessert,  fué 
grab  al  agua  fuerte  por  Gilberi  en  la  Gazelte  des  Bcaux- 
Arts,  con  el  tít.  ün  músico  holandés.  En  los  museos  de 
Dresde,  Munich,  Rotterdam,  Londres,  etc.,  hálianse  mu- 
chos cuadros  de  asimtos  relacionados  con  la  mus.,  con  los 
músicos  ambulantes  y  con  los  mus.  de  aldea.  En  el  de 
Madrid  hay  uno  de  Jordán  y  otro  de  l>aac  van  Ostade. 
Muchos  de  esos  cuadros  han  sido  reprod.  por  el  grab. 
Entre  las  aguas  fuertes,  merece  especial  mención  una  de 
Wille  que  representa  Músicos  ambulantes.— )^j,  Delacroix 
pintó  Músicos  judíos  de  Mocador,  Exp  de  1847;  Teo- 
doro Frere,  Músicos  argelinos,  Exp.  de  1849;  Watteau, 
Músico  chino  (cuadro  del  castillo  de  la  Muotte,  grab. 
por  Aubert);  E.  Accard,  Músicos  nómadas  napolitanos, 
Exp.  de  1850;  Fauveet,  Dos  músicas,  E.  de  1855,  precioso 
cuadro  que  adquirió  el  gobierno  fr.;  A.  Pasini,  Músicos 
del  Cairo,  E  de  1861;  Gallait,  Músicos  eslavos,  litog. 
por  Fccker;  Valerio,  Músicos  tsiganes,  E.  de  1857;  Meis- 
sonier,  un  Músico,  E.  de  1861;  Roybet,  una  Música,  E. 
de  1865;  Ghauvet,  Una  joven  música.  E.  de  1872;  etc. 
Entre  los  grabados  sobresalen:  un  Músico  español,  1755, 
por  P.  Aveline;  un  Músico  Flamenco,  de  Teniers,  por 
A.  Aveline;  una  Música  holandesa  deMelsu,por  P.  An- 
douin;  Músicos  il.,  de  Bouchardon,  por  J.  B.  Lucien; 
una  Música  de  los  Alpes,  1764,  de  Sbeuau,  por  Halbou; 
\0:>  Jóvenes  músicos,  de  5chalcken,  por  Haid;  los  Dos 
músicos,  de  Raoux,  por  Beauvarlet;  Ina  Música,  1768, 
por  Le  Prince;  Músicos  (siglo  XVI)  por  Beham,  etc. 

lota8,  lat.  — De  ico,  golpe.  Acción  de  herir  las  cuerdas  de 
un  inst ,  y  también  la  de  marcar  el  compás.  Se  aplica  al 
primero  y  último  tiempo  fuerte  de  un  ritmo. 

Idea  nu8loal.— Rasgo  melódico  que  el  comp.  presenta  y 
desarrolla  con  ios  diversos  recursos  del  arte. 

idea  tonaL  — Lo  que  produce  en  el  oyente  la  sensación  de 
un  tono,  persistiendo  en  su  ánimo  hasta  que  una  nueva 
tonalidad  destruye  sus  efectos. 

Idigitamente — Ganciones  con  que  los  romanos  tributaban 
honores  á  las  divinidades. 


Idllla.-— Poema  corto,  basado  en  dulces  y  puros  amores, 
en  asuntos  pastoriles,  etc. 

lilis.— Pastor  siciliano.  Dícese  que  inventó  el  CARANau). 

Idoothos.— Flauta  griega. 

Iglesias ,  Pbdro.  —  Nació  en  Alba  de  Tormos,  Salaman- 
ca, 1857.  Est.  armonía  é  instrumentación  con  Girtau  y 
contrapunto  con  Baños.  Dejando  los  est.  literarios,  ingre- 
só voluntario  en  el  ejército,  1875.  Por  oposición  obtuvo 
el  cargo  de  músico  mayor  del  regimiento  Andalucía.  En 
él  sigue  con  fama  de  bizarro  militar,  ganada  en  las  accio- 
nes de  Villarreal  de  Álava  y  Elgueta.  Allí  conquistó  una 
cruz  roja  y  la  medalla  de  Alfonso  XU.— Es  autor  de  una 
sinf.  en  do  menor,  valses,  pasos  dobles,  un  aria  para  ba- 
rítono y  otras  muy  estimadas  composiciones. 

Igual.— Nombre  que  los  gr.  dieron  al  sistema  de  Aristóge- 
genes,  porque  dividía  cada  uno  de  los  tetracordios  en 
30  partes  ¡guales. 

Iguana  —Inst.  mejicano  con  5  órdenes  de  cnerdas  dobles, 
3  de  tripa  y  2  de  seda  forradas  de  hilo  metálico.  Se  pa- 
rece algo  á  la  guitarra  europea  y  se  templa  por  4.",  la, 
re,  sol,  do,  fa, 

llinski,  coiNDB  DE.— Nació  en  el  castillo  de  Romanow,  Polo- 
nia, 1795.  Est.  comp.  en  Viena  con  Salieri  y  Kauer,  y 
prod.  3  Misas,  2  Réquiem,  un  Tedeum,  3  obert.,  2  con- 
ciertos para  piano,  8  cuartetos  para  inst.  de  arco,  etc. 
Es  desde  1853  real  consejero,  Chambelán  y  miembro  del 
senado  de  la  Univ.  de  Kiew. 

Imagen.  — En  retórica  es  la  metáfora  que  para  describir 
algo  grande  ó  desconocido  utiliza  ideas  ó  comparaciones 
más  comunes.  En  literatura  musical  puede  usarse  esa  voz 
como  sinónima  de  ¡dea,  de  recuerdo,  de  impresión  que 
por  la  música  se  reproduce. 

Inbert,  Hugo.— Crítico  musical  y  violinista. —Nació  en 
Niévre,  1842.  Fué  disc.  de  su  padre,  y  después,  en  París, 
de  Faucheux  y  de  Hammer.  Recorrió  It.,  Al.,  Hol.  y  Bél- 
gica. Resultado  de  esos  viajes  fueron  sus  notables  tra- 
bajos: Nuevos  perjlles  de  músicos;  Retratos  y  estudios'; 
Est,  sobre  Brahms;  Perjlles  de  artistas  contemporáneos; 
Rembrandt  y  Wagner;  Carlos  Oounod  y  muchos  otros. 
Actualmente  dirige  la  Ouia  musical. 

Imbroglio,  it  —Confusión.  Complicaciones  rítmicas  que  por 
síncopas,  puntillos,  etc.,  alteran  la  regularidad  de  la 
medida. 

Imitación.— Canto  en  el  que  por  medio  de  artísticas  combi- 
naciones se  reproduce  de  un  modo  similar  una  frase  ó  el 
motivo  melódico,  el  rítmico,  etc.-  Es  uno  de  los  más  va- 
riados recursos  que  la  estética  pone  al  alcance  del  com  - 
posilor.  La  imilación  puede  ser  simple,  doblr,  triple, 
etc.,  según  las  frases  que  se  repiten.  También  puede  ser 
por  aumento  ó  diminución  en  el  valor  de  las  notas;  en 
mov.  paralelo,  en  mov,  contrario ,  al  u/tíso  lo,  y  del  gra- 
ve al  agudo  ó  viceversa.  Los  contrapuntistas  de  los  siglos 
XV  al  X Vil  usaron  mucho  la  imit  retrógrada  ó  cangri- 
zante.  -  El  género  imitativo  forma  parte  esencial  de  las 
fugas  y  los  cánones. 

Imitador  zoolósico.  —  Inst.  exótico.  Pequeña  caja  cuyos 
bordes  se  frotan  con  resina  y  un  arco  de  violín  para  imi- 
tar los  alaridos  del  perro,  los  gritos  de  algunas  aves,  etc. 

Imitativa.- Mus.  que  imita  algún  efecto,  cualquier  ruido, 
como  una  tormenta*  el  ladrido  de  un  perro,  el  galopar  de 
un  caballo,  etc.  Muchos  son  los  comp.  que  han  produci- 
do preciosas  obras  en  ese  estilo. 

Immyne,  Juan.  -  Abogado  y  notable  en  la  flauta,  el  violín, 
el  piano,  la  gamba  y  el  laúd.  Fundó  la  Madrigal  Socie^ 
ty,  1741;  fué  laudista  de  la  real  capilla,  1752,  y  se  dis- 
tinguió por  sus  colee,  de  mus.  ant.  M.  en  Londres,.  1764. 

.InperfeeolÓD.— En  la  ant.  mus.  proporcional  era  el  valor 
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bbarío  de  una  oota  y  subsistía  también  en  la  final  de  las 
ligaduroi,  equiralente  á  una  brere. 
inperfeete. — En  el  canto  gregoriano  lo  es  el  tono  que  en 
lo  agudo  ó  en  lo  grave  no  recorre  toda  la  extensión  de 
su  escala.— Aplícase  también  dicho  adjetivo  á  cadencia, 

AGOEDB  y  CONSONANCIA. 

Impetnoto,  it.— Con  ímpetu,  con  energía. 

Impostar  la  voz.— Educarla  y  robustecerla  según  la  edad, 
sexo  y  circunstancias  del  individuo  para  que  haciéndose 
la  emisión  con  arreglo  al  arte  y  á  las  leyes  de  la  fonación, 
se  obtengan  los  mejores  resultados  de  todas  y  cada  una 
de  las  partes  que  en  el  aparato  vocal  contribuyen  á  for- 
mar el  sonido. 

Impronpta.— Del  lat  inprom]^u.  Se  usa  como  sinónimo 
de  improvisación.  Se  aplica  á  comp*.  de  estilo  libre,  por 
lo  general  brillante.— Schubert,  Ghopin,  Heller,  Ritter  y 
otros  han  producido  preciosos  ejemplos. 

Inproperia,  lat.— Reproche,  lamentación.  Antífona  y  res- 
ponso que  sobre  ant.  melodías  gregorianas  y  en  lugar  de 
la  Misa,  se  cantan  el  Viernes  Santo  en  la  c.  Sixtina,  desde 
1560.  Se  alude  al  Amor  martirizado  en  la  Cruz  é  hizo  el 
arreglo  Palestrlna,  á  varías  voces,  nota  contra  nota. 

Imprevlsaeión.— Del  lat.  ex  improviso,  sin  preparación. 
Puede  ser  libbv  ó  sober  tema  dado.  Cítase  á  J.  S.  Bach 
como  el  non  plus  nltra  en  tales  trabajos. 

Improvleador  meoánlóo.— Aparato  que  aplicado  al  piano 
marca  en  una  tira  de  papel  lo  que  en  el  se  ejecuta. 

Inealzando,  it.— Sinónimo  de  stringendo,  apresurando  el 
movimiento.  Su  abreviatura  es  Incalz. 

Ittcarnatas  ett,  lat.— Comp.  basada  en  esa  pal.  del  Credo. 

Incorreota.— La  comp.  ó  frase  que  tiene  defectos. 

laciíambi.— Mandolina  que  usan  los  ascantis  ó  acantos 
(AíHca).  La  construyen  de  bambú  y  con  cinco  cnerdas 

*  de  hilo  de  palmera. 

indeelBO,  it.---Qne  carece  de  resolución. 

Ittdicea  acáatlooa.— Los  números  que  los  físicos  y  los  teó- 
ricos ponen  al  lado  de  los  nombres  de  las  notas,  para 
indicar  la  gama  á  que  cada  una  corresponde  ó  el  puesto 
que  ocupa  en  la  extensión  de  los  sonidos.  Los  que  gene- 
ralmente se  admiten  como  musicales,  están  comprendidos 
en  7  octavas  ó  sea  desde  70  hasta  8.800  vib.  sencillas 
por  segundo.  Así  usando  el  índice  i  para  designar  las 
notas  de  la  gama  cuyo  do  corresponde  al  sonido  más  gra- 
ve del  bajo,  las  cifras  ¡^  3—  7  indicarán  las  8~.  sucesi- 
vamente más  altas  y  las  —1,  —2  serán  índices  para  las 
notas  de  las  gamas  más  graves.  Fácilmente  se  deduce 
que  re^  es  la  8*.  aguda  de  re^  y  que  /a— 1  es  la  8*.  baja 
de/aj— Es  de  advertir  que  rara  vez  se  usan  los  sonidos 
de  las  gamas  —  ^  y  7;  y  que  los  teóricos  ing.,  it.  y  al. 
usan  índices  distintos  de  los  que,  por  ser  más  claros, 
han  generalizado  los  fr.  y  los  belgas.— Para  la  más  com- 
pleta interpretación  de  estos  índices,  añadiremos  que  el 
la  de  135  vib.  dobles,  que  son  las  que  da  el  diapasón 
obligatorio  en  Fr.  desde  1859,  es  el  la^\  por  lo  que  sien- 
do el  núm.  relativo  de  vib.  de  las  notas  do  y  la,  I  y  Va 
el  il^s  ó  sea  el  de  utta  línea  adicional  bajo  pentagrama, 
llave  de  sol,  será  de  261  vib.  dobles;  éi  do^  tendrá 
130  V,;  y  el  do^,  64  V4.  —  Cuando  ha  de  hacerse  referen- 
cia á  las  octavas,  clasificanse  de  este  modo:  8*'.  de  32 
pies,  de  16,  de  8,  de  I,  de  2,  de  i.  de  6  pulgadas,  de  8  y 
de  1  Vf.  Se  hace  así  porque  los  fab.  de  órganos  las  in- 
dican por  la  long.  del  tubo  más  grave  y,  por  conse- 
cuencia, el  más  largo  de  cada  juego.  El  tubo  de  32  pies 
da  el  do  de  la  8*.  más  baja  que  la  más  grave  del  piano. 

lady,  Pablo  db.-  Comp.  que  figura  á  la  cabeza  de  la  escue- 
la fr.  Nació  en  París,  I80I,  y  en  aquel  Cons.  est.  órgano 
y  conquistó  en  1874  los  V*.  premios  de  comp.  y  contra- 
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punto.  Después  de  sus  viajes  artísticos  por  AI.,  Bel.  y 
Hol.,  dio  en  Barcelona,  1893,  cinco  conc.  que  resumieron 
la  hist.  de  la  mus.  No  ba  querido  aceptar  una  cátedra  en 
el  Cons.  de  París,  explica  comp.  en  ¡a  Sekola  cantomm 
que  fundó  en  1896,  y  es  Inspector  de  la  enseñanza  mu- 
sical de  aquella  villa.— Entre  sus  notables  comp*.  de 
todos  los  géneros,  están  el  Canto  de  la  campana,  que  ob- 
tuvo el  gran  premio  de  París,  1886;  algunas  óp.  cómicas; 
el  drama  en  3  actos  Fervaal,  estrenado  con  éxito  en  Bru- 
selas, 1897,  y  una  colee,  de  canc^.  populares. 

Infantas,  F."^**  de  las.—  Autor  de  varias  obras  de  teología 
y  de  otras  dos  sobre  mus.,  Plura  modnlationnm genero, 
ete.,  1570,  y  Sacrorum  varii  styli,  ete.,  1580.  Nació  en 
Córdoba  en  la  2\  miud  del  siglo  XYI. 

lafaate  de  ooro  ó  Infantina.  —  Niño  cantor  en  el  coro  de 
algunas  catedrales. 

Infantinos.— Ant.  baile  que  los  infantes  del  colegio  del 
Patriarca,  en  Valencia,  ejecutaban  en  un  tablado  mien- 
tras la  procesión  del  Corpus  recorría  el  claustro. 

Inflabllls,  lat.— De  injlo,  inflar.  Lo  que  se  dilata  por  la  ac- 
ción del  aire. 

Inflexión. — Acento  musical  que  puede  hacerse  en  el  canto 
y  en  los  InsL— Los  variados  tonos  que  se  dan  á  la  voz. 
Hablando  del  sonido  puede  decirse  que  cuando  las  ondas 
sonoras  cambien  de  dirección  por  la  refracción  de  las 
mismas,  salvarán  por  inflexión  las  dificultades  que  se 
opongan  á  su  libre  resonancia. 

Infrabasa,  al.— Sinónimo  de  Subbas,  sub-bajo.  Nombre  que 
algunos  const*.  al.  dan  á  un  juego  del  órgano. 

ingamba.— Tambor  africano  hecho  con  un  trozo  de  árbol 
ahuecado  y  pieles  tirantes  en  sus  dos  aberturas. 

ingegnerl,  Marcos.^ Autor  de  un  libro  de  Misas  de  8  á  8 
voces,  1573;  otro,  1587;  de  4  madrigales;  de  Cano,  sa- 
cras á  5  voces,  1576,  y  de  otras  á  7  y  á  16  voces,  1589. 
Algunos  de  sus  trabajos  han  sido  reprod.  en  diversas 
Antologías.  Nació  en  Yenecia,  1545.  En  1576  fué  m.  de 
c.  de  la  catedral  de  Cremontf. 

Inlcialea.— Fiestas  en  honor  de  Ceres. 

Insangnlne,  Juan.— Comp.  y  prof.  napolitano  del  Conserva- 
torio Sant  Onofrio.  Nació  en  Monopoli,  1744;  m.  en  Ña- 
póles, 1796.  Entre  sus  9  óp.  están:  Didone,  Arianna  y 
Adriana.  Produjo  también  mus.  para  Iglesia. 

Inaelalblimente,  it.— Poco  á  poco. 

Inaieme,  it.— Conjunto  de  voces  ó  Inst.  que  cantan  con 
unidad. 

Inslmbl.— Inst.  antofono  de  Sierra  Leona.  Se  parece  al  ba- 
LANGT.  Lo  hacen  con  una  pieza  rectangular  de  madera  y 
17  planchas  de  hierro  sujetas  por  uno  de  sus  extremos. 

Inaonoro.— Falto  de  sonoridad. 

loapiraolón.— Acción  por  la  cual  el  aire  llega  al  interior  de 
los  pulmones;  mov.  opuesto  á  la  expiración.— Entusias- 
mo, idea  ó  pensamiento  extraordinario  que  surge  como 
si  la  inteligencia  se  agrandara  ó  recibiese  divino  soplo. 

Instituto.— Escuela  especial.— Y.  Academia. 

iaatrumentaoióD.  —  Arte  de  asignar  bien  ácada  inst  ia 
parte  que  le  corresponde  para  que  resulte  el  mejor  efecto 
en  el  conjunto  orquestal.  Así  se  dice :  una  inst.  cientí- 
Jlca  y  Adam  dijo:  «Cuando  Rameau  dio  su  1*.  ópera  en 
4733,  la  inst.  había  hecho  grandesprogresos.  —  El  todo 
que  forman  las  diferentes  partes  ó  el  acomp.  de  una 
comp.— La  teoría  referente  á  la  extensión,  timbre  y  par- 
ticularidades de  cada  inst.  —  La  instrumentación  como 
arte  tiene  serias  exigencias  porque  además  de  requerir 
el  conocimiento  de  los  inst.  y  ciertas  condiciones  Intui- 
tivas, exige  largos  estudios  para  buscar  efectos  y  huir  de 
tas  dificultades.  Los  ant.  no  hacían  verdadera  inst.,  pues- 
to que  cada  Inst.  tocaba  con  independencia  y  aun  aplica- 
si 
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ban  uno  ú  otro  según  el  personaje  ó  la  situación.  Des- 
pués utilizaron  las  masas  de  muchos  inst.;  pero  de  la 
misma  especie,  basta  que  en  el  s.  XYIII  empezaron  las 
combinaciones  y  surgieron  efectos  desconocidos.-^Entre 
las  muchas  obras  pub.  acerca  de  tan  importante  rama 
del  arle,  están:  los  art.  que  Marx  y  Lobe  la  dedican  en 
sus  Tral^.de  comp.  Berlioz,  Enseüanza  de  insLy  con 
grab.,  fr.,  1864  ^.  Eslava  Trat  de  inst ,  Madrid,  1870A. 
Gevaerly  í>íueoo  iraL  de  inst,,  fr ,  París;  Bruselas  1885. 
Trad.  al  esp.  por  Parada  y  Bárrelo,  Madrid  1873  ^  5(  *. 
Kastner,  Trat.  de  inst.  Madrid,  A  *.  Lavoix,  hijo,  Eist. 
de  la  inst.  desde  el  s.  X  VI ^  fr.  1878  ^,  Logier,  N%eoo 
sistema  de  inst,  *,  Sandi,  Inst.  prédica  *. 

loatrumental.— Lo  que  se  ejecuta  ó  debe  ser  ejecutado  por 
los  inst.  Así  se  dice :  la  parte  inst,  de  una  part.;  conc. 
vocal  i  inst,;  efectos  por  las  combinac.  inst,;  el  cante 
instrumental  ó  de  un  inst.  ya  solo  y  ya  acomp.;  ele.  Tam* 
bien  se  dice :  instrumental  de  viento  ó  de  cuerda. 

Inatromentar.— Escribir  y  colocar  en  partitura  la  mus.  que 
corresponde  á  cada  una  de  las  partes  que  hayan  de  con- 
currir en  una  orquesta  ó  banda. 

laatrumentlsta.— El  que  ejecuta  en  un  inst. --El  que  cons- 
truye instrumentos  de  música. 

lastrunento.— En  mus.,  el  objeto  ó  aparato  con  el  que  se 
puede  producir  sonidos  musicales.— Dícese:  Armar,  afi- 
nar, TOCAR  un  inst.  -En  el  sitio  correspondiente,  según 
su  nombre,  van  las  parlicularidades  de  cada  uno.  Sin 
embargo,  y  además  de  lo  que  decimos  en  las  voces  Mú- 
sica, ORQUESTA,  sonido,  ctc ,  cousiguaremos  aquí  algunos 
datos  de  carácter  general. 

La  inv.  de  los  inst.  de  mus.,  es  tan  ant.  como  la  mis- 
ma mus.  en  cada  una  de  las  primitivas  tribus;  y  aunque 
la  idea  de  la  flauta,  de  la  cítara,  etc.,  se  asocie  en  los 
tiempos  mitológicos  á  Tubal,  Orfeo,  Mercurio,  Amfion,  (^ 
Apolo,  ha  de  creerse  que  los  pueblos  bárbaros,  al  no  ex- 
plicarse el  encanto  de  los  sonidos,  atribuyéronles  origen 
divino  y  aplicaron  á  tal  ó  cual  semidiós  la  inv.  del  inst. 
que  más  cultivó.  Los  címbalos,  la  lira,  las  trompetas,  el 
salterium,  etc.,  de  que  habla  la  Biblia,  no  eran  inst.  pri- 
mitivos y  Osiris,  Jubal,  Caín,  Hermes,  Gadmus,  Ghlron  y 
otros  que  de  un  modo  místico  personificaron  el  invento, 
solo  debieron  ser  los  que,  aportando  progresos  más  ó  me- 
nos importantes,  les  arrancaran  del  tosco  estado  en  que 
les  tuviese  su  salvaje  origen.  -  La  tortuga,  presentando 
como  cuerdas  sus  músculos  V  tirantados  por  natural  di- 
sección y  la  caña  comiin  que  utilizaron  los  primeros  pas- 
tores, c«n  el  auxilio  después  de  la  madera  y  el  hierro,  son, 
quizá,  la  base  de  toda  la  mus.  Instrumental.  El  cuerno  de 
buey  ó  de  carnero,  unas  hojas  de  metal  en  las  que  se 
golpeaba  y  una  piel  extendida  sobre  un  tronco  hueco 
para  que  resonase  al  choque  de  la  mano  ó  de  la  baqueta, 
he  ahí  la  orquesta  de  los  sacerdotes  de  Cibeles  y  el  abo- 
lengo de  los  modernos  conjuntos  orquestales  que  asom- 
bran y  subyugan.  Innecesario  es  decirque  los  toscos  inst. 
de  aquellos  tiempos  producían  más  bien  ruido  que  mus.; 
el  gong  y  el  tam-tam  de  los  chinos,  la  trompa  de  los  ca- 
breros suizos  y  el  tambor  vasco  ^  han  traído  hasta  nos- 
otros los  vestigios  de  aquellas  lejanas  tradiciones. 

Temerario  fuera  querer  sintetizar  en  un  artículo  la  his- 
toria de  los  inst.  en  lo  ant.,  en  la  Edad  Media,  en  el  rena- 
cimiento y  en  nuestros  días.  Eso  únicamente  pudo  abor- 
darlo un  sabio  como  Coussemaker  en  una  obra  colosal 
de  ORGANOGRAFÍA  que  dejó  inédita;  ni  para  nada  serviría 
que  reprodujéramos  muchos  nombres  sabidos  y  averi- 
guásemos otros  ignorados.  Por  eficaz  que  fuese  la  dili- 
gencia, siempre  quedarían  en  el  olvido  infinidad  de 
inst.  cuyos  nombres  se  han  perdido  ó  s^  designaron  | 


con  voces  de  varios  dialectos  coya  referencia  se  ignora. 
Pasemos,  pues,  á  grandes  trancos  por  los  tiempos  anti- 
guos. En  la  india  una  campanilla  cuadrada  que  cita  el  P« 
Bonanni,una  flauta  de  pico,  oasarée;  nnos  inst.  de  cuerda 
y  pleclrum,  serinda  y  ravanastron;  las  liras  de  muy  di- 
versas formas  derivadas  de  la  vinay  cayo  inv.  atribuían 
á  Nareda,  hábil  músico,  hijo  de  Brahma  y  de  Sarazonati, 
la  diosa  de  los  sonidos  etc.  En  la  China,  tras  el  pedazo 
hueco  de  madera  que  se  golpeaba  con  un  mazo,  se  idea- 
ron ingeniosos  inst :  el  salterio,  tcké;  la  flauta,  yo;  el 
tam-tam,  gong;  la  armónica  de  boca,  tcheng;  la  de  table- 
tas de  piedra,  kiny  etc.  En  Egipto,  donde  tanto  copiaron 
los  hebreos,  los  gr.  y  los  árabes,  lució  el  Sistro  que  Vir- 
gilio pone  en  manos  de  Cleopatra  al  describirla  reunien- 
do á  sus  guerreros;  el  arpa,  teboum;  la  flauta,  men;  el 
laúd,  naóla  etc.  Los  indios,  ios  chinos,  los  japoneses  y 
otros  pueblos  de  Oriente,  aún  conservan  inst.  especia- 
les que  no  se  usan  en  Europa.  —Sonaron  entré  los  he- 
breos los  timbales,  toph;  la  trompeta,  azosra  ó  chazosra; 
el  arpa,  kinnor\  la  flauta,  chalilo  inacrochitaf  nelcadhim^ 
ugabh;  el  laúd,  nehelj  etc.  Los  griegos,  que  tanto  culti- 
varon el  Arte,  idearon  gran  número  de  inst.  é  Inventaron 
versos  y  danzas  para  sus  iofinitas  fiestas.  Fueron  los 
principales:  la  bocina,  el  cuerno  y  el  lituo,  de  figura  cur- 
va y  de  aire;  los  címbalos ^  cóncavos  y  de  metal  que 
actualmente  llamamos  platillos;  los  crótalos^  parecidos 
á  nuestras  castañuelas;  el  tímpano^  especie  de  tambor 
hecho  con  un  aro  de  madera  ó  metal  y  una  piel;  la 
tuba  ó  clarín;  la  tibia  ó  flauta  en  sus  múltiples  varian- 
tes; el  leerás  ó  corno;  la  salpinx  ó  trompeta;  el  maga- 
dis,  ideado  por  Timoteo  de  Mileto  con  20  cuerdas  que 
unidas  dos  á  dos  prod.  i  O  sonidos;  la  lira  en  distin- 
tos tamaños  y  variadas  formas;  y  como  sus  derivadas  la 
chelgSf  la  citara  y  el  triángulo  ó  trigono  que  por  suce-^ 
sivas  transformaciones  originó  el  arpa.  Los  romanos, 
pueblo  agreste  y  guerrero,  dedicados  á  las  faenas  del 
campo  y  á  las  conquistas,  poco  modificaron  los  inst.  de 
los  griegos.  La  lira  y  la  flauta  fueron  las  que  más  fija- 
ron su  atención,  de  tal  modo  que  sometían  al  voto  del 
Senado  si,  como  supremo  galardón,  debía  concederse  á 
un  héroe  el  acompañamiento  de  un  flautista.— La  iglesia 
católica  es  la  que  en  Occidente  aportó  progresos  extra- 
ordinarios á  los  inst ,  utilizándolos  en  las  pompas  del 
culto.  Para  esto  se  inv.  el  órgano,  el  más  rico,  el  más 
magestuoso  de  los  inst.,  el  inspirador  de  las  grandes 
obras  religiosas  que  se  produjeron  en  la  Edad  Media. 

Los  principales  inst.  usados  hasta  el  s.  XII  se  pueden 
clasificar  así:  db  percusión:  acetabula,  cymbala,  sympho- 
nia,  tabur,  taburellus,  tympanon,  tympanellum,  tinUna- 
bulum.Ds  cuerda:  lyra  psalterium,nablum,cythara,mo- 
nochordum,chrota,  roela,  vidula,  guddock,  organistrum, 
arpa,  dedacordum,  octocordum.  Db  víbnto:  flauta,  flauta 
biforis,  id.  oblicua,  syrinx,  fístula,  comua,  tuba,  bu- 
cina,organum,  trompa,  sambuca,  chorus,  musa,  catamos. 

Los  más  utilizados  del  s.  XII  hasta  últimos  del  XVI 
en  que  tomó  incremento  la  mus.  instrumental  fueron: 
DB  PERCUSIÓN  T  MADERA:  tambor,  tamboril,  nacaires,  tim- 
i)ales,  bedón,  cistro,  castañuelas.  Db  percusión  t  hbtal: 
triángulo,  cymbalos,  timbres,  campanillas,  cascabeles, 
sonajas,  carillón. --Ds  viento:  musa,  musette,  cornamu- 
sa, chev  relie,  cometa,  olifan.  Db  víbnto  t  madbra:  flau- 
ta de  Pan,  id.  recta  sencilla,  id.  doble,  id.  travesera» 
fiageolet,  chalumeau,  clarinete,  oboe,  dulzaina,  bombar- 
da. Db  viento  t  metal:  trompas,  id.  de  caza,  trompetas, 
bocina,  graisU  ó  corneta  de  órdenes,  saquebucbe,  guim- 
barda, trombón.  Db  viento  t  teclado:  órgano,  id.  portá- 
til, id  positivo,  id.  de  regalía.— Db  íhjbrdas  t  tbclaw): 
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elavicímbalo,  clave  ó  clayecín,  clavicordio,  clavicilerio, 
dúlcemelos,  manochordiOD,  espineta,  virginal,  cuyos 
iusl'.,  como  lodos  los  de  arco»  se  perfeccionaron  mucho 
desde  el  s.  XII  al  XIY.  De  cubedas  quk  vibran  por  frota- 
KiBiiTo:  pielh  en  diferenles  formas,  viola,  violón,  rola, 
viola  de  gamba,  violoncelo,  giga,  rebec,  rubeba,monocor- 
dio,  trompeta  marina,  sinfonía  cbifonía,  vielle  de  rueda 
y  el  violín,  el  rey  de  todos  los  inst.  de  cuerda,  que  en  el 
s.  XY  salió  de  }a  viola  y  en  el  XVII  llegó  á  la  perfección 
gracias  á  la  habilidad  de  los  Amati  y  Stradivari.  Inst. 
DB  GUBRDAS  PUNitADAS  Ó  PBRCOTiDAs:  arpa,  salterion,  cíta- 
ra, gniterna,  guitarra,  laúd,  tiorba,  mañdora,  mandoli- 
na, calichón,  cistro,  canon,  pandera,  micanon,  timpanon. 
Clasificación.— Todos  los  inst.,  tanto  los  ant.  como 
los  modernos,  se  comprenden  en  tres  grandes  catego- 
rías: BB  CDBRDA,  DB  VIENTO  Ó  NBUHÁTICOS,  DE  PRRCOSIÓN; 

subdividiéndose  cada  una  en  distintas  clases.— En  efec- 
to: los  19ST.  DE  CUERDA  puedcn  prod.  el  sonido:  I.*,  por 
el  frotamiento  de  un  arco  (violín,  viola,  violoncelo,  con- 
trabajo, viola  de  amor  y  otras  violas  con  más  de  4  cuer- 
das), ó  por  el  de  un  cilindro  (vielle  ó  rota  y  sus  congo- 
neres);  2.%  por  el  punteado  (arpa,  mandolina/  guitarra  y 
antes  el  clavicordio  y  otros  inst.  congéneres  cuyas  cuer- 
das se  punteaban  por  un  mecanismo  con  teclado);  3.*,  por 
la  percueión^  ya  directa  del  ejecutante  (zimbalón  ó  tim- 
panon que  usan  algunas  orquestas  pop.  de  Hungría),  ya 
por  teclado,  como  en  el  piano.  A  la  vez,  lo$  de  frota- 
miento  son:  con  tonoe  ó  trastee,  como  la  viola  y  la  lira; 
$in  trastes  (rebee,  vielle,  giga,  trumscheit,  violín,  vio- 
loncelo, contrabajo,  y  con  tecladoy  como  la  vielle  de  ci- 
lindro.)—Los  INST.  DB  VIENTO  puedcD  ser.  de  madera,  de 
boquilla  ó  metal  y  polífonos.  Los  de  madera  se  subdivi- 
den  así:  1/  Inst,  de  embocadura  ó  boca  lateral,  como  las 
(lautas  traveseras,  incluso  los  flautines;  prod.  el  sonido 
por  el  choque  de  ligero  soplo  sobre  el  corle  de  una  aber- 
tura circular  ó  boca  que  hay  en  la  parte  sup.  del  tubo. 
iJ"  Inst.  de  emb.  a  bisel:  las  flautas  de  punta  como  el  fla- 
geolet,  en  las  que  el  aire  del  soplo  choca  contra  el  án- 
gulo que  en  una  de  las  paredes  y  en  la  parte  sup.  del 
tubo  forma  cierta  especial  cortadura  á  bisel.  3.*  Inst.  de 
lengüeta  sencilla^  que  puede  ser  libre,  como  en  el  armo- 
nio, ó  vibrante,  como  en  los  clarinetes  y  saxofones.  És- 
tos y  los  sarrusófbnes,  aunque  son  de  metal,  se  clasift- 
can  entre  los  de  madera  porque  su  const.  se  basa  en  la 
teoría  de  los  clarinetes  y  oboes.  4.*  Inst,  de  lengüeta  do- 
ble: los  oboes,  los  fagotes  y  el  contrafagote.  F.  Ungüe- 
to.— Los  INST.  DE  BOQUILLA,  ateniéndose  á  la  forma  de 
ésta,  son  hoy:  1.*  De  embocadura  cónica:  tulx)  cónico 
estrecho  y  largo,  sonido  pastoso;  tipo,  la  trompa.  For- 
man otra  fomilia  los  que,  como  el  clairón,  los  bugles  y 
aun  la  tuba,  tienen  la  emb.  cónica,  pero  más  estrecha 
que  la  de  la  trompa.  2.*  De  emb,  curvilinea;  tubo  estre- 
cho y  largo,  cilindrico  en  el  primer  tercio;  timbre  estri- 
dente; tipo,  la  trompeta.  También  forman  otra  familia 
los  que,  como  el  cornetín,  tienen  la  emb.  menos  curvi- 
línea.—Ateniéndose  á  la  estructura  del  inst.  y  á  los  me- 
canismos que  modifican  sus  sonidos,  los  inst.  de  metal 
son:  naturales  ó  simples  los  que  sólo  pueden  prod.  la 
serie  natural  de  armónicos,  como  la  trompa  de  mano,  la 
cometa  de  posta  y  la  trompeta  ó  clarín;  cromáticos  de 
taras,  como  los  trombones  contralto,  tenor  y  bajo;  id,  de 
llaves  (bugle,  trompeta  de  llaves,  figle);  id.  de  pistones  ó 
cilindros  (trompa,  trompeta,  trombones,  cornelín,  bu- 
gles y  tubas  ó  saxhoms).  F.  Pistones. --No  estará  de 
más  advertir  que  el  timbre  en  los  inst.  de  viento  no  de- 
pende de  que  sean  éstos  de  metal  ó  de  madera,  sino  en 
k  colanma  de  aire,  en  sus  proporciones,  en  el  modo 


ó  medio  de  producir  la  vibración  de  esa  columna,  ele. 

Son  INST.  de  viento  polífonos,  los  que  simultánea- 
mente pueden  prod.  distintos  sonidos.  Algunos  les  han 
llamado  inst.  con  depósito  de  aire.  En  esta  clase  están: 
1.*  Los  de  teclado  y  tubos^  como  el  órgano.  8.*  Los  de  te- 
clado y  lengüetas,  como  el  armonio.  Pudo  ser  su  origen 
la  flauta  del  Dios  Pan  y  después  la  cornamusa  como  pri- 
milivo  inst.  con  recipiente  de  aire.  Los  inst.  db  percu- 
sión no  pueden  producir  una  sucesión  melódica;  pero 
sirven  para  la  energía  del  ritmo  y  el  brillo  de  la  sonori- 
dad. Los  hay  de  membranas,  de  metal  y  de  otras  mate- 
rias como  la  madera  y  el  cristal.  Son  de  sonidos  deter^ 
minados:  los  timbales,  las  campanas,  carillons  ó  campa- 
nólogos, timbres,  triángulo,  címbalos,  tam-tam,  casta- 
ñuelas, etc.  Son  de  so  tridos  indeterminados:  el  bombo, 
tambor,  redoblante,  la  pandereta,  etc. 

Extensión.  Para  dar  una  idea  de  la  que  sin  gran  es- 
fuerzo alcanzan  los  inst.  más  usuales,  numeremos  seis 
octavas  cromáticas  del  piano,  dando  el  n."*  49  al  do^  ó 
sea  al  do  central  de  dicho  inst.,  con  lo  cuál  corresponde- 
rá el  1  al  do,  5  lineas  inf".  llave  de /a  en  4\  y  el  73  al 
do,  5  lin.  sup.  llave  de  sol.  Así,  aunque  prescindiendo 
dé  las  notas  que  con  su  especial  habilidad  consigan  los 
virtuosos,  podremos  anotai  las  siguientes  exlensione>: 

Arpa:  del  5  al  73.— CoBtratoaJoal.:  del  5  al  32. 

Tiene  las  cuerdas  afinadas  en  4".:  mi,  la,  re,  sol.-- 
G*B«rakajo  ffr.:  8-32.  Tiene  3  cuerdas  templada^  por 
S"».;  sol,  re,  /(t.— contrabajo  it :  10-32.  Tiene  3  cuer- 
das afinadas  por  4**.;  la,  re,  sol. -G^uitmrrmí  29-70.— 
viola:  25-56.  Se  templa  por  5»».;  do,  sol,  re,  te.— vio- 
iin:  32-73.  Se  afina  por  5»".;  sol,  re,  la,  mi;  algunos  lo 
templan  de  distinlo  modo,  según  les  conviene  pera  cier- 
tas piezas.— vioioneeio:  13-48.  Se  templa  por  5**.;  do, 
sol,  re,  la,  á  una  8*.  baja  de  la  viola.— Bomba mén 

10-48.— Bmi^o  ó  elarla do llaTea  en  SÍ  h\  36  85.— 
Clarín  de  platonofl:  20*55.-Id.  de  3clllnÉiro«:20-55. 
—  Clarinete  CU   do,  SÍ  b  Ó  la:  26  60.— Contra  rabote: 

Casi  lo  mismo  que  el  fagote,  pero  en  8*.  baja.— Corneta 

«le  llavea:  32  48.— Id.  de  3  eillndroa:  Vt(\\i^^Q  saxhom 

en  mi  b;  como  el  clarín  de  llaves  en  el  mismo  tono.— 

Cornetín  de  platonea:  32-52.  — Corno  de  baaaeto: 

15  60;  pero  las  diez  notas  más  bajas  son  de  difícil  ejecu 

CiÓn.— Corno  Insléa:  30-54.- Deelmloo:  COmO  el  flau- 
tín.-Fosóte:  11-49.— Fuie  ú  onuii  en  do:  15-43.— 
Fisii  alto  en  mi  ¿  ó  en  fa:  como  el  trompón  alto.— 

FUcomo:  20  46  —Fu uta:  39-70.— Flantln  ÚOetavln: 

Gomo  la  flauta;  pero  á  la  8*.  sup.— Oboei  37-66.— Re- 
iiaittto  en  diferentes  tonos:  como  el  clarinete  relativa- 
mente á  la  5\  alta  del  tono  de  la  orquesta.— Saxhom 
alto  en  mi  b:  reemplaza  á  la  trompa.— id.  barítono  en 
si  b;  reemplaza  al  figle. -id.  en  «i  b,  de  ^  ciimdroo: 
también  sustituye  al  figle. -id.  contrabajo,  en  mi  b 
reemplaza  al  bombardón.— id.  en  «i  b.i  como  el  clarín 

de  llaves  en  el  mismo  tono. -Serpentén,  Slnbaaoo: 
11-43.— Tromba  eon  máqulnat  20  55.  — Id.  eon  lia- 
▼COI  32-57— Trompa  de  3  elllndron:  COmO  la  trompa 

de  pistones.— Id.  en  do:  32-58  contando  todos  los  soni- 
dos abiertos  y  los  más  ó  menos  tapados.— m.  en  ra: 
25-51.— Trompones:  17-42;  pero  el  trompón  bajo  suena 
una  8\  más  baja  que  el  trombón  ¿^»or.— Hay  otros  mu- 
chos inst.  que  en  realidad  solo  son  modificaciones  más 
ó  menos  perfeccionadas  de  los  indicados.  En  tal  caso  es- 
tán las  Bocinas  al.  y  los  Jlscornos  contraltos  que  han 
reemplazado  á  las  cornetas  de  llaves;  los  barítonos  ó 
cornos  tenores  que  han  sustituido  á  los  bucsenes;  los 
bombardinos  ó  tubas  tenores  á  los  figles;  el  bastuba,  bajo 
profundo,  con  sonido  equivalente  al  de  los  bombardones; 
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el  bastuba  %L  ó  etícina,  el  eufonium  t  paredón^  etc.;  pero  coaocidos  los  diapasones  ya  indicados,  fácil  es  manejar  los 
nueyos  Inst.,  aunque  estén  en  diferentes  tonos. 

He  aquí  ahora  los  nombres  que  en  it.,  fr.  y  al.  tienen  los  inst .  qne  más  se  usan. 


ESPAÑOL 

'     Flavilnefl)  Pifanos 

Flaaias •. 

Ob«e 

Cor«o  laclé* 

ClariBclca 

Fasaé« 

Trompaa 

Traatbaa 

FlUeoma • .  •  • 

Traatpa  dej^lalo«ea 

Goraetin. , 

Traatbén 

Ofleleldc)  Oflsle;  Flfle 

/  Tlmbalea.  • . .  • 

V  PlaMIloa 

Baatfea 

Taat-taat 

Ar»a. 

Taoifear. 

CaaiaAaolaa 

Pa  Bder«  ta • 

Plano 

—      de  eaia 

Órsano • 

Galtarra 

VloUaca 

Víala 

Vlaianeola 

Cantrabaja ,  . . 

iBfllramaAtaa  da  evcrda... 

—  de  atadera.. 

—  de  Buetal 

Gharansa)  Traatpeleria.  •. 
Teda  la  ari|«eata 


ITALIANO 

Piccoli;  Ottavini 

Flauti 

Oboese 

Corno  inglese 

Clarinetti.  •  • 

Fagotto 

Corni 

Trombo 

Fliscomo •  • .  • , 

Como  á  pistoni 

Cornetto  &  pistoni 

Trombone 

Officleide 

Timpani 

Piatti. 

Gran  cassa 

Tam-tam 

Arpa • 

Cassa;  Tamburo , 

Castagnette 

Cembalo-Tamburelio. , 

Piano-forte 

—         jt  coda 

Órgano • . 

Chitarra 

Violini 

Viola 

Violoncello 

Contrabasso.  •  • 

Corda 

Legno 

Ottone 

Fanfare 

Tutti 


FRANCÉS 

Petites  flutes;  Fifres 

Flutes 

Hautbois 

Cor  anglais  .....•.• 
Clarinettes.  ....•••• 

Basson 

Cors 

Trompettes 

Trompette  a  pistons. 

Cor  a  pistons 

Cornet  a  pistons. .  • . 

Trombón 

OphicIeYde 

Timbales 

Cymbales 

Grosse  caisse 

Tam-tam 

Harpe.... 

Tambour • . . 

Castagnettes 

Tambour  de  basque 

Piano.... 

—    aqueue 

Orgue 

Quitare 

Violons 

Alto 

Violoncelle. 

Contre-basse 

Quatuor 

Bois • 

Cuivre.  ^ 

Fanfare..  •• 

Ensemble ..•• 


ALEMÁN 

Octav-FISten. 

Floten. 

Hoboe. 

Como  inglese. 

Clarinetten. 

Fagotto. 

Homer. 

Trompeten. 

Flügelhom. 

Ventilhora. 

Elapp-hom. 

Posaune. 

Ophicieid. 

Pauken. 

Becken. 

Grosse  trommel.* 

Tam-tam. 

Harfe. 

Trommel;  Trummel 

Castagnetten. 

Heer  paucke. 

Klavier. 

Flügel. 

Orgel. 

Guitarro;  Cyther. 

(Jeiger;  Violinen. 

Bratsche. 

CeUo. 

Kontrebásse. 

Saiteninstr. 

Holzbliiser. 

Blech'instr: 

Fanfare. 

VoUes  Orchester. 


Farricación.— Fabrícame  de  iust*.es  el  que  construye 
los  de  una  ú  otra  clase.  En  Fr.  se  \\9jsai  factor  al  que 
solo  prod.  órganos  y  pianos  ó  arpas;  y  IrUhier  (de  l%thj 
laúd)  á  los  que  hacen  yiolinesy  violas,  etc.— Han  adqui- 
rido celebridad  por  la  const.  de  violines  y  violoncelos: 
Stradivarius,  Guarnerio,  Amati,  Stayner;  de  arpas  Erard; 
de  órganos  Silbermann,  Cavaille-coll,  Clicquot,  Berdalon- 
ga,  Pugety  que  ideó  un  graduador  de  pulsación,  Ch.  Mu- 
lin,  de  Calvados,  Fr.;  Aquilno  Amezúa,  de  Barcelona, 
que  en  la  Exp.  unlv.  de  aquella  eiudad,  18ii8,  presentó 
un  gran  órgano  eléctrico  con  80  registros  y  22  pedales 
cuyas  combinaciones  componían  7  órganos;  en  los  expre- 
sivos Alexandre,  Limonier,  Dumont,  de  París,  Roques 
herm*.,  de  Zaragoza;.de  pianos  Erard,  Pieyel,  Herz,  Pape, 
Collard,  Steinway  de  los  E.  U.;  Hardl  de  Sluttgarl;  Brins- 
mead,  de  Londres;  Bernareggi,  de  Barcelona;  en  planos 
de  manubrio,  Gavioli  de  París;  en  organillos,  armoniflau- 
tas  y  melodiílautas  de  3,  a  Vs  ¿  ^  octavas,  Mayermarix, 
de  París;en  inst.  de  pistones  gruesos,  su  inventor  A.  Sax, 
Lecompte  y  Gouesnon  Gautrot,  los  tres  de  París;  de  sa- 
xofones, Buffet,  y  la  Asociación  de  obreros  de  París;  de 
sarrusofones,  su  inv.  G.  Gautrot;  de  fliscornios,  trombas 
y  trompas,  eufoniums,  bellicones  y  otros  inst.  de  metal, 
Bohland  y  Fuchs,  de  Graslitz,  distinguiéndose  en  los  de 
cilindros  Stowasser,  de  Viena,  exceptuando  los  corneti- 
nes cuya  supremacía  corresponde  á  Besson,  de  París;  en 
los  clarinetes  y  oboes,  Lefévre,  Buffet,  Martín,  Gautrot, 
Triebert  y  Thlbouville-Lamy,  todos  de  París;  en  los  fago- 
tes Triebert,  Buffet  y  Gouesnon;  en  flautas  de  metal,  tala- 
dro cilindrico,  Lot;  en  las  de  ébano,  granadillo,  ele.  Tolou, 
Nonon,  Lefévre,  y  Buffet,  de  París;  en  flageles,  ocarinas, 
dttlz^aasy  Matleu,  de  París.— Entre  las  varias  fáb.  de  man. 


dollnas,  guitarras,  etc.,  que  hay  en  España,  sobresale  por 
su  importancia  La  primitiva  Valenciana^  de  Ribot  y  Al- 
caniz,  Barcelona.— Comodato  curioso cofMaremos  lo  que 
la  Gaceta  de  Madrid  decía  el  11  de  Bfarzo  de  1785:  «Don 
Femando  Llop,  con  permiso  del  Consejo,  hace  fagotes, 
bajones  de  3  piezas  y  de  una,  flautas  regulares  travese- 
ras y  de  6  llaves  (muy  especiales  en  aquel  tiempo)  oboes, 
clarines,  pífanos  y  piezas  sueltas  para  dichos  inst.»— 
La  prod.  de  instrumental  obtiene  hoy  cifras  considera- 
bles. En  alguno  de  los  últimos  aílos  se  ha  elevado  á  22 
millones  de  pesetas,  correspondiendo  11  á  los  pianos,  3  á 
los  inst.  de  viento  y  5  á  los  órganos. 

Inat".  de  etitoaaoloBea  fijas.— Pertenecen  á  esta  cíaselos 
de  teclado  en  general  y  el  arpa,  en  los  que  la  elevación 
de  cada  sonido  se  obtiene  por  el  templado  ó  aJtMción.^ 
Son  de  entonaciones  libres  los  violines,  las  violas  y  otros 
en  que  con  solo  la  postura  de  los  dedos  puede  el  ejecu- 
tante modificar  la  entonación.— Son  de  entonaciones  lige- 
ramente variables,  los  inst.  de  viento  con  un  solo  tubo, 
en  los  que  por  la  mayor  ó  menor  presión  de  los  labios 
se  puede  conseguir  que  varío  un  poco  la  entonación. 

inst*.  de  trasposición  instantánea.— Tales  eran  los  de  m- 
rat  moDibles  y  tales  son  los  que  hoy  tienen  el  mecanis- 
mo Dúplex.  Con  ambos  inv.  se  consiguió  suprimir  los 
tonillos  ó  piezas  de  cambio,  aumentar  la  extenstón  de 
algimos  inst*.  y  facilitar  la  ejecución  evitando  que  haya 
demasiados  accidentes  en  los  tonos. 

Inst*.  oniDitónicoa.— El  bello  desiderátum  de  los  mejores 
fab.  de  inst.  ha  sido  construirlos  de  modo  que  ya  por 
cilindros  Iraspositores,  ya  por  registros  fijos  en  el  mis* 
mo  inst.,  se  evitaran  los  tonillos  ó  tubos  de  cambio.  Ife- 
recen  especial  mención  los  ensayos  que  Mr,  Sax»  padre, 
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hizo  en  1824.  Posteriormente»  Mr.  Ghaussier  ha  cons- 
truido trompas  y  otros  inst.  con  4  pistones  de  doble  me- 
canismo ascendente  y  descendente,  con  los  que  se  ob- 
tienen 13  posiciones. 

iMt*.  orgánieos.-Agrupación  de  inst'.quepertenecená  dis- 
tintas clases.  A^lgunos  dicen  organizados  áéi  fr.  orga^iiés, 

iMt.  orquesta.— Llamóse  así  el  que  en  1770  ideó  Mooser, 
organero  de  Friburgo,  célebre  por  haber  también  inr. 
los  registros  poces  humanas  que  adaptó  en  primer  térmi- 
no á  los  órganos  de  Berna  y  Friburgo. 

Insuflar.— Soplar,  introducir  el  aire  en  algún  sitio.— Insu- 
flación, es  la  acción  ó  el  efecto  de  insuflar. 

latavoiare,  it.— Poner  en  tablatura,  es  decir,  transcribir 
una  obra  de  notación  proporcional  usando  al  efecto  las 
dfras,  números  ó  signos  que  antes  se  usabanrpara  el  ór- 
gano, el  laúd,  etc.— Intavolatuba,  lo  mismo  que  iabla- 
tura:  la  música  en  cifra. 

In  tenpo,  it.— A  tiempo,  con  oportunidad. 

iRteger  valor.— Refiriéndose  á  las  notas  en  la  mus.  pro- 

-  porcional,  significaba  el  mor.  medio  y  el  valor  ordinario 
que  habían  de  tener  aquéllas,  en  oposición  al  prolaiio 
major  que  cambiaba  el  moY.  y  á  los  cambios  de  valor 
que  las  diferentes  clases  de  notas  sufrían  por  la  diminu- 
ción, \9k  aumentación  y  \9i^  proporciones.  Para  mejor  in- 
teligencia recuérdese  que  las  voces  aüegro,  adagio,  etc , 
no  se  usaron  hasta  el  año  1600;  que  el  metrónomo  no  se 
ideó  hasta  el  s.  XYIII;  que  no  había  indicaciones  exac- 
tas del  mov.,  y  que  el  valor  de  las  notas  sufrió  altera- 
ciones importantes  desde  el  siglo  XIll  al  XVI. 

inteligible.— Lo  que  se  puede  oir  y  comprender  fácilmente. 

intensidad.— En  mus.,  la  fuerza  del  sonido.— Intensivo,  lo 
que  produce  la  intensidad.  —  Intbnso,  el  sonido  fuerte, 
vivo,  penetrante.— La  intensidad  es  una  de  las  propie- 
dades del  sonido.— V.  esta  palabra. 

Interferencia.— Fenómeno  físico  que  se  produce  cuando  dos 
rayos  luminosos  emitidos  por  un  mismo  foco  ó  cuando 
•  dos  sonidos  idénticos,  se  interceptan  en  ángulo  muy  pe- 
quefio.  Explicando  Fresnel  este  fenómeno  en  cuanto  á  la 
luz,  dice  que  si  las  ondulaciones  van  en  determinada 
condición  se  agregan  y  duplican  la  intensidad;  pero  pue- 
den en  otro  caso  producir  la  opacidad,  destruyendo  el  uno 
los  movimientos  que  el  otro  baya  comunicado  al  éter. 

Interludlum,  lat.— Interludio,  juguete,  preludio,  interme- 
dio. Designa  más  especialmente  el  pasaje  de  órgano  que 
une  dos  versículos  de  un  mismo  coral. 

internadlo.- Nombre  que  Heiler,  Brahms  y  otros  han  dado 
á  varias  de  sus  comp'.,  imitando  en  esto  á  Schumann, 
que  dio  ese  título  á  unas  piezas  para  piano  (óp.  4).  In- 
TBaMBzzi  se  llamaron  en  It.  las  comp*.  poético-musicales 
que  á  fines  del  s.  XYI  se  intercalaban  en  la  representa- 
ción de  tragedias,  haciendo  ó  no  enlace  con  la  acción 
principal.  La  Seroapadrona,  de  Pergolese,  fué,  más  qué 
una  ópera,  un  intermezzo.  Actualmente  sólo  los  bailables 
se  intercalan  en  las  óperas. 

intervalo.- Es  la  distancia  que  hay  entre  uno  y  otro  soni- 
do, ó,  dicho  en  términos  matemáticos,  es  la  razón  »7»  del 
número  de  vib*.  de  cada  uno,  siendo  n'  mayor  que  n, 
puesto  que  el  más  agudo  se  ha  de  tomar  como  l*^  tér- 
mino de  la  razón.  Gomo  el  valor  de  la  fracción  ^'/n  no  se 
altera  aunque  se  multipliquen  ó  dividan  sus  dos  términos 
por  un  mismo  número,  resolta  que  el  int.  de  dos  sonidos 
no  depende  del  núm.  absoluto  de  vib'.,  sino  del  relati- 
vo.—Para  que  la  sensación  en  el  oído  sea  grata,  es  pre- 
ciso que  los  dos  jtérmtnos  de  la  razón  »7n  sean  números 
pequeños,  en  cuyo  caso  se  dice  que  hay  consonancia. 
Los  intervalos  más  agradables  son:  1,  ó  sea  el  unisono; 

-  Vu  octava;  Vj,  iewta;  Va,  í^nta;  Vs,  cuarta;  V*,  8*. 


magor;  %,  3'.  menor.  Conviene  retener  estas  relacio- 
nes, porque  se  mencionan  con  frecuencia.  Siempre  que 
las  vib*.  de  dos  sonidos  son  entre  sí  ó  están  en  la  rela- 
ción de  2  á  1,  de  3  á  2  ó  de  4  á  3...  se  dice  que  el  más 
agudo  da  la  8'.,  la  5*.  ó  la  4*.  del  otro  sonido;  y  si  se 
dice  que  forman  una  4*.,  una  3*.  mayor,  etc^,  se  quiere 
indicar  que  sus  núm*.  de  vib*.  están  en  la  relación  de 
4  á  3,  de  5  á  4,  etc.—  Sabido  es  que  el  núm.  relativo  de 
vib".  de  cada  una  de  las  7  notas  de  una  gama  se  expre- 
sa así:  do  1,  re  %,  mi  %,  fa  %,  sol  %,  la  %,  ti  *%, 
do  ^,  con  lo  cual  no  sólo  se  indica  el  núm.  relativo  de 
vib*.  con  relación  al  do  fundamental,  sino  también  los 
int.  sucesivos  de  las  6  últimas  notas  que  con  relación  á 
la  1*.  distan  una  2'.,  una  3\,  una  4'.,  una  5\,  una  6\, 
una  7\,  una  8*.  Ahora  bien:  determinando  los  int.  entre 
esas  notas  consecutivas,  encontraríamos  á^dokre  %» 
de  re  á  mi  •%,  de  mi  á  fa  ^Vis,  de /a  á  sol  %,  de  sol  á 
la  ^0/9,  de  ia  á  si  %,  de  si  á  do  ^Vk,  cuyos  int. ,  como 
vemos,  se  repiten,  pues  que  sólo  sou  de  tres  clases, 
Vgj  ^%  y  ^Vi6.  Al  1'.,  que  es  el  más  grande,  se  le  llama 
tono  mayor;  al  2*.  tono  menor,  y  al  3*.,  que  es  el  más 
pequeño,  semitono  mayor.  El  semitono  menor  sólo  existe 
en  la  escala  cromática,  y  se  expresa  por  ^/^,  que  es  el 
resultado  de  dividir  el  tono  mayor  ^^9  por  el  semitono 
mayor  ^Vu.  Hase  de  advertir  que  la  diferencia  entre  uno 
y  otro  semitono,  ^^A^s,  puede  apreciarse  por  el  oído.  No 
así  la  de  ^Vso  que  hay  entre  el  tono  mayor  y  el  menor.  A 
esta  inapreciable  diferencia  se  la  llama  coma,  y  la  mis- 
ma existe  entre  una  nota  con  sost.  y  la  inmediata  supe- 
rior con  b,  por  ej.  entre  do  sost.  y  re  ¿.—Teóricamente 
resulta  que  el  re  b  debería  hacerse  más  alio  que  el 
do  sost.,  y,  sin  embargo,  con  aprobación  del  oído  se  prac- 
tica lo  contrario,  por  encontrarse  que  el  sost.  tiene  una 
afinidad  ascendente,  mientras  que  el  b  la  tiene  descen- 
dente. De  ahí  que  cuando  los  músicos  escriben  una  es- 
cala cromática  ó  por  semitonos  ascendentes,  se  valen  de 
los  sost.,  así  como  también  por  convenio  tácito  se  valen 
de  los  bem.  cuando  la  escala  desciende.  En  vista  de  es- 
tas y  de  otras  teorías  cabría  deducir  que  aún  no  se  han 
fijado  las  exactas  relaciones  de  los  intervalos  musicales. 
Clasificación.— La  distancia  que  media  entre  dos  no- 
tas de  distinta  denominación,  se  mide  sumando  los  tonos 
y  semitonos  qne  abarca.  Así  de  ^  á  r^  hay  un  tono  ma- 
yor; de  re  á  mi,  un  tono  menor;  de  mi  á  fa  un  semitono 
diatónico  ó  mayor;  de  fa  á  sol,  un  tono  mayor,  de  sol  á 
la,  un  tono  menor;  de  ^  á  si,  un  tono  mayor;  y  de  si  á 
do,  un  semitono  mayor  ó  diatónico.—  Los  int.  se  desig- 
nan con  el  núm.  ordinal  que  á  la  nota  más  aguda  corres- 
ponde partiendo  desde  la  más  grave  y  procediendo  por 
grados  inmediatos;  así /a-¿a  será  int.  de  3\  porque  la 
ocupa  el  3«^  lugar  respecto  de  fa,  —Son  int.  simples  los 
que  no  exceden  de  una  8*.;  compuestos  ó  doblbs,  los  que 
pasan  de  esa  distancia;  incompuesto,  el  que,  como  el  se* 
mitono,  no  puede  resolver  en  otro  más  pequeño;  ascen- 
dentes, los  melódicos  cuya  última  nota  esté  más  alta  que 
la  1*.;  descendentes,  los  que  se  presenten  en  opuesto 
sentido;  conjuntos,  los  que  tienen  las  notas  de  grado  in- 
mediato, ya  cromática  ya  diatónicamente  formando  una 
2\,  sea  menor  ó  mayor;  disjuntos,  los  que  las  tengan 
dejando  alguna  intermedia;  armónicos,  aquellos  cuyos 
sonidos  suenan  á  un  tiempo;  melódicos,  los  que  se  for- 
man por  dos  notas  que  se  oyen  una  tras  otra;  inaemóni- 
Gos,  los  que  no  pueden  entrar  en  la  comp.  de  un  acorde 
regular  y  por  consecuencia  se  excluyen  de  la  armonía; 
DIRECTOS  ó  naturales  los  quo  resultan  de  las  7  notas  de 
la  gama  sin  combinaciones  especiales;  invertidos,  aque- 
llos en  que  la  nota  más  grave  se  traslada  i  una  8\  mis 
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alta  ó  la  más  aguda  á  una  8*.  más  baja,  como  sucedería 
si  del  int.  de  3*.  directo  la  do,  hiciésemos  la  inyersióQ  do 
la  sobre  el  pentagrama  ó  lado  bajo  el  pentagrama  con  lo 
que,  en  el  uno  y  en  el  otro  caso  tendríamos  un  int.  de  6*. 
Para  saber  en  que  int.  se  convierte  uno  directo  al  inver- 
tirlCy  basta  restar  de  9  el  núm  del  directo;  el  que  resulte 
en  la  resta,  será  el  del  int.  invertido.  Así  es  que  el  uní- 
sono se  convierte  en  8*.,  la  a*,  en  7'.,  la  3'.  en  6'.,  la  5'. 
en  4'.,  la  4'.  en  5'.,  la  6'.  en  3\,  la  7'.  en  S'.  y  la  8'.  en 
unísono.— Los  int.  de  una  misma  especie  pueden  presentar 
distancias  diversas  por  alteración  de  las  notas.  A  fin  de 
diferenciarlos  úsanse  los  calificativos  de  mayor,  menor, 
j%ito$^  aumentados  y  disminuidos  ó  diminutos.  Ai  dar  re- 
glas Mr.  Panseron  para  la  debida  calificación,  establece  un 
modelo  de  int.  que  se  fundan  en  el  do  bajo  pentagrama 
y  llama  mayores  á  los  de  9^,,  3\,  6*.  y  7*.  y  justos  á  los 
de  4*.  5*.  y  8*.  Después,  al  analizar  int.  compuestos  de 
notas  diferentes  de  las  del  modelo,  compara  con  las  de 
este  el  int.  que- analiza,  es  decir:  con  do  re  el  de  2*.;  con 
do  mi  el  de  3*.,  con  do  fa  el  de  4\,  etc.  Los  int.  que  así 
resulten  comparables  con  los  mayores  del  modelo  serán 
mayores  ^\  resultan  iguales  en  distancia;  menores  si  tie- 
nen un  semitono  menos;  diminuto»  si  resultan  con  un 
tono  menos;  y  aumentados  si  exceden  de  un  semitono. 
Los  que  sean  comparables  con  \i)s  justos  del  modelo,  se- 
rán justos  si  tienen  las  mismas  distancias;  aumentado»  si 
abarcan  un  semitono  más;  y  diminutos  si  tienen  un  se- 
mitono menos.  Los  int.  directos  mayore»  al  invertirse 
pasan  á  menore»;  ios  menores  á  mayores\  los  aumentados 
k  diminutos  y  los  diminutos  k  aumentados.  hosju»to» 
permanecan  ju»to»  aunque  se  inviertan.  Sobre  esta  clase 
de  int.,  publicó  Duvernoy  un  completo  estudio  en  fr.  * 

lat.  conaonaiites.— Así  se  denominaban  en  la  ant.  técnica 
los  que  constaban  de  grados  disjuntos.  Eran  disonantes 
los  que  boy  se  llaman  conjuntos. 

int.  de  los  griegos.— Partiendo  desde  el  grave  al  agudo  sus 
nombres  eran :  proslambanomenos,  hipate  hypaton,  par- 
bypate-hypaton ,  bypate-diatonos,  hypate-meson,  par- 
hypate-meson,  diatonus  mesón,  mese-monos,  paramese 
ó  parámosos,  trite-diazeugmeoon,  diatonus-díazeugme- 
non,  nete-diazeugmenon,  trite-byperboleon,  diatonus- 
hyperboleon,  nete-hyperboleon.— Y.  Exagoedio. 

Int.  de  los  latinos.— Sus  nombres  eran :  tonus,  tono;  semi' 
tonium;  ditonus,  3*.  mayor;  semiditonus,  3*.  menor;  dio- 
te»»arony  4\;  diapente,  5*.;  semitonium  cum  diapente,  6*. 
menor;  tonus  eum  diapente,  6*.  mayor,  diapasón,  octava. 

lat.  do  tono  entero.— El  que  se  forma  por  la  reunión  de  dos 
intervalos  inmediatos  de  semitono. 

lat  dlatóBloos.  ^  Los  que  proceden  por  tonos.  —  CaOMÁn 
eos,  los  que  tienen  medio  tono. 

int.  doblados.— Los  que  con  preferencia  á  otros  se  doblan 
para  la  buena  marcha  de  las  partes  armónicas. 

iat  natarales.  —  Ya  los  hemos  definido.  He  aquí  los  que 
pueden  resultar :  2**.  hatoebs,  do-re,  re-mi,  íá-sol,  sol- 
la,  la-si.  2^*.  MENOEES,  mi-fa,  si-do.  3**.  hat.,  do-mi,  fa- 
la,  sol-sL  3~.  VEN.,  re-fa,  mi-sol,  la-do,  si-re.  4**.  jus- 
tas, do-fa,  re-sol,  mi-la,  sol-do,  la-re,  si-mi.  4*.  aumen- 
tada, fa-si.  5".  JUSTAS,  do-sol,  re^la,  si-mi,  fa-do,  sol-re, 
la-mi.  5\  DiMrauTA,  si-fa.  6~.  mat.,  do-la,  re-si,  fa-re,  sol 
mi.  6**.  MBN.,  mi-do,  la-fa,  si-sol.  7".  mat.,  do-si,  fa-mí. 
7".  MBN.,  re-do,  mi-re,  sol-fa,  la-sol,  si-la.  Las  8".  no 
se  deben  considerar  como  intervalo. 

Int.  perfsotos.  —  Gomo  tales  se  consideran  en  la  armonía, 
la  8*.,  la  5*.  y  modernamente  la  4\ 

lat.  superior.  —  Así  se  dice  del  más  agudo  con  relación  al 
ii{ferior. 

\ñt  variables.—  Se  llaman  así  en  la  armonía  el  semitono, 


la  2".,  la  3\,  la  ñ*.  y  la  T.  que  pueden  alterarse  sin  cam- 
biar de  nombre  ni  de  relación. 

Intoaazlone,  it.— Entonación.  Se  dice  también  de  la  última 
mano  que  reciben  los  inst.  para  afinar  sus  sonidos. 

Introdoooléa.— Preludio;  obertura. 

latroitus,  lat.— introito.  Composición  vocal  ó  instrumental 
sobre  las  palabras  «le  la  V,  antífona  que  el  sacerdote 
dice  al  empezar  la  Misa. 

Inveaolón  musloal.  -La  facultad  de  expresar  ideas  nuevas 
ó  pensamientos  originales.  Los  efectos  de  una  inteligen- 
cia que  crea  algo  no  sugerido  antes  á  nadie.— bvE.xcio- 
NBS,  sinónimo  de  fantasía  ó  de  impromptu.  Así  llamaba 
J.  S.  Bacb  á  unas  coap*.  á  dos  voces. 

Inveatlonshorn,  al.  —  El  corno  que  J.  Werner  perfeccionó 
en  Dresde  hacia  1760,  adicionándole  tubos  más  ó  me- 
nos largos  que  se  han  sustituido  por  los  pistones. 

Inversión.— Transformación  de  un  tema.  Usase  más  espe- 
cialmente en  la  fuga  y  en  otras  comp*.  imitativas.  Con- 
siste en  tomar  un  motivo,  una  frase,  nn  fragmento  de 
melodía  y  reproducirlo  en  un  orden  diferente.-  Se  cono- 
cen 4  clases  de  Inv.:  T.  La  siüflb,  que  se  limita  á  inver- 
tir todos  los  intervalos  de  una  fórmula  melódica^  de  mo- 
do que  los  ascendentes  del  sujeto  sean  descendentes  en 
la  respuesta,  y  viceversa.  Se  hace  á  la  8*.,  á  la  5V,  á  la 
2*.  y  al  unísono  —2*.  La  esteicta,  que  no  permite  nin- 
guna licencia,  es  decir,  que  procediendo  como  en  la  an* 
terior,  deben  los  tonos  responder  á  ios  tonos,  y  ios  se- 
mitonos á  los  semitonos.  Debe  empezar  en  la  7*.,  en  la 
6\  ó  en  la  3*.  mayor  sop.— 3*.  La  retróoeada,  que  repro- 
duce todas  las  notas,  empezando  por  la  última  hasta  la 
r.  inclusive.— 4*.  La  EETiófiEADA  t  gonteaeia,  que  por 
mov.  contrario  invierte  la  3*.  dase  de  inv.— Las  dos  úl- 
timas no  pueden  ser  utilizadas  cuando  el  sujeto  tiene 
notas  con  puntillo,  y  las  dos  1~.  tampoco,  si  hay  en  el 
sujeto  ligaduras  disonantes  en  la  3*.  parte  de  la  medida. 
— Perne,  el  amigo  de  Choren,  pub.  en  1800  una  fuga,  ver- 
dadero tour  de /orce,  que  es  el  mejor  ej.  de  las  4  inversio- 
nes.—Se  practica  en  un  intervalo  cuando,  sin  transfor- 
marlo, se  modifica  el  carácter  del  mismo,  cambiando  el 
lugar  respectivo  de  sus  dos  notas.  Todo  Int.,  sea  conso- 
nante ó  disonante ,  puede  invertirse:  la  relación  de  las 
dos  notas  entre  sí,  quedará  modificada  si  se  invierten; 
pero  el  carácter  del  int.  será  el  mismo.  Ej.:  Do^  nota  in- 
ferior, y  mi,  nota  sup ,  dan  una  3*.  Si  el  mi  se  convierte 
en  nota  inf.  tendremos  una  6V;  pero  la  3*.  y  la  6*.  son 
consonancias.  En  otro  caso,  do,  nota  inf.  y  re,  nota  supe- 
rior, darán  un  int.  de  2*.  Si  re  pasa  á  ser  nota  inf.,  el 
int.  será  de  7\;  pero  la  2*.  y  la  1\  serán  disonancias. 
La  pal.  INVERSIÓN  indica  en  la  ciencia  armónica  la  modi- 
ficación que  sufre  un  acorde  por  el  cambio  de  lugar  de 
una  nota  funJamental.  Invertir  un  acorde  es,  pues,  á  la 
vista,  cambiar  la  configuración,  y  al  oído,  modificar  el 
efecto  de  una  ú  otra  manera,  sustituyendo  en  el  bajo  la 
nota  fundamental  con  una  ú  otra  de  las  notas  sap*.  To- 
mando como  ejemplo  el  acorde  perfecto,  por  ser  el  más 
sencillo»  vemos  que  en  la  1*.  inf.,  la  2*.  nota  del  acorde 
ha  reemplazado  en  el  bajo  á  la  nota  fundamental;  en  la 
2*.  inv.  la  3\  nota  del  acorde  ha  sustituido  en  el  bajo  á 
la  nota  generatriz,  y  así  sucesivamente  si  el  aeorde  tie- 
ne más  de  tres  notas.—  Sabido  es  que  en  armonía,  aun- 
que se  altere  la  disposición  de  los  sonidos  sup*.,  no  hay 
propiamente  inv.  mientras  subsista  en  el  grave  el  mismo 
sonido.  Así,  pues,  sólo  puede  haber  dos  intf.  en  el  acor- 
de perfecto,  y  3  ó  4  en  los  acordes  disonantes  según  se 
compongan  de  4  ó  5  sonidos.— Algunas  veces»  principal- 
mente en  el  contrapunto  doble,  se  invierten  no  sólo  los 
.  acordes  sino  las  partes,  pasando  el  bajo  al  alto  y  viee^ 
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Tersa  desde  el  panto  de  rista  del  enoadenamiento  armó- 
oico.  En  el  contrapunto  triple,  las  diversas  partes  pue- 
den cambiar  de  sitio  alternatiramente  ó  todas  á  la  yez. 
La  inv.  es  para  la  armonía  fuente  inagotable  de  variados 
efectos  que  facilitan  la  expresión  y  ponen  de  reiiere  el 
gusto  del  compositor.  -* Invertido,  se  dice  de  un  acorde 
cuyas  notas  corresponden  á  8**.  diferentes,  pues  siendo 
acordes  directos  los  que  están  comp.  de  notas  super- 
puestas por  3^.  é  invertidos  los  que  las  tienen  forman- 
do en  todo  ó  en  parte  otros  int.  que  ios.de  3\,  preciso 
es  que  á  lo  menos  una  de  sus  notas  corresponda  á  otra 
octava. 

Invltatorittmy  lat. —Invitatorlo;  antífona  que  se  canta  al 
principio  del  nocturno  para  empezar  el  oficio  del  siguien- 
te día. 

Invocación. -Plegaria;  canto  religioso  que  invita  al  reco- 
gimiento y  á  la  alabanza  mística. 

Inzenga,  Josb.— Gomp.,  pianista  y  maestro  de  canto  en  el 
Cons.  de  Madrid.  En  esta  corte  nació,  1828.  Est.  con  su 
padre  y  marchó  á  París.  Allí  fundó  la  Soc.  musical  de 
Santa  CVenlta.— Trabajó  mucho  en  pro  de  la  zarzuela  y 
escribió  varias  obras  en  este  género.  De  sus  prod.  lite- 
rario-musicales  citaremos:  La  mus,  en  el  templo  católi- 
co; El  arte  de  acompañar  al  piano,  6  Impresiones  de  %n 
artista  en  Italia,  Fué  académico  de  la  de  San  Femando, 
comendador  de  la  orden  de  Isabel  la  Católica,  y  caballero 
de  la  del  Cristo  de  Portugal. 

Inzira.— Lira  de  los  etíopes.  Se  compone  de  una  caja  cua- 
drada con  un  travesano  más  alto  del  centro  que  de  los 
costados. 

ffilfluez,  BuBifAVENTüaA.  — Desde  Pamplona  remitió  á  la 
Exp.  univ.  de  Barcelona,  1888,  algunas  obras  musicales 
que  obtuvieron  medalla  de  plata  por  los  profundos  cono- 
cimientos de  contrapunto  y  armonía,  y  por  la  colección 
tit.  el  Misal  ^  cuya  armonización  ingeniosa  y  severa  eu 
el  canto  llano,  evidencia  relevantes  cualidades.  Fué  aca- 
démico corresponsal  de  la  de  San  Fernando,  presidente 
de  la  Soc.  artístico  musical ^  de  Madrid,  y  de  la  Unión 
artístico  musical,  de  Sevilla. 

Itmbarde,  fir.— Nombre  que  dieron  los  fr.  en  el  s.  XVIII  á 
la  flauta  de  3  agujeros. 

lparragttlrre.->Nació  en  Idiazábal  hacia  1820.  Fué  notable 
cantante,  comp.  y  guitarrista. 

Ipertoflos.— Lo  mismo  que  sonidos  armónicos. 

Iradler,  SkbastiAn.  —  Comp.  célebre  por  su  más.  popular 
española.  Ha  prod.  cientos  de  preciosas  canciones. 

Irask.Ts-Modo  árabe  que  tiene  por  base  la  nota  re.  Corres- 
ponde al  dorio  de  los  gr.  y  al  primer  tono  del  canto  llano. 

Irgang,  Fbd^.— Autor  de  muchas  comp*.  para  piano;  fun- 
dador de  una  Esc.  de  mus.  en  Goerlitz,  1863;  organista 
de  la  Trinidad,  1868,  y  organista  y  prof.  en  el  Padago-- 
gium  de  Zullichau,  1881.  Nació  en  Hirschberg,  Silesia, 
1836.  Est.  en  la  Real  Acad.  de  Berlín. 

Irlarte,  TovÁs.  -  Célebre  escritor  á  cuya  pluma  se  debe  el 
famoso  poema  tit.  La  música,  que  se  pub.  en  Madrid, 
1780— Nació  en  Santa  Cruz  de  OroUva,  Tenerife,  1750. 

Iriyarena.— Aire  pop.  en  las  provincias  vascongadas. 

Irrlslfl.—^rito  que  los  vascongados  dan  en  las  fiestas  y 
romerías  al  terminar  las  coplas.  Equivale  al  albórbolas 


de  Valencia,  al  vDüúm  de  Asturias,  al  ataruxo  de  Galicia 
y  al  ajujú  de  Murcia. 

laaak,  Enriqub.—Uuo  de  los  contrapuntistas  al.  más  no- 
tables del  s.  XV.  Se  le  llamó  en  It.  Arrigo  Tbdesco  y  en 
lat.  Abrhigüs.  Fué  m.  de  c.  de  Maximiliano  I,  emp.  de 
Al.  En  aquella  corte  m.  1517.  De  sus  obras,  todas  reli- 
giosas, se  conservan  preciosas  colee,  en  las  blb.  de  Mu- 
nich, Viena  y  Bruselas. 

Itcbkartl.— Pandero  de  Dongola. 

laern,  Carlos— Nació  y  m.  en  Mataró,  1843-1862.  Dotado 
de  gran  inteligencia,  aunque  ciego  de  nacimiento,  admi- 
ró á  cuantos  le  conocieron.  Tocaba  20  inst.,  con  especia- 
lidad el  violín,  y  hablaba  7  idiomas.  Dejó  muchos  disc*. 

Itías.^Fiestas  en  honor  de  Isis. 

l8idorlano.-Lo  que  se  relaciona  con  San  Isidoro. 

Isldorus  hlspalensls  —Véase  San  Isidoro. 

Isnardi,  Pablo.— Superior  del  convento  del  Mont  Cassin. 
Fué  m.  de  c.  en  Ferrara.  Allí  nació.  Prod.  Misas,  salmos, 
motetes  y  madrigales,  que  se  pub.  de  1561  á  1594. 

Isnardon,  Jaixb.— Cantante.  Nació  en  1860.  Fué  disc  del 
Cons.  de  París.  Allí  debutó,  1885.  Cantó  con  éxito  en 
Bruselas,  Monte  Cario,  Milán,  Londres,  etc.  Ha  escrito 
la  hist.  del  Teatro  de  la  moneda,  de  Bruselas. 

laócrono.— Lo  que  se  efectúg  al  mismo  tiempo  ó  en  tiem- 
pos iguales. 

Itola,  G.— Compositor.  Nació  y  murió  en  Genova,  1813. 

Iton.— Una  de  las  tres  especies  de  caracteres  que  sirven 
para  escribir  los  intervalos  de  la  mus.  bizantina.  Los  hay 
ascendentes,  descendentes  y  neutros»  A  estos  últimos  per- 
tenece el  ison.  Este  signo  indica  que  el  sonido  no  debe 
subir  ni  bajar.  Algunas  órdenes  religiosas  orientales 
cantan  al  ison,  ó  lo  que  es  igual,  semicantan  los  rezos, 
empleando  solo  dos  sonidos. 

Isooard,  N.— Se  le  llamó  también  Niccolo  db  Malta.  En 
aquella  isla  nació,  1775;  m.  en  París,  1818.  Venciendo  la 
oposición  de  su  padre,  est.  mus.  con  Amenüola  en  Paler- 
mo  y  con  Sala  y  Guglielmi  en  Ñapóles.  Fué  organista  de 
S.  Juan  de  Jerusalén,  en  Lavalette,  y  m.  de  c.  de  la  orden 
de  Malta.  Escribió  50  óp*..  Misas,  salmos,  romanzas,  etc. 

Israel,  Carlos.— Musicógrafo.  Nació  en  Heiügenrode,  Besse, 
1841;  m.  en  Francfort,  1881.— Est.  en  el  Cons.  de  Leip 
zig;  escribió  notables  art.  de  crítica  y,  entre  otras  obras, 
pub.  dos  grandes  catálogos  de  bibliografía  musical. 

lateasamente,  it— De  la  misma  manera,  refiriéndose  á  un 
movimiento  determinado. 

latesao  tempo,  it.-El  mismo  tiempo. 

Istoriz,  TBRhSA.— Distinguida  cantante  que  obtuvo  lison* 
jeros  éxitos  en  su  cañera  artística.  M.  en  Madrid,  1874. 

Itífalos.— Liosque  en  las  bacanales  se  disfrazaban  de  Faunos, 
imitaban  á  los  borrachos  y  cantaban  himnos  báquicos. 

Itinbo  ó  Ithlmbo.— Danza  y  canción  báquicas. 

Ital.— Guitarra  de  3  cuerdas  usada  en  Sanghai. 

lulos.— Canc.  de  los  segadores  griegos  en  honor  de  Ceres. 

Ivry,  Marques  de.— Aficionado  de  talento.  Nació  en  Beau- 
ne,  1829.  Vivió  en  París  desde  1854.  Escribió  Fatma, 
la  casa  del  Doctor,  Omphale  y  Penélope,  Los  amantes  de 
Verana  y  otras  óp.,  himnos  y  melodías.  Usó  el  seudóni- 
mo de  R.  Irvid. 

Izambilo.— Inst.  de  Zoululand  y  el  Congo. 
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Ja.^  Trompeta  de  los  chinos. 

Jabeba  ó  Jábega.— Flauta  morisca. 

Jaberas.— ^^anciones  populares  en  Andalucía. 

Jicara  ó  Xácara.— Canción  y  baile  esp.  del  s.  XVI.  Espe- 
cie de  romance  que,  acomp.  por  la  guitarra,  refería  algún 
asunto  amoroso.  Quizá  tomase  ese  nombre  por  cantarla 
mucho  los  jaques  ó  jacarandosos  de  aquel  tiempo. 

Jacarear.  — Cantar  jácaras,  ó  hacer  alegre  ruido  etc. 

Jackson,  G.  — Comp.  y  literato  ing.  Nació  y  m.  en  Exeter, 
1730-1803.  Terminados  sus  est.  en  Londres  fué  organis- 
ta y  m.  de  c.  de  la  catedral  de  Exeter.  Escribió  algunas 
obras  üterario-musicales ,  3  óp.,  muchas  sonatas  para 
piano,  melodías,  canc*.,  etc. 

Jaokson,  G.-Org.  de  la  cap.  Hor'onlane  y  de  S.  Juan,  de 
Bradford;  director  del  Choral  Unión  y  de  Festival  Cho- 
ral  Society;  autor  de  un  Manual  de  canto  y  que  ha  tenido 
muchas  ed.,  y  de  varias  obras  vocales,  relig.  y  profanas. 

Jacob,  Benjahín.— Organista  de  la  capilla /S'tfrr^y,  en  Lon- 
dres, 1794,  y  uno  de  los  más  notables  de  su  tiempo.  Es- 
cribió Salmodia  nacional  y  buen  número  de  glees.  Nació 
en  la  capiUl  de  Ing.,  1778;  murió  1829. 

Jaoobe^  E'^^— Violoncelista;  disc.  y  más  tarde  prof.  del 
Cons.  de  Bruselas.  Nació  en  Hal,  Bélgica,  1851. 

Jaoobaobn,  Simón.— Notable  violinista.  Nació  en  Mitau, 
Curlandia,  1839.  Fué  disc.  del  Cons.  de  Leipzig;  director 
de  conc.  en  Brema,  1860;  en  N.  York,  1872,  y  prof.  en 
el  Cons.  de  Cincinnati.  Actualmente  vive  en  Chicago. 

Jacobathal,  Gustavo.  —  Autor  de  una  importante  obra 
al.  sobre  la  notación  proporcional.  Est.  en  la  Univ.  de 
Strasburgo,  de  la  que  fué  nombrado  prof.  en  1875.  Na- 
ció en  Pyritz,  Pomerania,  1845. 

Jacotln.— Su  verdadero  nombre  Jacob  Godbbrir.  Contra- 
puntista neerlandés;  capellán  de  nuestra  Señora,  de  Am- 
beres,  hacia  1429.  Escribió  muchos  motetes  que  se  han 
pub.  en  varias  Antologías,  canc*..  Misas,  etc.  Murió  1529. 

Jacquard,  León.— Violoncelista.  Nació  y  m.  en  París,  1826- 
1886.  Fué  disc.  de  Norblin  en  el  Cons.  de  aquella  villa,  y 
profesor  en  el  mismo  desde  1877. 

Jadaaaohn,  Salomón.— Musicógrafo  y  comp.  Nació  en  Bres- 
lau,  1831.  Est.  con  Liszt  y  Hauptmann.  Fué  maestro  de 
mus.  en  Leipzig,  director  de  la  soc.  coral  PsaUeriony 
1866;  id.  de  la  orquesta  La  Euterpe,  1867-69,  y  prof.  de 
teoría,  comp.  é  instrumentación  en  el  real  Cons.  de  Lcip 
zig,  1871.  La  Univ.  de  esta  ciudad  le  nombró  doctor  en 
filosofía,  1887.  Muchas  y  notables  son  sus  obras  didác- 
ticas en  al  De  sus  comp.  citaremos:  4  sinf.,  2  obertu- 
ras, 5  serenatas,  2  conc.  para  piano,  3  tríos  con  piano, 
preludios,  fugas,  coros,  motetes,  etc.  Su  esposa  Elena 
fué  notable  prof.  de  canto  y  murió  en  1891. 

Jadln,  Luis.— Autor  de  40  óp.  cómicas,  coros  patrióticoSi 
sinf.,  conc,  obert.,  sextetos,  sonatas,  romanzas,  etc. 
Hijo  de  un  notable  violinista,  nació  en  Versalles,  1768; 
m.  en  París,  1853.  Fué  paje  de  la  mus.  de  Luis  XVL 
Est.  con  su  hermano  Jacinto,  notable  comp.  1769-1802. 
Le  sucedió  como  prof.  del  Cons.  en  1800,  En  1830  obtuvo 


su  jubilación.  Su  hermano  Jorge  se  distinguió  como 
maestro  de  canto  y  publicó  dos  colee,  de  romanzas. 

Jaebna,  F.  W.— Notable  prof.  de  canto,  director,  1745-70, 
de  una  soc.  coral  que  aun  lleva  su  nombre;  director  d$ 
múi,  en  1849,  ji^ro/.  en  1870  y  maestro  de  retórica  del 
Cons.  Scharwenka,  1881.  Con  gran  celo  formó  la  colee, 
de  obras,  cartas,  etc.,  referentes  á  Weber,  que  en  1883 
compró  la  real  bib.  de  Berlín.— En  esta  ciudad  nació  y 
m ,  1809-88.  Prod.  cantos  escoceses  y  otras  comp*. 

Jaill,  Alfredo.  —Pianista  disc.  de  Liszt.  Debutó  en  1843, 
y  ha  recorrido  con  éxito  Al.,  Fr.,  It.  y  Rusia.  Escribió 
para  piano  algunas  comp.  Nació  en  Trieste,  lb32,  m.  en 
París,  1882.  Su  esposa,  María  Tradtmanñ,  se  distingue 
como  pianista  y  musicógrafa  Es  autora  de  Blpianistay 
3  vol.,  La  música  y  la  stco-Jlsiologfa,  1896;  El  mecanis- 
mo del  pianista ,  1897,  y  algunos  cuartetos  y  valses. 

Jagajhafflpa.  -  Tambor  indio.  Caja  de  barro,  cubierta  de 
piel,  en  la  que  se  toca  con  dos  baquetas. 

iahn,  Otto.— Célebre  arqueólogo  y  crítico  al.  Nació  en 
Kiel,  1813;  m.  en  Goettingue,  1869.  Est.  en  el  convento 
de  Pforta  y  en  las  Univ.  de  Leipzig  y  Berlín.  De  1836  al 
39  viajo  por  It.  y  Fr.  Fué  prof.  de  filología  en  la  Univer- 
sidad de  Kiel,  i 845,  y  de  arqueología  en  Greifswald  y 
Leipzig,  1847-51,  cuyas  cátedras  perdió  por  sus  ideas 
políticas,  ¿ü  1867  fué  prof.  en  Berlín.  Es  autor  de  la 
mejor  biog.  de  Mozart,  1856-59,  4  vol ;  pub.  art.  sobre 
Berlioz  y  Wagner;  un  est.  de  las  obras  de  Beethoven,  32 
lieder,  una  colee,  de  coros  á  4  voces  mixtas,  etc. 

Jahn,  W.— Autor  de  notables  Heder  y  l•^  director  de  la 
Opera  en  Viena,  1881,  después  de  haberlo  sido  en  Ams- 
terdam.Praga  y  Wiesbaden.  Nació  en  Hof,  Moravia,  1835. 

Jakob,  F.  A. -Cantor  en  Konradsdorf,  Silesia,  1824-78» 
autor  de  algunas  colee*,  de  cantos  de  esc.  y  de  otra  de 
corales  en  colaboración  con  Bichler;  Berlín,  2/  ed.,  1877. 
Fué  redactor  de  La  Euterpe.  Nació  en  Kroitzsih,  1803; 
murió  en  Liegmit^;  1884. 

Jakubowekl,  Sansó^t.— Inv.  del  inst.  Armónica  de  paja,  que 
consiste  en  24  trozos  de  madera  colocados  sobre  4  cor- 
dones de  paja.  Recorrió  Alemania  y  Francia  con  su  extra- 
ño inst.,  y  con  sus  especiales  sonidos  cosechó  muchos 
aplausos.  Escribió  para  él  varias  comp*.  Nació  en  Kowno, 
Polonia,  1801. 

Jaleador.— El  que  con  voces  ó  palmadas  anima  los  bailes  ó 
cantes  flamencos. 

Jalear.— Marcar  con  palmadas  el  ritmo  de  un  cante  ó  baile, 
animando  á  los  que  lo  ejecutan.  Es  costumbre  andaluza 
y  parece  ser  de-  origen  oriental. 

Jaleo.  —  Algazara,  barullo,  gresca.  Baile  pop.  en  Esp.  con 
acomp.  de  castañuelas.  Lo  ejecuta  una  sola  persona.  Se 
escribe  en  tono  menor,  compás  de  \  y  mov.  moderado. 

Jall.— Instrumento  indio  muy  poco  conocido. 

Jamato-goto.— Inst.  japonés,  parecido  al  tché.  Se  afina  cro- 
máticamente. 

iamlie  de  Fer,  Filibbrto.  —  Músico  francés  del  siglo  XVI. 
Compuso  muchos  salmos. 
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Jjámbicea  ó  Yámblces.  —  Según  Polux  era  uo  inst.  ¡nren- 
tado  por  Ibico.  Debía  ser  ana  cítara  triangular. 

Jámbicos.— En  la  mus.  de  los  ant.  se  llamaban  así  los  ver- 
sos que  hoy  denominamos  yámbicos.  Unas  veces  se  reci- 
taban al  son  de  instrumentos  y  otras  se  cantaban. 

Jan,  Carlos  db.  —  Doctor  y  filólogo  muy  estimado  por  sus 
preciosos  art.  sobre  la  más.  de  los  griegos.  Nació  en 
Schowelnfurty  1836,  y  fué  maestro  en  Oraues  kloster, 
Berlín,  y  en  Landsberg  s/  W.  En  1883  marchó  á  Stras- 
burgOy  y  en  1895  se  pub.  en  Leipzig  su  importante  obra 
Musici  scriptores  Qraeci,  etc. 

Janaconl,  José.  —  M.  de  c,  sucesor  de  Zingarelli  desde 
1811  en  San  Pedro  de  Roma.  En  aquella  ciudad  nació, 
1741;  fué  uno  de  los  últimos  representantes  de  la  Es- 
cuela romana;  escribió  muchas  obras  religiosas  que  no  se 
han  publicado,  y  murió,  1816. 

Jani88aire8,  Música  de,  fr.— Música  de  genízaros.  Bandas 
que  se  forman  con  instrumentos  de  viento  y  de  percu- 
sión, imitando  las  militares  de  los  turcos. 

Janko,  Pablo  de.  —  Inv.  de  un  teclado  con  seis  líneas  de 
teclas  superpuestas  formando  un  plano  inclinado.  La 
distancia  de  la  8V  es  ^Z?  más  corta  que  en  los  pianos  co- 
rrientes Desde  1886  ha  presentado  su  invento  en  algu- 
nos conc.  y  lo  ha  descrito  en  un  libro.  Nació  en  Tot'ís, 
Hungría,  18S6.  Dicho  piano  ofrece  serias  dificultades. 

Janneqoin,  Clemente.  —Músico  fr.  ó  belga  del  s.  XVL  Se 
le  conoció  por  el  nombre  de  CUmens  non  papa  Se  igno- 
ran la3  fechas  de  su  nacimiento  y  de  su  muerte,  pero 
aún  se  recuerdan  algunas  de  sus  muchas  corop*.,  y  no  son 
pocas  las  que  figuran  en  algunas  edic.  de  1533-64. 

Janowka,  Tomás.— Lie.  en  filosofía;  autor  de  Clavis  adthe- 
$a/%rum  magnae  ariit  miuicae,  1701 ,  el  más  ant.  dice,  de 
mus.  si  se  exceptúa  el  Defjlniíorium  de  Tinctor.  Nació 
en  Kuttenberg,  Bohemia,  1660,  y  fué  organista  en  Praga. 

Jansa.  L.  —  Violinista  y  autor  de  muchas  obras  para  ins- 
trumentos de  arco.  Nació  en  Bohemia,  1794;  vivió  algún 
tiempo  en  Londres  muy  estimado  como  maestro,  y  murió 
en  Viena,  1875. 

Jansen,  G.  F.— Director  de  mus.  y  organista  en  la  catedral 
de  Verden;  autor  de  una  biografía  de  Schumann,  1883, 

'  y  de  otra  obra  con  cartas  del  mismo  Schumann,  1886. 
Nació  en  Jever,  1831. 

Janssen,  N.  A.— Autor  de  Los  verdaderos  principios  del 
canto  gregoriano  y  1845.  Fué  monje  cartujo  y  por  algún 
tiempo  organista  en  Louvain. 

Janasen,  Julio.  — Comp.  de  liedcr,  director  de  varias  So- 
ciedades musicales  de  Dortmund.  Nació  en  Nenloo,  Ho- 
landa, 1852;  est.  en  el  Cons.  de  Colonia,  y  en  1890  dirigió 
los  festivales  de  Westphalia. 

Jansaens,  Juan.— Abandonó  su  bufete  de  notario  para  de- 
dicarse á  la  comp.,  en  la  que  con  dos  óp.  cómicas,  una 
sinf.,  fantasías  y  mus.  religiosa,  demostró  gran  talento. 
Nació  en  Amberes,  1801,  y  allí  murió,  1835,  alocado  por- 
que un  incendio  destruyó  sus  manuscritos  en  Colonia. 

Japha,  J.  J.  —  Violinista.  Nació  en  Kcenisberg,  1^35.  Fué 
disc.  de  David  y  Dreyschock  en  el  Cons.  de  Leipzig, 
1850-53,  de  Singer  y  de  Alard  en  París.  En  1857  viajó 
por  Rusia,  y  de  1858  al  63  fué  maestro  en  Koenigsberg, 
donde  fundó  una  Asoc.  de  mus.  de  cámara,  con  Jansen. 
Fué  también  director  de  conc.  en  Gürzenich  y  prof.  en 
el  Conservatorio  de  Colonia.  Allí  murió,  1892. 

Japha,  Luisa  Lanchaos. -Concertista de  piano;  pna  de  las 
mejores  intérpretes  que  ha  tenido  la  esc.  al.  y  autora  de 
cuartetos  para  Inst.  de  arco,  canc.  de  correcto  estilo  y 
piezas  para  piano.  Nació  en  Hamburgo,  1826.  Fué  discí- 
pula  de  Warendorf,  Gross,  Grund  y  Schumann. 

Jaquaa-Oalcroze,  E.  —  Nació  eo  Viena,  1865.  Marchó  en 
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1873  á  Genova,  en  cuyo  Cons.  est.  Después  de  alguna^ 
tentativas,  que  fracasaron,  en  él  arle  escénico,  estrenó 
con  mucho  éxito  su  preciosa  pieza  en  un  acto  Por  los 
bosques.  En  Genova  y  después  de  varios  viajes  al  extran- 
jero, fué  prof.  de  armonía  y  de  solfeo  sup.  en  el  Conser- 
vatorio. Escribió  gran  número  de  art.,  editó  la  Gaceta 
musical  de  Suiza  y  prod.  notables  coros  y  canciones 
que  le  han  dado  mucha  fama. 

Jarabe  gatuno. -Baile  que  quizá  se  derivó  de  nuestro  za- 
pateado, y  lo  ejecutaban  en  Méjico  á  principios  de  este 
siglo.  Por  lo  licencioso  prohibiólo  en  1803  el  virrey  de 
Nueva  España,  D.  Félix  Berenguer. 

Jarabe  gitano. -Seguidillas  que  con  letra  licenciosa  cantan 
y  bailan  los  gitanos,  especialmente  los  de  Cádiz. 

Jardín,  Josefa.— Arpista.  A  ios  13  años  ya  era  muy  aplau- 
dida Faé  prof.  de  nuestro  Cons.  y  demostró  gran  entu- 
siasmo por  la  enseñanza.  Dicen  que  su  hermosura  era 
arrebatadora.  Nació  y  m.  en  Madrid,  1816-57. 

Jarnowlo.  J.—  Violinista.  Nació  en  Palermo,  1745;  m.  en 
San  Petersburgo.  1804.  En  1779  abandonó  París  para  di- 
rigirse á  Berlín,  de  donde  4  años  después  partió  para 
Viena,  Varsovia,  Stokolmo,  etc.  Su  fama  fué  eclipsada 
por  la  de  Violti,  en  Londres,  1792.  Comp.  16  conc.  para 
violín,  6  cuartetos  para  inst.  de  arco,  dúos  y  una  colee, 
de  sonatas  para  violín  con  bajo. 

Jauter.  -Inst.  indio  que  solo  de  nombre  se  conoce. 

Jehln,  León  —Violinista  y  pianista.  Nació  en  Spa,  1853: 
est.  en  los  Cons.  de  Lieja  y  Bruselas;  fué  prof.  del  2*.  en 
1881;  dirigió  los  conc.  de  Vauxhall,  de  la  Asoc.  de  mú- 
sicos en  Bruselas,  los  de  Monte  Cario,  y  en  1891  se  casó 
con  la  cantante  Blanca  Deschamps  Escribió  varias  com- 
posiciones para  orquesta  y  para  canto  y  piano. 

Jehln,  F««.— Notable  violinista,  disc.  del  Cons.  de  Bruselas. 
Nació  en  Spa,  1839.  Vivió  algunos  años  en  Montreal, 
Canadá,  y  después  en  la  capital  de  Bélgica. 

Jalensperger,  Daniel.— Autor  de  La  armonía  á  principios 
del  s.  XIX  y  método  para  su  est,y  1830;  ed.  al.  por 
Haeser,  1833;  pub.  la  ed.  fr.  del  Método  de  canto  coral, 
de  Haeser,  y  el  Método  de  piano,  de  Hummel.  Dirigió  la 
empresa  editorial  que  varios  prof.  del  Cons.  formaron 
para  la  impresión  de  sus  propias  obras.  Nació  y  murió  en 
Mulhouse,  Alsacia,  1797-1831. 

Jellneck,  José.— Comp.— 1758-1825.— Á  la'edad  de  doce 
años  ejecutaba  á  V.  vista  en  el  órgano  las  más  difíciles 
comp*.  En  1786  fué  á  Viena  y  recibió  lee.  de  Mozart  y 
Haydn.  Allí  fué  profesor  de  piano  de  la  imperial,  corte. 
Pub.  25  comp*.  de  diferentes  géneros. 

Jelinek,  F*»*.  -Nació  en  Caurins,  Bohemia,  1818;  fué  disc. 
del  Cons.  de  Praga,  y  en  1841  prof.  de  oboe  y  archivero 
del  Mozarteum,  en  Salzburgo,  donde  m.  1880.  Escribió 
muchas  comp*.  vocales  para  iglesia  y  algunos  coros. 

Jenicke,  Emilio.  -Comp.  polonés.  Nació  en  Varsovia,  1875; 
m.  en  1852.— Se  distinguió  en  el  piano,  á  cuya  enseñan- 
za se  dedicó  y  comp.  algunas  marchas  y  bailables  muy 
pop.  en  Polonia. —  Su  hermano  Luis  nació  en  Varsovia, 
1818.  Colaboró  en  muchas  publicaciones  musicales  y  es- 
cribió algunas  obras. 

Jenkins,  Jdan.— Autor  de  muchas  fantasías  y  caprichos 
para  órgano  y  para  viola,  en  la  que  sobresalió.  Casi  to- 
das sus  comp*.  fueron  pub.  en  Holanda,  bajo  el  tít.  Bn- 
gels  SpeeUTressor,  Sus  ms.  se  conservan  en  Oxford.  Na- 
ció en  Maidstone,  Ing.,  1592;  m.  en  Kimberley,  1678. 

Jenneval. -Autor  de  la  letra  del  famoso  himno  La  Eraban- 
Cone,  que  con  sus  enérgicos  acordes  tanto  contribuyó  á 
la  independencia  de  Bélgica.  El  gobierno  belga  ha  cedido 
al  municipio  de  Bruselas  el  terreno  para  que.  en  una  de 
las  principales  plazas,  se  le  erija  un  monumento. 
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leDseD,  Adolfo.— Considerado  como  digno  continuador  de 
Schumann.  Nació  en  Koenigsberg,  Pnisia,  1837;  m.  en 
Baden-fiaden,  1879.  Est.  con  Ehlert  y  Marpurg;  fué  prof. 
en  Rusia,  y  escribió  notables  coros,  canc,  sonatas,  fant., 
danzas  y  la  óp.  Turandoc.  Acerca  de  este  músico  escri- 
bió Niggli:  AiolfJeun,  1894. 

lenaen,  Gustavo.— Violinista.  Nació  en  KoBnigsberg,  1843. 
Fué  disc.  de  Dehn,  Lauby  Joachim.  y  en  1872  prof.  de 
contrapunto  en  el  Cons.  de  Colonia.  Allí  m.,  1895.  Pu- 
blicó mucha  mus.  de  cámara,  sonetos  para  violín ,  cuar- 
tetos, canc. ,  coros,  etc.  Editó  ant.  obras  para  yiolín,  y 
dejó  ms.  una  ed.  al.  del  tratado  de  contrapunto  de  Che- 
rubini,  que  publicó  Klauwell  en  1897. 

Jérdme  do  Moravie. —Dominicano  y  musicógrafo.  Nació  en 
Moravia  en  el  s.  XIII.  —La  Bib.  nacional  de  París  con- 
serva en  ms.  su  Tractatus  de  música  y  verdadera  joya, 
especie  de  enciclopedia  musical  del  s.  XIII,  que  se  com- 
pone de  un  prólogo  y  28  capítulos,  de  los  cuales  el  26 
y  28  son  de  gran  importancia  histórica. 

Jerónimo,  Fa.  F««.  db  San.— Nació  en  Evora,  Port.,  1696. 
Comp.  mucha  y  notable  mus.  religiosa.  Fué  disc.  de  Yaz 
Regó,  m.  de  c.  del  Monasterio  de  Belem,  en  el  que  pro- 
fesó, 1728,  y  en  el  que  aún  vivía  el  año  1747. 

Jesús,  Fr.  Antonio  de.— Catedrático  de  mus.  en  la  Univ.  de 
Coimbra,  1636.  Ocupó  ese  cargo  hasta  su  muerte,  1682. 
Nació  en  Lisboa.  Fué  disc.  de  Duarte  Lobo.  Profesó  en 
la  orden  de  Trinitarios  y  mereció  la  estimación  de  Don 
Juan  IV,  en  cuya  bib.  existían  muchas  de  sus  comp. 
entre  ellas  unos  villancicos  á  Nuestra  Señora,  Dixit  Do- 
minus  á  12  voces,  2  Misas  á  8,  otra  á  10  y  otra  á  i2. 

Jeoús,  Fr.  Gabriel  de.  —  Nació  en  Leiria,  Portugal,  1650; 
murió,  1708.  Entre  sus  composiciones  religiosas  descue- 
llan 15  motetes  de  la  Via  Sacra. 

Jett.— Juego;  pr.  X¿,  Así  llaman  los  fr.  á  cada  serie  com- 
pleta de  tubos  que  en  el  órgano,  el  armonio  etc.,  tienen 
el  mismo  timbre  y  así  llaman  también  al  mecanismo  ó 
registro  que  por  medio  de  un  botón  y  pedal  maneja  el  or 
ganlsta  para  que  el  aire  pase  á  la  serie  de  tubos  que 
deben  resonar,— V.  Órgano. 

JhaRJh-KhanjonL— Tambor  indio  con  dos  pequeños  címba- 
los que  vibran  cuando  se  golpea  en  la  membrana  que 
está  sugeta  en  el  aro  superior. 

Jllorgano.  —  Cilindro  de  metal  que  se  golpeaba  con  una 

varilla  de  madera. 

Jiménez,  Jerónimo.— Pensionado  en  1874  por  la  Diputación 
de  Cádiz,  hizo  sus  principales  est.  en  el  Cons.  de  París. 
En  1878  perteneció  como  1«^.  violín  á  la  Soc.  de  cuarte- 
tos de  Cádiz,  y  un  año  después  fué  director  de  la  misma. 
Actualmente  dirige  la  Soc.  de  conciertos  de  Madrid  que, 
bajo  su  inteligente  batuta,  obtiene  señalados  triunfos.  Es 
autor  de  preciosas  zarzuelas  y  de  varias  aplaudidas  com- 
posiciones de  diversos  géneros. 

Jiménez,  Ciríaco.— Organista  y  pianista.  Se  distinguió  en 
la  comp.  de  obras  religiosas.— Nació  en  Pamplona,  1828. 
Fué  discípulo  del  maestro  Eslava. 

Jimeno,  Joaquín.  -  Nació  en  Santo  Domingo  de  la  Calzada; 
m.  en  Nivelles,  i849.— Fué  jesuíta  y  se  distinguió  por 
sus  composiciones  religiosas. 

Jimeno,  Román.— Nació  en  Santo  Domingo  de  la  Calzada, 
1799.— Fué  maestro  y  organista  de  la  catedral  de  Paten- 
cia, 1852;  director  de  mus.  de  la  Colegiata  de  San  Isidro, 
y  desde  1857  hasla  su  muerte,  1874,  prof.  de  órgano  del 
Cons.  de  Madrid.  Se  distinguió  mucho  como  improvisa- 
dor y  produjo  varias  comp.,  un  Método  para  órgano,  otro 
para  canto  llano  y  otro  para  solfeo. 

Jimeno  de  Lerma,  Ildefonso.  —Actual  director  del  Conser- 
vatorio de  Madrid.  En  esta  corte  nació,  1842.— Cuando 


apenas  contaba  diecinueve  anos,  fué  m.  de  c.  de  la  cate- 
dral de  Santiago  de  Cuba  y  poco  después  maestro  en  el 
Seminario.  De  regreso  á  esta  corte  ha  sido  l<'^  organista 
de  la  Catedral  y  archivero  de  mus.  del  teatro  Real.  Es 
académico  de  la  de  Bellas  Artes  de  San  Fernando  y  ha 
pub.  gran  número  de  arl.  y  muchas  comp".  religiosas. 

JIneclas.— Fiestas  en  Atenas  durante  el  mes  de  Julio,  en 
honor  de  Minerva.  Fueron  instituidas  por  Teseo. 

Jitano.— Ant.  baile  esp.  que,  según  Saputo,  originó  el  fan- 
dango. Se  cree  que  lo  importaron  los  árabes. 

Joachim^  José. -Célebre  violinista.  Nació  en  Kittsee,  Pres- 
burgo,  1831.  A  los  7  años  se  hizo  aplaudir  como  precoz 
disc.  de  Szervaczinski,  é  ingresó  en  el  Cons.  de  Yiena. 
Después  de  algunos  conc.  en  Leipzig,  emprendió  largos 
viajes  artísticos  En  1849  fué  director  de  conciertos  en 
Weimar,  y  en'185i,  solista  de  la  cámara  del  Rey  en  Ha- 
nover.  En  1863  se  casó  con  la  célebre  cantante  Amalia 
Weis,  nacida  en  Marbourg,  1839,  la  cual  abandonó  el 
teatro  por  los  conc— En  1866  se  establecieron  en  Berlín 
y  en  1868,  Joachim  aceptó  la  dirección  de  la  Real  Acade^ 
mia  de  mus,,  donde  ha  formado  muchos  y  habilísimos 
disc.  Es  autor  de  varias  comp.  que  recuerdan  el  estilo 
de  Schufnann.  Entre  ellas  hay  obert.,  variac.  para  violín 
y  orquesta,  melodías  hebraicas,  conc.  para  violín,  etc. 

Jocoso.— Festivo,  animado,  gracioso. 

Jodier.— Cantar  como  los  montañeses  de  Suiza  y  del  Tirol. 
Género  de  canción  que  consiste  en  vocalizar  sin  palabras, 
pasando  bruscamente  de  la  voz  de  pecho  á  la  de  cabeza. 
Este  estilo  es  muy  estimado  en  algunos  sitios  del  extr.; 
pero  no  ha  merecido  nunca  el  favor  de  los  españoles. 

JoBoher,  C— Prof.  de  filosofía  y  bibliotecario  en  Leipzig. 
Allí  nació  y  m.  1694-1758.  Pub.  un  Dice,  en  al.,  1750;  4 
vol.,  con  muchas  biog.'de  músicos.  Dicha  obra  fué  aumen- 
tada por  Dunkel,  1755-60;  por  Adelung,  1784,  y  por  Ro- 
termund,  1810-22. 

Joglar,  Joglareoa.— Anticuado:  juglar,  juglaresa. 

Jomelll  ó  Jommelli,  Nicolás.- Llamáronle  sus  contemporá- 
neos el  Olíick  de  la  Italia.  Fué  uno  de  los  más  celebra- 
dos comp".  dramáticos  de  la  esc.  napolilana.  Nació  en 
Aversa,  1714.  Est.  en  los  Cons.  de  St.  Onofrlo  y  della 
Prieta,  de  Turchini.  Estuvo  en  Bolonia,  1740,  protegido 
por  el  cardenal  de  York;  después  en  Venecia»  donde  fué 
director  del  Cons.  de  niñas  pobres  y  más  tarde  en  Roma, 
como  m.  de  c.  de  San  Pedro,  igual  cargo  desempeñó  en 
la  corte  de  Stuttgart  durante  los  15  años  que  allí  perma- 
neció haciendo  sólidos  estudios  sobre  la  mus.  al.— Sus 
compatriotas  no  le  perdonaron  este  >iaje  y  olvidaron 
su  fama.  De  sus  55  óp.,  citaremos:  Odoardo,  Ricimeroy 
Astianasse,  Bzio,  Merope,  1747;  Armida,  Demofoonie, 
Í110;ljlgenia  in  Aulide,  1773.  Escribió  también  notables 
Oratorios:  Isacco,  Betulia  libérala,  Santa  Elena  al  calva- 
rio, La  nativith  diMaria  Vergine,  etc.;  cantatas.  Misas, 
salmos,  un  Magnijlcat  con  efectos  de  eco,  misereres, 
graduales,  un  himno  á  San  Pedro  y  muchas  otras  comp*. 
de  diversos  géneros.  Murió  en  Aversa,  Ñapóles,  1874. 

Jonao,  Emilio.— Disc.  del  Cons.  de  París,  2\  premio  de 
Roma,  1849  y  prof.  de  armonía  en  aquella  escuela.  De 
origen  israelita,  nació  en  París,  1827.  Fué  en  la  Exposi- 
ción univ.  de  1867  el  organizador  de  todas  las  audiciones 
de  bandas  militares.  Dirigió  la  mus.  de  la  sinagoga  portu- 
guesa y  pub.  una  Colee,  de  cantos  hebraicos,  1854. 

Jonciéreo,  Félix.— Cronista  musical  de  La  Libertad;  disc. 
de  Elwart  y  de  Levóme  y  autor  de  la  mus.  de  Amleto  y 
de  las  óp*.  Sardanápalo,  1867;  El  último  día  de  Fom^ 
pega,  1869;  Dimitri,  1876;  La  reina  Berta,  1878;  El  ca- 
ballero Juan,  1885,  etc.  Escribió  también  una  Serenata 
húngara-,  una  sinf . ,  El  mar,  una  Marcha  slava,  obert* .,  etc. 
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Jones,  R^.— Solista  ing,  de  laúd.  Alcaozó  su  apogeo  á  prin- 
cipios del  s.  XVII.  Prod.  muchas  colecciones  de  melodías 
y  un  libro  de  madrigales. 

Jones.  Juan.- Autor  de  una  colección  de  cantos;  organista 
de  San  Pablo,  de  Middle  Temple  y  de  Charter  House, 
Murió  en  Londres,  1796. 

Jones,  GuiLLERMO.—Autor  de  un  Tratado  del  arte  de  la  múi, 
1784;  de  6  piezas  para  órgano  y  de  4  antífonas.  Nació  en 
Lowick,  Inglaterra,  i  726;  murió  en  Nayland,  1800. 

Jones,  Guillermo. -Célebre  orientalista  ing.  que  hizo  en 
Calcuta  estudios  sobre  aquella  mus.  Pub.,  1799,  una  obra, 
cuyo  6*.  yol.  se  refiere  á  La  música  de  los  indios. 

Jones,  Eduardo.  -Nació  en  Henblas,  1752;  m.  en  Londres, 
1824.  Pub.  varias  colee,  de  melodías  turcas,  griegas,  ára- 
bes, inglesas,  escocesas,  irlandesas,  persas,  etc.  Des- 
de 1783  fué  bardo  del  Príncipe  de  Gales. 

Jones^  G. ^Escritor  ing.  á  principios  del  actual  siglo.  Autor 
de  una  hisL  de  la  música  publicada  en  1819  y  trad.  al 
alemán  por  Mosel,  1821. 

Jonglerle,  fr.—En  tiempo  de  los  trovadores  provenzales. 
era  el  arte  de  componer  y  cantar  yersos. 

Jongleurs,  fr.— Juglares;  los  trovadores  provenzales.  Músi- 
cos ambulantes  de  la  Edad  Media.  Cuando  también  se 
dedicaron  á  hacer  juegos  de  agilidad  y  equilibrio,  se  les 
llamó  bateleurs.  En  España  se  les  llama  hoy  malabaristas. 

Jónicas.— Poesías  licenciosas  de  los  griegos.  Se  llamaron 
también  sotádicas, 

Jónico  ó  ionio.— Modo  de  la  mus.  griega.— Partiendo  del 
grave  ó  dórico^  era  el  2**.  de  los  5  modos  medianos  y  el 
anterior  aA  frigio.  Correspondía  á  la  escala  diatónica  sol, 
la,  si,  do,  re,  mi,  fa,  sol.  Glareanus  le  llamó  modo  mar- 
yor;  otros  autores  Jastio  y  Euclides  Frigio  graoe. 

Joraghaai.— Inst.  que  los  indios  llevan  colgado  al  cuello. 
Consta  de  dos  tambores,  uno  grande  que  se  toca  con 
baqueta  y  otro  menor  que  se  toca  con  el  puño.  Cuando 
están  separados,  les  llaman  dolas  ó  dholas. 

Jorge,  Juan.— Uno  de  los  más  notables  mus.  port.;  maes- 
tro de  los  célebres  Passo-Yedro,  Solano,  Javier  de  los 
Santos  y  otros.  Se  ignora  qué  suerte  habrán  tenido  sus 
numerosas  composiciones. 

Jornadas.— Anticuado:  lo  que  en  las  obras  escénicas  llama- 
mos hoy  actos, 

Joseffy,  Rafael.— Notable  pianista,  disc.  de  Tausig  y  autor 
de  algunas  comp*.— Nació  en  Pressburgo,  1852  y  vivo 
actualmente  en  Nueva  York. 

Josqoln  de  Prés.— Y.  Dbprés. 

Jota.— Uno  de  los  cantos  y  bailes  más  pop.  en  España,  so 
bre  todo  en  Aragón  y  en  los  pueblos  que  de  Navarra  baña 
el  Ebro.  Su  origen  data  del  s.  XII  y  se  atribuye  su  inv.  á 
un  moro  llamado  Aben  Jot,  quien  expulsado  de  Yalencia 
porque  las  autoridades  encontraron  licencioso  su  canto 
refugióse  en  un  pueblo  aragonés.  Allí  fué  acogido  con  en 
tusiasmo,  mientras  el  gobernador  de  Yalencia  Muley  Ta* 
rec  lo  prohibía  imponiendo  severos  castigos.  Según  Sa- 
puto,  se  la  llamaba  en  aquella  época  canario.  La  gotoso 
escribe  en  compás  ternario  y  mov.  vivo,  alegre  y  gracio- 
so. Se  acomp.  generalmente  con  guitarras  y  bandurrias, 
y  á  veces  con  castañuelas,  pandereta  y  triángulo.  En 
Aragón  todo  se  festeja  con  lijóla,  incluso  la  Pilarica* 
tan  venerada  en  aqgellas  provincias.  El  repertorio  de 
sus  coplas  es  inagotable  para  un  buen  aragonés,  porque 
cuando  no  las  recuerda,  las  improvisa  con  pasmosa  faci- 
lidad. Se  baila  por  parejas  que  forman  corro  en  algunas 
ocasiones.  Donde  hay  jota  no  falta  nunca  alegría  y  don- 
de hay  aragoneses  no  falta  nunca  la  jota,  y  menos  si  los 
mozos  se  reúnen  en  rondalla  y  recorren  las  calles  dando 
serenata  frente  á  las  ventanas  de  sus  novias. 


louer,  fr.—Pr.  Iner.  Tocar,  c^jecutar. 

Joum  Joum.— Inst.  de  los  hotentotes. 

Jouret,  Teodoro. — Prof.  de  química  en  la  Esc.  militar  de 
Bruselas;  autor  de  melodías,  cuartetos  y  de  una  óp.  Bl 
médico  turco,  1845.  Colaboró  en  varios  periódicos. —Na- 
ció en  Ath,  Bélgica,  1821;  m.  en  Kissingen,  1887.— Su 
hermano  León  nació  en  Ath,  1828.  Fué  disc.  del  Cons. 
de  Bruselas  y  en  1874  p^'of.  de  conjunto  vocal.  Escribió 
dosóp.,  melodías,  coros  y  mucha  mus.  religiosa. 

Jousse.— Musicógrafo.  Nació  en  Orleans,  1760;  m.  en  Lon- 
dres, 1837.— Durante  la  revolución  fr.,  vivió  en  Ing. 
como  prof.  de  canto  y  piano.— Se  le  deben  algunos  mé- 
todos para  violín,  una  Introd,  al  arte  de  solfear  y  una 
colee,  de  problemas  sobre  la  composición. 

Jovlalfas.— Fiestas  que  celebraban  los  latinos  en  honor  de 
Júpiter.— Equivalieron  á  las  diasias  de  los  griegos. 

Juan  Damasceno,  Joannbs  Damasgenus.— Era  su  verdade- 
ro nombre  Juan  Chrysorrhous,  Nació  en  Damas  el  año 
700;  m.  en  el  convento  de  Saba,  año  760.  Fué  el  1  .  dog- 
mático de  la  Iglesia  gr.,  organizador  del  canto  eclesiás- 
tico y  reformador  de  la  notación  bizantina.  Las  Iglesias 
griega  y  romana  le  cuentan  entre  los  canonizados. 

Juan  IV.— Rey  de  Port.  Nació  en  Yillavicíosa,  1604;  m.  en 
Lisboa,  1656  No  sólo  merece  especial  mención  por  el  d^ 
cidido  apoyo  que  prestó  á  los  mus.,  sino  por  sus  propias 
obras  teóricas  y  prácticas.  Citaremos:  Defensa  de  la 
mus.  moderna  contra  la  errada  opinión  del  Obispo  Ci" 
rilo  Franco,  1649,  y  Respuestas  i  las  dudas  que  se  pu- 
sieron á  la  Misa  Pañis  quem  ego  dabo,  de  Palestrina, 
1654.  Ambas  revelan  mucha  erudición  y  fueron  trad.  al 
it.  Escribió  también  un  Magnijlcat,  12  motetes,  uno 
muy  notable  á  4  voces,  Cruso  Jldelis  inter  omnes.  Dis- 
pensaba fraternal  acogida  átodo  músico  extranjero.  Con 
infatigable  celo  formó  su  famosa  bib.  musical,  cuya  im- 
portancia se  demuestra  con  sólo  decir  que  la  1'.  parte 
del  catálogo,  impreso  por  Craesbeck  en  1649,  ya  conte- 
nía 521  pág.  en  4*.  Todo  aquel  tesoro  desapareció  con  el 
terremoto  de  1755  que  tantas  riquezas  artísticas  destruyó. 

Juan  V.— Rey  de  Port.  Fomentó  con  empeño  las  artes  y 
prestó,  sobre  todo  á  la  música,  una  protección  fanática.— 
Si  como  gobernante  hubiéramos  de  juzgarle,  mal  le  cua- 
drara el  dictado  de  Magnánimo.  Los  desastres  que  aquel 
Estado  sufrió  por  mar  y  tierra,  la  desmembración  de  sus 
colonias  en  América,  el  derroche  de  los  tesoros  naciona- 
les, justificarían  mejor  el  duro  juicio  que  en  su  Hist,  de 
mi  tiempo  formula  Federico  II,  rey  de  Prusia,  cuando 
dice  que  los  conventos  eran  sus  navios  y  los  monjes  su 
ejército.  Pero  con  el  prisma  que  debemos  mirarle,  resul- 
ta que  las  ciencias  debiéronle  la  creación  de  valiosas 
bib.,  que  las  artes  se  enriquecieron  con  notables  monu- 
mentos y  que  la  mus.  alcanzó  un  esplendor  qué  jamás 
tuvo  en  ningún  otro  pueblo  de  Europa.  Fué  su  fanatismo 
la  ostentación  en  el  culto  divino,  y  al  cubrir  con  ricas 
sederías  las  paredes  de  los  templos  y  al  amontonar  en 
los  altares  el  oro  y  la  pedrería,  lógico  era  que  la  parte 
artística  de  ese  mismo  culto,  subiera  hasta  obscurecer 
la  pompa  y  la  riqueza  de  la  Capilla  pontificia. 

Para  la  capital  de  su  reino  no  consideró  bastante  la 
colegiata  de  S^"*.  Tomás,  á  pesar  de  las  regalías  y  privi- 
legios con  que  la -dotara  á  fin  de  sostener  su  numeroso 
personal.  Tampoco  le  satisfizo  para  su  corte  la  dignidad 
eclesiástica  de  un  Arzobispo.  Clemente  XI,  por  su  Bula 
7  de  Noy.  de  1716,  In  suprema  apostulatus  solio,  creó 
un  Patriarcado  en  Port.  bajo  la  invocación  de  N*.  S\  de 
la  Asunción,  y  Benedicto  XIY,  en  13  de  Dic.  de  i740,  por 
su  Bula  Salvatoris  nostri^  unió  á  la  Iglesia  Patriarcal  la 
jurisdicción  que  aún  disfrutaba  la  Seo  de  Lisboa.  Anexa 
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al  título  de  Patriarca  la  púrpura  cardenalicia  que  conce- 
dió Clemente  XII,  y  siendo  el  Prelado  capellán  mayor  de 
la  Real  Capilla  que  había  sido  incorporada  á  la  Iglesia 
patriarcal,  fácilmente  se  comprenderá  que  á  tales  en- 
grandecimientos acompañasen  cuantiosas  rentas  que  per- 
mitieron traer  ios  mejores  disc.  de  las  célebres  esc.  que 
en  Ñapóles,  Roma,  Bolonia,  Florencia,  Módena  y  Milán 
habían  fundado  Porpora,  Gizzi,  Fedí,  Pistochi,  Amador!, 
Redi,  Briyio  y  muchos  otros.- A  130  ascendían  ya  en 
i  754  y  aun  fueron  después  en  aumento,  los  cantores  na- 
.  clónales  y  extranjeros  que  formaban  aquella  Capilla, 
donde  sólo  se  ingresaba  tras  examen  riguroso  ó  con  una 
fama  bien  conquistada,  y  ha  de  suponerse  que  la  parte 
instrumental  estaba  en  proporción,  tanto  por  el  número 
como  por  él  mérito.  Asimismo  es  fácil  colegir  que  aque- 
lla época  fué  manantial  de  prosperidad  y  brillantez  para 
la  Música  en  Portugal  Véase  como  ampliación  lo  que 
más  adelante  diremos  bajo  ese  epígrafe. 

Joarránz,  Eduardo.  —  Nació  y  m.  en  Madrid,  1844-97.  El 
57  ingresó  en  nuestro  Cons.,  donde  el  71  y  siendo  discí- 
pulo de  Arrieta,  obturo  el  primer  premio  de  comp.  Fué 
mus.  mayor  de  la  banda  de  Ingenieros,  y  en  Noy.  de 
1895  pasó  á  dirigir  la  mus.  de  Alabarderos.— Son  más 
de  80  los  pasos  dobles  que  escribió,  y  algunos  han  sido 
célebres  no  sólo  en  España,  sino  en  el  extranjero.  Con 
el  titulado  ¡Viva  mi  niña! y  premiado  en  Madrid,  y  con 
los  laureados  en  Cádiz,  Sevilla,  San  Sebastián,  etc.,  hu- 
biera sobrado  para  conquistar  mucha  fama;  pero  la  pág. 
brillante  de  este  pop.  maestro,  la  prueba  más  gallarda  de 
nuestra  mus.  es,  sin  duda,  La  Giralda^  escrita  en  Sevi- 
lla y  aplaudida  en  Esp.,  Ing.,  Fr.,  Ai.,  E.  U.,  etc.  Comp. 
también  alguna  obra  escénica  y  mucha  mus.  religiosa. 

Juba.  —  Hijo  del  rey  de  Numidia.  Nació  hacia  el  52,  antes 
de  Jesucristo;  reinó  en  la  Mauritania  Cesárea,  y  murió 
hacia  el  año  25.— Cultivó  las  letras  con  buen  éxito;  entre 
sus  obras,  que  utilizaron  Plinio,  Plutarco,  Filostrato  y 
otros,  está  La  hisL  del  teatro.  Algunos  fragmentos  de  sus 
prod.  fueron  recogidos  por  Carlos  Muller  en  Fragmenta 
historicum  gracorum. 

Jubal.— Se  le  atribuye  la  inv.  de  la  mus.  y  dícese  que  es- 
cribió los  detalles  de  su  invento  en  una  tabla  de  arcilla 
y  en  otra  de  mármol  para  preservarlas  del  fuego  y  del 
agua.  Aun  se  añade  que  todavía  existen  ambas . 

Jubilus,  orum,  lat. —Júbilo,  alegría,  gozo.  Según  San 
Agustín,  series  de  notas  á  las  que  solo  acompaña  una 
sílaba;  sinónimo  de  neuma,  larga  frase  melódica  sobre 
'  una  vocal  del  texto. 

Juddica.— Balafo  de  los  negros. 

Judenkunlg,  Juan.— Laudista  y  autor  de  una  obra  sobre  la 
hist.  de  los  inst.,  1523.  Nació  en  Gmünd,  vivió  en  Viena. 

Jue,  Ed.— Disc.  del  Cons.  de  París.  En  aquella  capital  na- 
ció, 1794.  Escribió  La  mus,  aprendida  $in  maestro,  1824; 
Solfeo  melopláslieo,  1826;  Tabla  sinóptica  de  los  prin- 
cipios de  la  música,  1886,  etc. 

Juego.— Refiriéndose  al  órgano,  al  armonio,  etc.  es  cada 
serle  completa  de  tubos  que  tienen  igual  timbre  y  so- 
noridad análoga  á  la  de  los  inst.  que  imitan.  El  aire  pasa 
á  una  ú  otra  serie  de  tubos,  á  voluntad  del  organista, 
que  por  medio  de  botones  ó  pedales  maneja  los  meca- 
nismos que  se  llaman  registros.  De  ahí  que  también  se 
aplique  este  nombre  á  las  diferentes  series  ó  grupos  de 
los  tubos  en  el  armonio,  el  órgano,  etc. 

Juego  de  campanas.— En  las  ciudades  del  norte  de  Fr.  y  en 
otros  países  hay  relojes  que  al  dar  las  horas  ejecutan 
una  pieza  musical,  tocada  en  las  campanas.  El  sistema 
primitivo  se  componía  de  pequeñas  palancas  que  el  eje- 
cutante manejaba  con  las  manos  y  los  pies.  Después  se 


ideó  un  mecanismo  automático  compuesto,  como  los  de 
Brujas  y  Dunkerque,  de  grandes  cilindros,  movidos  por 
pesas  cx)mo  los  ant.  relojes  de  pared,  y  dotados  de  púas 
ó  dientes  que  levantan  los  martillos  que  han  de  caer  so- 
bre la  serie  de  campanas  acordadas  con  las  notas  de  la 
escala.  Posteriormente  se  han  construido  juegos  de  cam- 
panas, como  el  de  San  Germán  TAuxerrois,  con  teclado 
y  mecanismos  especiales  que  permiten  mmejar  sin  es- 
fuerzo los  4  martillos  de  cada  campana,  dándoles  viveza 
suficiente  para  tocar  hasta  fusas.  Dicho  juego,  además 
del  teclado  ordinario,  tiene  otro  eléctrico. 

Juego  de  cuerdas.— El  surtido  completo  de  las  que  se  nece- 
sitan para  un  violín,  un  piano,  etc. 

Juego  de  timbres.— La  colee,  de  semiesferas  ó  de  planchi- 
tas  metálicas  que,  acordadas  con  las  notas  de  la  escala, 
suenan  por  los  golpes  de  los  macillos  que  se  manejan 
con  las  manos  ó  con  teclado. 

Juegos.— En  cuanto  esta  pal.  puede  referirse  no  á  los  par^ 
ticulares  ó  privados,  de  mero  entretenimiento  para  una 
ó  pocas  personas,  sino  á  los  espectáculos  públicos^  inclu- 
sos los  escénicos,  diremos  que  formaban  parte  muy  prin- 
cipal de  las  ant.  fiestas,  que  fueron  consagrados  por  la 
religión  porque  formaban  parte  del  culto  rendido  á  los 
dioses,  y  que  los  romanos,  siguiendo  las  costumbres  de 
los  griegos,  derivaron  sus  nombres  de  las  divinidades, 
de  los  emperadores  ó  de  los  héroes  deificados,  de  los  lu- 
gares en  que  se  celebraban  ó  de  los  hechos  que  querían 
glorificar.— Entre  esos  juegos  que  tanto  influían  en  la 
vida  política  de  los  ant  pueblos  de  la  Europa  oriental, 
entre  las  carreras  de  caballos  y  de  carros,  el  pugilato, 
la  equitación,  el  manejo  de  las  armas,  etc.,  ocupaban 
preferente  lugar  la  música  y  el  baile.  Claro  es  que  he- 
mos de  prescindir  aquí  de  los  gladiadores  y  los  atletas, 
de  los  hoplitodromos  ó  corredores  de  á  pie,  y  de  los  a»- 
rigas  ó  conductores  de  carros.  Por  eso  no  anotaremos 
los  infinitos  juegos  que  los  ant.  celebraban.  Sin  embargo, 
por  la  preponderancia  qne  á  la  poesía  y  á  la  música  se 
concedía,  citaremos:  los  Agones,  que  eran  quinquenales 
y  se  celebraban  en  el  monte  Capitolino  de  Roma;  el  Cer- 
tamen Capitolino,  establecido  por  Domiciano;  los  Cru- 
santinos,  que  los  gr.  celebraban  en  Lidia,  dando  una  co- 
rona de  Chrysantemo  al  vencedor  en  las  luchas  musica- 
les; los  Dóricos,  en  honor  de  Apolo,  á  los  cuales  solo 
concurrían  los  ejecutantes  de  las  cinco  ciudades  que 
componían  la  Pentápolis  dórica;  los  Florales  y  que  L. 
Marcio  Publio  estableció  en  Roma  231  años  antes  de  J.  C. 
en  honor  de  la  diosa  Flora  ó  de  la  cortesana  del  mismo 
nombre;  los  ístmicos,  enNIcea  y  Corinto,  en  los  que, 
según  Plutarco,  también  se  verificaban  grandes  ejerci- 
cios musicales  y  poéticos;  los  Megalesios,  en  los  que  las 
matronas  romanas  bailaban  en  honor  de  Cibeles  Mega- 
la;  los  Nerónicos,  que  Nerón  fundó  52  años  antes  de  J.C. 
para  cultivar  la  poesía  y  la  elocuencia;  los  Olímpicos, 
que  los  gr.  celebraban  en  Olimpia  cada  4  años  y  en  ho- 
nor de  Júpiter;  ios  Pithicos,  en  honor  de  Apolo,  á  qui^n 
la  tradición  atribuía  haberlos  fundado  en  Delfos  por  su 
victoria  sobre  la  serpiente  Pithon;  \as  Seculares,  que  con 
gran  aparato,  y  desde  509  años  antes  de  nuestra  Era,  se 
celebraban  en  Roma  al  fin  de  cada  siglo  hasta  el  año  404. 
En  los  JUEGOS  ESCÉNICOS,  es  decir,  trajedias,  comedias  y 
sátiras  de  los  griegos  se  comprendían  los  Musiei,  esto 
es,  el  canto  y  la  parte  instrumental,  otorgándose  premios 
á  los  mejores  intérpretes  en  las  fiestas  que  se  dedica- 
ban á  Baco,  Apolo,  iMinerva  y  Venus.  La  comedia  latina 
en  los  romanos  tenía  prólogo,  pero  carecía  de  coros.  En 
cambio  tuvo  intermedios  ó  entreactos  de  canto  y  baile. 

Juglar,  Jugl«resa«— Farsante,  malabarista. 
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Judiares  ó  cantadores.—Cantantes  pop.  que  en  la  corle  de 
Castilla  ejeciitabao  comp*.  provenzales.  Especie  de  ./¿^cu- 
latores  latinos  ó  galiromanos.  Músicos  nómadas  anterio- 
res á  los  trovadores.— En  las  Ordenanzas  hechas  por  el 
rey  D.  Pedro  III  de  Aragón,  qae  principió  á  reinar  en  1276 
y  m.  en  1285,  se  contiene  en  lemosín  la  siguiente  curio- 
sa disposición:  «En  las  casas  de  los  príncipes,  según  lo 
demuestra  la  antigüedad,  puede  haber  juglares,  porque 
el  oficio  de  éstos  da  alegría,  la  cual  los  príncipes  deben 
en  gran  manera  desear  y  discretamente  guardar  siempre 
que  con  ella  tristeza  é  ira  alejen  de  sí,  y  se  predispongan 
á  ser  más  afables  en  el  trato;  por  todo  lo  que  queremos 
y  ordenamos  que  haya  en  nuestra  casa  juglares,  de  los 
eoales  %  deberán  ser  tocadores  de  trompa,  el  3*.  de  ata- 
bal y  el  4*.  de  trompeta,  y  deben  tener  entendido  los  mis 
mos  que  siempre  y  cuando  Nos  públicamente  comamos, 
las  trompas,  el  atabalero  y  el  trompeta  á  su  vez  han  de 
locar  sus  inst.  Y  esto  mismo  harán  hasta  el  fin  de  nues- 
tra comida,  aun  cuando  juglares  forasteros  ó  nuestros 
que  sepan  tocar  otros  inst.,  á  Nos  nos  pluguiese  escuchar 
á  los  postres.  Luego  no  queremos  que  durante  la  Cua- 
resma, ni  los  viernes,  á  no  ser  éstos  día  festivo,  los  an 
les  citados  trompas,  atabalero  y  trompeta  su  profesión 
ejerzan  tanto  ai  sentarnos  como  al  levantarnos  de  la 
mesa.  Por  lo  que  toca  á  los  demás  juglares  qne  saben 
tocar  otros  Inst.,  en  los  días  festivos  ó  en  otros  días, 
según  sea  convenientOf  mandamos  que  ante  Nos  toquen, 
no  señalando  para  ellos  un  número  fijo.  Sin  embargo,  los 
Yieraes  y  días  de  Cuaresma,  por  la  razón  antedicha,  tam 
bien  deberán  abstenerse  de  tocar.  Mandamos  además 
que  en  tiempo  de  guerra,  así  las  trompas  como  los  de- 
más, aun  cuando  entre  estos  últimos  hubiese  algunos 
que  supiesen  tocar  inst.  que  no  conviniese  entonces  ser 
tocado,  procuren,  mas  que  á  ello  no  estén  acostumbra 
dos,  desempeñar  bien  su  oficio.  Y  así,  siempre  á  Nos  con 
VBnga,  necesario  será  que  en  disposición  de  ejercer  su 
oficio  los  encontremos,  y  no  solamente  les  prohibimos 
que  traten  con  menosprecio  á  los  mayordomos,  sino  qud 
les  encargamos  que  ios  obedejscan  en  un  todo.»— En  los 
libros  de  cuentas  del  rey  D.  Sancho  tV,  1293,  hay  mu- 
chas partidas  del  vestuario  y  raciones  que  se  daban  á  los 
tamboreros,  tromperos,  saltadores.  Juglares  y  juglaresas. 

Jo9leria«— Broma,  chanza  propia  de  los  juglares. 

l«g«ete.— Composición  sin  importancia. 

Ma.— Juego  armónico  de  quinta,  de  5  Vs  pies  en  el  órgano. 

Julia,  P.  Fr.  Benito.— Prof.  del  colegio  de  Montserrat.--Na- 
ció  en  Torruella;  m.  en  1787.-  Se  distinguió  como  comp. 
de  más.  religiosa  y  de  dos  obras  Vísperas  de  di/untos  y 
Responsorios  de  la  Semana  SanCa, 

Julia,  JosB.— Nació  en  Madrid,  donde  murió  1797.  Fué  uno 
de  los  mejores  contrabajistas  de  su  época  y  perteneció 
étsSe  1793  á  la  real  capilla. 

Julián,  Luis.— Nació  en  Sisterón,  1812.  Fué  disc.  de  Balévy, 
notable  comp.  de  danzas,  director  de  conc.  y  de  los  bai- 
les del  Jardín  turco  en  París.  En  1838  pasé  á  Londres  y 
tm  sa  orquesta  visitó  América,  Irlanda,  Escocia,  Ingla- 
terra, etc.  Escribió  una  óp.,  Pedro  el  Grande.  De  regre- 
so á  París  fué  encarcelado  por  deudas  y  al  recobrar  la 
libertad  perdió  la  razón.  Allí  murió  1860. 

Jttiilen,  Marcelo.— Director  de  la  Revista  de  Instrucción 
pública,  colaborador  de  Littré  en  su  Dice,  de  la  lejtguá 
fr,  y  autor  de  Las  ciencias  en  lo  antiguo,  física,  métrica 
mus,,  1854;  Tesis  suplementarias  de  métrica  y  de  mus 
ant,,  etc.,  1861,  y  Del  est,  de  la  mus,  instrumental  en  los 
colegios  de  señoritas,  1848.— Su  hijo  Juan  nació  en  Pa- 
rís, 1845,  y  fué  notable  musicógrafo.  Disc.  de  Bienaimé, 
colaboró  en  casi  todos  los  periódicos  musicales  de  aquel 


tiempo.  Entre  sus  obras  están:  La  óp.  en  1788,  La  mus,  y 
los  filósofos  en  els,  X^HÍ,  1873;  Hist,  del  Uatto  de 
M*^.  Pompadour,  1874;  La  comedia  en  la  corte  de  Luis 
XVI,  Los  espectadores  en  el  teatro,  1875;  Un  potentado 
musical,  1876;  La  Iglesia  y  la  ópe^a  en  1735,  Weber  en 
París^  Aires  variados:  hist,  crítica  y  biog,,  1877;  La 
corte  y  la  óp.  en  tiempos  de  Luis  X  VI,  1878;  La  comedia 
y  la  galantería  en  el  s.  XVII  i,  1879;  Hist,  de  costum- 
bres  en  el  teatro,  1880;  Qoíthe  y  la  mús,^  1880;  Afotart  y 
R,  Wagner  según  los  fr.,  1881;  Berlio»,  1882;  París  di^ 
lettante  á  principios  de  este  siglo,  1884;  La  comedia  en  la 
corte,  etc,;  Músicos  de  hoy,  1892-94;  Música,  1896,  etc. 

iomilhao,  Pedro  de.— Autor  de  La  ciencia  y  la  práctica  del 
canto  llano,  1673, 2*.  ed.,  1847.  Nació  cerca  de  Limoges, 
1611;  murió  en  1682. 

Junck,  B.— Autor  de  La  Simona,  12  cantos  para  tiple  y  te- 
nor, de  8  romanzas,  de  sonatas  para  violín,  de  cuarte- 
tos, etc.  Nació  en  Turín,  1852.  Fué  disc.  de  Mazzucato 
y  de  Bazzini,  en  Milán. 

Jungmann,  Alberto.— Autor  de  numerosas  piezas  de  salón. 
Nació  en  Langensalza,  1824;  murió  en  Pandorf,  1892. 

Jungmann,  Luis  —  Prof.  de  mus.  y  autor  de  lieder  y  de  va* 
rias  comp*.  para  piano.  Nació  y  m.  en  Weimar,  1832-92. 

Jungst,  fluGO.— Disc.  del  Ck>ns.  de  Dresde.  Allí  nadó,  1853; 
fundó  y  dirigió  la  Soc,  coral  de  hombres  y  produjo  gran 
número  de  coros. 

Junker,  Garlos.— Pastor  protestante  y  autor  de  muchas 
composiciones.  Nació  en  Ochríngen,  1740;  murió  en  Ru- 
pertshoven,  1797. 

Jupín,  Carlos.— Notable  violinista,  disc.  del  Conservatorio 
de  París.  Allí  m.  1839.  Nació  en  Chambery,  1805.  Fué 
director  de  orquesta  y  autor  de  algunas  composiciones 
para  violín  y  piano. 

Jurch,  José.— Nació  en  Barcelona  1800.  Est.  el  flautín, 
clarinete,  fagot,  armonía  y  comp.  Perteneció  como  cla- 
rinetista á  la  orquesta  del  Liceo  y  fué  director  de  algu- 
nas bandas  militares.  Prod.  más  de  dos  mil  piezas  musi- 
cales y  estableció  en  Barcelona  un  almacén  de  música 
espai^ola  y  extranjera,  1875. 

JurgenaóR,  P.— Fundador  en  Moscou,  1861,  de  una  impor- 
tante casa  ed.  de  mus.  que  lleva  su  nombre.  Nació  en 
Reval,  1836. 

Justo.— En  la  técnica  ant.  el  intervalo  que  no  podía  sufrir 
alteración  sin  dejar  de  ser  consonante.  En  ese  caso  es^^ 
taba  el  de  4'.,  el  de  5\,  el  unísono  y  la  8\  También  se 
dice  cantar  ó  tocar  justo  cuando  la  obra  que  se  toca  ó 
se  canta  resulta  afinada  y  á  tiempo. 

Káan,  Enrique  de.— Pianista  y  autor  de  mus.  de  cámara, 
conc*.  de  piano,  etc.  Fué  disc.  de  Blodek  y  de  Skuhersky, 
en  Praga.. Nació  en  Tarnopol,  1852.  Vive  en  Londres. 

Kabaro.— Pequeño  tambor  egipcio  ó  abisinio. 

Kablr  toorti.— Mandolina  turca  de  8  cuerdas. 

Kaccbapi.— Arpa  siamesa  originaria  de  Bengala. 

Kacehapi-vina  ó  Kachuasetar.— Inst.  indio  de  5  ó  7  cuerdas 
que  se  puntean  con  plectro.  Su  caja  de  resonancia  aíéc» 
ta  la  forma  del  caparazón  de  una  tortuga. 

Kacha- vina.— Moderno  inst  indio.  Tiene  5  órdenes  t9e 
cuerdas  de  metal  y  una  de  vidrio.  Estas  permanecen  ti- 
rantes por  medio  del  puenlecillo  de  una  segunda  caja 
sonora  cubierta  de  piel. 

Kade,  Otto.— D^  en  fii.  hon,  causa  por  la  Cniv.  de  Leipíig. 
Nació  en  Dresde.  Allí  fundó  la  Sbc.  Sta.  Cecilia.  Fué  di- 
rector de  mus.  en  la  iglesia  Neustadt  y  en  Schwerin. 
Prod  notables  artículos  y  mucha  mus.  religiosa. 

Kadhlb.  —Caramillo  árabe. 

Kadiscb.— Ant.  melopea  del  pueblo  judaico.  La  redtaiban 
la  noche  de  los  viernes. 
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Kaehller,  Mauricio.— Nació  en  Sommerfeld,  1781;  m.  en 
Zullichau,  1834. —Se  disUnguió  en  el  órgano  y  en  el  vio- 
lín.  Escribió  para  el  primero  muchas  composiciones. 

KsBmpfer. — Célebre  contrabajista.  Nació  en  Hungría  en  la 
2*.  mitad  del  s.  XVIII.  Sus  biógrafos  calificaban  de  ini- 
tnitable  su  ejecución  en  el  contrabajo. 

KaB88meyer^  Mauricio.— Violinista.  Nació  y  m.  en  Viena, 
1831-84.— Est.  en  el  Cons  de  esta  ciudad.  Prod.  muchas 
Misas,  canc,  coros,  S  cuartetos  para  inst.  de  arco,  etc. 

Kaffka,  Juan.— Cantante  y  autor  de  Misas^  sinf.,  bailables, 
Oratorios,  operetas,  etc.— Nació  en  Ratisbona,  17o9  y 
estableció  una  librería  en  Riga,  1803. 

Kafka  Juan  —Coleccionista  de  autógrafos  y  autor  de  mu- 
chas comp".  para  salón.  Nació  en  Neustadl,  Bohemia 
i819;  murió  en  Yiena.  1886. 

Kagoura-fouye.— /'/auto  de  lo$  Dioses.  Inst.  japonés  de  6 
agujeros.  Se  le  llama  así  por  ejecutarse  en  él  principal 
mente  composiciones  religiosas. 

Kahl,  Enrique.— Nació  en  Munich,  18i0;  m.  en  Berlín,  1892. 
Fué  director  de  conc,  de  la  real  orquesta  en  Wiesbaden, 
1857-66,  de  varios  teatros  y  de  la  Opera  de  Berlín. 

Kahlert,  Augusto.— Notable  musicógrafo.  Nació  ym.  en 
Breslau,  1807-64.— En  esta  ciudad  fué  prof.  de  Filosofía 
Colaboró  en  las  principales  revistas  musicales. 

Kabn,  Roberto.— Disc.  de  Lachner,  Kiel  y  Rheinberger. 
Fué  director  de  un  coro  femenino,  1891-94.  Escribió  nu 
merosos  corales  á  3  y  á  4  voces,  canc,  mus.  de  cáma- 
ra, cuartetos,  sonatas  para  piano  y  violín,  etc.  Nació  en 
Mannhein,  1865.  Vive  en  Berlín. 

Kahnt,  Cristian.— Fundador  y  hasta  1886  propietario  de  la 
casa  ed.  que  lleva  su  nombre  en  Leipzig,  redactor  de  al 
gunos  periódicos,  cajero  de  la  Asoo  general  de  mus,  al., 
consejero  de  comercio  en  Sajonia,  etc.  Nació  en  1823; 
murió  en  Leipzig,  1897. 

Kairata  vina.— Inst.  indio  de  4  cuerdas  y  6  puentecillos 
movibles.  Prod.  los  sonidos  do,  sol,  do  fa,  á  partir  del 
do,  2*.  espacio  de  la  llave  de  Fa. 

Kalaer,  Carlos.— Fundó  en  Viena  una  Escuela  de  música 
que,  después  de  alcanzar  gran  desarrollo,  paso  á  su  hijo 
Rodolfo.  Nació  en  Leí pa.  Bohemia,  1837;  murió  en  Vie- 
na, 1890. 

Kalaer,  Emilio  —Director  de  mus.  militar  en  Praga  y  autor 
de  muchas  óp.  alemanas  Nació  en  Coburgo,  1850. 

Kaisser,  Juan.— Comp.  Nació  en  Reus,  1861.  Hizo  sus  es- 
tudios de  piano  con  Vidal  y  los  de  ai-monio  con  Ami- 
gó.^fla  escrito  más  de  70  comp".  para  voces  solas,  pia- 
no y  canto,  orquesta,  etc. 

Kalama.- Caramillo  indio.  Su  tubo  se  forma  de  una  caüa 
con  7  agujeros,  cuya  extremidad  inf.  está  cortada  como 
el  pico  de  una  pluma. 

Kalamalca.— Danza  húngara,  de  mov.  vivo,  en  compás  de  ^U. 

Kalbeck,  M.- Poeta,  pintor  y  publicista  de  muchos  artícu- 
los sobre  más.  Nació  en  Breslau,  1850. 

Kal0nda.— Danza  de  los  negros. 

KaliRcher,  Alfredo.— Filólogo,  maestro  de  mus.  y  musicó- 
grafo. Nació  en  Thorn,  1842. 

Kalkbrenner,  Cristian.— Nació  en  Mindeu;  murió  en  París, 
1755-1806.Est.  los  elementos  de  la  miis.  y  del  piano  con 
su  padre  y  con  Beckcr,  organista  de  Cassel.— Teniendo 
que  ser  corista  de  la  Opera,  muchas  veces  se  le  ocurrió 
abandonar  la  carrera  musical  tan  pródiga  para  él  en  de- 
cepciones. Por  fln  cesaron  los  rigores  de  la  suerte,  y  des- 
pués de  ser  maestro  de  c.  de  la  reina  de  Prusia,  pudo 
estudiar  en  It.  las  modernas  corrientes  del  Arte.  Poste- 
riormente obtuvo  en  París  el  cargo  de  maestro  de  canto 
en  la  Opera.— Escribió  siete  óp.  fr.,  dos  Oratorios,  Saiil 
y  la  Toma  de  Jericó,  ejecutados  en  la  Opera  de  París,  y 


varias  sonatas  para  clavecín,  violín  y  violoncelo.— Sus 
obras  didácticas  (V.  Bib.),  contienen  notables  errores  ea 
concepto  de  personas  competentes.— Su  hijo  Federico 
fué  pianista  y  comp.  Nació  en  Cassel,  1788;  m.  cerca  de 
París,  1849.— En  1801  obtuvo  en  el  Cons.  de  París  los  P«. 
premios  de  piano  y  armonía.  La  frecuente  audición  del 
célebre  pianista  Clementi  en  Viena,  le  hizo  modificar  su 
método  y  su  estilo.  Á  partir  de  1806  fué  el  planista  de 
moda  en  París  y  Londres.  Opinan,  sin  embargo,  algunos 
críticos  que  falto  de  vigor  y  de  acento,  nunca  debió  consi- 
derársele en  i*,  líneaá  pesar  de  las  simpatías  que  su  esti- 
lo alcanzó  entre  las  damas.  -  De  sus  obras  revelan  genio: 
3  conc,  2  fant.  con  orquesta,  un  sexteto,  un  septimino, 
2  quintetos,  un  cuarteto,  5  tríos,  8  dúos,  varias  sonatas 
á  4  manos,  est.,  caprichos,  fugas,  un  Método  para  piano 
con  el  guía  mano  que  inventó  y  ha  caído  en  desuso,  y  un 
TraU  de  comp.—Y,ti  París  formó  soc.  con  Pleyel  para 
una  fáb.  de  pianos  que  les  produjo  grandes  sumas.  Se 
dedicó  después  á  la  enseñanza  en  Londres  y  París  for- 
mando muchos  y  notables  disc— Su  hijo  Arturo  fué  tam- 
bién pianista  distinguido  y  comp.  lb28-69.— Su  vida, 
según  M.  Sauniére,  fué  la  del  bohemio  elegante,  siempre 
irreprochable,  siempre  con  dinero,  pero  siempre  á  caza 
de  cien  francos  —Prod.  gran  número  de  mazurcas,  cua- 
drillas, romanzas,  baladas  y  una  ópera  inédita:  El  amor. 

Kaltinikos.— Baile  gr.  acomp  de  canto  é  instrumentos. 

Kalliate-organon.— Inst.  construido  por  Sylvestre,  1827.  Se 
parece  á  la  fisarmónica. 

Kalliwoda,  Juan.— Nació  en  Praga,  1801;  m.  en  Carlsruhe, 
1866.— Se  distinguió  en  el  violín  por  su  ejecución  bri- 
llante y  por  la  pureza  y  elegancia  de  su  estilo.  Fué  discí- 
pulo de  Weber  y  de  Pixis  y  durante  30  afibs  m.  de  c  del 
príncipe  Furstenberg,  en  Donaueschingen.- Prod.  gran 
número  de  dúos  y  cuartetos  é  infinidad  de  polonesas,  so- 
natas y  conc— Su  esposa  Tbbesa  Bruketti,  m.  en  1892. 
Fué  notable  cantante.— Su  hijo  Guilleruo  nació  en  Do- 
naueschingen, 1827;  m.  en  Carisruhe,  1893.  Fué  disc  de 
su  padre  y  del  Cons.  de  Leipzig;  se  distinguió  como  pia- 
nista y  prod.  canc".,  piezas  para  piano,  etc.  También  di- 
rigió la  orquesta  de  la  corte. 

Kaniancha.— Especie  de  guitarra  india. 

Kamantcba.— Inst.  de  dos  cuerdas  de  acero  y  una  de  latón. 
Proviene  del  Cáucaso.  El  mango  es  redondo.  En  la  parte 
sup.  hay  tres  clavijas,  y  en  la  inf.  una  punta  de  hierro 
que  se  apoya  en  la  rodilla  para  balancearlo  contra  las 
crines  del  arco. 

Kamienskl,  Matías.— El  más  ant.  comp.  polonés  de  óp.  Na- 
ció en  Oedenburgo,  Hungría,  1734;  m.  en  Varsovia,  1821. 
Escribió  7  óp.,  alguna  mus.  de  iglesia,  etc. 

Kammerconcert,  al.— Concierto  de  cámara. 

Kammeriander,  Carlos.— M.  de  c  y  autor  de  la  letra  y  de 
la  mus.  de  muchas  canc*.  Nació  en  Weissenhorn,^i828; 
murió  en  Augsburgo,  1892. 

Kammerffluaik,  al.— Música  de  cámara. 

Kammerton,  al.— Diapasón  normal.  Los  teóricos  al.  de  1600 
designaban  con  esa  pal.  el  tono  de  la  mus.  de  cámara, 
que  era  un  tono  ó  tono  y  medio  más  bajo  que  el  de  iglesia. 

Kampouk  de  la  Birmanla. ^Armónica  formada  con  19  tallos 
rajados,  de  bambú,  de  28  á  30  centímetros,  que  se  per- 
cuten con  dos  pequeños  martillos. 

Kampouk  malayo.— Inst.  formado  con  dos  discos  de  metal 
que  encajan  uno  dentro  del  otro  y  que  deben  guardar 
cierta  distancia  para  que  no  se  confundan  sus  vibraC . 

Kampouk  aiamés.— Armónica  de  planchuelas  de  metal  ó 
madera.  Su  forma  afecta  la  de  un  sofá. 

Kamaa  ó  Nuralngh.— Tromba  curva  de  bronce  afinada  en 
do,  usada  en  Egipto. 
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Kandela.^fnst.  de  la  Edad  Media,  inv.  por  Yainamoinen  y 
parecido  á  nuestra  guitarra. 

Kandler,  F°°.— Musicógrafo  de  talento.  Fué  en  su  niñez  ti- 
ple de  la  real  capilla  de  Viena,  y  llegó  á  ejercer  cargos 
de  importancia.  Nació  en  Klosterneuburg,  Austria,  1792; 
pub  art.  muy  notables  y  dejó  ms.  algunas  interesantes 
obras  que  se  pub.  después  de  su  muerte,  en  Badén,  1831. 

Kánih.— Inst.  de  7  cuerdas  de  fibras  vegetales,  originario 
de  Kroo,  Sierra  Leona.  Su  forma  es  triangular  y  tiene  en 
un  costado  una  calabaza  para  reforzar  el  sonido. 

Kaitne.— Comp.  al.  Nació  en  Delltsch,  1788-1833.— Abando- 
nó por  la  mus.  el  est.  de  la  medicina,  y  fijó  su  residencia 
en  Yiena,  donde  produujo  algunas  óp.  y  gran  numero  de 
sonatas,  cantatas,  tríos,  etc. 

Kanoon  ó  Ganoun.— Salterio  de  los  Tunecinos.  También  se 
usa  en  Alejandría.  Tiene  75  cuerdas.  Es  el  Kinnor  de 
los  hebreos,  la  Kinnira  de  los  gr.  y  el  ?olyplectr%m 
atribuido  á  Guido  d'Arezzo. 

Kanaara.— Gong  indio,  usado  en  las  ceremonias  religiosas. 
Se  golpea  con  una  baqueta. 

Kanal.-^Gong  indio  de  pequeño  diámetro  y  de  bordes  algo 
doblados  que  le  permiten  mayor  sonoridad.  Suele  usarse 
al  mismo  tiempo  que  el  dhola  para  marcar  el  ritmo. 

Kantéh  ó  Harpu.— Inst.  usado  en  Finlandia  para  acomp. 
las  ant.  runas  escandinaras.  Es  una  especie  de  arpa  en 
forma  de  salterio  con  tabla  de  resonancia  Tiene  5  cuer 
das  de  latón  queprod.  los  sonidos  jo¿,  ¿a,  n bemol,  ¿¿0,r^. 

Kapelie,  al.— Capilla  yocal  ó  capilla  instrumental.  Kapell 
KNABFN,  niños  dc  coro.  Kapellmbister.  m.  de  capilla. 

Kapa,  Ernesto.— -Fab.  de  pianos.  Nació  en  Dobeln,  1826; 
murió  en  Dresde,  1887.  Se  dedicó  especialmente  á  los  pe 
queños  pianos  de  cola. 

Kapsberger,  Juan  DE.— Notable  en  la  tiorba,  el  laúd  y  la 
cítara.  Vivió  en  Yenecia  en  1604  y  después  en  Roma; 
m.  en  1650.  Las  obras  de  enseñanza  que  pub.  para  sus 
inst.,  están  escritas  con  suma  claridad.  Escribió  también 
un  drama,  Fetonte^  1630,  sinf^.,  caprichos,  cantatas,  etc. 

Karabo.— Pequeño  tambor  de  los  egipcios  y  abisinios. 

Karajan,  Teodoro  i>e.— Director  de  la  real  bib.  y  presiden- 
te de  la  Acad.  de  Ciencias  en  Viena.  Allí  nació  y  m 
1810-73.— Entre  sus  obras  está  una  interesante  mono 
grafía  de  Haydn,  1861* 

Karakiansithryon. —Serenata  que  entonaban  los  griegos 
delante  de  la  casa  de  sus  novias. 

Karamalca.— Danza  húngara  á  3  tiempos. 

Karasowski,  Mauricio, -Yioloncelista,  pianista  y  musicó- 
grafo. Estuvo  en  Berlín,  Yiena,  Dresde,  Munich,  Coló 
nia  y  París.  Establecióse  en  Dresde.  1864,  como  violon- 
celista de  la  real  cámara.  Pub.  Hist.  de  la  óp,  polonesa, 
1859;  Vida  de  Mozart,  1868;  La  juventud  de  Chopín, 
1862;  2'.  ed.  1869,  y  muchas  comp".  de  diversos  géneros. 

Kara-tala.— Pequeños  címbalos  que  para  ceremonias  reli- 
giosas se  usan  en  algunos  puntos  de  la  India. 

Karnal.- Oboe  del  Turkestan. 

Karnix.— Antigua  trompeta  de  las  Gallas.  Era  de  metal 
fundido  con  boquilla  de  plomo  y  pabellón  que  afectaba  la 
forma  de  un  animal. 

Karnou. —Trompeta  de  las  Gallas.- Se  parecía  á  la  cara- 
cola marina  y  producía  sonidos  estridentes. 

Karow,  Carlos.— Maestro  de  mus.  y  autor  de  motetes, 
piezas  para  órgano  y  piano,  de  una  colee,  de  corales,  de 
un  Manual  para  enseñanza  del  canto,  etc.  Nació  en  Alt- 
Stettin,  1790;  murió  en  Bunzlau,  Silesia.  1863. 

Kaa.— Nombre  árabe  de  los  platillos  que  los  orientales 
hacen  resonar  golpeando  de  plano  uno  con  otro.  Usanlos 
grandes  en  las  ceremonias  religiosas  y  otros  más  pe- 
queños para  marcar  el  ritmo  de  las  danzas. 


Kasa  ó  Kaasuta.— Tamboril  indio  formado  con  un  tronco 
hueco  de  palmera  y  una  plancha  delgada  que  pintan  con 
variados  colores.  Lo  usan  mucho  en  Angola. 

Kaaso.— Arpa  déla  Seneganbia.  Tiene  20  cuerdas  de  una 
especie  de  bejuco.  Media  calabaza  con  una  piel  tirante 
sirve  de  caja  para  la  resonancia. 

Kassuto  ó  Kaffuto.— Inst.  del  Congo.  Prod.  ruidos  muy  des- 
agradables. Consta  de  una  larga  caja  de  madera  con  tapa 
formando  ranuras  sobre  las  cuales  se  restrega  un  palo. 

Kastner,  Juan.— Comp.  y  musicógrafo.  Nació  en  Slrasbur- 
go,  18H;  m.  en  París,  1867.  Después  de  varios  ensayos 
para  el  teatro,  renunció  á  la  escena.  En  él  no  cabían  la 
intriga  ni  la  astucia  que  otros  emplean.  Desde  1845  de 
dicó  su  vida  y  su  gran  erudición  á  la  literatura  artística 
y  á  varias  obras  musicales  sintéticas  y  fílosófícas  sin 
precedentes  y  sin  punto  de  comparación  actual.  Los  tí- 
tulos de  algunas  son:  Danzas  de  los  muertos,  1852,  y 
Danza  macabra,  gran  rondó  vocal  é  inst ;  Los  cantos  de 
la  vida,  1854;  Los  cantos  del  ejército  fr,,  1855;  Las  vo- 
ces de  París  y  1857;  Las  sirenas,  1858.  etc.  Además  Y. 
BIB.  Fué  Dr  hon.  c.  por  la  Univ.  de  Tubingue;  colabora- 
dor de  las  principales  publicaciones,  individuo  del  Inst. 
de  Fr.,  de  muchas  Acad.  nacionales  y  extranjeras  y  del 
Cons.  de  París.  Tenía  la  Legión  de  Honor;  fué  uno  de  los 
iniciadores  de  los  concursos  de  mus  militares  en  la  Exp. 
de  1867  y  colaboró  en  la  fundación  de  la  Soc.  de  artistas. 
Poseía  rica  bib  —Su  hijo  Jorge,  que  nació  en  Strasburgo, 
1852,  y  m.  en  Bonn,  1882,  fué  notable  físico  inventor  del 
pyrophone.  Sus  curiosas  investigaciones  constan  en  dos 
obras:  Teoría  de  las  vibraciones  y  Est.  de  la  electricidad^ 
3".  ed..  París.  1876;  ed  al.,  1881,  y  Le  pyrophone,  lla- 
mas cantantes,  4'.ed.,  París,  1876. 

Kastner,  E.— Fué  director  de  la  Gaceta  musical  de  Viena. 
Allí  nació,  1847.  Ha  pub.  algunas  obras  en  alemán. 

Kastner,  Rosa.— Pianista  al.  Nació  1835  La  muerte  de  su 
padre  la  hizo  utilizar  como  recurso  la  brillante  educación 
que  había  recibido.  Obtuvo  grandes  ovaciones  en  Ale- 
mania, Fr.,  Ing ,  Bélg.  y  Suiza,  interpretando  las  obras 
de  Mozart,  Beethoven,  Mendelssohn  y  Chopín.  En  1857 
recibió  el  título  honorífico  y  rarísimo  de  pianista  del 
Emperador  de  Austria-  Casada  en  1860  con  Mr.  Escu- 
dier,  director  de  La  France  mustcale,  ha  encerrado  en 
la  vida  prívada  su  envidiable  talento. 

Katakeleusinos.— Una  de  las  partes  principales  de  una  pie- 
za musical  que  ejecutaban  los  gr.  en  sus  concursos. 

Kate,  A.  —  Yioloncelista  y  comp.  de  mus.  de  cámara,  ópe- 
ras, coros,  etc.  Est.  con  Bertelmann,  }  contribuyó  mu- 
cho al  desarrollo  de  la  mus.  en  Holanda.  Nació  en  Ams- 
terdam,  1796;  murió  en  Haariem,  1858. 

Kathjauna-vina.— Inst.  indio  parecido  al  Kanoum  ó  Salie^ 
rio  de  los  árabes. 

Katros.— Arpa  de  los  hebreos. 

Kattjapple.  — Inst.  malayo  con  8  cuerdas  que  se  puntean. 
Su  forma  afecta  la  de  una  piragua  algo  encorvada  en  sus 
extremos.  En  uno  de  los  lados  tiene  8  clavijas.  Con  el 
nombre  de  Tramergsa  lo  usan  los  soundas,  montañeses 
de  la  isla  de  Java. 

Kauer,  F'^^.— Director  de  orquesta,  autor  de  200  óp.  y  Sins- 
piele,  de  20  Misas,  de  cantatas,  sinf..  Oratorios,  etc.  Na- 
ció en  Klein-Thaya,  Moravia,  1751;  m.  en  Yiena,  1831. 
Se  distinguió  en  el  órgano,  el  violín  y  el  piano. 

Kauffmann,  E.  F.  ~Prof.  en  Heillbronn,  1850-65.  Comp.  de 
notables  canciones  que  pub.  en  Stuttgart.  Su  hijo  Emilio 
es  director  de  mus.  en  la  Univ  de  Tubingue. 

Kauffman,  Fritz.  —Nació  en  Berlín,  1855;  est.  con  Mohr  y 
en  la  real  Acad.  Obtuvo  el  premio  Mendelssohn.  Después 
aún  est.  en  Yiena,  y  en  1889  sucedió  á  Rebling  como  di- 


Digitized  by 


Google 


S66 


KBL 


EGK 


rector  de  mus.  eo  Magdeburgo.  Gomp.  sonatas  para  pia- 
no, sínf.,  una  óp.  cómica,  variac.  para  cuarteto,  etc. 

KaufTmann,  Jorge.— Nació  en  Ostramondra,  Turingia  1679; 
m.  en  Merseburgo,  donde  fué.  1735,  organista  y  director 
de  la  real  capilla  vocal.  Dejó  ms.  un  tratado:  Introd,  á 
la  mus,  ant.  y  moderna,  y  comp".  para  órgano  y  piano. 

Kauffliann,  Juan.  -Mecánico.  Autor  de  una  flauta  y  un  arpa 
automática.  Nació  en  Siegmar,  Sajonia,  1751;  se  esta- 
bleció en  Dresde.  y  m.  en  Francfort.  1881.  Su  hijo  Fede- 
rico nació  y  m.  en  Dresde,  1785-1866.  Mecánico  también, 
inv.  algunos  inst.  que  pronto  pasaron  de  moda.  Su  aleto 
Federico  se  distinguió  asimismo  en  este  género  de  cons 
tracciones.  Nació  y  murió  en  Dresde,  1823-1872. 

Kayser,  Feupb.— Pianista  y  comp.  Nació  en  Francfort  1755; 
murió  en  Zurich,  1823. 

Kayser,  Enrique.— Autor  de  un  Método  para  vioMuy  y  de 
notables  estudios  y  ejercicios.  Nació  en  Al  tona,  1815; 
murió  en  Hamburgo,  1888. 

Kazynskl,  Víctor. —Nació  en  Wiina,  1812.  Est  algún  tiem- 
po en  Al  y  fué  director  de  orquesta  de  la  Opera  impe- 
rial. Gomp.  las  óp.  Fenella,  1840;  El  judío  errante.  1842; 
Marido  y  mujer  y  1848;  varias  cantatas;  piezas  de  salón 
para  piano  y  violín,  etc. 

Kebyr-tourkey.— Guitarra  egipcia  de  ocho  cuerdas. 

Keck  de  Glengen,  Juan.  — Monje  de  San  Benito,  1456,  en 
Tegernsee,  y  autor  de  Introductorium  música,  que  pu- 
blicó Gerbert  en  Scriptores  III. 

Keeble,  Juan.—  Organista  y  comp.  del  s.  XVIII.  Dio  á  co- 
nocer algunas  obras  notables  para  Iglesia. 

Kebrana.  —  Antigua  danza  con  la  que  terminaban  en  Ale- 
mania casi  todos  los  bailables. 

Keinspeck,  Miguel.— Autor  de  una  de  las  más  ant.  obras 
sobre  canto  gregoriano:  Lilium  música  plana,  cuya  V. 
ed.  se  hizo  en  Basilea,  1496.  Nació  en  Nuremberg. 

Keirroine  ó  Keirulne.— Tímpano  irlandés  en  forma  de  arpa 
al  revés.  Las  cuerdas  se  puntean  con  los  dedos. 

Kelaer,  Reinhard.  —  Ilustre  comp.  al.  Nació  en  Teuchern, 
cerca  de  V^eissenfelds.  1674.  m.  en  Hamburgo,  1739.  Hizo 
sus  est  en  Leipzig.  Organizó  una  orquesta  muy  notable 
con  la  que  dio  muchos  conc.  En  1719  marchó  á  Stuttgart. 
Desde  1722  fué  m.  de  c.  de  la  corte  en  Copenhague  y 
más  tarde  director  de  la  Opera  en  Moscou  y  en  San  Pe- 
tersburgo.  Su  estilo  reúne  la  profundidad  del  sentimien- 
to y  de  la  idea  con  la  novedad  en  la  forma,  la  armonía 
vigorosa  y  los  efectos  producidos  por  hábil  instrumenta- 
ción. Auuque  llegan  á  116  sus  óperas,  produjo  también 
Oratorios,  dos  serenatas,  una  cantata  de  Noel,  miis.  de 
cámara  para  el  rey  de  Dinamarca,  etc. 

Kéler  Béla.— Su  verdadero  nombre  Alberto  de  Kéler.  Na- 
ció en  Bartfeld,  Hungría,  1820;  m.  en  Wisbaden  1882. 
Est.  en  Viena  y  allí  fué  director  de  mus.  militar.  Se  dis- 
tinguió en  el  violín.  Comp.  muchas  marchas  y  danzas 
húngaras. 

Keller,  G.  —  Prof.  de  piano  en  Londres.  Era  de  origen  al. 
Pub.  un  Método  de  bajo  cifrado,  1707;  6  sonatas  para 
dos  flautas,  6  para  dos  vioünes,  etc. 

Keller  Marx.— Organista  bá varo.  Nació  en  Trostberg,  1770. 
Sus  comp.,  todas  de  carácter  religioso,  son  muy  estima- 
das en  Alemania. 

Keller,  Carlos— Flautista  y  comp.  Nació  en  Dessau,  1784; 
m.  en  Schaffhouse,  1855.  —  Hizo  largas  excursiones  ar- 
tísticas por  AI.  obteniendo  como  concertista  muchos 
triunfos.  Comp.  para  la  flauta:  conc".,  solos,  dúos  y  va- 
riac*.; polonesas  con  orquesta,  canc,  que  han  sido  muy 
pop.,  etc  —Su  esposa  WiLHBLMiNE,  fué  cantante  de  ópera. 

Keller,  F.  A.— Pretendió  conseguir  la  notación  mecánica  de 
las  improvis^iones  en  el  piano  y  al  efecto  inventó  un  apa- 


rato (pupitre  improvisador)  y  pub.,  i8S9,  un  Método  de 
improvisación  fundado  en  las  propiedades  del  dicho 
invento. 

Kelley  E.  —Autor  de  varias  comp.  instrumentales  y  voca- 
les que  le  dieron  fama  en  América.  Nació  en  Sparta, 
1857.  Estudió  en  Stuttgart. 

Kellner,  Da  vid. —Director  de  mus.  de  la  Iglesia  al.  en  Sto- 
ckolmo  y  autor  de  Freulicher  ünterrickt  im  General^ 
bassy  1732,  que  ha  obtenido  nueve  ediciones. 

Kellner,  Juan.— Nació  y  m.  en  Gráfenroda,  Turingia,  1705. 
Allí  fué  organista  durante  24  años.  Comp.  para  piano, 
preludios,  fugas,  y  bailes.  También  prod.  piezas  para 
órgano  y  corales;  y  dejó  ms.  tríos,  cantatas  y  un  Orato- 
rio.—Su  hijo  Juan  nació  en  Gráfenroda,  17:^6.  Fué  disc 
de  su  padre  y  de  Benda  y  organista  de  la  real  capilla 
en  Cassel,  donde  m.  1803.  Comp.  sonatas  y  7  conc.  para 
piano,  tríos,  piezas  para  órgano,  fugas,  una  ópera,  etc. 

Kellner,  G.-  Prof.  en  Mannheim  y  autor  de  un  Método  para 
piano,  piezas  para  órgano,  canc,  etc.  Murió  en  1888. 

Kellner,  Ernesto.— Cantante  y  precoz  pianista.  Nació  en 
Widsor,  1792.— Empezó  sus  est.  á  la  edad  de  dos  años, 
y  poco  tiempo  después  ejecutaba  en  ti  piano  piezas  de 
bastante  dificultad.  Su  estilo,  tanto  en  este  inst-  como 
en  el  canto,  fué  de  extraordinaria  delicadeza.  En  1815 
marchó  á  II.,  est.  con  Crescentini  y  obtuvo  muchos  triun* 
fos  en  Viena,  San  Petersburgo,  París,  etc.  Se  estableció 
en  Londres  como  organista  y  allí  murió  1839. 

Kellog,  Clara.  —Notable  cantante.  Nació  en  Sumterville, 
1842.  Debutó  en  N.  York  1861.  En  1874  organizó  una  em- 
presa de  óp.  ing.  que  le  dio  grandes  resultados. 

Kelly,  Miguel.  —Cantante  y  fecundo  comp.  Nació  en  Du- 
blin,  1764.— Obtuvo  muchos  éxitos  en  la  escena  y  en  la 
enseñanza  del  canto.— Entre  comp".  y  arreglos,  pasan  de 
60  las  operetas  que  bajo  su  nombre  ed.  en  el  almacén  de 
mus.  que  fundó  en  Londres,  1802,  después  de  cantar  en 
las  principales  capitales  de  It ,  Austria  é  Ing.  Comp. 
también  muchas  romanzas  fr.,  ing  é  it.  Se  dedicó  por  úl- 
timo al  comercio  de  vinos  y  murió  en  Márgate»  4826. 

Keman.  —  Violín  turco  de  tres  cuerdas.  No  tiene  tabla  de 
armonía  y  es  de  origen  persa. 

Kemángeh  ó  Kemántche.— Inst.  árabe  hecho  con  cascara  de 
coco  y  piel  de  serpiente.  Tiene  mango  y  una  sola  cuer- 
da.—Este  nombre  que  viene  á  significar  viola,  es  el  ge- 
nérico de  todos  los  inst.  de  cuerda  que,  tomados  de  los 
persas,  usan  los  árabes. 

Kemángeh  farkh.  -Media  viola,  inst.  árabe-persa.— Tiene 
dos  cuerdas  afinadas  en  <t,  mi. 

Kemángeh  á  gouz.— Ant.  viola  árabe  formada  con  una  cal- 
cara de  coco  partida  por  la  mitad  y  una  piel  como  tabla  de 
resonancia.  Tiene  dos  cuerdas  de  crin  de  caballo  que  se 
tocan  con  arco.  El  mango  es  cilindrico  y  de  ébano.  En  la 
parte  inferior  tiene  una  varilla  para  apoyar  en  el  suelo, 
puesto  que  el  ejecutante  se  sienta  á  lo  oriental. 

Kemángeh  roumy.— Inst.  árabe  cuya  encordadura  es  pare- 
cida á  la  de.  la  viola  de  amor.  Tiene  6  cuerdas  positivas 
de  tripa  y  6  resonantes  de  metal.  Con  el  mismo  nombre 
se  designan  algunas  variantes  ya  de  8,  ya  de  14  cuerdas. 

Kemkem.  — Pandero  egipcio  de  forma  cuadrada  oblonga. 
Se  cita  en  algunos  libros  de  la  Biblia. 

Kemp,  José.— Doctor  en  mus.  por  la  Univ.  de  Cambridge. 
El  r.  que  introdujo  en  Londres  la  enseñanza  colectiva 
déla  mus. -Nació  en  Exeter,  1778.  Est.  con  Jackson; 
fué  organista  en  Bristol,  1802  y  en  Londres,  1809.  Allí 
m.,  1824.— Escribió  El  nuevo  sistema  de  educación  mu- 
sical, Ilustraciones  musicales.  El  almacén  vocal,  y  gran 
número  de  salmos,  romanzas,  dúos,  melodramas,  etc. 

Keupis,  F.— Organista  de  Sta.  Gudula  en  Bruselas  hacia 
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la  mitad  del  s.  XVII.  Publicó  en  Amberes  algunas  com- 
posiciones religiosas. 

Kenpter,  Carlos.-  M.  de  c.  y  autor  de  un  libro  de  canto 
eclesiástico,  de  graduales,  Misas,  oratorios,  etc.  Nació  en 
Llmbach,  Baviera,  1819;  murió  en  Augsburgo,  1871. 

Xempter,  L.— Reputado  director  de  coros  y  autor  de  algu- 
nas comp*.  vocales.  Nació  en  Langen,  Baviera,  1844. 
Abandonó  par  la  mus.  la  jurisprudencia.  Est.  en  la  Uni- 
yersidad  de  Munich  y  en  la  real  esc.  que  dirigió  Bülow. 

KeflD,  J.— Célebre  cornisla  de  origen  alemán.  Llegó  á  París 
en  1782  y  perteneció  á  la  guardia  nacional.  Desde  1795 
fué  prof.  en  el  Cons.  Pub.  algunas  comp*. 

Kenner,  al.— Aflcionado. 

Keaner  in  dar  muslk.^Profesor  de  música. 

Kent,  JAiME.-Comp.  ing.  Nació  y  m.  en  Winchester.  1700- 
1776.  Pub.  algunas  comp*.  y  se  distinguió  en  el  órgano. 

Kent-Horn.— fnst.  idéntico  al  bugle  de  llaves.  Fué  introdu- 
cido en  la  mus.  militar  inglesa  por  el  duque  de  Kent. 

Keoniíeiii.— Tambor  egipcio. 

Keon-kin,— Inst.  chino  igual  á  nuestra  ^icmdar^a. 

Kepler,  Juan.— Célebre  astrónomo.  Nació  en  Weil,  4571; 
m.  en  Ratisbona,  i630.~En  los  libros  ]H  y  V  de  sus 
Harmonices  niundi,  1619,  escribió  acerca  de  la  música. 

KeraiiiD.— Trompeta  sagrada  de  los  hebreos. 

Kerat.*Nombre  gr.  de  una  corneta  que  también  servía  de 
vaso  para  beber.  Es  el  kerea  de  los  hebreos  introducido 
en  Grecia  por  los  fenicios.  En  alemán  significa  trompa. 

Keraui6fono.~Del  griego.  Juego  de  órgano  inglés  de  8  pies. 
Imita  la  frotación  del  arco  sobre  la  cuerda.  Produce  este 
efecto  por  la  vlb.  del  aire  en  la  hendedura  que  el  tubo 
tiene  en  un  lado  de  su  extremo  sup.  Fué  inventado  por 
Dawson,  1851. 

Keren.— Cuerno  de  vaquero  que  usaron  los  hebreos  y  aún 
se  usa  en  Abisinia  para  dar  señales.— Es  la  actual  trom- 
peta de  los  indios,  compuesta  de  una  caña  gruesa  y  me- 
dia calabaza.  Produce  sonidos  desagradables. 

Kerl,  Joan. — Comp.  al.  que  tuvo  la  prolección  del  empera- 
dor Fernando  111.  Hizo  sus  est.  en  Roma  con  Carissimi  y 
Frescobaldi,  y  fué  uno  de  los  más  notables  organistas  é 
improvisadores  de  su  tiempo.  Entre  sus  notables  compo. 
siciones,  algunas  de  las  cuales  hacen  recordar  el  estilo 
del  inmortal  Rach,  hay  preludios,  interludios  y  postiu- 
dios,  sonatas  para  clavecín,  obras  vocales,  canc*.  sacras, 
dos  libros  de  Misas,  1669,  etc.  Nació  en  Gaimersheim, 
1628;  murió  en  Munich,  1693. 

Kerle,  Jacobo  db.— Contrapuntista  neerlandés  del  s.  XYI. 
Nació  en  Ipres.  Fué  m.  de  c.  del  emp.  Rodolfo  11.  Comp. 
Misas,  cuartetos,  molotes,  himnos,  madrigales,  etc. 

Karrena.  -  Trompeta  del  Indostán.Míde  15  pies  de  longitud. 

Kn,  G.— Nolable  violinista  y  director  de  conc^.  en  Amster- 
dam;  de  la  Soc.  Mozart,  en  Dordrecht,  desde  1895,  y  de 
los  conciertos  sinfónicos  en  Glascow.  Nació  en  Dor- 
drecht, 1846.  Estudió  en  Leipzig,  pensionado  por  el  rey 
de  Holanda,  y  terminó  su  carrera  en  Rerlín. 

Kesaler,  F^°.— Violinista  y  prof.  de  armonía.  Nació  y  m.  en 
Francfort,  1793-1856.  Pub.  sonatas,  rondós  para  piano,  etc. 

Keasier,  Fed.— Pub.  con  Natorp  y  en  notación  cifrada,  la 
colee,  de  corales  de  Rinck,  1829-36,  y  varias  obras  en  al. 

Kesaler,  José.—  Pianista  y  pedagogo.  Nació  en  Augsburgo, 
1800;  est.  en  Praga,  1803-7;  Feldsberg,  1807-11,  Nicols- 
burg,  181M6,  y  Yiena,  1816-20;  ejerció  el  profesorado 
en  Yiena,  Yarsovia,  Rreslau  y  Lemberg.  Sus  comp*.  más 
notables  fueron  est.  para  piano,  adoptados  por  los  mejo- 
res pianistas.  Escribió  también  nocturnos,  temas  varia- 
dos, preludios»  bagatelas,  etc.  Murió  en  Yiena,  1872. 

Ketaut  ó  Kafflpouk.— Marmita  sonora  que  los  chinos  usan 
en  sus  fiestas  populares. 
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Kette»,  Enrique.— PianisU.  Nació  en  Raja,  Hungría,  1848, 
m.  en  París,  1883.  Hizo  con  éxito  algunos  viajes  artísti- 
cos y  produjo  muy  lindas  comp*.  Su  hermano  Leopoldo 
fué  notable  cantante  y  dirigió  en  Genova  una  soc.  de 
canto.  Publicó  algimas  melodías. 

Kettenus,  A.— Autor  de  la  óp.  Stella  y  de  muchas  compo- 
siciones para  violín.  Fué  disc.  del  rx)ns.  de  Lieja  y  des- 
de 1855  director  de  conc*.  Nació  en  Yerviers,  1823;  murió 
en  Londres,  1896. 

Ketterer,  Eugenio.— Pianista  y  comp.  de  mus.  de  salón. 
Nació  en  Rouen,  1831;  murió  en  París,  i870. 

Keurvels,  E'*^— Autor  de  algunas  óperas,  operetas,  bala- 
das, Misas,  etc.  Nació  en  Amberes,  1853;  est.  con  Renoit 
y  fué  distinguido  director  de  orquesta. 

Kewlt8ch,  Teodobo.— Músico  militar;  maestro  de  esc.  y  or- 
ganista en  Wabcz,  Schwetz  y  Graudenz;  maestro  de 
mus.  en  el  seminario  de  Rerent,  1866;  redactor  de  algu- 
nos periódicos  musicales;  presidente  de  la  Soc,  Santa 
Cecilia  y  de  Gulm,  y  autor  de  mus.  religiosa.  Nació  en 
Posilge,  Prusia,  1834. 

Key,  ing.  — Llave.  Pal.  que  entre  los  ing.  significa  la  tecla 
del  piano  ó  del  órgano,  la  llave  de  los  inst.  de  viento,  la 
armadura,  la  tonalidad,  etc.  Key-note  quiere  decir  tóni- 
ca; Key^ardj  teclado.  * 

Khalll.— Cornamusa  de  los  árabes. 

Knalit.— Antiguo  instrumento  hebreo. 

Ktianjani.  —  Tambor  que  usan  los  mendigos  de  la  India. 

Khascbbat.— Inst.  árabe  parecido  á  la  lira  de  Orfeo. 

Khattalia.— Castañuelas  metálicas  usadas  en  Bengala. 

Khan.  —Inst.  de  Siam.  Se  compone  de  16  tallos  de  bambú 
colocados  en  otro  tallo  mayor.  Soplando  en  éste  y 
abriendo  y  cerrando  los  agujeros  de  ios  otros,  se  produ- 
ce una  serie  de  sonidos. 

Khew.  —  Genérico  de  las  campanillaaque  suspendidas  del 
techo  de  los  templos  indios,  suenan  movidas  por  el  viento. 

Khlang  toa  photea  mea.— Largo  yaplanado  tambordeSiam. 

Khlovie.— Flauta  de  Siam. 

Khol  6  Kliole.  —  Especie  de  tambor  indio.  Es  de  barro  y 
también  se  le  llama  mirdeing. 

Khongwang.— Campanólogo  siamés. 

Klioradak.— Par  de  tambores  indios.  Se  golpea  el  pequeño 
con  la  mano  derecha  y  el  mayor  con  la  palma  de  la  iz- 
quierda. Las  cajas  son  de  barro. 

Khudra  glianta.  —  Campanilla  de  bronce  que  se  usa  en  la 
India  para  marcar  el  ritmo  de  las  danzas. 

Khudra  kattiauna  vina.  —  Inst  de  14  cuerdas.  Aunque  de 
menos  tamaño,  es  del  mismo  género  que  el  KathjautM^ 
vina  ó  Kanun, 

Khunlnc.— Tamboril  de  Réngala. 

Kldete.— Flauta  de  punta  con  4  agujeros.  Procede  dejAfrlca. 

Kieber.— Tambor  árabe. 

Klel,  Fbd.  —  Nolable  comp.  Nació  en  Puderbach,  182i.  Se 
distinguió  en  el  piano  y  en  el  violín;  fué  director  de  los 
reales  conc^  y  prof.  de  los  príncipes  en  Berlebeg.  Comp. 
dos  oberturas,  variac*.  y  fantasías  para  piano,  violín  y 
oboe  con  orquesta,  4  sonatas,  una  cantata,  canc*.  y 
coros,  15  cánones,  6  fugas.  Misas,  un  Stabat  ñíaíer,  sal- 
mos, c<>nc*.,  marchas  para  orquesta,  7  tríos,  un  Tedeum, 
3  cuartetos  con  piano,  2  quintetos,  valses,  etc.  Fué  ind. 
de  la  Acad.  de  Relias  Artes  de  Rerlín,  y  prof.  de  comp.  del 
Conservatorio  Stern  y  de  la  Real  Academia  de  música. 
Murió  en  Rerlín,  1885. 

Klenle,  Ambrosio.  —  Monje  de  la  orden  de  San  Renito  en 
Reuron  y  autor  de  numerosos  artículos  sobre  canto  gre- 
goriano. Nació  cerca  de  Siegmarigen,  1852. 
Klenzl,  Guillermo.— Doctor  en  filosofía.  Nació  en  Waitzen- 
klrchen,  Austria,  i857.  Fué  distinguido  director  de  or- 
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qnesta,  colaboró  en  varios  periódicos  y  produjo  4  óp., 
mus.  de  cámara,  piezas  para  piano,  etc. 

Kleaewetter,  Rafael.— Célebre  musicógrafo.  Nació  en  Ho- 
llescbao,  Moravia,  1778;  m.  en  Badén,  i850.  Est.  con 
Albrechtsberger  y  Hartmann.  Recibió  brillante  educación 
literaria  y  artística.  Los  distinguidos  cargos  que  se  le 
confiaron,  no  impidieron  que  con  pasión  cultiyase  siempre 
la  música.  Gran  parte  de  sus  obras  teóricas,  quedaron 
manuscritas.— V.  Bib. 

KllokóKIleck.-Liranisa. 

KId,—-  Inst.  chino  de  remota  ant.  parecido  al  salterio.  Sus 
cuerdas  de  seda  torcida,  yariaban  entre  5  y  25  y  produ- 
cían dos  series  de  sonidos:  do,  re^  mi,  sol,  la^  do,  re;  ó  fa, 
iolj  laj  si,  dOf  re,  mi.  A  lo  largo  de  la  tabla  de  armonía 
estaban  fijos  13  puntos  de  nácar  para  indicar  la  división 
de  las  cuerdas.  Se  colocaba  sobre  una  mesa.  La  mano 
der.  punteaba  las  cuerdas  tocando  casi  siempre  dos,  afi- 
nadas á  la  4V  ó  la  5*.;  la  izq.  se  deslizaba  sobre  ellas  ob- 
teniendo sonidos  intermedios  entre  esas  distancias. 

Klnando.  —  Inst.  de  punteo  originario  de  la  Nigricia  orien- 
tal. Tiene  11  ó  12  cuerdas.  Se  coloca  sobre  la  rodilla  del 
ejecutante  y  se  tañe  con  ambas  manos. 
^  Kladermann,  Juan— Organista  de  SanEgido,  en  Nuremberg. 
Allí  nació  y  murió,  1616-53.  Publicó  algunos  cantos  reli- 


Klndermann,  A.— Aplaudido  barítono.  Comenzó  su  carrera 
como  corista  de  la  Opera  en  Berlín.  Nació  en  Potsdam, 
1817;  murió  en  Munich.  1891. 

Kinfl,  Roberto. —Músico  de  la  cámara  del  rey  Guillermo  III 
de  Ing.,  bachiller  en  música  por  la  Univ.  de  Cambrid- 
ge, 1696.  Publicó  algunas  composiciones. 

KlDg,  Carlos. -Nació  en  1687;  m.  en  1784.  Doctor  en  mú- 
sica por  la  Univ.  de  Oxford,  1707,  fué  maestro  de  coro 
de  San  Pablo,  organista  de  San  Bennet-Fink  y  autor  de 
muchas  composiciones  religiosas. 

KlDg,  Mateo.— Autor  de  dos  obras  teóricas,  óperas  ingle- 
sas, sonatas  para  piano,  romanzas,  cantatas,  etc.  Nació 
en  1773;  murió  en  Londres,  1823. 

KlDg.  —  Inst.  chino  de  percusión,  cuya  ant.  se  remonta  á 
dos  mil  años  antes  de  Jesucristo.  Se  componía  de  una 
serie  de  piedras  sonoras  suspendidas  de  un  bambú.  La 
piedra  preferida  era  el  gú  por  ser  pesada,  dura  y  de  gra- 
no muy  compacto. 

Klnkel,  Juana.  ~  Nació  en  Bonn,  1810.  Est.  en  Berlín.  Es- 
cribió alguna  opereta  y  una  Cantata  de  los  pájaros. 
Murió  en  Londres,  1858. 

Klnnarl-vlna.— Instrumento  indio  de  5  cuerdas,  3  de  latón 
y  2  de  acero. 

Klanery.  •—  Armónica  de  los  indios.  Consta  de  15, 16  ó  17 
láminas  metálicas  afinadas  diatónicamente.  Para  hacerias 
sonar  se  usan  baquetas  de  marfil  ó  de  madera  con  la 
punta  forrada  de  lana. 

KlflDlii.— Arpa  de  los  árabes. 

Klnnlra.— El  Kinnorút  los  hebreos.  Inst.  de  forma  trian- 
gular con  9  cuerdas  que,  colocadas  oblicuamente  se  ha- 
cían ylbrar  con  la  mano  der.,  sujetando  el  inst.  debajo 
del  brazo  ó  colocándolo  en  posición  horizontal.  A  yeces 
se  sujetaba  á  la  cintura  y  se  tocaba  con  baquetas. 

KlDDor.— Uno  de  los  más  ant.  inst.  hebreos  que  cita  la 
Biblia.  Era  de  forma  triangular  y  constaba  de  9  cuerdas 
oblicuas,  fabricadas  de  intestinos  de  camello.  El  inst.  se 
construía  de  madera  de  ciprés  ó  de  ébano.  Los  gr.  lo 
creían  de  origen  fenicio,  y  en  aquellos  tiempos  alcanzó 
gran  popularidad.  La  etimología  de  la  pal.  kinnor^  es  si- 
riaca y  caldea. 

Klpke,  Carlos.— Prof.  de  mus.  y  redactor  de  algunos  pe- 
riódicos. Nació  en  Breslau,  1850.  Est.  en  Leipzig. 


Klpper,  H.— Prof.  de  mus.,  crítico  y  autor  de  algunas  ope« 
retas  alemanas  Nació  en  Coblenza,  1826. 

Kippour.  —Una  de  las  recitaciones  judaicas  que  tienen  for- 
mas musicales,  y  en  cuya  melodía  es  difícil  reconocer  una 
tónica  determinada. 

KI0H8.— Timbal  árabe,  de  estaño. 

Klran.—  Mandolina  árabe. 

KIrchentSiie,  al. -Modo,  tono. 

KIrohel,  Adolfo.— Comp.  de  coros,  y  director  de  una  so- 
ciedad coral.  Nació  en  Tiena,  1858. 

KIrcher,  Atanasio.  -  Sabio  jesuíta;  prof.  de  ciencias  nitura- 
les  en  la  Uniy.  de  Wttrzburgo.  En  algunas  de  sus  obras 
trata  de  la  mus.  y  de  la  acústica.  Nació  en  Geisa,  1602; 
murió  en  Boma,  1680. 

Kfrchfler.  Teodoro.  —  Comp.  para  piano,  notable  en  el  gé^ 
ñero  fino  y  delicado.  Fué  organista  en  Winterthour;  di- 
rector de  algunas  soc.  en  Zurich ;  prof.  de  la  princesa 
María,  en  Meiningen.  1872,  y  del  Cons.  de  Dresde,  1883, 
Entre  sus  comp*.  hay  canc*.,  preludios,  baladas,  sere- 
natas, cuartetos,  romanzas,  caprichos ,  nocturnos,  est., 
polonesas,  tríos,  sonatinas,  yaiscs,  etc.  Nigli  publicó  su 
biografía  en  1880. 

KIrohner,  F.— Disc.  y  más  tarde  prof.  de  hi  Acad.  Kullak. 
Compuso  algunas  obras  de  enseñanza.  Nació  en  Pots- 
dam, 1840. 

KIrohner,  H.— Tenor  de  conciertos  y  compositor.  Nació  en 
Wolfis,  Turingia,  1861. 

Kirlnghle.— Inst  de  los  sousones  que  só^o  produce  dos  so- 
nidos. Es  un  tronco  de  árbol  hueco,  cuyas  dos  aberturas 
están  cerradas  con  unas  planchuelas.  A  lo  largo  del  ci- 
lindro hay  dos  tabletas  muy  delgadas  que  se  tocan  con 
baquetas  terminadas  en  una  bola  de  cautchu. 

Klrkman.  Jagoro.  -  Fundador  en  Londres  de  la  fáb.  de  pla- 
nos Kirkman  and  Sons,  1740.  Sus  pianos  de  cola  alcan- 
zaron gran  renombre.  Sus  sucesores  Abrabán  y  José  in- 
trodujeron algunas  reformas  para  obtener  la  prolonga- 
ción del  sonido. 

Kirkman,  Juan.— Organista  en  Londres.  Nació  en  Holanda; 
murió  en  1799.— Produjo  tríos,  sonatas,  piezas  de  órga- 
no, etc. 

Kimberfler,  Juan.  —  Comp.  y  teórico  al.  Nació  en  Saalfeld, 
Turingia,  172t.  Completó  su  educación  musical  con 
J.  S.  Bach,  cuyo  gran  estilo  adquirió,  demostrándolo  en 
muchas  fugas  y  en  otras  piezas  para  clavecín.  Pero  debe 
su  reputación  á  los  trabajos  didácticos.  Y.  Bib.— Aunque 
en  sus  obras  se  notan  errores,  es  lo  cierto  que  dio  im- 
pulso á  la  teoría  de  la  armonía  y  que  hacen  fecha  en  la 
hist.  de  la  didáctica  del  Arte.  Fué  prof.  de  comp.,  yioli- 
nista  de  la  real  capilla  en  Berlín,  m.  de  c.  de  la  princesa 
Amalia  y  autor  de  suites,  ejercicios,  piezas  para  flauta, 
tríos,  canC,  odas,  motetes,  etc.  Murió  en  Beriín,  1783. 

Klaaar.  —Lira  de  los  etíopes  y  bereberes.  La  forman  con 
una  pieza  de  madera  redonda  y  hueca,  á  cuyos  bordes  se 
adhiere  una  piel.  Tiene  5  cuerdas  afinadas  en  re,  sol,  la, 
si,  mi,  llave  de  sol,  las  cuales  se  atan  á  unos  anillos  fo- 
rrados de  algodón.  Se  toca  con  un  pedaclto  de  cuero  que 
hace  las  yeces  de  plectro. 

KUt,  F.  —  Médico,  flautista,  comista  y  comp.  Nació  en 
Amhem,  1796.  Fundó  y  dirigió  muchas  Soc.  musicales, 
pub.  notables  art.  de  crítica  y  coros,  yariac^.  para  flauta, 
cantatas,  etc.  Murió  en  Utrecht,  1863. 

KUtler,  CmiLO»— Prof.  del  Cons.  de  Sondershausen  y  autor 
de  un  Tratado  de  armonía,  otro  de  teoría,  yarias  óp.,  etc. 
Nació  cerca  de  Augsburgo,  1848. 

Klstaer,  F.  —  Nació  y  m.  en  Leipzig,  1797-1844.  Fué  pro- 
pietario de  una  casa  ed.  que  alcanzó  gran  desarrollo  y 
que  más  tarde  pasó  á  su  hijo  Julio  que  m.  en  1868. 
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Klt  —  Nombre  ing.  del  yiolín  llamado  pocUtUj  muy  de 
moda  eo  el  siglo  XVlf . 

Klteheaer,  G.^Médico  ing.,  autor  de  algunos  trabajos  di- 
dácticos sobre  mus.  Murió  en  lb27. 

Kltfar.— Antigua  arpa  de  los  árabes. 

Klthara.— Inst.  en  forma  de  caparazón  de  tortuga  que  los 
griegos  trasmitieron  á  los  romanos. 

Kitra.-lnst.  marroquí  parecido  á  nuestra  guitarra. 

KitttI,  JuAN.—Organista  y  comp.  al.  Nació  y  m.  en  Erfurt, 
1732-1800.  Fuédisc.  favorito  de  J.  S.  Bacb.  Comp.  para 
órgano  y  clavecín  muchas  y  muy  notables  obras  de  tanta 
dificultad,  que  únicamente  organistas  de  primera  fuerza 
pueden  ejecutarlas.  Escribió  para  el  culto  protestante  una 
obra:  Blorgaimía  práctico.  \M  algunos  conciertos  con 
mnchp  éxito. 

KittI,  Juan.— ^Gomp.  al.  Se  distinguió  en  el  piano.  Ck)mp.  á 
la  edad  de  16  años,  y  sin  la  más  ligera  noción  de  armonía, 
una  óp.  y  una  Misa.  Poco  tiempo  después  y  habiendo  ya 
hecho  profundos  est.,  emprendió  largos  viajes  para  dar 
á  conocer  sus  obras,  principalmente  sonatas,  sinf.,  canc. 
y  tres  óp.  Fué,  1842,  director  del  Cons.  de  Praga.  Nació 
en  Worlid,  Bohemia,  1809;  m.  en  Lissa,  Polonia,  1868. 

KItzIer,  Orro.—  YioloncelisU  y  autor  de  piezas  para  piano 
y  orquesta,  canciones,  etc.  Fué  director  de  la  Soc.  de 
mus.  y  de  la  Esc  de  Brünn.  Nació  en  Dresde,  1834. 

KJeralf,  H.  —  Comp.  noruego,  1818.  Murió  en  Cristia- 
nia,  1868.  Allí  se  elevó  un  monumento  á  su  memoria. 
Sus  melodías  y  coros  fueron  muy  pop.  en  su  país. 

Klaftky,  Catalina.  —  Tiple  dramática.  Nació  en  San  Juan, 
Hungría,  1855;  m.  enHamburgo,  1896.  Est.  con  M'^^.Mar- 
chesi.  Debutó  en  Salzburgo,  1875.  Obtuvo  muchos  aplau- 
sos en  su  carrera  artística  y  contrajo  matrimonio  3  veces. 

Kiaag,  al.— Sonido,  armonía.  Klangfarbb,  timbre.  Klang- 
FOLOB,  marcha.  Klangschlüssbl,  llave  armónica.  Klamg- 
VBRTRBTuivG,  interpretación  armónica  Klanglbhrb.  acús- 
tica. Klangreich,  sonoro.  Klanovoli,  resonante. 

Xlaaser,  Carlos.  —  Prof.  de  mus.  y  autor  de  numerosas 
transcripciones  para  piano.  Nació  en  San  Petersbur- 
go,  1823.  En  1850  marchó  á  N.  York,  y  desde  1855  vivió 
en  Farmington.— Su  hijo  y  disc.  Juuo  nació  en  N.  York, 
i854.  Est.  en  el  Cons.  de  Leipzig  y  se  estableció  en  Mil- 
wankee.  Publicó  un  Tratado  de  armonía. 

Klaiwell,  Adolfo. -Nació  en  Langensalza,  Turingia,  1818. 
Fué  prof.  de  mus.  en  Leipzig.  Allí  m.,  1879.  Pub.  algu- 
nos Manuales  y  piezas  para  la  enseñanza  del  piano.— Su 
hija  María  fué  muy  aplaudida  como  tiple  de  conc.  Nació 
en  4853.  Su  sobrino  Orro,  comp.  y  musicógrafo,  nació 
en  Langensalza,  1851.  Estudió  en  el  Cons.  de  Leipzig. 
En  1874  fué  nombrado  Doctor  en  filosofía;  en  4875  prof. 
de  piano,  teoría  é  hist.  de  la  mus.  en  el  Cons.  de  Colonia 
y  en  1884  director  del  seminario  de  Wttllner.  Escribió 
una  ópera  y  algunas  piezas  para  piano. 

K!f  ozynskf,  JüAN.—Nació  en  Yolhynia,  1837.— Est.  en  Var- 
sovia  y  en  París.  Realizó  como  pianista  algunos  viajes 
con  éxito  satisfactorio,  y  fijó  su  residencia  en  Yarsovia, 
donde  se  dedicó  á  la  ensefianza  del  piano.  Dio  acerca  de 
Chopin  algunas  conferencias  que  le  conquistaron  fama  de 
notable  crítico.  Pub.  varias  comp.  y  un  periódico  musical. 
Kleo,  Luis.— Fundador  de  una  esc.  de  mus.  en  Berlín,  pro- 
fesor de  la  Acad.  Kullak  y  autor  de  una  serie  de  obras 
pedagógicas  para  piano.  Nació  en  Schwerin,  1846. 
Kleelierg,  Clotilde.-  Pianista  muy  aplaudida  en  toda  Euro- 
pa. Nació  en  París,  1866.  Est.  en  el  Cons.  de  aquella  ciu- 
dad y  debutó  en  1878. 
Klefíel,  Abno.—- Aplaudido  director  de  orquesta  de  la  socie- 
dad de  mus.  de  Riga  y  prof.  del  Cons.  Stern,  de  Berlín. 
Escribió  una  óp.  y  algunas  oberturas,  obras  corales,  can- 


ciones, cuartetos,  etc.  Nació  en  Póssneck,  Turingia,  1840. 
Klein,  Juan.— Abogado  y  músico  al.  Fué  organista  y  escri- 
bió: Ensayo  de  %%  método  práctico  de  mus,,  1783;  Tra^ 
tado  de  mus.  teárica,  1809;  Nueno  libro  de  coral  compe- 
to, 1785,  y  varios  art.  en  La  Gaceta  musical  de  Al.  Na- 
ció en  Arnstadt,  1740;  murió  en  Kahla,  1823. 
Klein,  Bernardo.— Notable  comp.  de  mus.  religiosa.  Nació 
en  Colonia,  1793;  m.  en  Beriín,  1832.  Est  con  Cherubi- 
ni.  Fué  director  de  mus.  y  prof.  de  canto  en  Beriín.  Sus 
más  notables  comp.  son :  un  Pater  noster  á  8  voces,  un 
Magnijlcat  á  6,  algunos  Oratorios  y  colee*,  de  salmos» 
himnos,  motetes,  sonatas  para  piano,  canc,  baladas,  una 
cantoU  y  3  óp.:  Dido,  1823;  Ariadney  1825,  é  Irene. 
Su  hermano  José  fué  distinguido  comp.  Nació  y  murió 
en  Colonia,  1802-1862. 
Klein,  Bruno.— Organista  de  San  F<^.  en  N.  York  y  autor 
de  piezas  orquestales,  una  sonata,  etc.  Nació  en  Osnar- 
brfick,  1856,  y  est.  con  su  padre,  director  de  la  escuela 
de  música  de  Munich. 
Klengel,  Augusto.— Organista  de  la  corte  en  Dresde.  Allí 
nació  y  m.,  1783-1852.  Est.  con  Milchmayer  y  Clementi. 
Comp  24  cánones,  2  conciertos  para  piano,  una  polonesa 
y  varias  sonatas.  * 

Klengel,  Pablo.— Doctor  en  filosofía  y  notable  violinista  y 
pianista.  — Nació  en  Leipzig,  1854.  Dirigió  los  concier- 
tos de  la  soc.  Buterpe,  la  real  orquesta  de  Stuttgart,  y 
varias  soc.  corales.— Su  hermano  Julio  fué  notable  vio- 
loncelista y  profesor  en  el  Cons.  de  Leipzig.  Escribió  al- 
gunos conciertos  y  dúos  para  su  instrumento. 
Kllebert,  Carlos.— Doctor  en  jurisprudencia,  director  de 
orquesta  y  de  la  real  escuela  de  mus.  de  Wttrzburgo. 
Estudió  con  Rheinberger  y  WUllner,  en  Munich.  Nació 
en  Praga,  1849. 
Kllndworth,  Carlos.  —Notable  pianista,  disc.  de  Liszt,  en 
Weimar.— Nació  en  Hanover,  1830.  Organizó  conc.  de 
mus.  de  cámara,  fué  prof.  del  Cons.  de  Moscou  y  dirigió 
con  Wüllner,  en  Berlín,  los  conc*  filarmónicos.  Allí  fundó 
una  esc.  de  mus.  que  en  1893  se  fusionó  con  el  Conser- 
vatorio Scharwenka.  Escribió  algunas  comp*.,  redujo 
para  piano  la  Tetralogía  de  Wagner  y  editó  algunas 
obras  de  Chopin,  Beethoven,  etc. 
Kling,  Enrique.— Distinguido  cornista,  prof.  del  Cons.  de 
Genova.  Es  autor  de  algunas  óp.  cómicas ,  de  Métodos 
elementales  para  todos  los  inst.,  de  varios  Tratados  de 
instrumentación,  dirección,  etc.,  y  de  muchas  obras 
instrumentales  y  vocales. 
KÜngenberg,  F«*».  — Real  director  de  mus.  y  cantor.  xNació 
en  Suiau,  Silesia,  1809;  m.  en  Góríitz,  1888.  Escribió 
muchas  obras  corales,  religiosas  y  profanas. 
Kllnmiohel,  R.— Pianista  y  comp.  Nació  en  Posen,  1846. 
Est.  en  el  Cons.  de  Leipzig  y  se  estableció  en  Hamburgo. 
Dirigió  algunas  orquestas.  Su  esposa  Clara  Monhaupt 
fué  cantante  de  conc,  pianista  y  comp*.  Escribió  nota- 
bles est.  para  piano,  reducciones  de  las  obras  de  Wag- 
ner, canc.»  dos  óperas,  sínf.,  mus.  de  cámara,  etc. 
Klltzsch,  Carlos.— Doctor  en  filología  por  la  Univ.  de  Leip- 
zig, prof.  del  gimnasio  de  Zwickau,  director  de  mus.  en 
las  principales  iglesias  de  esta  ciudad,  de  la  soc.  de  mú- 
sica y  de  la  soc.  coral,  y  colaborador  de  varios  periódi- 
cos. Publicó  algunas  canciones.  Nació  en  Schónhaide, 
murió  en  Zwickau,  1889. 
KIoaé,  JAaNTO.— Célebre  clarinetista.  Nació  en  la  isla  de 
Corfú,  1808;  m.  en  París,  1880.  En  el  Cons.  de  esU  ciu- 
dad fué  prof.  en  sustitución  de  su  maestro  Berr.  Fué  el 
1*.  que  adaptó  al  clarinete,  1843,  el  sistema  de  llaves  de 
anillos  movibles,  inv.  por  Bohm.  Escribió  un  Chran  meto* 
do  para  clarinete  y  otros  tres  para  diversos  saxofones. 
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Kl«tz.  Matías.— Notable  const.  de  yiolines  en  Mittenwald. 
Fué  ayenUjado  dlsc.  de  los  hermanos  Amati,  en  Gremo- 
na,  y  de  Stradiyarius.— Introdujo  en  Bayiera,  en  el  si- 
glo XVIly  la  industria  de  los  Inst  de  cuerda. -Fundó  en 
1684  una  esc.  en  Mittenwald.  Allí,  debido  al  cincel  de 
Lalllnger,  existe  un  nionumento  á  su  memoria  Casi  to- 
dos los  individuos  de  su  familia  fueron  notables  cons- 
tructores de  instrumentos  de  cuerda. 

Klughardt,  Augusto. -Notable  director  de  orquesta;  discí- 
pulo del  gimnasio  de  Dessau  y  de  Blassmann  y  Reichel 
en  Dresde.  Escribió  algunas  sinf-,  obert..  conc  ,  mus.  de 
cámara,  fant.,  colee»,  de  canc^.,  algunas  óperas,  etc. 

KDtcht,  Justino— Gomp.,  ori^nista  y  escritor  al.  Gozó  en 
su  patria  brillante  reputación,  comparándole  como  orga- 
nista al  célebre  abate  Vo^ler.  En  concepto  de  los  críticos 
sólo  fué  un  músico  laborioso  y  severo  como  tantos  otros 
que  ha  prod.  Al.  Sus  obras  didácticas  no  ofrecen  hoy  in- 
terés, y  de  sus  parí*,  pueden  citarse  tres  óperas,  varios 
salmos,  un  Tedeum^  algunas  grandes  comp*.  vocales, 
Misas,  dóos,  Ctiadro  mmical  de  la  naturaleza  y  La  ale- 
grit  de  los  pastores^  etc ,  cuyos  dos  motivos  habían  de 
ser  después  tratados  por  Beethoyen  en  su  Sinf,  pastoral, 
operetas,  melodramas,  piezas  para  órgano,  sonatinas,  etc. 
Golaboró  en  diversos  periódicos.  Nació  y  m.  en  Biberach, 
Wurlemberg,  1752.1^17. 

Kslrae.  Julio  —Planista,  organista,  director  de  varias  soc. 
de  los  coros  del  teatro  Wagner  en  Bayreuth  y  autor  de 
un  poema  sinfónico,  de  canc* ,  etc.  -  Nació  en  Roda, 
Altemburgo,  i848.  Est.  con  Stade,  Brendel  y  Riedel. 

Kaight,  Juan.— Aulor  de  más  de  200  melodías  ing.  que  se 
han  hecho  pop.,  dúos,  tríos.  Oratorios,  etc.  Nació  en 
Bradford,  t8t2;  murió  en  Great-Yarmonth,  1887. 

KDorr,  Juuo.— Distinguido  pianista.  Nació  y  m.  en  Leipzig, 
1807-61.  Allí  hizo  sus  estudios.  Debutó  en  Gewandhaus, 
1831.  Produjo  notables  obras  y  se  dedicó  á  la  enseñanza. 

KDorr,  J.— Prof.  de  teoría  y  comp.  en  el  Gons.  Hoch.  en 
Francfort.  Pub.  obras  sinfónicas,  mus.  de  cámara,  etc. 
Nació  en  Mewe,  Prusia,  1853.  Est.  en  el  Gons  de  Leipzig. 

Knyvett,  Garlos.— Tenor,  fundador  de  los  conc.  vocales  y 
organista  de  la  real  capilla  de  Londres.  Allí  m.  1822.— Su 
hijo  Garlos,  que  nació  en  1773  y  m.  en  Londres,  1852, 
filé  profl  de  piano  y  teoría,  organista  de  San  Jorge  y  au- 
tor de  melodías,  salmos»  etc.— Su  otro  hijo,  Guillermo. 
que  nació  en  1779  y  m.  en  Londres,  1856,  fué  notable  te- 
nor de  conc,  chantre  de  la  real  capilla  y  sucesor  de  Ar- 
nold  como  comp.  de  la  misma.  Dirigió  los  conc.  de  mus. 
ant.,  1832-40;  los  festivales  de  Birmingham,  1834-13,  y 
los  de  York,  1835.  Escribió  algunas  comp".  religiosas. 

Ktan.— Especie  de  oboe  chino,  fab.  de  marfil  ó  ébano. 

Kobellus,  Juan.— Músico  de  cámara  en  Weissenfels,  orga- 
nista y  m.  de  c,  en  Sangerhausen  y  en  Querfurt.  Escri- 
bió 20  óp.  para  la  corte,  sobre  asuntos  mitológicos.  Nació 
en  Wáhlitz,  1674;  murió  en  Weissenfels,  1731.  Estudió 
con  Schiefferdecker  y  Krieger. 

Ktbsa.— Inst.  parecido  al  laúd.  Lo  usan  en  algunos  sitios 
de  Rusia  para  acompañar  la  dumka. 

Koeh,  EiiRiQUB.— Musicógrafo  al.  Nació  y  m.  en  Budolstadl, 
1749-1816.  Fué  notable  en  el  violín;  pero  demostró  prin- 
cipalmente su  talento  en  las  obras  didáclicas  que  publi- 
có, V.  BiB.,  y  en  numerosos  art.  de  crílica.  Compuso 
cantatas,  colecciones  de  corales,  etc. 

kooh,  Eduardo,— Pub.  una  obra  que  contiene  datos  curiosos 
sobre  la  hist.  Nació  y  m.  cerca  de  Stultgart,  1809-71. 

Ktoher,  GoNRADO.-Gomp.  al.  Nació  en  Ditzingen,  1786; 
m.  en  Stuttgart,  1872.  Fué  organista  y  pub.  gran  número 
de  canc*.,  sonatas,  cuartetos,  2  óp.  y  una  obra:  La  mus, 
en  la  Iglesia  ó  ideas  sobre  u?i  catUo  universal  coral,  Fun 


dó  en  Stuttgart  una  Soc.  de  mus.  vocal  religiosa;  ñié 
desde  1827  director  de  mus.  y  recibió  en  1852  el  tít.  de 
Doctor  en  filosofía  por  h  Univ.  de  Tubingue. 

Koclplnakl,  A.nt.— Gomp.  polaco,  1816-66.  Le  enseñó  los 
principios  del  Arte  su  padre,  que  era  director  de  mus.  de 
la  catedral  de  Lemberg.  A  los  19  años  ya  fué  músico 
mayor  en  el  ejército  austríaco.  En  1846  se  estableció  en 
Kaminiech  como  editor  de  mus.  Entre  otras  obras  pub.: 
2  polonesas,  recreaciones  nacionales,  4  mazurkas,  Invi- 
tación al  vals,  Gantos  slavos,  Gimavales  yenecianoa  y 
polacos  (con  letra  de  María  Malczewska).  Fastidio  Oetra 
de  Schiller),  el  Cantor  en  el  extranjero  (letra  de  Zalews- 
ki).  Colee,  de  cantos  en  la  pequeña  Rusia,  etc. 

Kodowoaaottio.— Ant.  guitarra  de  los  indígenas  de  Sudán. 
Tiene  dos  cuerdas  para  la  presión  de  los  dedos,,y  otrás 
dos  al  aire.  Se  puntean  con  un  pedazo  de  cuerno. 

KoBohel,  Luis.^Nació  en  Steln,  Austria,  1800;  m.  en  Yle- 
na,  1877.  Fué  preceptor  de  los  príncipes  imperiales, 
1829-42;  consejero  imperíal,  1831  y  autor  de  notables 
obras  alemanas  sobre  la  música. 

KoBhIer.  Ernesto.— Pianista  y  prímer  organista  de  Santa 
Isabel,  en  Breslau.  AUím.,  1847.  Nació  en  Langenbielau, 
Silesia,  1799.  Escribió  12  cantatas,  12  obras  vocales  con 
orquesta,  9  oberturas,  2  sinfonías,  etc. 

KfBhler,  Luis.— Nació  en  Brunswik,  1810;  m.  en  Kmnlgs- 
berg,  Prusia,  18*^6.  Perfeccionó  en  Viena  sus  est.  Dirigió 
la  Soc.  de  cantores  y  una  esc.  de  piano  y  teoría.  En  1880 
recibió  et  tít.  de  prof.  Se  delicó  á  la  crítica  musIcaL  Es 
autor  de  notables  obras  alemanas  y  de  muchos  artículos. 
Gompuso  tres  óperas,  bailables,  etc. 

Kttila.  G  A.— Violinista.  El  menor  y  el  más  notable  de  los 
4  hermanos  de  este  apollido.  Unidos  recorrieron,  dando 
conc*.  gran  parte  de  Europa  El  Koblla  á  que  nos  refe- 
rimos nació  en  Staefa,  Suiza,  1822.  Fundó  varias  Soc.  de 
canto  y  una  Esc.  de  mus.  en  Lausanne. 

Kttmpel,  Augusto.— Violinista.  Nació  en  Briickenau,  1831; 
m.  en  Weimar,  1891.  Disc.  de  Spohr,  David  y  Joachlm, 
entró  en  1844  en  la  real  orquesta  de  Gassel,  y  después 
de  numerosos  viajes  artísticos,  fué  desde  1863  director  de 
conciertos  en  Weimar. 

Kttnen,  F<^.— Sacerdote,  m.  de  c,  y  prof.  del  Seminario  de 
Golonia.  Allí  m.  1887.  Nació  en  Bheinbacb,  1829.  Fundó. 
1869,  y  presidió  la  Asoc.  de  Santa  Gecilia,  mereciendo  el 
tít.  de  canónii^o  honorario  de  Palestrína,  Italia.  Escribió 
58  composiciones,  casi  todas  religiosas. 

KoBnlghor.— Trompa  de  tres  pistones  inv.  por  Kosníg,  1^55. 

Kmnlgalttw,  Juan  db.  -Organista  y  comp.  Nació  en  Ham- 
burgo,  1745;  murió  en  Lübeck,  1833 . 

KmalgaloBw.  Orro  de.— Notable  violinista.  Nació  en  Ham- 
burgo,  1824.  Terminó  sus  est.  en  el  Gons.  de  Leipzig  De 
1846  al  58  hizo  muchos  viajes  artísticos,  y  desde  esta 
fecha  al  81  fué  director  de  conc.  en  Gtirzenich,  prof.  de 
violín  y  vicedirector  del  Gons.  de  Golonia.  Becibió  el  tí- 
tulo de  real  profesor  y  actualmente  vive  en  Bronn. 

KcBrner,  Gristián.— Gran  consejero  y  comp.  Nació  en  Leip- 
zig, 1756;  murió  en  Beriin,  1831. 

Kmrner,  G.— Fundador  en  Erfurt,  1838,  de  una  casa  edito- 
rial, que  en  1886  pasó  á  Peters.  Fundó  la  Bevista  musical 
Urania,  1844.  Nació  en  Teicha,  1809;  m.  en  Erfurt,  1865. 

Kmaelltz,  Enriqub.— Gomp.  de  óp.  Nació  en  Annaberg,  Sa- 
jonia,  1854.  Est  en  el  Gons.  de  Leipzig.  Marchó  á  Basilea 
en  1875,  y  vivió  mucho  tiempo  en  Italia. 

KcBstIin,  Garlos.— Prof  de  estética  é  hist.  del  Arte  en  la 
Univ.  de  Tubingue.  Allí  m  1897.  Nació  en  Urach,  Wur- 
temberg.  1819;  pub.  algunas  obras  de  sus  asignaturas. 

KcBttIiR,  Enrique.— Musicógrafo.  Nació  en  1846.  En  1869 
fué  á  París.  En  1871  dio  en  Tubingue  algunas  conferen- 
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cías  sobre  hist.  de  la  mus.  Dirigió  varias  Soc.  corales. 
En  1881  se  esUbleció  en  Slnttgart.  Desde  1891  es  profe- 
sor de  teología  en  la  Univ.  de  Marboarg.  Escribió  nota- 
bles trabajos  musicales. 

KcBttlItz,  Adolfo.— Violinista.  Nació  en  Treves,  1820.  Vi- 
yió  algún  tiempo  en  Colonia,  y  gracias  á  la  protección  de 
ListZy  marchó  á  París.  Fué  director  de  conc.  en  K<Bnigs 
berg,  1848-56,  y  después  de  dar  algunos  en  Sibería,  se  es- 
tableció en  Uralsk.  Murió  en  una  cacería,  1860.  Su  espo- 
sa Clotilde  Ellendt,  que  murió  en  1867,  fué  muy  esti- 
mada como  profesora  de  canto. 

Koliut,  Adolfo— Musicólogo  que  virio  en  Berlín.  Nació  en 
Mindszent,  Hungría,  1847 . 

Kekln.— Violín  japonés  que  admite  tres  afinaciones. 

Kolbe,  OsKAR.— Prof.  de  teoría  en  el  Cons.  Stem,  de  Berlín, 
en  cuya  ciudad  nació  y  murió  1836-88.  Desde  1872  fué 
real  director  de  música.  Pub.  dos  tratados,  colee,  de  can- 
ciones y  algún  Oratorio 

Koloratur,  ai.— Vocalización. 

Kollfflaim,  Augusto. -Organista  y  cantor.  Escribió  una  sin- 
fonía descriptiva.  El  naufragio,  12  fugas,  rondós,  con- 
ciertos, un  Método  para  piano  y  varios  art.  y  algunos  Tra 
todos  en  inglés.  Nació  en  Engelbostel,  Hanover,  i756;  mu- 
rió en  Londres,  1829. 

Kollo.— Nombre  japonés  del  che  chino. 

Kona-fouye.— Inst.  japonés;  flauta  de  6  agujeros. 

Konbu.— Trompa  india  de  estaQo.  Se  parece  al  lure  de  los 
escandinavos.  ^ 

Konenda.  Ant.— Comp.  al.  Nació  en  Baps,  1796.  Se  dedicó 
al  est  del  órgano,  del  piano,  del  violín  y  de  la  armonía. 
Produjo  gran  número  de  obras  religiosas. 

Koning,  David.— Notable  pianista  y  comp.  Nació  en  Rotter- 
dam, 1820;  m.  en  Amsterdam,  1876.  Fué  disc.  de  Schmítl; 
recorrió  Aust.,  Ing.  y  Fr.;  presidió  la  Soc.  Cecilia  y  se 
dedicó  á  la  enseñanza.  Escribió  varios  cuartetos  para 
instrumentos  de  arco,  melodías,  coros,  estudios  l>ara  pia- 
no y  operetas. 

Komiaclie-Oper,  al  —Opera  bufa. 

Konradin,  Carlos.— Autor  de  muchas  operetas  pop.  en 
Austria.  Nació  cerca  de  Badén,  1833;  m.  en  Viena,  1884. 

Kontretanz,  al.— Contradanza. 

KontakI,  Ant.  db.— Pianista  polonés.  Nació  en  Craco- 
via, 1817.  Visitó  Ing.,  Port.  y  Esp.,  ejerciendo  poco  tiem- 
po después  el  profesorado  en  París.— Sus  comp.  han  bri- 
llado por  la  originalidad  de  su  estilo.  Fué  pianista  de  las 
cortes  de  Al.  y  Rusia.— Su  hermano  Apolinabio  fué  dis- 
tinguido violinista.  Nació  y  m.  en  Varsovia.  1825-79. 
Est.  Con  Paganini;  dio,  con  aplauso,  muchos  conc;  fun- 
dó y  dirigió  el  Cons.  de  Varsovia,  y  fué  1*^.  violín  del 
Emp.  de  Rusia.  Escribió  algunas  comp*.  para  su  instru- 
mento.—Su  hermanoCARLOS,  fué  notable  violinista  y  com- 
positor. Nació  en  Cracovia,  1815.  Hizo  sus  est.  prote- 
gido por  la  familia  imperial  de  Rusia.  Escribió  varias 
comp*.  dedicadas  al  emp.  Alejandro,  y  dio,  con  éxito,  mu- 
chos conc.  en  Ing.  y  Fr.  Fué  prof.  en  París.- Su  hermano 
Estanislao  fué  también  profesor  de  violín  en  París,  y 
autor  de  algunos  bailables. 

Keo.— Tambor  chino. 

Kopeeky,  O.— Notable  violinista.— Nació  en  Chotebor,  Bo- 
hemia, 1850.  -Est.  en  el  gimnasio  de  Plisen  y  en  el  Con- 
servatorio de  Praga.  Fué  director  de  conc*.  de  la  socie- 
dad filarmónica,  profesor  en  el  Cons.  y  director  de  la  so- 
ciedad Scbaeffer,  en  Hamburgo. 

Kara.— Arpa  formada  con  media  calabaza.  Consta  de  6,  8, 
10  y  hasta  16  cuerdas  de  tripa  que  están  tirantes  en  el 
mango  por  medio  de  unas  tiras  de  correa.— El  inst.,  que 
se  apoya  bajo  el  pecho  del  ejecutante,  se  sostiene  con  los 
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pulgares  y  meñiques  de  ambas  manos  y  con  los  demá» 
dedos  se  puntean  las  cuerdas. 

Korganofr.  J.  O.— Pianista  y  comp.;  disc  de  Reinecke,  en 
Leipzig,  y  de  Brassin,  en  San  Petersburgo.— Nació  en 
Cachetín,  Cáucaso,  1858;  murió,  en  Rostoff,  1890. 

Kornmüller,  Urro.— Prior  y  director  de  coros  del  convento 
de  Benedictinos  de  Metten,  presid.  de  la  soc.  S^.  Ceci- 
lia, de  Ratisbona,  y  autor  de  obras  de  liturgia  y  de  teoría 
musical ,  Misas,  motetes,  etc.  Nació  en  Straubing,  1824. 

Kerro.— Primitiva  lira  árabe. 

Kortal  — Ant.  inst.  indio  de  cuerdas  que  se  punteaban. 

Koachat,  Tomás.— Autor  de  aplaudidos  cuartetos  para  vo- 
ces de  hombre,  y  chantre  de  la  real  capilla  de  Viena.  Na- 
ció cerca  de  Klagenfurt,  1845. 

Kotleck,  Julio. -Notable  trompetista  y  cornista;  prof.  de 
trompeta  y  de  trombón  en  la  real  Acad.  de  Beriín,  1873; 
director  de  un  célebre  cuarteto  de  inst*.  de  metal.  Pub.  un 
Método  y  algunas  comp*.  Nació  en  Pomerania,  1835. 

Ko88ab.~  Flauta  árabe. 

Kossak,  ERNtesTO.— Dr.  en  filosofía  y  notable  crítico  musi- 
cal.—Nació  en  Macienwetder,  1814;  m.  en  Beriín,  1880, 

Koasmaly,  Carlos.  —Director  de  orquesta  en  Wiesbaden, 
Mayenza,  Amsterdam,  Detmold  y  Stettin.  En  esta  ciudad 
se  estableció  como  prof.  y  director  de  conciertos.  Publicó 
muchos  artículos  y  diversas  composiciones. 

Kotek,  José.— Disc  del  Cons.  de  Moscou  y  de  Joachim,  en 
Berlín,  donde  fué  prof.  de  violín  de  la  real  Acad.  Escri- 
bió algunas  comp*.  Nació  en  Camenez-Podoisk,  i855; 
murió  en  Da  vos,  1885. 

Kothe,  B.— Director  de  mus.  de  iglesia  y  maestro  de  canto 
en  las  esc.  de  Oppeln.  En  1869  marchó  á  Bresiau  como 
prof.  de  mus.  del  Seminario.  Allí  fundó  la  asoc.  de  Santa 
Cecilia,  y  m.  en  1897. -Nació  en  Gróbnig,  Silesia,  1821. 
Pub.  un  Método  de  canto,  colee*,  de  cantos  para  iglesia, 
piezas paraórgano,  etc.-  Su  hermano  Alois,  nacióen  1828; 
fué  maestro  de  mus.  en  el  Semin.  de  Bresiau,  y  allí  mu- 
rió, 1868.— Su  hermano  Guillermo,  nacióen  1831;  fué 
maestro  de  mus.  en  el  Seminario  de  Habelschwerdt,  y 
en  1891,  real  director  de  mus.  Escribió  algunas  compo- 
siciones religiosas. 

Koto.— Inst.  japonés  de  cuerdas  punteadas. 

Kotzeluch,  Juan.- Comp.  al.  Su  pobreza,  que  le  hizo  traba- 
jar para  vivir,  y  su  modestia,  que  contribuyó  á  que  no 
se  pub.  sus  obras,  encerraron  en  Praga  sus  bellas  com- 
posiciones religiosas.  Merecen  ser  citadas  algunas  Misas, 
letanías  de  la  Virgen,  varios  motetes  y  sus  Oratorios  la 
Muerte  de  Abel  y  Joas  rey  de  Judá.  También  comp.  dos 
óp.:  Alejandro  en  las  Indias  y  Démophon,  Fué  m.  de  c.  y 
director  de  mus.  Nació  en  V^ellwarn,  Bohemia,  i738; 
murió  en  Praga,  1814.  Su  sobrino  y  disc.  Leopoldo  nació 
en  Weliwarn,  1752;  m.  en  Viena,  1818.  Escribió  con  buen 
éxito  24  bailables  para  el  teatro  de  Praga;  y  en  1778  fué 
á  Viena  y  alcanzó  tan  gran  prestigio,  que  sustituyó  á 
Mozart  en  el  cargo  de  comp.  de  la  cámara  imperial.  Los 
críticos  encuentran  en  sus  obras  melodías  elegantes  y 
naturales,  gran  facilidad  é  imaginación;  pero  con  inco- 
rrecciones y  descuidos  que  han  llevado  al  olvido  las  part. 
que  entonces  fueron  tan  aplaudidas.  Entre  sus  infinitos 
trabajos,  se  citan  5  óp.,  30  sinf.  á  gran  orquesta,  muchas 
sonatas  para  piano  solo  y  con  otros  inst.,  3  pantomimas, 
cantatas,  coros,  13  conc.  para  piano,  57  tríos,  etc. 

Kotzolt,  Enrique.- Fundador  y  director  de  la  soc.  coral 
que  en  Berlín  lleva  su  nombre.  Nació  cerca  de  Neustadt, 
Silesia,  1814;  m.  en  Berlín,  188i.  Se  hizo  aplaudir  como 
bajo,  y  se  dedicó  á  la  enseñanza  del  canto.  Dirigió  varias 
soc.  corales,  en  1866  obtuvo  el  tít.  de  real  director  de 
mus.,  y  en  1876,  el  de  prof.— Pub.  un  Método  de  canio. 
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Km.— Tambor  que  los  chinos  tocan  suspendiéndolo  de  un 
soporte  por  niedio  de  anillos. 

Xsaa.— Así  llaman  los  Indios  al  arco. 

KoaaR.— Especie  de  caramillo  chino,  formado  con  un  tubo 
de  taladro  cilindrico  y  una  lengüeta  de  cafia  de  una  sola 
pieza.  Tiene  8  agujeros. 

Koafwang.— Inst.  de  Siam.  Consiste  en  una  serie  de  bolas 
metálicas. 

Xonltra  ó  Guitarra  de  Túnez.— Inst.  de  8  cuerdas,  dobla- 
das al  unísono.  Prod.  I  sonidos  al  aire,  re,  sol,  ¿a,  re. 
No  tiene  trastes.  Se  toca  con  un  pico  de  pluma,  mientras 
la  mano  Izquierda  recorred  mango. 

Koattz,  Agada  ó  Agheda.— Flauta  abisinia  con  una  lengüe- 
ta parecida  á  la  del  moderno  clarinete. 

Konodyeh.— Violín  de  Sierra  Leona,  formado  con  media  ca- 
labaza y  una  membrana. 

Kouaaer.— Elegante  inst.  japonés  de  cuerdas.  Tiene  largo 
mástil  de  caoba  con  clavijas  y  14  trastes.  Su  forma  es 
octogonal.  Se  construye  de  baya  blanca. 

Kouaaer.— Especie  de  Tamhura  de  los  japoneses.  Tiene 
mango  con  trastes  y  4  cuerdas  que  se  tocan  con  plectro. 

Kouwao-tekl.— FlauU  travesera  de  los  japoneses. 

Koawlne.— Tambor  indio  con  caja  de  latón. 

Keziowaki.— Gomp.  polonés.— Nació  en  Varsoyia,  1737; 
m.  en  San  Petersburgo,  1831.— Fué  prof.  de  mus.  del 
príncipe  Oginski  y  director  de  la  orquesta  del  teatro  im- 
perial. Gomp.  más  de  600  polonesas  y  una  notable  Misa 
de  Réquiem  ejecutada  en  1798  para  los  funerales  del 
último  rey  de  Polonia. 

Krahmer,  Ernesto.— Célebre  clarinetista  al.  Se  distinguió 
también  en  la  flauta,  el  oboe  y  el  bajón.— Nació  en  Dres- 
de,  1795;  m.  en  Viena,  1837.— Desde  1822  fué  músico  de 
la  cámara  imperial.  —  Se  casó  después  con  Carolina 
Sghleicher,  notable  violinista,  con  quien  hizo  numerosas 
excursiones  artíbticas.— No  se  han  pub.  sus  comp*. 

Krafl,  ANT.-VioloncelisU  al.  Nació  en  Rokitzan,  1751; 
m.  en  Viena,  1820.— Perteneció  á  las  capillas  de  los 
príncipes  de  Esterhazy  y  de  Lobkowitz  y  Grassakovitch. 
Est.  con  Haydn.— Pub.  10  sonatas  y  algunos  conc*., 
dúos,  tríos,  etc.-  Su  hijo  y  disc.  Nicolás  fué  uno  de  los 
más  célebres  violoncelistas  de  Al.— Nació  en  Esterhazy, 
4  778.  Por  sus  excepcionales  condiciones  para  la  mus.,  fué 
enviado  á  Berlín  por  el  príncipe  Lobkowitz.  Su  carrera 
fué  tan  brillante  como  corta,  pues  la  falta  de  salud  le 
obligó  á  abandonar  el  violoncelo  y  renunciar  á  los  triun- 
fos.—Sus  obras  originales  son:  4  conc^.,  algunas  polo- 
nesas y  fantasías,  dúos,  piezas  características,  etc.— Su 
hijo  FEnERico;  nació  en  1807,  y  fué  muchos  años  violon- 
celista del  real  teatro  <!e  Stuttgart. 

Krakowiak.~GracoviaDa;  baile  polonés. 

KraRtz,  EuGBNio.—Actual  director  del  real  Gons.  de  Dresde. 
En  esta  ciudad  nació,  1841.  En  aquel  Gons.  cursó  de  1858 
al  63.  Fué  prof.  de  canto  y  de  piano.  Ha  escrito  muchos 
art.  de  crítica.  De  sus  notables  comp^.  sólo  se  han  pu- 
blicado algunas  canciones. 

Krap.— Castañuelas  siamesas  de  bambú. 

Kraoaa,  Cristian.— Abogado,  comp.  y  musicógrafo.— Nació 
en  Winzidg,  1719;  murió  en  Berlín,  1770. 

Kranae,  Carlos.— Filósofo  y  autor  de  una  obra  notable  so- 
bre la  enseñanza  del  plano.  Nació  en  Eisenberg,  Altem- 
burgo,  1781 ;  murió  en  Munich,  1832. 

Kraoae,  Teodoro.— Fundador  de  la  capilla  vocal  de  San 
Nicolás  y  SanU  María,  en  Berlín;  director  de  la  Soe,  de 
canto  Seifferty  cronista  musical  de  varios  periódicos, 
inv.  de  un  sistema  de  enseñanza  que  llamó  Wanaernote; 
real  director  de  mus.,  1887,  y  autor  de  lieder  y  de  varias 
comp*.  religiosas  y  profanas.  Nació  en  el  Haya,  1833. 


Kraoae,  Antón.— Pianista  y  célebre  maestro;  director  de 
orquesta  y  autor  de  sonatas,  canc^.,  est.,  dos  óp.,  oo« 
ros,  etc.  Nació  en  Gelthain,  Sájenla,  1834;  est.  en  el 
Gons.  de  Leipzig;  dirigió  la  Soc.  de  conc,  la  Soc.  coral 
de  la  villa,  y  la  Liederiafel  de  Barmen,  dmide  organizó 
algunas  sesiones  de  mus.  de  cámara. 

Krauae,  Eiia.io.— Notable  pianista  y  pedagogo.  Nació  en 
Hamburgo.  1840;  est.  en  el  Gons  de  Leipzig;  fué  profe- 
sor del  de  su  pueblo;  crítico  musical  y  autor  de  canc  , 
coros,  canta  as,  mus.  de  cámara,  etc. 

Kraoae,  En.^Dr.  en  ciencias,  pianista,  comp.  y  maestro. 
Nació  en  SwinemUnde,  1837;  murió  en  Berlín,  1892.  Fué 
prof.  de  piano  en  el  Gons.  de  Genova  y  pub.  algunos  tra- 
bajos  filosófíco-musicales. 

Kraoae»  Martin.— Disc.  del  Gons.  de  Leipzig  y  prof.  de 
piano  en  Suiza  y  más  tarde  en  Brema  En  1882  fué  á 
Leipzig  y  en  unión  de  otros,  fundó  la  Listt-  Verein.  Pu- 
blicó notables  obras. 

Krauahaar,  Otto.— Autor  de  notables  artículos  y  de  algunas 
colee,  de  romanzas.- Nació  y  murió  en  Gassel,  1812-66; 
est.  con  Hauptmann  y  profesó  las  Ideas  de  éste  respecto 
á  las  consonancias. 

Krauaa^  Garrisla.— Tiple  que  alcanzó  muchos  aplausos. 
Estudió  en  el  Gons.  de  Viena.  Allí  nadó,  1842. 

Kreba,  Juan.— Disc.  predilecto  de  Bach.  Nació  cerca  de 
Weimar,  1713;  fué  organista  enButtelstadt  yen  Zwickau, 
1737;  en  Zeitz,  1744,  ^en  Altenburgo,  1746.  Prod.  sona- 
tas para  clavecín  y  ílaina,  tríos  para  flautas,  cono,  y  pre- 
ludios para  clavecín.  La  colee,  completa 'de  sus  obras,  ha 
sido  pub.  en  Magdeburgo.  Murió  en  Altenburgo,  1780. 

Kreba,  Carlos— Pianista  y  comp.  al.  Nació  en  Nuremberg, 
1804.  Se  dedicó  desde  la  edad  de  15  aüos  á  la  ensefianza 
en  Stuttgart;  fué  m.  de  c.  en  Dresde.  Allí  m.,  1880.  Ad- 
quirió mucha  fama  en  Al.  como  director  de  orquesta. 
Fundó  en  Hamburgo  una  escuela  de  canto  y  pub.  algunas 
canc.  ti.,  Misas,  un  Tedeum,  piezas  para  plano  y  algunas 
óperas.— Su  esposa,  Alotsia,  fué  notable  cantante.  Na- 
ció en  Praga,  1826.— Su  hija  María,  disc.  de  su  padre, 
se  distinguió  como  pianista.  Nació  en  Dresde,  1851;  de- 
butó en  Leipzig,  1865;  dio  muchos  conciertos  y  fué  solis- 
ta de  la  cámara  del  rey. 

Kreba,  Carlos.— Musicógrafo  y  Dr.  en  filosofía  por  la  Uni- 
versidad de  Rostock.  Hizo  sus  est.  en  la  real  Acad.  de 
Berlín,  de  la  que  más  tarde  fué  prof.  de  hist.  Escribió  no- 
Ubles  trabajos.  Nació  en  Koenigsberg,  Westfalia,  1857. 

KrebakanoB,  al.— Canon  retrógrado. 

Krehl,  S.— Disc.  de  los  Gons.  de  Leipzig  y  de  Dresde;  fué 
prof.  de  piano  y  teoría  en  el  de  Carisruhe,  1889.  Escri- 
bió algunas  comp*.  Nació  en  Leipzig,  1864. 

Kreipl,  José.— Autor  de  Mailüfterl,  canto  popular  en  Ale- 
mania. Nació  y  murió  en  Viena,  1805-66. 

Kreiazle  de  Hellborn,  E.— Notable  biógrafo  de  Schubert  é 
individuo  de  la  Soc.  de  amigos  de  la  mus.,  en  Viena. 
Allí  nació  y  murió,  1812-69. 

Krejoi,  Josb.— Nació  en  Mllostin,  Bohemia,  1822.  Disc.  de 
Witassek  y  de  Proksch,  en  Praga,  fué  organista  de  la 
iglesia  de  los  Kreuftherren,  1844;  director  de  coro  de  la 
Esc.  de  organistas,  1858,  y  del  Gons.  de  Praga,  1865.  En 
aquella  ciudad  murió,  1881.  Compuso  Misas,  piezas  para 
órgano,  etc. 

Krenpelaetzer,  Jorgr.— Director  de  orquesta  en  Munich, 
1865;  Goeriitz,  1868,  y  Koenigsberg,  1870.  Fué  disc.  de 
Lachner  y  comp.  muchas  operetas.  Nació  y  murió  en 
Vilsbiburg,  Baviera,  1827-71. 

Kremaer,  E"^"^.- Director  de  algunas  Soc.  y  autor  de  opere- 
tas, piezas  para  piano,  canciones,  coros,  etc.  Nació  en 
Viena,  1838. 
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Krena.^Flauta  india  de  bambú.  Tiene  6  agujeros  y  su  em- 
bocadura es  de  corte  rectanp^ular. 

Krenne,  F«».— OrganisU  y  comp.  Nació  en  Dross,  Austria, 
1816;  m.  en  Viena,  1897.  Fué  disc.  de  Seyfrled;  m.  de  c. 
de  San  Miguel,  1862,  y  prof.  dé  armonía  en  el  Gons:  de 
la  Soc.  de  Amigos  de  la  mus,,  1869.  Comp.  15  Misas,  va- 
rios Ref%iemzy  cantaUs,  Orat.,  coros,  canc,  cuartetos, 
sinf.  y  dos  Métodos,  uno  para  órgano  y  otro  para  canto. 

KratochnanR,  T.— VioloncelisU  de  la  real  orquesta  de  Vie- 
na, director  de  los  conc.  de  la  real  cámara  y  de  la  Socie- 
dad coral  de  la  Votivkirche,  Nació  cerca  de  Praga,  1859. 

Kretochmar,  Ed.  — Nació  en  Ostritz,  1830;  fué  organista 
de  la  corte  en  Dresde,  1854;  ílirigió  algunas  soc.  corales, 
y  fundó  la  de  Santa  Cecilia.  Desde  1892  fué  profesor. 
Compuso  varias  óperas,  Misas,  coros,  etc. 

Kretzacbmar,  Augusto. —Disc.  de  su  padre;  nació  en  01- 
bernban,  1819.  Fué  doctor  en  filosofía  por  la  Univ.  de 
Leipzig,  cantor,  organisU,  prof.  del  Cons.,  y  director  de 
mus.  de  las  Univ.  de  Leipzig  y  de  Rostock.  En  1890  fun- 
dó los  Conc.  académicos  de  orquesta.  Escribió  una  mo- 
nografía de  la  ópera,  varios  artículos,  coros  profanos  y 
religiosos,  piezas  para  órgano,  etc. 

Kreube,  Carlos.— Comp.  fr.  y  notable  director  de  orques- 
to. Nació  y  m.  en  Luneville,  1777-1851.  -Se  distinguió 
en  el  violín,  y  de  1814  al  28  perteneció  á  la  real  capilla. 
Compuso  unas  14  óperas  que  estrenó  con  mucho  éxito. 

Kreutzer,  Rodolfo.— Violinista  y  comp.  Nació  en  Versa- 
lles,  1766;  ra.  en  Genova,  1831.  \  los  13  años  ya  era  eje- 
cutonte  distinguido.  Tres  años  después,  y  con  la  protec- 
ción de  María  Antoniela,  ocupó  en  la  real  capilla  la  va- 
cante que  dejó  su  padre.— Aunque  poco  fuerte  en  armo- 
nía, llamaron  la  atención  sus  1",  óp.  Juana  de  Arco  y 
Pablo  y  Virginia,  llenas  de  gracia  y  elegancia;  así  como 
Lodoiska  ó  Los  Tártaros,  1791,  cuya  obert.  ha  quedado 
de  repertorio.  Su  cátedra  de  violín  en  el  Cons.  y  la  direc- 
ción después  en  la  Opera  de  París,  no  le  impidieron  es- 
cribir infinidad  de  óp.,  sinf.,  conc.  y  est.  para  violín  que 
siguen  siendo  clásicos.— En  colaboración  con  Rodé  y 
Baillot,  escribió  el  gran  Método  para  violín,  adoptado  en 
el  Cons.— Hizo  muchos  viajes  artísticos  por  It.,  Al., 
Hol.,  etc.— Fué  virtuoso  de  la  cámara  de  Napoleón  y  de 
Luis  XVIll.— Su  hermano  Augusto,  distinguido  violinis- 
to,  nació  en  Versalles,  1781;  m.  en  París,  1832.— Des- 
de 1825  fué  prof.  del  Cons.  Aunque  sin  el  tolento  de  Ro- 
dolfo, merece  <]pie  se  le  cite  por  el  estilo  fr.  y  la  gracia 
de  su  ejecución,  que  contrasuba  con  la  severidad  de 
Baillot  y  el  clasicismo  de  Rodé.  —  De  sus  obras  se  citon 
dos  conc,  dos  dúos  para  violín  y  tres  sonatos  para  vio- 
lín y  bajo.  Perteneció  á  la  real  orquesto.  Su  hijo  Carlos 
nació  en  París,  1817;  m.  en  Viohy,  1868.  Fué  notoble  crí- 
tico  musical.— Sus  trabajos  revelan  originalidad  é  inteli- 
gencia superior,  cultivada  con  tenacidad  estudiando  los 
grandes  maestros.  Sus  célebres  melodías  se  adaptoron  á 
las  joyas  de  los  más  notobles  poetos  franceses.  Teófilo 
Gautier  dlóie  Quzla,  le  Grillan,  V Atiente,  obra  maestra 
de  sentimiento,  y  la  Serenata  en  el  balcón  donde  te  aso-- 
mas,  maravilla  de  melodía  y  de  color.  A  Víctor  Hugo  le 
tomó,  entre  otras,  La  noche  de  invierno.  Musset  facilitóle 
algunos  diamantes  de  su  inagotable  tesoro.  De  lo  publi- 
cado citaremos :  3  sontUas  para  piano,  6  est.,  10  valses, 
2  cuadrillas,  Lagimnáitica  del  piano,  49  melodías  para 
canto  y  piano,  cuartetos,  preludios,  smf.,  romanzas,  dos 
óp.  y  un  Tratado  de  la  modulación.— Vongin  escribió 
acerca  de  este  músico  Sus  obras,  fr.,  1868. 

Kreotzer,  CoiíaADJKO.- Comp.  al.  Nació  cerca  de  Badén. 
1782;  m.  en  Riga,  1849.  Completó  sus  est*.  con  Albrech- 
tebergor  y  Haydn.— Fué  m.  de  la  real  c.  en  Stuttgarl,  y 
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del  principe  de  Fürstenberg,  en  Donaueschlngen.  — Se 
distinguió  en  el  órgano.— Sus  obras  dramáticas  gozan  en 
Al.  de  celebridad  por  la  corrección  y  ciencia  con  que  se 
suplen  las  faltos  de  originalidad  y  elevación.  De  sus  33 
part.  han  quedado  allí  de  repertorio  Cordelia,  1819;  Li- 
bussa,  1822,  y  la  Mala  noche  de  Granada,  trad.  al  fr.  con 
el  tít.  Una  noche  en  Granada,  y  representada  en  Paríg 
el  año  1833.— Se  conocen  además  un  gran  septimino,  un 
quinteto,  un  cuarteto,  un  trío,  tres  conc.  de  plano  cod 
orquesto  y  algunas  grandes  sonatas  para  piano.  Su  me- 
jor trabajo  es  una  colee,  de  melodías  encantodoras  adap- 
todas  á  los  Cantos  de  viaje  y  de  Pnmavera,  de  Uhland 

Kreuz,  al.— Sostenido. 

Krieger,  AüAM.-Organisto  de  la  corte  en  Dresde.  Allí  mu- 
rió, 1666.— Nació  en  Driesen,  1634.  Escribió  algunas 
composiciones  de  varios  géneros. 

Krleaer,  JüAn. —Compositor  y  organista  al.  Nació  en  Nu- 
remberg,  1649;  m.  en  Weissienfels,  1725.— Mereció  los 
elogios  de  Federico  Ilí  de  Prusia,  que  inútilmente  quiso 
lenerie  á  su  servicio,  y  las  mercedes  de  Leopoldo,  em- 
perador de  Austria.  Suyas  son,  entre  otras,  las  óp.  El 
combate  de  la  fidelidad,  Cécrops,  Flora  y  Hércules,  en 
dos  partes,  cuya  Innovación  lírira  preparó  el  Ri^mi,  de 
Wagner,  en  dos  sesiones.  Débensele  además  24  sonatos 
para  dos  violines  y  bajo,  seis  obert.  que  se  tit.  Mus.  ale- 
gre de  los  campos,  y  una  colee,  de  cantos  espirituales  con 
el  epígrafe  Paz  musical  del  alma.  Desde  1697  fué  com- 
positor y  m.  do  c  de  la  corte  en  Bayreuth.— Su  hermano 
y  disc.  Juan,  nació  en  Nuremberg.  1652,  y  m.  en  Zittou, 
1735.  Matlheson  le  coloca  entre  los  más  sabios  contra- 
puntistas de  Al.  De  sus  infinitos  obras  religiosas/sólo  se 
han  pub.  divertimiento  musical,  k  varias  voces;  2*.  par- 
te, comp.  de  aires  de  danza  para  espineto  y  clavicordio; 
Ejercicios  agradables  para  clavecín,  moteles  y  Misas! 
cuyos  ms.  posee  la  bib.  de  Beriín.-Fué  m.  de  la  real 
capilla  en  Greiz,  1678,  director  de  música  y  organista 

Krieger,  F<^°.- Nació  en  Waldershof,  Franconia,  1843 
Fué  disc.  del  Semin.  de  Eichstadt  y  del  Cons.  de  Munich; 
desde  1867  es  maestro  de  mus.  en  la  esc.  de  Ratisbona! 
Ha  pub.  en  alemán  varios  Métodos  para  violín,  piano,  etc.' 

Krleaateln,  Melchor.  —  Impresor  de  música  en  Auícs-^ 
burgo,  siglo  XVI.  * 

Krigar,  Julio.— Real  director  de  más.,  disc.  del  Cons.  de 
Leipzig,  fundador  de  una  soc.  de  canto,  prof.  en  Beriín 
y  autor  de  algunas  comp.  Nació  y  m.  en  Beriín,  1819-80 

Kriaper,  Antón.  -  Dr.  en  filosofía.  Reside  en  Graz,  Al.  y 
es  autor  de  unos  est».  histórico-teóricos  muy  curiosos. 

Krizkowaky,  Pablo. —Notable  comp.  de  mus.  religiosa  y 
nacional.  Fué  consejero  eclesiástico  y  monje  de  la  orden 
de  Agustinos.  Nació  en  1820,  murió  en  Brünn,  1885. 

Krolop,  F*<».-NotobIe  bajo.  Nació  en  Troja,  Bohemia, 
1839.  Est.  con  Lévy  en  Viena;  debutó  en  Troppau,  1863; 
filé  muy  aplaudido  en  Al.;  la  real  Acad.  le  nombró  prof. 
de  canto  escénico;  se  casó  con  la  cantonte  Vilna  de  Vog- 
GBNHDBBa,  y  murló  en  Beriín,  1897. 

Kroii,  F~.-Pianisto,  disa  de  Llszt  en  Weimar  y  en  París, 
Dio  con  éxito  algunos  conc,  fué  prof.  del  Cons.  Stern, 
reeditó  algunas  obras  de  ant.  maestros  y  prod.  varias 
comp».  Nació  en  Bromberg,  1820,  m.  en  Beriín,  1877. 

Kronner,  F«>.— Notoble  violinisto  y  comp.— Nació  en  Ka- 
menilz,  Moravia,  1760;  est.  en  Turín;  fué  director  de 
coro  y  m.  de  la  real  c.  y  del  príncipe  Gassalcovltch,  y 
m.  en  Viena,  1831.  Comp.  69  cuart.  para  inst.  de  arco,  !S 
quintetos,  5  conc.  para  violín,  5  sinfonías,  marchas,  etc* 

Kronong.— Carillón  chino  con  10  gongs  en  nn  soporte  de 
madera.  — Kbomoko  sblveka.  Variedad  del  Kbomong, 

Krovpezai.— Sandalias  de  hierro  ó  de  madera.  Las  usabaD 
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los  antiguos  para  marcar  el  ritmo  á  los  coros  en  el  teatro. 

KrDokl,  ?*<".* D'.  en  jurisprudencia  y  barítono.  Nació  en 
Edispitz,  Moravia,  1841;  est.  con  Dessof,  y  debutó  en 
Brttnn,  1868.— Después  de  conquistar  muchos  aplausos 
en  la  escena,  fué  prof.  en  el  Gons.  Hoch  de  Francfort  y 
director  del  teatro  de  Strasburgo.- Publicó  dos  obras  de 
derecho  aplicadas  al  teatro. 

Krug,  Fbd.— Gomp.  de  varías  óp.  Barítono  y  direc.  de  mus.  de 
ia  corte  en  Garlsruhe.  Allí  m.  1892;  nació  enCassel,  1812. 

Krngy  D.~- Autor  de  un  Método  ¿«|»iaftoy  de  varias  comp., 
y  maestro  de  mus.  en  Hamburgo.  Allí  nació  y  m.  1821- 
80.—  Su  hijo  y  disc.  Arnoldo,  nació  en  Hamburgo,  1849; 
est.  en  el  Cons.  de  Leipzig  y  en  1869  obtuvo  el  premio 
Hozart.  Fué  prof.  del  Cons.  Stern,  del  de  Hamburgo  y  di- 
rector de  algunas  Soc.*  y  de  la  Acad.  de  canto  en  Altona. 
Gomp.  sinf.,  conc,  valses,  canc.  coros,  cuartetos,  etc. 

Krug,  W.— Direc.  de  coros  y  de  orq.  Disc.  del  Cons.  de  Stut- 
tgart  y  autor  de  obras  corales!  Nació  en  Waldsee,  1858. 

KrOger  Ed.— Autor  de  muchos  y  notables  trabajos  teóri- 
cos. Nació  en  Luneburgo,  1807;  m.  en  Goettingue,  1885. 
Fué  maestro  del  gimnasio  y  director  del  Seminario  de 
Emden  y  de  Aurich.  También  escribió  algunas  comp*. 

Krugar,  G°'^— Pianista  y  autor  demás,  para  salón. —Na- 
ció y  m.  en  Sluttgart,  1820-83.  Vivió  en  París  desde 
1855  al  70.  De  regreso  á  su  país  fué  prof.  del  Cons.  y 
pianista  de  la  corte.-  Su  hermano  Gottlieb,  nació  1824; 
m.  en  Stuttgart,  1895;  fué  notable  arpista  y  perteneció 
á  la  real  orquesta. 

Kroia,  M.—Nació  en  Oudewaler,  1861;  est.  con  su  padre 
y  con  Nicolai  en  El  Haya;  fué  organista  y  director  de 
mus.  en  Winlerswyk  y  después  en  Rotterdam,  donde 
fundó  un  periódico.  —  Escribió  una  ópera  holandesa,  8 
obert.,  3  sinf.,  coros,  piezas  para  órgano,  etc. 

Krnmhorn,  al.-  Gromorno.  Corno  encorvado;  especie  de 
oboe  de  grandes  dimensiones  en  forma  de  cayada. 

KrunpheJz,  Juan.— Comp.  y  arpista  al.  Nació  cerca  de 
Praga,  1743;  m.  en  París,  1790.  Fué  disc.  de  Haydn. 
En  1787  y  en  unión  de  Erard,  modificó  notablemente  el 
mecanismo  del  arpa.  Entre  sus  produc,  todas  para  dicho 
inst.,hay  notables:  6  conc,  una  sinf.,  52  sonatas,  variac, 
dúos,  etc.  Dio  con  gran  éxito  muchos  conc.  Se  casó  con 
su  notable  disc.  Mu*.  Meyer.— Su  hermano  Wbnzel,  nació 
en  1750;  m.  en  1817.  Perteneció  á  la  real  orq.  de  Víena. 

Krase,  Juan.— Violinista.— Nació  en  Melburne,  1859;  est. 
con  Joachim  en  la  real  Acad.  de  Berlín,  de  la  que  más 
tarde  fué  prof.;  dirigió  los  conc.  de  la  orquesta  filarmó- 
nica y  fué  1*'.  violíndel  cuarteto  de  los  Conc.  popularas 
del  lunes,  en  Londres. 

Kuara-puara.— Flauta  de  piedra,  especie  de  ^«/a  Pa». 
Encontráronla  cerca  de  Guatemala,  sobre  el  pecho  de 
un  esqueleto. 

Kuoharez,  Juan.— Distinguido  organista— Nació  en  Cho- 
tecz,  Bohemia,  1751;  m.  hacia  1815.  Est.  con  Seegerts, 
en  Praga;  dirigió  algunas  orquestas  y  comp.  óp  ,  baila- 
bles, piezas  para  órgano,  reducciones  para  piano,  etc. 

Kttoben,  Fed.— Comp.  al.  Nació  en  Bleckede,  1810;  m.  en 
Schwerin,  1882.— Hizo  sus  est.  protegido  por  el  prínci- 
pe de  Mecklemburgo,  quien  más  tarde  le  confió  la  edu- 
cación musical  de  sus  hijos.— Fué  director  de  la  real  or- 
questa.—Comp.  algunas  óp.,  entre  ellas  Le  pretendan^, 
estrenada  en  1849  con  gran  éxito.  La  mayor  parte  de 
sus  comp*.  las  pub.  Flaxland,  de  París.  Entre  ellas  hay 
cuartetos  para  voces  de  hombre,  sonatas  para  violín  y 
violoncelo,  dúos  y  canc.  muy  pop.  en  su  país. 

Kudelakl,  Carlos.— M.  de  c.  de  un  príncipe  ruso  «n  Dor- 
part;  violinista,  director  de  la  orquesta  imperial  de  San 
Petersburgo,  autor  de  un  Tratado  de  comp.  y  de  varios 


conc,  tríos,  cuartetos,  etc.  Nació  en  Beriín,  1805;  murió 
en  Badén,  1877. 

Kuél.— Célebre  músico  chino.  M.  el  año  2275  antes  de  J.  G. 
Fué  superintendente  de  la  mus.  del  Imperio.— Sus  bi6- 
grafos  ensalzando  el  mérito  de  sus  comp*.,  cuentan  que 
habiendo  leído  una  Gonfucio,  no  pudo  durante  tres  me- 
ses pensar  en  otra  cosa. 

Kofferath,  Juan.— Notable  violinista,  disc.  de  Spohr  y  de 
Hauptmann  en  Cassel.  Nació  en  Muhlheim,  1797;  m.  en 
Wiesbaden,  1864.  Fué  director  de  mus.  en  Bielefeld  y 
desde  1830  en  Utrecht;  prof.  de  canto  de  la  Esc.  de  mus. 
y  autor  de  un  Método  de  canto,  de  obert.,  motetes,  can- 
tatas, etc.— Su  hermano  Luis  fué  distinguido  pianista. 
Nació  en  Muhlheim,  1811;  m.  cerca  de  Bruselas,  1882. 
Est.  con  Schneider  en  Dessau.  De  1836  al  50  fué  direc- 
tor de  la  Esc.  de  mus.  de  Lecuwarden  y  de  algunas  Soc. 
En  1850  se  estableció  en  Gante  y  se  dedicó  á  la  enseñan- 
za. Escribió  una  cantata,  Artevelde,  piezas  para  piano, 
melodías,  coros,  una  Misa,  250  cañones,  etc.— Su  herma- 
no Fernando,  nació  en  Muhlheim,  1818;  estudió  con 
Schneider  en  Dessau  y  con  David  y  Mendeissohn  en  Leip- 
zig. Fué  director  de  una  Soc.  coral  en  Colonia  y  se  esta- 
bleció en  Bruselas,  1844,  como  profesor.  Allí  murió,  1896. 
Pub.  una  sinfonía,  un  trío,  coros,  melodías,  una  Escco- 
ral,  etc.— Su  hijo  y  disc.  Mauricio,  nació  en  Bruselas, 
1852.  Se  distinguió  en  el  violoncelo  y  en  la  dirección  de 
la  Guía  musical.  Escribió  notables  trabajos  acerca  de 
Wagner.  -Su  hermana  Antonia,  disc.  de  Stockhausen,  se 
distinguió  como  cantante. 

KufTerath.  —  Pianista,  compositor  y  pedagogo.  Murió  en 
Colonia,  1885. 

Kufflr  ó  Cuasi  er.— Arpa  árabe  de  5  cuerd.  y  forma  ovalada. 

Kuffner,  José.— Comp.  al.  Nació  y  m.  en  Wurtzburgo, 
1776-1856.  Dotado  de  una  fecundidad  extraordinaria, 
comp.  más  de  300  obras,  pero  ninguna  de  gran  mérito. 
Citaremos,  sin  embargo,  7  sinf.,  10  obert.,  20  cuadernos 
de  piezas  de  armonía,  dúos  para  flautas,  marchas,  etc. 

Kugelnann,  Juan.  —  Primer  trompeta  del  duque  ^Ibrecht, 
de  Prusia.  Murió  en  1542.  Publicó  en  1540  una  colección 
de  cantos  religiosos. 

Kuhe,  G.— Pianista  y  autor  de  varias  comp*.  Nació  en  Pra- 
ga, 1823.  Estudió  con  Tomaschek. 

Kuhiau,  Fed.  —  Comp.  al.  Nació  en  Ulzen,  1787;  m.  cerca 
de  Copenhague,  1832.  Refugiado  en  aquella  ciudad  por 
motivos  políticos,  1810,  se  propuso  i;^generar  la  música 
teatral  en  aquel  país.  Fué  músico  de  la  real  cámara  y 
prof.  de  piano,  de  teoría  y  de  comp.  de  ia  corte.  En  La 
Montaña  de  los  ladrones,  intermedios  de  un  drama,  1814, 
intercaló  algunos  cantos  pop.  daneses.  El  entusiasmo  fué 
indescriptible  y  se  le  proclamó  el  gran  comp.  de  Dina- 
marca. El  Arpa  encantada  y  Blisa,  1819,  escritas  por 
el  mismo  sistema,  crearon  la  óp.  nacional  de  aquel  país. 
Posteriormente  aún  escribió  Lulu,  1824;  Shakespeare, 
1826;  Hugo  y  Adelaida,  1827;  Las  Montañas  de  los  Bi- 
ses, 1828,  tres  cuartetos  para  flautas,  tríos,  concertan- 
tes, cuartetos  para  voces  de  hombre,  conc.  para  piano, 
rondós,  variac*.,  8  sonatas  para  violín,  danzas,  sonati- 
nas, dúos,  etc.  Murió  de  tristeza  por  la  pérdida  de  gran 
parte  de  sus  ms.,  reducidos  á  cenizas  por  terrible  incen- 
dio. Thrane  pub.  su  biog.  en  1885.  Un  pariente  suyo 
fué  distinguido  violoncelista  y  m.  en  Copenhague,  1878. 

Kühnstedt,  Fbd.  —  Pianista  y  comp.  Nació  en  Oldisleben, 
Turingia,  1809;  m.  enEisenach,  1858.  Est.  con  Rincken 
Darmstadt.  Recibió  los  tít.  de  profesor  y  director  de  mus. 
Escribió  una  Misa,  oratorios,  motetes,  coros  religiosos  y 
profanos,  conciertos,  rondos  para  piano,  preludios,  fugas 
y  alguna  obra  didáctica. 
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Kuhnao,  Juan.  —  Soprano  en  la  capilla  del  Consejo,  en 
Dresde,  cantor  en  Ziltau,  director  de  mus.  y  cantor  en 
Santo  Tomás  y  autor  de  notables  obras  como  el  Tratado 
del  tetracordio  ó  Introd,  á  las  comp.  m%$icaUs, 

Kuhner, Conrado— Prof.  de  piano,  disc. del Cons. de Stut- 
tgart;  autor  de  algunas  romanzas  y  nocturnos  para  su 
instrumento.  Nació  en  Meiningen,  1851. 

Kuhreigen.— Canción  de  los  Alpes. 

Kujawíak  ó  Cujawlak.  ~  Baile  parecido  á  la  mazurka.  Lo 
ejecutan  en  Cujavie,  Polonia. 

Kuling  tangain.—Guilarra  filipina  de  4  cuerdas. 

Kuilack,  TEODORO.—Pianista  y  comp.  Nació  en  Krotoschin, 
Posen,  1818;  m.  en  Berlín,  1882.  Est.  con  Agthé  y  Déhn. 
En  1842  marchó  á  Viena  y  recibió  lee.  de  Czerny,  Sech- 
ter  y  Nicolai.  En  1846,  después  de  dar  aplaudidos  conc. 
en  las  principales  ciudades  de  su  país,  fué  pianista  del 
rey  de  Prusia,  prof.  de  todos  los  príncipes  y  colaborador 
en  la  fundación  de  la  Soc.  filarmónica  de  Berlín,  del  Cons. 
de  Viena,  1850,  y  de  la  Nueva  Acad.  de  música  que  di- 
rigió desde  1855.  Son  muy  estimadas  sms  sonatas  para 
piano,  la  Bsc.  de  las  8*".,  trasposiciones  de  aires  esp., 
al.,  rusos  y  húngaros,  tríos,  romanzas,  fant ,  dúos,  canc, 
miniaturas,  etc.  Su  hermano  Adolfo,  doctor  en  filosofía, 
nació  en  Meseritz,  1823;  m.  en  Berlín,  1862.  Publicó  dos 
obras  de  estética,  algunas  piezas  para  piano  y  canc*.  Su 
hijo  Teodoro,  doctor  en  filosofía,  nació  en  Berlín,  1844; 
dirigiounaAcad.de  mus.;  fué  prof.  de  piano  y  autor  de  una 
ópera,  Inés  de  Castro,  de  conc*.  clásicos  para  piano,  etc. 

Kummer,  Gaspar.— Flautista.  Nació  en  Erlau,  1795;  perte- 
neció á  la  real  orquesta  de  Coburgo  y  allí  m.,  1870.  Pub. 
un  Método  para  flauta  y  muchas  comp". 

KuBimer,  Fbd.  —  Violoncelista  y  oboísta.  Nació  en  Meinin- 
gen,  1797;  m.,  en  üresde,  1879.  Fué  prof.  del  Cons.  y 
perteneció  50  afios  á  la  real  orquesta.  Comp.  un  Método 
para  violoncelo,  yariac,  conc,  etc.  Sus  hijos  y  sus 
nietos  fueron  excelentes  músicos.  Entre  éstos  se  distin- 
guió Alejandro,  violinista,  que  nació  en  1850.  Estudió 
en  Leipzig  y  yire  en  Inglaterra. 

Kundínger,  Jorge. >-Cantor,  director  de  mus.  en  Nordlingen 
y  en  Nuremberg  y  autor  de  mucha  mus.  de  Iglesia.  Na- 
ció en  Kónigshofen,  Baviera,  1800.  —  Su  hijo  Augusto 
fué  notable  violinista;  perteneció  á  la  real  orquesta  en 
San  Petersburgo,  y  comp.  alguna  mus.  Nació  en  Kit- 
zingen,  1827.— Su  hermano  Canuto  fué  violoncelista  de 
la  real  orquesta  en  Munich.  Nació  en  1830.— Su  otro  her- 
mano Rodolfo  fué  notable  planista  y  pedagogo.  Nació  en 
Nordlingen,  1832.  Fué  maestro  de  mus.  en  San  Peters- 
burgo; tomó  parte  en  los  conc.  de  la  Soc.  imperial  de 
mus.  rusa;  fué  prof.  de  la  familia  imperial  que  le  colmó 
de  honores,  y  prod.  algunas  composiciones. 

Kufljerré.—Inst.  indio  de  6  cuerdas.  Se  toca  con  arco  y 
tiene  15  trastes. 

Kankel,  F""**.— Maestro  de  mus.  en  el  Semin.  de  Brensheim 
y  autor  de  algunas  colee,  de  obras  vocales  religiosas, 
piezas  para  órgano,  etc. 

Kantze^t' CARLOS.—Real  director  de  mus.,  organista  en 
Pritzwalk  y  en  Aschersleben  y  maestro  de  mus.  en  él 
Semin.  de  Delitzsch.  Allí  murió  1883.  Compuso  dúos, 
tríos,  cuartetos,  canc,  etc.  Nació  en  Treves,  1817. 

Konz,  Conrado.— Dirigió  algunas  Soc.  de  mus.  y  los  coros 
de  la  real  Ópera.  Nació  en  Schwandorf,  1812;  m.  en  Mu- 
nich, 1875.  Comp.  notables  cuart.  para  voces  de  hombre. 

KuRzan,  Juan.— Uno  de  los  mejores  organistas  de  su  tiem- 
po; m.  de  c.  en  Zerbst,  1718,  y  director  de  conc.  en  Wit- 
tenberg,  1719.  Comp.  algunas  óperas,  obert.,  un  Orato- 
rio, Belsazar,  cantatas,  etc.  Nació  en  Leisnig,  Sajonia, 
1696;  m.  en  Lubeck,  1757.  Su  hijo  Carlos  se  distinguió 
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como  pianista.  Nació  en  Wittenberg,  1720,  y  en  su  in- 
fancia brilló  como  un  prodigio  musical,  recorriendo  Ho- 
landa é  Ing.,  pero  á  los  16  años  se  eclipsó  hasta  que  en 
1750  fuém.  de  c.  en  Schwerin.  En  1757  pasó  al  puesto 
de  su  padre,  como  organista,  en  Lubeck.  Allí  m.  1781.  Se 
le  reputaba  músico  sólido  y  hábil  organista.  Sólo  se  han 
pub.  suyas  12  sonatas  para  clavecín.  Las  otras  obras  han 
quedado  inéditas.— Su  hijo  Federico  nació  en  Lubeck, 
1761;  m.  en  Copenhague,  1819.  En  aquella  capital  estre- 
nó con  gran  éxito  su  óp.  Holger  el  danés,  1790.  Sus 
principales  parí,  son:  9  óp.  danesas  y  al.,  3  Oratorios, 
un  himno,  dos  cantatas,  algunas  composiciones  instru- 
mentales, dramas,  oberturas,  canciones  religiosas,  sona- 
tas  para  piano,  etc. 

Kupfer-Berger,  Ludmilla  . —Notable  y  hermosa  tiple,  discí- 
pula  del  Conservatorio  de  Viena.  Debutó  en  Linz,  1868; 
se  casó  en  Berlín  y  está  obteniendo  ruidosos  triunfos. 

Kurplnskl,  Carlos.— Comp.  polaco.  En  1825  sucedió  á 
Elsner  en  la  dirección  de  la  Ópera  nacional  de  Yarsovia. 
Sus  obras,  muy  estimadas  en  Polonia,  son  bellas  y  están 
impregnadas  del  estilo  nacional.  Se  conocen  de  este  au- 
tor 24  óp.,  bailables.  Misas,  himnos,  cantatas.  Tedeum, 
cantos  religiosos,  4  obert.,  sinf.  á  gran  orquesta  y  varias 
polonesas  para  piano  con  orquesta.  Nació  en  Luschwitz, 
1785;  murió  en  Yarsovia,  1857. 

Kusser,  Juan.— Notable  comp.  escénico  y  célebre  m.  de  la 
real  capilla  en  Brunswick  y  después  en  la  del  virrey  de 
Irlanda.  Nació  en  Pressburgo,  1657;  m.  en  Dublin,  1727. 
Como  empresario  y  como  distinguido  director  estableció 
la  ópera  en  Hamburgo.  Comp.  obert.,  óperas,  etc. 

Kussir.— Inst.  turco  de  5  cuerdas  colocadas  sobre  una  piel. 

KuRter,  H.— Director  de  mus.  en  Saarbríicken,  fundador  de 
la  Asoc.  de  músicos  berlineses,  organista  de  la  corte, 
real  director  de  mus.,  profesor  y  autor  de  Oratorios, 
obras  vocales,  un  Método  de  canto  y  algunos  artículos. 
Nació  en  Templin,  1817;  murió  en  Herford,  1878. 

Kwan-tze.— Caramillo  parecido  al  Koüan. 

Kwast,  Jaimb.— Pianista.  Nació  en  Nijkerk,  Holanda,  1852. 
Fué  prof.  en  el  Cons.  de  Colonia  y  en  el  de  Hoch  de 
Francfort.  Compuso  algunas  piezas  para  piano,  un  con- 
cierto, oberturas,  etc. 

Kwetz.— Flauta  de  Etiopía. 

Kynnlra.— Según  Plutarco  era  una  lira  que  usaban  los  grie- 
gos. Tenía  11  cuerdas  y  se  confunde  á  veces  con  el  Ka- 
nodn  de  los  árabes  y  el  Kinnor  de  los  hebreos. 

Kyrie,  gr.— Triple  exclamación  en  súplica  que  el  sacerdote 
dirige  al  Señor  después  del  Introito  en  la  Misa.— Sobre 
ella  se  han  escrito  notables  composiciones. 

La.— Sílaba  adoptada  por  Guido  para  designar  el  sexto  y 
último  sonido  del  exacordio.  Nombre  de  la  sexta  nota  en 
la  escala  fundamental  de  los  fr.,  it.  y  esp.,  que  indican 
con  A  los  al.,  ing.  y  hol.  porque  su  escala  fnndamental 
empieza  por  ese  sonido.  En  el  ant.  sistema  de  solmisa- 
ción  era  su  nombre  A  la  mi  ré  ó  solo  A  mi  la.—YX  la^  de 
870  vib.  sencillas  es  el  que  en  1858  fijó  el  gobierno  fr. 
para  el  diapasón  normal  que,  al  fín,  aunque  con  mucha 
resistencia  en  varios  países,  especialmente  en  Ing.,  ha 
sido  adoptado  en  todos  los  pueblos  cultos. 

Labache,  Luis.— Cantante.  Murió  en  Ñapóles,  1858. 

Labarre,  TsoDORO.^Célebre  arpista.  Nació  en  París,  1805; 
m.  en  1870.  Est.  con  Fétis  y  Boiéldieu,  en  el  Cons.  de 
Dourlen.  Hizo  algunos  viajes  artísticos  cx)n  éxito  cre- 
ciente. En  1851  fué  director  de  la  mus.  particular  de  Na- 
poleón 111,  en  París,  y  en  1867  prof.  de  arpa  en  el  Cons. 
Comp.  un  Método  para  arpa,  4  óp.,  5  bailables,  fanta- 
sías, nocturnos,  dúos,  tríos,  romanzas,  etc. 
Labarre,  Luis.— Nació  en  París,  4771.  Ingresó  en  el  Con- 
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de  Ñapóles,  1791.  Algunos  años  después  rolrió  á  Fr.  y 
escribió  una  óp.  y  otras  varias  composiciones. 

Labarre.  F. -Nació  y  m.  en  París,  1805-70.  En  1817  entró 
en  el  Cons.,  donde  est.  el  arpa,  armonía,  comp.  y  contra- 
punto. Prod.  algunas  óp.  y  muchas  comp*.  para  el  arpa. 

Labatt,  Lronardo.  —  Tenor.  Nació  y  murió  en  Stokolmo, 
1838-97.  Estudió  con  Masset  en  París  y  debutó  en  1866. 
Obtuvo  muchos  aplausos . 

Labbro,  it.— Cantar  á  flor  di  labro.  Cantar  con  suavidad, 
con  dulzura. 

Laberinto.— Artificios»  recursos  que  antiguamente  se  em- 
pleaban en  el  contrapunto. 

Labitzky»  José.— <]omp.  alemán.  Nació  en  Schoenfeld  1802; 
murió  en  Carisbad,  1881.— Se  distinguió  en  el  piano 
el  canto  y  el  violín  desde  la  edad  de  doce  años.— El  nú- 
mero de  sus  comp*.  es  incalculable;  muchas  se  han  po- 
pularizado en  Al.  En  1834  organizó  una  orquesta,  con  la 
que  dio  muchos  conciertos.  Tuvo  once  hijos,  que  fueron 
excelentes  músicos,  especialmente  Augusto  director  de 
orquesta.  Nació  en  Petschau,  1832. 

Lablaohe,  Luis.— Notable  bajo.  Nació  y  murió  en  Ñapóles, 
1794-1858.  Allí  estudió  y  debutó;  fué  muy  aplaudido  en 
Milán,  Venecia,  Yiena,  París,  Londres,  San  Petershur 
go,  etc.,  y  publicó  un  Método  de  canto. 

Labor ,  José.  -  Pianista  y  organista.  Nació  en  Horowltz, 
Bohemia,  4842.  Est.  en  el  Cons.  de  Viena.  En  aquella 
ciudad  debutó,  1863.  Dio  muchos  conc.  en  Al.,  París,  Lon- 
dres, San  Petersburgo  y  Moscou.— Fué  pianista  de  cáma- 
ra del  Rey  Jorge  y  prof.  de  la  princesa.  Escribió  algunas 
composiciones  religiosas  y  profanas. 

L%borde,  Jüati.— Autor  de  muchas  óp.  cómicas  y  de  Cando- 
net  etcoffidas  puestas  en  música^  4  vol.,  1773.  Ensayo 
soére  la  música  ant.  y  moderna^  3  vol.  1780;  Memoria 
sobre  las  proporciones  musicales^  1781;  Memoria  histó- 
rica acerca  de  Raúl  de  Coucy,  1781.  Nació  en  1734,  fué 
chambelán  de  Luis  XY,  y  m.  guillotinado  en  París,  1794. 

Laohoer,  F'*<>.— Doctor  en  Filosofía.  Nació  en  Rain,  1804 
y  m.  en  Munich,  1880.  Hijo  de  un  notable  organista,  se 
dedicó  al  est.  del  órgano,  abandonándolo  más  tarde  por 
el  de  la  comp.,  especialmente  el  contrapunto.  En  1835  ob- 
tuvo en  Viena  un  !«'.  premio  por  su  Sinfonía  appasio- 
nata,  siendo  desde  1852  director  general  de  la  música 
del  Rey  de  Baviera.  Fué  organista  de  la  c.  evangélica  de 
Viena.  Director  musical  de  la  Puerta  Carintia,  y  maestro 
de  c.  en  Caisruhe.— Dirigió  el  teatro  de  la  Ópera,  la  Aca- 
demia át  mus.  y  los  festivales  de  Munich.  Escribió  algu- 
nas óp.,  un  Stabat  Mater,  Misas,  motetes,  salmos,  cuar* 
tetos  para  inst  de  arco,  tríos,  sonatas  para  violín,  can- 
ciones, piezas  para  órgano,  etc.  Su  hermano  Ignacio  na- 
ció en  Rain,  1807;  murió  en  Hanover,  1895.  Fué  director 
de  la  capilla  del  Rey  de  Wurtemberg.  Escribió  dos  óp.  La 
tour  des  revenants,  1847,  y  Les  Freres  de  la  pluie,  1849, 
y  un  himno  Toipartout,  que  alcanzaron  en  su  país  gran 
popularidad.  Fué  notable  violinista,  director  de  la  real 
mus.  en  Stuttgart  y  en  Stokolmo,  y  organista  en  Viena. 
Su  hermano  Vicbnte  nació  en  Rain,  1811;  murió  en 
Carlsruhe,  1893.  Produjo  gran  número  de  sinf.,  quinte- 
tos y  cuartetos.  —  Su  hermano  Teodoro  nació  en  1798, 
m.  en  1877.  Fué  organista  en  Viena  y  director  de  la 
real  orquesta  de  Mannheim.  Escribió  algunas  composi- 
ciones. Dos  hermanas  suyas  fueron  organistas. 

Laoknith,  Luis.— Comp.  al.  Nació  en  Praga,  1746;  m.  en 
París,  1820.  Se  distinguió  en  el  corno,  y  compuso  algu- 
nas óp.  y  una  gran  colección  de  sinf.  y  sonatas. 

Lackowitz,  G.— Disc.  de  su  padre,  fué  maestro  de  esc.  y 
redactor  de  algunos  periódicos  al.  Nació  en  Trebbin,  1837. 

Lacombe,  Luis  Trouillon.— Comp.  Nació  en  Bourges,  1818, 


m.  en  StVaast-la-Hougue,  1884.  Recibió  de  su  madre  las 
1~.  nociones  de  mus.  Ingresó,  1830,  en  el  Cons.  de  Pa- 
rís, donde  un  ano  después  obtuvo  el  l^^  premio  de  piano. 
Al  terminar  largas  excursiones  artísticas  por  Fr.,  Al.  y 
Austria,  se  dedicó  en  París  á  la  enseñanza.  Escribió  al- 
gunas óp  ,  sinf.  y  sonatas  y  un  coro  cantado  por  5.000 
orfeonistas  fué  muy  aplaudido.  —  Su  2*.  esposa  Andbba 
Favel  fué  not.  cant.  y  autora  de  un  Método  de  canto. 

Lacombe,  Pablo. —Comp.  Nació  en  Carcassonne,  1837. 
Est.  con  Tesseyres.  Produjo  2  sonatas  para  violín,  piezas 
para  piano,  sinf*.,  melodías,  coros,  etc.  Obtuvo  por  su 
mus.  de  cámara  el  premio  Chartier,  1889. 

Lacome,  Pablo. —Est.  en  Houga,  donde  nació,  1838.— Es- 
cribió algunos  art.  de  crítica,  varias  operetas,  un  trío 
con  piano,  valses,  melodías,  salmos,  etc. 

Lacrimoaa.— 1\  pal.  de  la  8\  estrofa  en  las  Misas  de  Ré- 
quiem, y  de  ahí  el  nombre  de  la  respectiva  conp.  musical. 

Lacrimoso.— Palabra  que,  precedida  de  Adagio  ó  Lento, 
indica  un  aire  de  melancolía.  Generalmente  se  aplica 
á  la  música  religiosa. 

Lacy,  Rufino.— Notable  en  el  violín.  Nació  en  Bilbao,  1795. 
Desde  la  edad  de  seis  años  causó  la  admiración  general 
en  dicho  inst.  Hizo  sus  est.  en  Fr.  é  Ing.,  donde  los  du- 
ques de  Gales  y  de  Sussex  y  otros  aristócratas  le  dispen- 
saron gran  protección.  Fué  director  de  conc.  y  autor  de 
varias  composiciones.  Murió  en  1867. 

Ladegast,  Fbd.— Notable  const.  de  órganos.  Nació  en  Ge- 
ringswalde,  1818.  Se  estableció  en  Weissenfels,  1846. 
En  unión  de  su  hijo  Óscar,  que  nació  en  1856,  ha  cons- 
truido más  de  150  órganos 

Ladurner,  Ignacio.— Organista,  pianista  y  pedagogo.  Nació 
en  Aldein,  TiroL  1766;  m.  en  Nancy,  1839.  Fué  profesor 
de  Auber.  Peb.  12  sonatas  para  piano,  9  para  rlolín,  al- 
gunas variaciones  y  dos  operetas. 

Lsndier  ó  Landel,  al.— Ant.  denominación  del  vals  lento. 
De  este  género  de  mus.  han  escrito  preciosos  ejemplos 
Beelhoven,  Schubert,  Heller,  Jensen,  Weber,  etc. 

Lafage,  Juan  de.— Músico  fr.  Murió  en  la  1*.  mitad  del  s. 
XVL— Gozó  en  su  tiempo  una  gran  reputación;  pero  á 
nuestros  días  no  han  llegado  suyos  más  que  tres  mote- 
tes, uno  inserto  en  los  MoteUi  de  la  Corona  (Fossam- 
brone,  1519)  y  los  otros  dos  en  una  colee,  de  Attaignant. 

Lafage,  Justo  Lenoib  de.— Sabio  comp.  y  musicógrafo  fr. 
Después  de  sólida  educación  literaria,  cultiró  la  armonía, 
el  canto  llano  y  el  contrapunto.  En  sus  excursiones  á 
It.  coleccionó  preciosos  materiales  para  sus  obras.  Entre 
las  muchas  que  prod.  están:  seis  dúos  para  dos  flautas; 
otro  para  flauta  y  arpa;  Aires  variados  para  dos  flautas 
y  piano;  Cánticos  religiosoSy  París,  1825;  Cien  canc. 
morales  á  dos  voces,  París,  1829;  Motetorum  liber,  1837. 
Aun  prescindiendo  de  sus  muchos  art.  en  revistas  ff., 
it.  y  esp.,  se  le  deben  algunas  obras.— V.  bib. — ^Estudió 
con  Perne  y  Choron,  fué  m.  de  c.  en  París  y  fundó  un 
periódico  liU  El  canto  llano.  Nació  en  la  capital  de  Fr., 
1801;  murió  loco  en  Charenton,  1862. 

Laffert,  Osgür.— Const.  de  pianos  y  comerciante  de  mus. 
en  Carlsruhe,  y  desde  1884  director  de  la  fáb.  de  pianos 
Apollo,  de  Dresde.  Allí  m.,  1889.  Escribió  algunos  art. 
en  Revistas  técnicas.  Nació  en  Breslau,  1850. 

LafoBt. -Tenor  francés,  1800-1838. 

Lafont,  Carlos.— Célebre  violinista.  Nació  y  m.  en  París, 
1781-1839.— Su  madre,  hermana  del  violinista  Bertheau- 
me  y  á  su  vez  hábil  violinista,  le  enseñó  las  nociones  de 
aquel  inst.  que  debía  ser  su  fortuna.  Completaron  sus 
est.  Kreutzer  y  Rodé,  á  quien  en  1808  sustituyó  como 
violinista  solo  del  emp.  de  Rusia,  hasta  que  Luis  XVIII 
de  Fr.  le  nombró  i''^  violín  de  su  mus.  de  cámara.  En 
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compañía  de  Hera  conquistó,  1831  á  38,  los  aplausos  de 
Al.,  HoL  y  Fr.-Enire  sus  muchas  obras  brillan  las  ro- 
manzas B$  una  lágrima  ^  La  partida  del  joven  marino. 

Lagrimoso,  i  1. --Lastimero,  melancólico. 

La  Harpe,  Juan.— Poeta  y  crítico.  Uno  de  los  que  mis  se 
significaron  como  antagonista  de  Gluck.  Nació  y  murió 
en  París,  1739-1808. 

Lahee,  EwRiQüB.-Organisla  en  Brompton,  i 847-74,  y  autor 
de  madrigales,  coros,  etc.  Nació  en  Chelsea,  1826. 

Lahlre,  Feupr.— Prof.  de  raalem.  en  la  Univ.  de  París.  Allí 
nació  y  m.,  1640-1719.  Pub.  algunas  obras  de  acústica. 

Lal.— Pequeño  poema  de  los  trovadores  de  la  Edad  Media. 

Lajarte,  Teodoro  de.- Comp.  y  crítico  musical  fr.-Su 
mus.  es  fácil  y  agradable.  Además  de  sus  obras  teatra- 
les se  le  debe  una  Miia  militar  escrita  para  orfeón  y 
banda,  diversas  fant,  para  orquesta  y  una  colee  de  12 
piezas  tlt:  Repertorio  de  las  fanfarrias  civiles  y  mili- 
tares. En  1867  pub.  un  nuevo  tomo:  Inst.  Rax  y  fanfa- 
rrias civiles-,  en  1876,  Biblioteca  musical  del  teatro  de 
la  Opera,  del  que  fué  bibliotecario;  en  1880  un  Trat.  de 
composición  y  posteriormente  Aires  de  danza  de  Lully 
á  Mékul  y  Ol/ras  maestras  de  la  óp.  fr.  Estudió  ron  Le- 
borne  en  París.  Allí  m ,  18^0.  Nació  en  Burdeos  1826 

Lala,  laia.— Canto  á  media  voz  propio  para  hacer  dormir. 
De  LALAR,  que  entre  los  griegos  indicaba  bajar  la  voz. 

Lalande,  Ricardo  de.— Nació  en  París,  1657;  m.  1J62.  De- 
cimoquinto hijo  de  un  pobre  sastre,  sólo  al  ardor  de  su 
talento  debió  llegar  á  ser  el  maestro  favorito  de  Luis  XíV 
deFr.  y  el  intendente  de  la  más.  de  su  corte. -T>os  60 
motetes  que  compuso  para  la  real  capilla,  fueron  publi- 
cados con  lujo  á  espensas  del  mismo  Rey. 

Lalo,  E'^^-Nació  en  Lille,  1823;  m  en  París,  1892,  Est. 
en  el  Cons.  de  esta  villa  y  obtuvo  el  premio  de  Roma. 
Escribió  algunas  óp ,  fant.  noruegas,  tres  conc.  para  vio- 
lín,  sinfonía  esp.,  mus.  de  cámara,  sonatas,  piezas  ca- 
racterísticas para  piano  y  violín,  piano  y  violoncelo  y 
para  trío,  30  melodías,  coros  religiosos  con  órgano  ó 
piano,  etc.  Acerca  de  este  músico  han  escrito  Imbert, 
nuef>os  perfiles  de  miíSicos,\^^^'i'^xy\hx^%,  La  mus. 
fr.  moderna,  1897.  En  1865  se  casó  con  su  dlscipula 
M"«.  Bernier  de  Maligny,  notable  contralto. 

Lalouette,  JoAN.-Ck)mp.  Nació  en  París,  1651;  m.  en  Ver- 
salles,  1728.  Se  distinguió  en  el  violín  y  en  el  órgano 
Escribió  varias  óp.  y  algunas  comp.  religiosas. 

Lanbert,  Miguel.  —  Cantante.  Nació  en  Vivonne,  1610; 
m.  1696.  Hizo  sus  est.  en  París  protegido  por  el  her- 
mano de  Luís  Xill.  Fué  maestro  de  mus.  de  la  cámara 
de  Luis  XIV.  Se  distinguió  en  el  clavecín,  el  laúd  y  el 
canto,  á  cuya  enseñanza  se  dedicó  con  envidiable  fama 
Sus  comp.,  casi  todas  ms.,  se  hallan  en  la  Bib.  nacional, 
en  la  del  Arsenal  y  en  la  del  Cons.  de  París. 

Ltmbert,  Juah.— Pub.  notables  trabajos  sobre  acústica. 
Nació  en  Mulhouse,  Alsacia,  1728;  m.  en  Beríín,  1777. 

Lambert,  Luciano.— Pianista.  Nació  en  París,  1859.  Hizo 
con  éxito  muchos  viajes  artísticos  por  Europa  y  Amé- 
rica. Comp.  unaóp.,  un  drama  lírico,  varias  melodías 
para  canto  y  piano,  etc. 

Lanbertinl,  Michel*angelo.— Prof.  de  piano  y  de  armonía, 
laureado  por  el  Cons.  de  Lisboa  y  actualmente  propicia 
rio  de  la  importante  casa  de  pianos  y  mus.  que  en  aque* 
Ha  capital  lleva  su  nombre. 

Lamblllote,  Lms.-^Notable  musicógrafo  y  comp.  de  mus 
religiosa,  organista  en  Charleroi  y  en  Dinant  y  m.  de  c. 
de  los  jesuítas  en  St.  Acheul.  Nació  en  Charleroi,  1797; 
ingresó  en  dicha  Orden  y  m.  en  Vaugirard,  París,  1855. 
Pab.  Bi  Museo  de  los  organistas,  2  yol.,  1844;  Antifona- 
rio de  San  Gregorio^  1851;  Sobre  la  restauración  ¿el 
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canto  litúrgico.  Estética,  teoría  y  práctica  del  canto  gre^ 
goriano,  1855;  Antología  de  mus,  dejórgano.  Misas,  mo- 
tetes, himnos,  etc. 

Lambutum,  lat.— Laúd  de  la  Edad  Media. 

Lamentabile.— Pal.  it.  Indica  que  la  ejecución  debe  ser  me- 
lancólica. También  se  dice  lamenteoole. 

Lamentaciones  de  Jeremías.— Cantos  que  se  entonan  en 
Semana  Santa.  Tres  el  miércoles,  tres  el  jueves  y  tres  el 
viernes.  Llámanse  también  Trenos. 

Lamentatlonls,  lat.-<Tonos  de  la  melopea  litúrgica,  pro- 
pios para  cantar  los  trenos  ó  lamentaciones  de  Jeremías. 

Lamento.— Lamentación,  quejido. 

Lamentoso,  it.— Con  pena,  con  dolor. 

Láminas  vibrantes.  —Sirven  para  su  fab.  la  madera,  el  mar- 
fil, la  caña,  la  ballena  y  cualquier  cuerpo  duro  y  elásti- 
co, pero  más  especialmente  el  metal. 

Lamoreux,  Carlos.— Notable  violinista  y  director  de  or- 
questa. Nació  en  Burdeos,  1834.  Est.  con  Girard,  Le- 
borne  y  ('hauvet,  y  obtuvo  en  1854  el  primer  premio  de 
violín  en  el  Cons.  de  París.  En  1873  fundó  en  aquella  ca- 
pital la  Soc.  de  armonía  sacra.  En  1883  fundó  los  ^íue^ 
vos  conc,  que  le  han  conquistado  gran  reputación. 
Como  tenaz  propagandista  de  Wagner,  ha  contribuido  á 
implantar  su  mus.  en  Fr.  En  1897  dirigió  la  Soc.  de  con- 
ciertos de  Madrid  y  fué  muy  aplaudido. 

La  Motte.  F«».— Nació  en  Viena,  1751;  m.  en  Holanda,  1781. 
Adquirió  gran  reputación  como  violinista  y  perteneció  á 
la  capilla  imperial.  Escribió  algunos  conciertos  y  aires 
variados. 

Lampadarius,  Juan.— Chantre  de  la  iglesia  de  Santa  Sofía, 
en  Constantinopla,  y  autor  de  una  obra  sobre  la  música 
religiosa  griega.  Se  conserva  en  la  Bib.  de  Viena. 

Lampadarius,  Pedro.— Comp.  religioso,  reformador  de  la 
notación  litúrgica.  Nació  en  Trípolitza,  1730. 

Lampadíus,  W.— Autor  de  una  biog.  de  Mendeissohn.  Na- 
ció en  1812;  murió  en  Leipzig,  1892. 

Lamperen,  Miguel.— Bibliotecario  del  Cons.  de  Bruselas. 
Pub.  un  catálogo  completo  de  la  Bib.  y  algunas  obras  re- 
ligiosas. Nació  en  aquella  ciudad,  1826. 

Lampert,  Ernesto.— Nació  y  m.  en  Gotha,  1818-79.  Allí 
fué  director  de  la  real  orquesta.  Est.  con  Hummel,  en 
Weimar  y  con  Spohr  y  Hauptmann,  en  Cassel. 

Lanpertl,  F°\— Notable  maestro  de  canto.  Disc.  y  más  tar- 
de prof.  del  Cons.  de  Milán,  autor  de  un  Método  de  canto 
y  algunas  comp.  Discípulas  suyas  fueron  las  célebres 
cantantes  Cruvelli,  Artdt,  La  Grange,  Albani,  etc.  Nació 
en  Savone,  1813;  murió  en  Come,  1892. 

Lampie.— Comp.  y  musicógrafo  al.;  m.  en  Londres,  1756. 
Escribió  algunas  óp.  y  dos  obras  teóricas.  Método  fácil 
y  abreviado  y  Bl  arte  musical,  Londres,  1737-40. 

Lampugnanl,  Juan.— Autor  de  buen  número  de  óp.  Nació 
en  Milán,  1706;  murió  1772. 

Lanceros.— Baile  parecido  al  rigodón.  Consta  de  5  figuras. 

Landgraf,  J.— Clarinetista.  Nació  en  Dielsdorf,  Weimar, 
1816;  murió  en  Leipzig,  1885. 

Landl.— Comp.  Nació  en  Roma  en  la  primera  mitad  del  si- 
glo XVIL  Fué  organista  en  Padua  y  perteneció  á  la  capi 
lia  pontifical  como  capellán  cantante.  Comp.  algunas 
obras  para  Iglesia,  entre  ellas  un  libro  de  Misas,  salmos 
á  4  voces,  madrigales,  etc.,  un  drama  musical,  San  Ale- 
jo,  y  una  pastoral,  La  muerte  de  Orfeo,  1639. 

Landino,  F^^"".— Célebre  organista  y  comp.  conocido  en  Ita- 
lia por  Francesco  degli  organi.  Nació  y  m.  en  Florencia, 
1325-90.  Era  ciego  y  compuso  algunas  obras  que  se 
conservan  en  la  Bib.  de  París. 

Landler  ó  Laaderer.— Baile  alemán  parecido  al  vals.  Se 
escribe  en  mov.  moderado  y  compás  de  V4. 
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Landolfi,  Garlos.— Constructor  de  instrumentos  de  cuerda 
establecido^n  Milán  hacia  1750. 

Lang,  Josefina.— Autora  de  notables  canC.  Nació  en  Mu- 
nich, 1815;  m.  en  Tubingue.  Fué  hija  y  disc.  de  la  céle- 
bre cantante  Regina  Higelbergbr.  También  est.  con 
M™*.  Berlinghof  y  con  Mendeissohn.— Se  casó  con  el 
poeta  KosTLiN,  prof  de  Derecho  en  la  Univ.  de  Tubin- 
gue. En  1856  quedó  viuda  y  se  dedicó  á  la  enseñanza  de 
la  mus.  Muchas  de  sus  comp".  han  quedado  inéditas.— Su 

.  hijo  A.  KosTUN  publicó  su  biog.  en  1881. 

Lanbecker,  Manuel.— Secretario  del  príncipe  Waldemar, 
de  Prusia,  y  autor  de  obras  sobre  el  origen  y  desarrollo 
del  canto  protestante.  Nació  y  m.  en  Berlin,  1792-1843. 

Langdon,  Ricardo.— Organista  en  Exeter,  Bristol  y  Ar- 
magh  y  autor  de  una  Antología,  Armonía  divina^  1774, 
2  vol.;  salmos,  antífonas,  colee",  de  melodías,  canc  ,  etc. 
Fué  bachiller  por  la  Univ.  deOxford.  M.  en  Armagh,  1803. 

Langelen.— Cítara  horizontal  de  Noruega.  Se  usa  poco. 

Langer,  Otto.— Redactor  musical  de  algunos  periódicos, 
autor  de  varias  obras  de  pedagogía  y  maestro  de  canto. 
Nació  en  Graudenz,  1815;  murió  en  1879. 

Langer,  Samuel  de.  —  Organista.  Nació  en  Rotterdam, 
1840;  est.  en  Viena  y  en  Lemberg;  dio,  con  gran  éxito, 
muchos  conc.  en  Leipzig,  Viena,  París,  Basilea,  etc.;  fué 
prof.  del  Cons.  de  Colonia  y  director  de  algunos  coros  y 
de  la  Soc,  de  Oratorios  de  su  país.  De  sus  comp.  citare- 
mos: 5  sonatas  para  órgano,  dos  cuartetos,  coros  para 
voces  de  hombre,  sinf,  etc.— Su  hermano  Daniel,  fué 
distinguido  violoncelista.  Nació  en  Rotterdam,  4841.  Se 
distinguió  también  en  el  órgano,  el  canto,  la  comp.  y 
como  prof.  de  la  Esc.  de  mus.  de  Amsterdam  y  director 
del  Cons.  Dirigió  algunas  Soc.  corales.  Comp.  varias  óp., 
oberturas,  conc,  melodías,  sinf..  Misas,  etc. 

Langer,  Gustavo.  —  Autor  de  música  de  salón.  Nació  en 
Beriín,  1830. 

Langer,  H.  —  Nació  en  Hockendorf,  1819;  est.  filosofía  en 
Leipzig;  fué  director  de  mus.  en  la  Univ.  y  organista;  di- 
rigió los  conc.  de  la  Euterpe  y  de  varias  Soc.  corales. 
En  1859  recibió  el  til.  de  doctor  en  filosofía  y  en  1882  el 
dt  profesor.  Desde  1887  fué  en  Dresde  inspector  de  los 
órganos  del  reino.  En  aquella  capital  m.,  1889.  Publicó 
un  Método  de  canto,  un  Repertorio  de  los  cantantes^  etc. 

Langer,  Víctor.  —  Director,  prof.  y  comp.  Nació  en  Buda- 
pest, 1842;  est.  en  el  Cons.  de  Leipzig,  y  pub.  en  su  país 
un  periódico  musical  en  lengua  húngara. 

Langer,  F**°.  —  Violoncelista  de  la  corte  en  Mannheim,  di- 
rector de  orquesta  y  compositor  de  óperas.  Nació  en 
Leimen,  cerca  de  Heidelberg,  1839. 

Langert,  Joan.  —  Profesor  del  Cons.  de  Genova  y  director 
de  orquesta  en  Coburgo,  Mannheim,  Basilea,  Trieste, 
Parísy  Beriín.Comp.  algunas  óp.  Nació  en  Coburgo,  1836. 

Langhans,  F.— Violinista  y  musicógrafo.  Nació  en  Hambur- 
go,  1832;  m.  en  Beriín,  1892.  Est.  en  París  y  Leipzig;  fué 
doctor  en  filosofía,  prof.  de  hisl.  de  la  mus.  en  el  Cons. 
Kullak  y  después  en  el  de  Scharwenka;  director  de  conc. 
en  Dusseldorf  y  autor  de  melodías,  sinf.,  obert ;  de  una 
continuación  de  la  Hist.  de  la  mús.y  de  Amorós,  1886,  y 
de  otras  obras.  Perteneció  á  las  Soc.  filarmónicas  más 
notables.  Su  hijo  Julio  nació  en  Hamburgo,  1862,  y  es 
en  Siduey,  Australia,  apreciado  profesor  de  música. 

Langlé,  Honorio.  —  Nació  en  Monaco,  1741;  m.  cerca  de 
París,  1H07.  Est.  con  Cafaro  en  Ñapóles;  fué  director  de 
mus.,  y  hasta  1791  prof.  de  la  real  Esc.  de  canto  y  de- 
clamación en  París.  En  1794  se  encargó  de  la  bib.  y  de  la 
clase  de  armonía  en  aquel  Cons.  hasta  1802.  Escribió: 
TraL  de  armonía  y  modulación^  1797;  Trat,  del  bajo  en 
el  canto,  1798;  Método  para  cifrar  los  acordes,  1801. 


Trat.  déla  fuga,  1805,  y  algunas  óperas,  cantatas,  etc. 

Langsam,  al.— Lento,  tardo. 

Languendo,  it.— Indica  que  los  sonidos  deben  irse  debilitan- 
do gradualmente.  Lánchente,  debilitado,  quiere  decir 
que  el  mov.  debe  retardarse  poco  á  poco. 

Laniere,  Nicolás.  —  Cantante,  comp.,  pintor  y  grabador. 
Nació  y  m.  en  Londres,  1590-1670.  Fué  director  de  la 
mus.  de  Caries  I  y  de  Caries  H.  Escribió  canc.  y  algunas 
piezas  escénicas,  mascaradas,  que  basándose  en  diversas 
alegorías,  contribuyeron  á  implantar  en  Inglaterra  las  re- 
presentaciones líricas. 

Lanner,  José.— Célebre  autor  de  unas  200  piezas  para  baile, 
en  cuyo  estilo  se  inspiraron  los  Strauss.  Nació  en  Ober- 
dobling,  Viena,  1801.  Allí  m.,  1843.  Se  distinguió  en  el 
violín  y  organizó  una  orquesta  que  fué  muy  popular. 

Lana,  Miguel.— Sacerdote,  prof.  en  el  Semin.  de  Voohout, 
1869.  Fundó  en  1876  el  Oregoriusblad,  periódico  de  mus. 
religiosa,  y  en  1878  la  Soc.  Gregorius.  Pub.  un  Trat.  de 
contrapunto,  1889,  cantatas,  Misas,  etc. 

Lapa.  —Trompeta  turca  originaria  de  la  China.  Se  compone 
de  un  tubo  cónico  de  cobre  de  8  á  9  pies  de  largo. 

Lapicida,  Erasmus  ó  Rasmo.— Comp.  del  s.  XVI.  Sus  comp*. 
religiosas  fueron reprod. por Petrucc¡,PetrejusyG.  Rbaw. 

Laporte,  José  de.— Jesuíta  y  abad.  Nació  en  Béfort,  1713; 
m.  en  París,  1779.  Pub.  Anécdotas  dramáticas,  i 775, 4  voL, 
Dice,  dramático,  1776, 3  vol.,  y  Almanaque  de  los  espee-- 
táculos  de  París,  48  vol.  continuados  por  Duchesme,  etc. 

Larga,  lat.  —  Nombre  que  en  la  música  proporcional  del 
s.  XIV  se  daba  á  una  nota  de  más  valor  que  la  máxima. 

Largando  ó  Aliargando,  it.  —  Ensanchar,  alargar  el  mov. 
Este  concepto  va  generalmente  unido  á  la  pal.  crescendo, 

LarghettOy  it.  —  Diminutivo  de  Largo.  Se  dice  de  un  aire 
algo  más  lento  que  el  Adagio,  por  el  estilo  del  Andanti- 
n^.— Larghissimo,  muy  lento. 

Largo,  it.-  Mov.  más  lento  que  el  Adagio.  El  más  pausado 
que  se  conoce.  Se  emplea  sólo  en  algún  pasaje.  Casi 
nunca  en  toda  una  obra.  Admite  las  modiGcaciones  ma 
non  troppo,  assai,  molto,  eic.-^Tocar  un  largo^  se  dice  de 
la  ejecución  de  una  pieza  que  tiene  este  movimiento. 

Laridón.— Anticuado;  bajo  de  flauta. 

Larigot.— Ant.  nombre  fr.  á^\  flajolé  y  ^r  analogía  uno  de 
los  juegos  más  agudos  del  órgano.  Los  tubos  son  de  es- 
taño; suenan  á  la  5*.  del  doublette;  alcanzan  4  V2  octavas. 
Pertenece  á  los  llamados  de  boca. 

Laringe.— Especie  de  caja  cartilaginosa  donde  vibra  el  aire 
que  de  los  pulmones  viene  por  el  tubo  anular  llamado 
traquearteria.  Producido  allí  el  sonido  con  auxilio  de  la 
faringe,  especie  de  embudo  situado  en  la  parte  posterior 
de  la  boca,  pasa  á  las  cavidades  de  ésta  y  las  fosas  na- 
sales que  sirven  como  cajas  de  refuerzo  y  le  dan  un  tim- 
bre especial.  Laríngeo,  lo  que  se  refiere  á  la  laringe.  La- 
ringitis, inflamación  de  la  laringe.— Laringografía,  des- 
cripción anatómica  de  la  laringe.  Laringógrafo»  el  espe- 
cialista en  lo  referente  á  la  laringe.  Laringología,  estudio 
de  la  laringe.  Laringorragia,  hemorragia  de  la  laringe. 
Laringoscopio,  inst.  médico  para  estudiar  la  laringe. 

Laroche,  E  A.— Crítico,  prof.  de  hist.  de  la  música  en  el 
Cons.  de  Moscou.  Nació  en  San  Petersburgo,  1843.  Es 
autor  de  algunas  obras  vocales  é  instrumentales. 

Larramendl,  P.  Fr.  José.  —  Vicario  de  coro  y  organista  de 
San  F''^'.  de  Mondragón.  Escribió  un  Método  nuevo  paré 
aprender  el  canto  llano  y  la  salmodia.  Se  publicó  en 
Madrid,  1828. 

La  Rué,  Pedro  db.— Uno  de  los  más  sabios  contrapuntistas 
de  los  Países  Bajos  en  los  s.  XV  y  XVI.  De  1492  á  1510 
fué  chantre  de  la  real  c.  en  Bourgogne.  Compuso  varios 
lib.  de  Misas  y  un  St(ü>at  Moler,  una  Salve ,  madrigales, 
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canc,  etc.;  cuyas  obras  han  sido  pub.  en  las  Antologías 
de  Petrucci,  de  Nurember,  de  Rhaw  y  de  Gardane. 

Laruette,  Juan.— Cantante  y  comp.  Nació  y  m.  en  Toiosa, 
173  U92.  Cantó  27  años  con  mucho  éxito  en  los  princi- 
pales teatros  de  Europa.  Compuso  algunas  operetas  que 
se  estrenaron  en  París. 

La  Saiette,  J.  db.— General  de  brigada  en  Fr.  y  autor  de 
EsUnografia  mutical,  1805;  Coftsid',  sobre  lot  diver- 
soi  zUtemas  de  múi,  ant,  y  moderna,  1810;  De  la  nota- 
ciófi  miuical,  1817;  De  loi  ionidos  musicales,  1824. 

Lasner,  Ignacio.— Violoncelista  de  mérito,  disc.  de  Golter- 
mann,  en  Praga  y  de  Merk  y  Serváis,  en  Yiena.  Nació  en 
Drosau,  Bohemia,  i815.  Produjo  algunas  comp*.,  y  m.  en 
la  capital  de  Austriayl883.  Su  hijo  y  disc.  Carlos  estudió 
en  el  Cons.  de  Yiena  y  conquistó  muchos  aplausos.  Nació 
en  aquella  ciudad,  1865. 

Lasaen,  Eduardo.— Dr.  en  Filosofía  y  distinguido  músico. 
Nació  en  Copenhague,  1830.  En  el  Cons.  de  Bruselas  ob- 
turo los  premios  de  piano,  fuga  y  comp.  Viajó  por  Cassel, 
Leipzig,  Dresde,  Berlín,  Weimar  y  Roma.  Fué  director 
de  la  real  orquesta  en  Weimar  durante  30  años.  Allí 
sustituyó  á  Liszt  en  la  dirección  del  teatro  y  capilla  del 
Gran  Duque,  escribió  algunas  óp.,  piezas  características, 
oberturas,  cantatas,  sinfonías,  melodías,  etc. 

Laaso,  Orlando  de.— Nació  en  Mons,  1520,  y  fué  uno  de  los 
más  afamados  comp.  de  su  época.  Dícese  que  por  su  her- 
mosa yoz,  como  niño  de  coro,  fué  robado  tres  veces  á  sus 
padres.  Hizo  sus  est.  protegido  por  Fernando  de  Gonzaga, 
General  de  Carlos  V  y  virrey  de  Sicilia.  En  1541  obtuvo 
en  Roma  la  plaza  de  mus.  de  la  c.  de  San  Juan  de  Letrán. 
En  1557  fué  á  Munich  como  músico  de  la  c.  del  Duque  de 
Bavlera.  En  1568  se  le  nombró  maestro  de  la  mus.  de  cá- 
mara y  4  años  más  tarde  de  la  real  capilla.  Contrajo  ma 
trimoniocon  Reina  Weckinger,  dama  de  honor.  El  Empe- 
rador Maximiliano  le  otorgó  cartas  de  nobleza.  El  Papa 
Gregorio  XIII  le  armó  caballero  de  San  Pedro.  En  1575,' 
cediendo  á  las  súplicas  de  Carlos  IX  de  Fr.,  marchó  á  Pa 
rís;  pero  regresó  muy  pronto  á  Al.  El  príncipe  Alberto  V 
le  señaló  una  pensión  de  400  florines,  y  el  príncipe  Gui 
llermo  le  hizo  donación  de  los  jardines  de  Meising,sobre 
el  Amber.  Murió  loco  en  Munich,  1594.  Sus  contempera 
neos  le  llamaron  el  Orfeo  belga  y  el  Príncipe  de  la  mus. 
Escribió  más  de  dos  mil  comp*.  religiosas,!  de  las  cuales 
se  imprimieron  algunas  en  Venecia.  La  real  Bib.  de  Mu- 
nich posee  190.  Varias  se  haa  pub.  en  las  Antologías  de 
Proske,  Commer,  Rochlitz,  Dehn,  Expert,  etc.  La  casa 
Breitkopf  y  HsBrtel  emprendió  en  1894  la  pub.  de  una 
ed.  crítica  de  todas  sus  obras.  Acerca  de  este  célebre 
maestro  han  escrito,  entre  otros:  Delmotte,  1836,  trad. 
al  al.  por  Dehn,  1837;  Mathieu,  1838;  Kist,  1841;  Baeum- 
ker,  1878;  Sandberger,  1893-95;  Destouches,  1894;  Cié- 
ves,  1894;  Straeten,  etc.— Su  hijo  Fernando,  m.  en  1609. 
Fué  director  de  la  capilla  del  duque  de  Baviera  y  comp. 
algunos  motetes  y  canciones  sagradas,  que  se  pub.  en 
Gratz,  1588.~Su  hermano  Rodolfo  fué  org.  y  maestro 
de  canto  y  comp.  de  la  real  capilla  en  Munich.  Pub.  gran 
número  de  motetes.  Misas,  antífonas,  Magnificats,  etc. 
-—Su  hijo  Fernando  completó  su  educación  en  Roma,  pro- 
tegido por  el  duque  de  Baviera.  En  1716  fué  maestro  de 
la  real  c.  Escribió  algunos  motetes  y  coros  muy  estima- 
dos en  It.  á  principios  del  s.  XVII.  Murió  en  1636. 

Látigo.— Chasquido  que  se  obtiene  en  las  orquestas  con  dos 
tiras  de  cuero  sujetas  á  dos  mangos  de  madera.  Un  mo- 
vimiento lateral  y  brusco,  las  hace  chocar  una  con  otra. 
Se  ha  empleado  en  algunas  óp.  como  El  postillón  de  Lon 
jumeau  y  en  varias  zarzuelas  como  La  Mascota,  etc. 
LatlUa,  Gaetano.— Ocupa  un  puesto  honroso  entre  los  com 


positores  de  la  Esc.  napolitana.  Sus  36  part.  se  distin- 
guen por  la  corrección  y  frescura  de  las  ideas,  y  sus 
obras  de  iglesia  tienen  estilo  correcto  y  vigoroso.  Fué 
m.  de  c.  en  Roma,  y  en  1756  prof.  de  canto  en  el  Cons. 
de  Venecia.  Nació  en  Barí,  1713,  murió  en  1789. 

Laub,  F<^<>.~  Violinista,  disc.  del  Cons.  de  Praga.  Allí  na- 
ció, 1832;  m.  en  Gries,  i 875.  Est.  con  Mildner  y  sucedió 
á  Joachim  en  la  dirección  de  los  conc.  de  Weimar,  1853. 
Fué  prof.  en  el  Cons.  Stern  de  Berlín,  director  de  la  real 
orquesta  y  solista  de  la  real  cámara.  Hizo  muchos  viajes 
artísticos,  y  fué  prof.  del  Cons.  de  Moscou  y  director  de 
conciertos  de  la  sociedad  imperial  de  música.  Pub.  algu- 
nas composiciones  para  violín. 

Laúd.— Inst.  de  cuerdas  punteadas  queen  los  s.  XV  al  XVll 
fué  el  compañero  de  los  poetas  por  sus  dulces  y  variados 
arpegios  que  sostenían  sin  rival  la  melodía  del  canto; 
el  conñdente  de  muchos  maestros;  el  embeleso  de  los 
salones  y  el  favorito  de  los  grandes  sefiores  y  de  las 
damas  más  distinguidas.  Unos  y  otros  lo  estudiaban  con 
gran  entusiasmo.  Su  sonido,  análogo  al  de  la  guitarra, 
aunque  más  lleno,  cual  correspondía  al  mayor  tamaño  de 
su  caja,  producía  todos  los  encantos  de  la  mus.  íntima. 
Vicente  Galileo,  que  escribió  un  libro  de  lablatura  de 
laúd  dijo  que  este  instrumento  era  muy  sup.  á  la  espine- 
ta. Los  comp*.  llamábanle  Omnium  instrumentorum prin- 
ceps (el  I.**  de  todos  los  inst.)— El  laúd,  aunque  pertenez- 
ca á  la  familia  de  la  ant.  lira,  difiere  mucho  de  ésta;  es 
de  origen  oriental  y  se  supone  que  fué  introducido  en  Es- 
paña por  los  moros  á  principios  del  s.  VIH.  y  populariza- 
do en  Europa  por  las  cruzadas  en  el  s.  XII.  Los  árabes, 
así  como  los  indios  y  los  turcos,  aún  conservan  un  inst., 
el  Eoud,  que  por  su  forma  y  hasta  por  el  nombre  es,  sin 
duda,  el  que  originó  el  laúd  más  en  boga  en  el  s.  XVIII. 
Tiene  14  cuerdas  de  tripa  montadas  sobre  un  cuerpo  sono- 
ro, redondeado,  en  cuya  delgada  tabla  de  madera  dura  y 
resonante,  hay  algunos  oídos  ó  agujeros.  Su  mango,  divi- 
dido en  5  trastes,  es  una  4*.  parte  del  largo  de  la  caja.  De 
esa  voz  árabe,  Ejud,  derívanse,  seguramente,  los  nom- 
bres de  laúd  y  laute  que  le  dieron  los  al.;  liuto  que  di- 
jeron los  it.,  y  luc,  lus,  luí,  luz,  luit,  leut,  leuth,  etc.  que 
le  dieron  en  diversos  países,  aparte  del  genérico  Testu- 
do que  los  latinos  aplicaban  á  la  lira  ó  cítara  perfeccio- 
nada y  á  los  demás  inst.  con  cuerdas  tendidas,  en  todo 
ó  en  parte,  sobre  un  cuerpo  cóncavo. -El  inst.  moderno 
que  más  se  parece  al  laúd,  es  la  mandolina,  cuya  caja  en 
forma  de  media  almendra,  mandola,  está  cerrada  por  una 
tabla  de  armonía.  Sin  embargo,  la  del  laúd  era  más  grande 
y  el  mango  más  largo,  formando  un  ángulo  recto  con  la 
parte  sup.  destinada  á  las  clavijas.— En  la  1*.  etapa  del 
laúd,  ó  sea  desde  las  cruzadas  hasta  el  s.  XVI,  las  modi- 
ficaciones que  sufrió  redujéronse  al  mayor  ó  menor  tama- 
ño de  su  caja  y  á  que  las  cuerdas  fuesen  4  ó  fuesen  6,  ya 
sencillas  ó  ya  dobles.  El  de  4,  que  aún  existía  en  el  s.  XV, 
daba  las  notas  do,  fa,  la,  re  desde  el  do  2^  espacio,  lia 
ve  áe/a  en  4.*  El  de  6,  que  empezó  á  usarse  á  últimos 
del  s.  XIV,  se  afinó  la,  mi,  si,  sol,  re,  la  desde  el  2*.  es- 
pacio llave  de  sol.  El  de  6  cuerdas  dobles  se  afinaba  de 
distintos  modos.  En  It.,  por  ej.,  durante  el  s.  XV,  daba 
las  notas  sol,  do,fa,  la,  re,  sol,  ascendiendo  desde  el  sol, 
1'.  línea,  llave  de  fa;  en  Al.  daba  la,  re,  sol,  si,  mi,  la, 
un  tono  más  bajo,  y  aun  sucedía  que  cada  virtuoso  adop- 
taba un  templado  especial  que,  por  no  estar  consignado 
en  las  respectivas  camp".,  hace  difícil  y  aun  á  veces  Im- 
posible su  lectura,  tanto  más  cuanto  que  aumentaba  la 
dificultad  el  escribirse  la  notación  en  6  líneas  que  repre- 
sentando las  cuerdas,  recibían  las  letras  y  los  guarismos 
que  indicaban  los  dedos  y  los  trastes  donde  aquéllos  de- 
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bían  pisar.— Eu  su  2*.  época  es  cuando  rarias  y  esencia- 
les modificaciones  originaron  infinidad  de  inst".  que  se 
diferenciaban  en  la  long.  del  mango,  en  los  trastes  y  en 
el  número  de  cuerdas,  que  llegaron  á  24  para  que  su  so- 
noridad no  fuese  obscurecida  por  la  orquesta,  cada  día 
más  nutrida  y  exigente.  Asimismo  nacieron  el  laúd  de  10 
cuerdas,  el  de  11  dobladas,  la  Mandara,  la  Mandolina, 
sopranos  del  laúd  que  se  lailían  con  un  plectro  de  pluma, 
la  Horba,  el  archiiaúd  y  el  Padnan  que  completaron  la 
familia  desde  el  bajo  al  tiple.  Los  archilaudes  tenían  un 
clavijero  suplementario  á  la  der.,  en  la  parte  sup.  del 
mango,  á  fin  de  sostener  las  cuerdas  graves  que  se  toca- 
ban al  aire  para  hacer  el  bajo  de  la  armonía.  Los  ejempla- 
res que  se  admiran  en  el  Cons.  de  París  son  preciosos 
modelos  por  su  construcción  y  por  la  labor  que  los  ador- 
na. El  laúd  fué,  de  todos  los  inst".  de  la  familia,  el  V- 
que  desapareció,  empujado  por  el  clavecín,  después  de 
vencer  durante  dos  siglos  al  arpa,  la  chifonía,  la  Yíella, 
el  canon  y  el  medio  canon,  sus  rivales,  originarios  tam- 
bién de  Oriente.— Entre  las  obras  didácticas  más  apre- 
ciadas, descuellan:  Mútica  Geiutsch,,.  de  Virdung,  el 
l•^  autor  que  traU  del  laúd,  Basilea,*1511  ♦.  Método  de 
laúdy  por  Basset;  Examen  histórico^  teórico  y  práctico 
del  laúd,  en  al ,  1727,  por  E.  T.  Barón,  con  su  retrato  U- 
ñendo  un  inst.  de  11  cuerdas  dobles,  ^.  En  este  pequefío 
in  8.'  que  el  mismo  Barón  completó  en  el  2*.  vol.  de  Mar- 
purg,  se  dice  que  el  laúd  fué  á  It.  procedente  de  Egipto, 
á  juzgar  por  la  escultura  de  una  mujer  locando  un  inst. 
análogo,  y  que  en  el  s  VI  lo  importaron  en  Al.  los  fran- 
cos. Cita  como  ant.  autores  áOchsenkuhn,  Scaliger,  etc  , 
y  como  ant.  virtuosos  en  Fr.  al  padre  Kircher,  David, 
Rizzio,  Bucbanan.  Laurenzinus,  Camille,  Juan  Montón 
etc.,  y  anota  algunos  ant.  célebres  fabricantes  -En  el 
s,  XVU  se  hicieron  notables  en  este  inst.  Berard,  de  A.I  y 
los  Gauthier,  de  Fr  -  Al  ejecutante  en  el  laúd  se  le  llamó 
l%tKérien,—y ,  Laudista 

Laúd  del  Congo.— Especie  de  guitarra  cuya  tabla  de  armo- 
nía es  de  piel 

Laúd-tiorba.— Inst.  construido  en  1727  por  Sebastián 
Schelle,  de  Nuremberg.  Tenía  24  clavijas,  estando  en  un 
clavijero  especial  las  de  las  cuerdas  graves,  como  en  la 
tiorba  y  el  archiiaúd. 

Laudes,  lat.— 2*.  parte  del  oficio  ordinario  del  Breviario. 
Se  dice  después  de  maitines, 

Laudi  ó  Ludí  apIrltualL— Cantos  polifónicos  en  honor  de 
Dios.  En  el  oratorio  de  San  Felipe  Neri,  en  Roma,  alter- 
naban con  la  explicación  de  la  hist.  bíblica.  De  ahí  nació 
el  Oratorio  ó  drama  religioso.  Son  célebres  algunos  li- 
bros  de  Laitdi  que  publicó  el  español  Soto  de  Langa. 

Laodista.  Llamóse  en  fr.  Lutlier  al  const.  de  laúdes;  pero 
desde  que  desapareció  este  inst.  se  da  ese  nombre  al 
que  fabrica  guiUrras.  arpas,  violines  y  demás  Inst».  de 
cuerdas.  El  const.  ha  de  ser  artista  de  intel¡í?encia,  que 
sepa  estudiar  con  esmero  las  leyes  de  la  acústica  y  las 
exigencias  de  la  sonoridad.  Para  explicarse  las  dificul- 
tades de  este  arte,  véase  lo  que  Félis  dice  respecto  al 
célebre  Slradivarius:  «En  tesis  general,  sus  inst».  deben 
sus  preciosas  cualidades  á  la  excelente  elección  de  la 
madera,  á  las  relaciones  de  sonoridad  entre  las  diversas 
piezas  qne  los  componen,  á  la  capacidad  de  la  caja  com- 
binada con  los  espesores  de  las  tablas,  de  lo  que  resulta 
el  sonido  que  producen  las  vib.  del  aire,  al  trabajo  todo 
ejecutado  con  la  mayor  precisión  y  aun  al  barniz  que  ha 
de  garantir  la  madera  contra  las  variac».  higrométricas 
sin  oponer  obstáculo  á  la  elasticidad  que  es  indispensable 
para  que  las  vib*.  se  produzcan  en  toda  su  extensión.» 
Uno  de  los  1<^.  célebres  laudistas  que  menciona  la 


hist.  es  Juan  Kerlino,  á  quien  se  atribuye  la  fundación 
de  la  escuela  de  Brescia,  1450.  Antes,  1415,  también  se 
distinguió  Lucas  Maler.  Cítanse  después  Dardelli,  de 
Mantua,  1500;  Duiffoprugear,  Bolonia,  1510;  Pommers- 
bach,  Neussiedler,  1558;  Kausgler,  1594  y  Gasparo  de 
Salo,  Brescia,  1560-1610,  uno  de  los  i<^.  const.  it.  desde 
que  se  adoptaron  el  violín,  el  alto,  el  violoncelo  y  el 
bajo.  Asimismo  fueron  célebres  Budiani,  Bente,  1580, 
y  Magini,  1640^  que  trabajaron  en  Brescia;  Belami,  de 
París,  1612;  los  Rochi,  1620,  Hartung,  1624;  Juan  Ott, 
de  Nuremberg,  etc.  Andrés  Amati,  fundador  de  la  gran 
escuela  de  Cremona  llamada  de  los  Amati^  fué  el  jefe  de 
una  dinastía  de  distinguidos  const*.  que  produjeron  mag- 
níficos inst*.  desde  1670.— Disc.  de  Amati  fué  el  célebre 
Stradivarius  que  creó  la  escuela  de  su  nombre  y  originó 
la  construcción  fr.  que  ha  progresado  tanto  como  hade- 
caído  la  it.  y  la  tirolesa,  que  de  1650  al  67  creó  Stainer, 
disc.  de  Nicolás  Amati  y  maestro  de  renombrado  talento. 
A  Lupot  y  á  Yuillaume,  disc*.  de  Stradivarius,  débense 
principalmente  los  modernos  progresos  de  este  arte  en 
Francia.  Asociado  el  2".  al  célebre  físico  Savart  para  es 
tudiar  los  fenómenos  del  sonido  y  buscando  la  densidad, 
homogeneidad  y  elasticidad  más  conveliente  en  las  ma 
deras,  consiguió  con  gran  inteligencia  que  la  rutina  fue- 
se reemplazada  por  científicos  razonamientos. 

Lawes,  Enriqob.— Comp.  ing.,  1600-1661.  Uno  de  los  can- 
tores de  la  capilla  de  Carlos  I.  Adquirió  gran  reputación 
por  sus  canc* ,  mascai*adas,  etc.  Su  obra  Aires  y  diákH 
gos,  Londres,  1653,  55  y  69,  contiene  150  cantos,  dúos  y 
tríos.— Su  hermano  William,  fué  distinguido  compositor. 

Laye.— Según  los  organeros  fr.,  es  una  especie  de  caja  que 
contiene  el  mecanismo  y  las  válvulas.  Constituye  el  de- 
pósito principal  del  aire  comunicado  por  los  fuelles. 

Leal,  Juan.— Distinguido  instrumentista  port.  y  autor  de 
modinhas,  muy  pop.  en  su  país  á  principios  de  este  siglo. 
Su  padre,  notable  médico  de  Río  Janeiro  y  sus  9  herma- 
nos, se  distinguieron  en  el  arte  musical  como  si  hubiera 
estado  Vinculado  en  aquella  familia,  del  mismo  modo  que 
lo  estuvo  en  la  de  los  Bach,  Hontski,  Amati,  Weber 
y  otros. 

Leboroe,  Simón.— Comp.  fr.,  1797.  Disc.  de  Cberubíni,  ob- 
tuvo en  1820  el  i*^  gran  premio  de  comp.  del  inst.  de 
París.  Sus  obras  dramáticas  obtuvieroa  poco  resultado. 
Fué  prof.  de  comp.  en  el  Cons.  de  París. 

LebrúB,  Luis.— Nació  en  París,  1764;  m.  1829.  Debutó 
como  tenor  en  la  óp.  Bdipo  en  Colonne,  1787.  En  1810 
fué  m.  de  la  c.  de  Napoleón  I.  Sus  14  part.  merecen  el 
olvido  que  sufren  incluso  su  óp.  Bl  Ruiseñor^  1816, 
puesta  algunas  veces  en  escena,  por  unas  variac^.  que 
dejan  á  la  tiple  en  libertad  de  lucir  su  vocalización 
acompañada  de  la  flauta. 

Le  Carpeotier,  Adolfo.— Comp.  Nació  en  París,  1809.  Ob- 
tuvo en  aquel  Cons.  varios  1<*.  premios.  Se  dedicó  á  la 
enseñanza  y  además  de  muchas  piezas  de  plano,  hapub. 
principalmente  JBsc.  de  armonía  y  de  acomp.;  Método  de 
piano  para  los  niños;  Solfeo  para  los  niHos^  etc. 

Lección  ó  epístola.— Parte  de  la  Misa  que  se  canta  sobre 
la  misma  nota,  sin  cambiar  de  voz,  excepción  hecha  de 
los  puntos  interrogativos. 

Leolalr,  Joan.-  Célebre  violinisU  fr.,  1697-1764.  Se  le  con- 
sidera como  uno  de  los  que  han  creado  la  esc.  fr.  del  vio 
lín.  Fué  el  l^  que  usó  las  dobles  cuerdas.  Prod.  muchas 
sonatas  con  y  sin  acomp . ;  algunas  contienen  verdaderas 
bellezas.  Es  autor  de  la  óp.  Qlaucuset  Scylla,  1747. 

Lecocq,  Carlos.— Distinguido  comp.  ea  el  género  bafo. 
Nació  en  París,  1832.  Fué  disc.  de  aquel  Cons.,  donde  «st. 
armonía,  acomp.  y  órgano.  Escribió  gran  número  de 
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obras,  entre  ellas:  La  hija  de  M"^.  Angot^  Flor  de  íhe, 
y  Giroflé  y  girojlá. 

Lector.  -  Eatre  otras  acepciones,  el  sacerdote  que  en  las 
horas  canónicas  canta  el  Martirologio,  etc.;  el  que  ense- 
ña la  filosofía  ó  la  teología  en  las  comunidades  religio- 
sas.—El  cargo  se  llama  Lectoría.— Entre  los  gr.  y  los  ro 
manos  el  esclavo  que  leía  durante  la  comida 

Lectura  mueloal.— Solfeo,  estudio  aplicado  á  la  voz  y  á 
los  insl.  para  familiarizarse  en  el  conocimiento  de  todos 
los  signos  musicales. 

Ledesma,  W*,  Ron*,  de.  — Comp.  y  cantante.  Nació  en  Za 
ragoza,  4779.  —  En  1804  debutó  como  l^"*.  tenor  en  el 
teatro  de  he  Canos  del  Peral  de  Madrid  y  dos  años  des- 
pués en  la  real  capilla.  —  En  1810  marchó  á  Ing.  y  fué 
prof.  de  canto  de  la  princesa  Carlota.  En  1815  volvió  á  los 
cargos  que  antes  tuvo  en  Esp.— Escribió  algunas  comp*. 

Ledesma,  NiGOLiCs.  —  Comp.  Nació  en  Grisel,  1791.  —  Á  la 
edad  de  dieciséis  años,  obtuvo  por  oposición  la  plaza  de 
organista  y  m.  de  c.  de  la  colegiata  de  Borja  y  más  tarde 
la  de  Tafalla  y  la  de  Bilbao.— Escribió  numerosas  comp*. 
destinadas  principalmente  al  piano  y  al  órgano. 

Leer. -Recorrer  con  la  vista  una  comp.,  enunciando  inte- 
riormente el  valor  de  las  notas  y  de  los  signos.  «Leer 
%na  partitura  es  «»  esfuerzo  algo  prodigioso  del  espíritu,^) 

Leevcs,  Guillermo.— Comp.  ing.  Fué  rector  de  la  iglesia 
de  Wrlngton;  escribió  la  célebre  balada  de  Robín  Gray, 
1770,  y  comp.  muchos  trozos  de  mus.  sagrada  que  sedu 
cen  por  la  gracia  y  el  sentimiento.  Murió  en  1828. 

Let|.— Abrev.  de  Legato  ó  Legando,  palabras  it.  que  indican 
cuándo  deben  ligarse  los  sonidos. 

Legatura,  it.— Ligadura  ó  ligado. 

Leñero  é  LegQieretto,  it.— Ligero.  Suabrev.  Lego. 

Leggladrc.— Ligero  gracioso. 

Legne,  (Cel)  it.— Genérico  de  los  inst.  de  madera  y  efecto 
particular  de  los  de  cuerdas  y  arco  al  herir  aquellas  por 
medio  de  la  madera  del  arco. 

Legrenzi,  Juan.  —  Desde  1685  dirigió  la  capilla  ducal  de 
Sao  Marcos  de  Yenecia  sustituyendo  á  Monferrato.— En 
aquella  capital  murió,  1690. 

Le  Guiliou,  r40REKTiN.  —  Comp.  fr.  Nació  en  1804.  —  Este 
sacerdote  dejó  algunas  cantatas  y  comp*.  religiosas  muy 
apreciadas,  una  Misa  solemne,  1838,  y  varios  albums  de 
canciones  piadosas. 

Lelte,  Ant.  da.— Se  distinguió  «n  su  patria,  Portugal,  sien- 
tío  m.  de  c.  de  la  Catedral  de  Oporto  y  pub.  desde  1787 
á  1820  varias  comp*.  y  algunas  obras  de  teoría  para  el 
canto  y  para  el  estudio  de  la  guitarra. 

Leitmotiv,  al.  —  Pal.  ideada  por  Wagner  para  indicar  una 
de  las  bases  de  su  sistema  de  composición.  Significa:  mo- 
tivo, guía,  tema  de  una  obra  dramática. 

L^^ieune,  Claudio.  — Músico  fr.  1540-1600.  En  colaboración 
de  Salmón  y  Beaulieu  comp.  la  mus.  para  las  tiestas  en  el 
Louvre  con  motivo  del  casamiento  del  Duque  de  Joyeuse 
con  la  cuñada  de  Enrique  III,  1581.  Sus  canc*.  fr.  tienen 
factura  elegante  y  fácil.  La  novedad  y  corrección  de  sus 
otras  comp*.  dejan  algo  que  desear.  De  sus  trabajos  cita 
remos:  Dodecacorde  que  contiene  doce  salmos  de  David 
desde  2  á  7  voces  (La  Rochelle  1598, 6  vol);  La  Prima^ 
vera  (París  1603);  Salmos  de  Marot  y  de  Beze;  Octonario 
de  la  vanidad  ¿  inconstancia  del  mundo  (1610  4  vol.) 

Lelo.— Célebre  canto  guer.,  cuya  ant.  se  remonta  á  los  i"*, 
aios  después  de  la  guerra  cantábrica.  Fué  dado  á  conocer 
en  4817,  por  Guillermo  de  Hmboldt  y  trad.  por  Trueba. 

Lema,  Manuela  Oreíro.  —  Distinguida  cantante  española. 
Murió  en  Madrid,  1854. 

Lemas  de  loe  oánonesenigmátiooe.— Una  de  las  reglas  del 
canon  obligaba  á  los  autores  á  consignar  un  tema  que 


facilitase  su  est.  para  resolverlo.  Los  lemas  Clama  ne 
cesses  y  Otia  dant  vita,  indicaban  que  el  consecuente  de- 
bía imitar  las  notas  del  antecedente  suprimiendo  los  si- 
lencios. N^escit  vox  missa  reverti:  Semper  contraria  esto 
ó  Ingirum  imus  noctu  ecce  ut  consumimur  igni,  indica- 
ban que  el  consecuente  había  de  imitar  al  antecedente  por 
mov.  retrógrado.  Goscus  nonjudicat  de  colore,  significaba 
que  en  el  consecuente  habían  de  ser  mínimas  las  semi-- 
nimas  del  antecedente,  etc. 

Lemma,  gr.  -El  silencio  ó  pausa  de  un  tiempo  breve  en  el 
ritmo  calaléctico. 

Lemoine,  Enrique. —Comp.  y  editor.  Nació  en  París  1786. 
Est.  el  piano  y  la  armonía»  obteniendo  premio  en  el 
Cons.  de  París.  —Pub.:  Método  práctico  para  piano» 
1827;  Solfeos  elementales;  Armonía  práctica,  Memoran^ 
(¿»m  (tablettes)  del  pianista,  1844,  etc.;  y  editó,  entre 
otras,  las  obras  de  Hérold»  de  Herz  y  de  Bertini. 

Lemoyne,  Juan.— Comp.  fr.,  1751-96.  Sus  16  óp*.  han  caído 
en  el  olvido.  Las  más  aplaudidas  en  su  tiempo  fueron 
Phedre.  1786  y  Les  Pretendus,  que  aunque  algo  incolora, 
se  conservó  ;i5  años  en  el  repertorio  de  la  Acad.  france- 
sa.— Su  hijo  Gabriel  nació  en  1772;  est.  con  Clemen- 
ti.— Escribió  unaóp.  cómica;  UEntresd,  en  colaboración 
con  Piccinni,  hijo,  1802,  y  comp.  varias  sonatas  muy 
cuidadas  para  piano  y  algunas  romanzas.  Murió  1802. 

Lenguaje  mímico.— Actitudes,  movimientos  ó  gestos  por 
medio  de  los  cuales  se  expresa  lo  que  se  piensa. 

Lengua  muelcal.  -Sistema  ideado  por  Sudre,  pretendiendo 
que  las  sílabas  do,  re,  mi,fa,  soly  formasen  un  alfabeto 
sonoro,  con  el  cual  se  compusieran  melodías  que  signifi- 
casen expresiones  y  conceptos. 

Lengüeta. — La  lámina  elástica  que  puesta  en  uno  de  los 
orificios  de  un  tubo  sonoro,  hace  que,  por  sus  vib*.  al 
recibir  la  acción  del  aire,  sea  intermitente  la  entrada  de 
éste  en  el  dicho  tubo.  Esto  es  lo  que  produce  las  vib*.  del 
aire  que  hay  en  el  interior  del  mismo,  y  esas  vib*.  son 
las  que  engendran  el  sonido.  La  altura  de  éste  se  deter- 
mina por  el  número  de  aquéllas.  Es,  pues,  preciso  que 
la  lengüeta  adaptada  á  un  tubo  sea  de  dimensiones  y 
elasticidad  proporcionadas  para  que  sus  vib*.  sean  isó- 
cronas con  las  de  la  columna  de  aire  del  tubo.  Este  uní- 
sono se  consigue  en  el  órgano  con  la  rasbta,  que  aumen- 
ta ó  disminuye  la  long.  de  la  parte  libre  de  la  lengüeta 
y  por  las  trompetillas  armónicas,  es  decir,  por  tobos  de 
varias  formas  que  se  adicionan  á  los  cañones.— Es  len- 
güeta BATIENTE  Ó  VIBRANTE  laplaquiu  Ó  lámina  que, adap- 
tada á  la  parte  anterior  de  la  abertcura  en  una  pieza  hue- 
ca ó  canal  de  madera  ó  metal,  cierra  ésta  exactamente  é 
impide  el  paso  del  aire  por  rápidos  batimientos  cuando 
por  las  vib*.  se  separa  de  su  posición  normal.  Produce 
sonidos  graves;  se  aplica  siempre  á  un  tubo  que  debe  ser 
tanto  más  corto  cuanto  menos  agudo  haya  de  ser  el  so- 
nido; es  la  que  únicamente  se  conocía  en  lo  antiguo,  y 
sólo  se  aplica  hoy  á  las  trompetas  de  señal  que  han  de 
ser  muy  sonoras,  como,  por  ejemplo,  las  de  los  guarda- 
agujas  en  los  ferrocarriles.— Es  lengüeta  libre  la  que 
fija  por  uno  de  sus  extremos  en  una  abertura,  puede  os- 
cilar fuera  y  dentro  de  su  marco,  haciendo  á  una  y  otra 
parte  movimientos  de  igual  amplitud.  Es  siempre  metá- 
lica; se  la  conoce  en  la  China  desde  remotos  tiempos;  de 
allí  se  originó  la  Guimbarda  ó  Birimbao,  tipo  de  la  pri- 
mitiva lengüeta  libre  sin  tubo,  y  origen  del  tipotono,  lla- 
mado después  corista  de  boca,  diapasón  armónica  de  Jam- 
Un,  etc.— Se  introdujo  en  Europa  á  mitad  del  s.  XVill, 
adaptándola  á  sus  órganos  el  const.  Kratzenstein,  de  San 
Petersburgo,  y  la  utilizaron  el  abate  Vogler,  en  AL,  y 
Grenié,  en  Fr.,  1810,  dando  lugar  al  acordeón  y  al  armo- 
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nio  que,  con  otros  muchos  inst.  de  variados  nombres,  el 
Aerófono,  Adelfón ,  Melófono,  Violo-claye,  Xilo-melodi- 
cón,  etc.,  han  contribuido  al  perfeccionamiento  del  órga- 
no expresivo, "Es  lengüeta  doble  la  que,  como  en  el 
oboe  y  el  fagot,  consta  de  dos  laminillas  de  caña,  aplica 
das  una  contra  otra  por  sus  bordes,  con  pequeña  concavi- 
dad en  el  interior.  La  long.  de  la  parte  vibrante  depende 
del  modo  como  los  labios  oprimen  las  láminas  elásticas. 
En  lo  ant.  se  usó  con  tubo,  y  en  esta  forma  primitiya  se 
encuentra  todaría  en  algunos  inst.  de  la  India,  Arabía, 
China  y  Egipto. 

Lengüeta  de  clavicordio.— Asi  se  llamó  la  piececita  de  ma- 
dera que  en  el  extremo  de  los  martillos  sostenía  la  plu- 
ma de  cuervo  que  con  su  punta  hería  la  cuerda. 

Lengüetas  nembranosas.—Tales  son  los  labios  y  las  cuer- 
das vocales ;  así  como  algunas  telillas  que  se  ponen  en 
determinados  tubos  para  conseguir  efectos  de  silbato. 

LengQeteria.— Abarca  este  nombre  todos  los  registros  de 
lengüeta  que  tiene  el  órgano. 

Lenoble,  José.— Gomp.  al.  1753-1829.  Débensele  varias 
obras  para  piano  y  violín,  cuartetos  y  sextetos,  muy  en 
boga  á  fínes  del  s.  XVlil.  Sus  comp*.  dramáticas  Lausus 
y  Ljfdie,  óp.  en  3  actos,y  VAmowr  et  Psychéj  no  han 
sido  representadas.  ~  Los  que  han  visto  los  ms.  dicen 
que  tienen  pág.  notables.  De  sus  Oratorios  uno  solo,  Joad, 
fué  ejecutado  en  los  conc".  espirituales  de  1785. 

Lento. —El  mov.  más  pausado  de  los  que  se  usan  en  la  mus. 

Loo,  Leonardo.— Célebre  comp.  it.,  1694-1746.  Fué  uno 
de  los  creadores  ó  quizá  el  verdadero  creador  de  la  es- 
pléndida esc.  napolitana,  que  dio  al  mundo  los  Pergolé- 
se,  Piccinni,  Jomelli,  Sanchini,  Hasse,  Traetta,  etc.— Si 
sus  obras  del  género  religioso  se  distinguen  por  la  ma- 
jestad, la  elevación  y  á  la  vez  por  la  sencillez  de  las 
ideas;  si  su  Miserere,  su  Ave  maris  stella^  su  Credo  son 
obras  magníficas,  sus  óp.  brillan  por  la  corrección  y  la 
nobleza  del  estilo.— Se  le  conocen  46  óp..  entre  las  que 
descuellan  II  Cioe^  La  Olimpiada  y  Demo/oonte,  1726,  y 
Áehiüe  in  Sciroy  1731. 

Leonard.  — Violinista  belga.  Nació  en  Bellain,  1819.  Hizo 
sus  est.  en  París;  dio  varios  concv  en  Ing.  y  Al.  y  des- 
de 1848  fué  prof.  del  Cons.  de  Viena.— De  sus  comp*.  ci- 
taremos 6  conc,  24  est.  y  4  dúos  para  piano  y  violín. 
Su  esposa  Antonia  Mbndi  fué  distinguida  cantante.  Na- 
ció en  Tala  vera  de  la  Reina,  1827.  Hizo  con  éxito  algu- 
nas excursiones  artísticas  por  el  extranjero,  y  se  dedicó 
en  Yiena  á  la  enseñanza  del  canto. 

Lepáis  ó  Euthla,  gr.— Una  de  las  tres  partes  de  la  ant.  me- 
lopea, especie  de  guía  para  la  colocación  de  los  sonidos. 

Leoblo.— Inst.  que  menciona  Horacio.— Nombre  de  la  poe- 
sía lírica  ó  verso  arcaico,  del  poeta  Alceo,  que  nació  en 
la  isla  de  Lesbos. 

Loable,  Ant.  Marqués.— Uno  de  los  mejores  comp*.  que  ha 
prod.  Port.  — Nació  en  Lisboa,  1639;  m.  en  1709.— Fué 
m.  de  la  real  c,  1698,  y  conquistó  el  afecto  de  D.  Pe- 
dro H  y  de  otras  personas  reales,  así  como  el  aplauso  de 
los  mejores  comp'.  nacionales  y  extranjeros  de  aquella 
época. — A  más  de  sus  muchos  villancicos,  responsorios 
y  lamentaciones,  escribió  numerosos  Romances  pro/a- 
noSf  cu>os  ms.  se  conservaban  en  la  bib.  de  D.  Juan  IV. 

Lesmes.— Cantor.  Sus  obras  más  notables  son:  Estadísti- 
ca de  los  trovadores  gallegos  y  Música  coral. 

Lostan,  Tomás.— Nació  en  Valencia,  1827.— Desde  muy 
temprana  edad  se  dedicó  al  violín,  que  luego  sustituyó 
por  la  viola,  en  la  que  se  distinguió  notablemente.  Per- 
tenece, en  puesto  muy  preferente,  á  la  orquesta  del  tea- 
tro Real,  y  á  las  Soc.  de  cuartetos  y  de  conc.  de  Madrid. 
Es  profesor  del  Conservatorio  de  esta  cx)rle. 


Losueur,  Juan.- Comp.  fr.,  1760-1837.  En  1786,  luchando 
con  45  opositores,  obtuvo  la  dirección  de  la  c.  de  Nues- 
tra Señora  de  París.  Este  cargo  contuvo  algún  tiempo 
sus  inspiraciones  dramáticas,  pero  no  impidió  que  aven- 
turase una  obertura  en  una  Misa  de  Pascuas,  y  que  ani- 
mado por  Philidor,  Grétry  y  Piccinni,  desatendiera  las 
censuras  de  los  rutinarios  en  música  religiosa.  Sus  Misas 
y  sus  Oratorios  produjeron  profunda  sensación.  La  In- 
mensa basílica  era  pequeña  para  tantos  como  deseaban 
admirar  aquel  genio  lleno  de  grandeza  y  aquella  imagi- 
nación graciosa  y  apasionada.  Disgustado  por  las  que- 
rellas que  sus  innovaciones  suscitaban  entre  los  canóni- 
gos, dimitió  su  cargo  y  después  de  4  años  que  pasó  en  el 
campo,  escribió  para  el  teatro  La  Caverna,  1792;  Pablo 
y  Virginia^  1794;  Telémaco,  1796.  Los  coros  de  la  1*.  de 
dichas  óp.  adquirieron  gran  celebridad.  Al  dejar  Paisie- 
11o  la  dirección  de  la  c.  de  Napoleón,  le  indicó  como  el 
único  que  podía  reemplazarle.  La  influencia  que  entonces 
obtuvo,  triunfó  de  sus  enemigos,  y  en  1804  estrenó  en  la 
Opera  su  gran  part.  Los  Bardos,  que  le  dieron  honores, 
(ortuna  y  definitiva  celebridad.  Entre  sus  obras  poste- 
riores, resaltan:  El  triunfo  de  Trajano  y  La  muerte  de 
Adán,  en  la  que  se  oyen  las  melodías  de  la  antigüedad,  los 
cantos  orientales,  poetizados  por  el  autor  como  si  hubie- 
ra de  crear  una  nueva  mus.  primitiva  de  la  India  y  de  la 
Arabia.  Entre  la  mus.  religiosa  hay  33  Misas,  Oratorios 
y  motetes,  distinguiéndose  una  Misa  de  Nochebuena, 
pub.  etí  1826;  Debora,  Oratorio,  1828;  3  Tedeum,  3  Ora- 
torios para  la  cuaresma,  1829,  y  su  Marcha  de  corona-- 
ciófi,  1804.  Asimismo  se  le  deben  algunas  obras  de  po- 
lémica y  de  estética  musical. 

Letanías.  —  Rogativas,  súplicas  que  se  hacen  á  Dios,  á  la 
Virgen  ó  á  los  Santos.  Las  del  Santísimo  Sacramento  se 
cantan,  según  el  rito  romano,  durante  la  exposición  de 
las  Cuarenta  Horas,  con  algunas  súplicas  especiales  al 
final.  Los  cantores  las  entonan  generalmente  dejando  al 
coro  el  Ora  pro  novis.  Todas  las  letanías  se  cantan  según 
las  melodías  especiales  que  para  cada  una  contienen  los 
libros  litúrgicos. 

L'eté,  fr.— Una  de  las  figuras  del  ant.  rigodón. 

Letras  do  Boecio.- Los  sonidos  indicados  por  letras,  cuyo 
sistema  se  generalizó  en  la  época  de  Boecio.  Usábanse  15 
letras  del  alfabeto,  desde  la  A  hasta  la  P.  Más  tarde 
quedaron  sólo  las  7  primeras,  pero  escritas  de  este 
modo:  A,  B,  C,  D,  E,  F,  G,  a,  b,  c,  d,  e,  f,  g,  aa.  Corres- 
pondían á  las  notas  de  nuestro  sistema  comprendidas 
entre  el  la,  1",  espacio  de  la  llave  de  fa  en  4'.,  y  el  la, 
2^.  espacio  de  la  de  soL 

Letrilla.  —Versos  cortos  y  cantables  generalmente,  con 
estribillo. 

Leveridge,  Ricardo.  —  Cantante  y  comp.  ing.,  1676-4758. 
Tuvo  en  su  tiempo  gran  reputación  y  pub.  dos  tomos  de 
alegres  canc*.  Cuando  los  ingleses  pretenden  demostrar 
que  tienen  música  nacional,  aún  citan  con  preferencia  el 
aire  de  este  autor.  La  Susana  de  los  ojos  negros. 

Levi,  Hbrmann.— Nació  en  Griessen,  1839.  Hasta  1852  esL 
en  el  Gimnasio  de  su  país  natal,  después  en  Mannheim  y 
luego  en  el  Cons.  de  Leipzig.  En  1859  fué  director  de  or- 
questa en  Saar  Crücken;  en  1862  dirigió  la  Opera  de  Rot- 
terdam; en  1864  la  de  Carlsruhe,  y  algunos  años  des- 
pués la  de  Munich.  Recientemente  ha  dirigido  nuestro 
teatro  Real  y  la  Soc.  de  Conc.  de  Madrid.  Es  caballero  de 
la  Orden  prusiana  de  la  Corona;  de  la  bávara  de  San  Mi- 
guel; de  la  de  Badén,  llamada  Záhringen  Lion,  y  de  la 
suiza  de  Wasa.  Posee  además  la  medalla  militar  de 
Badén  y  la  cruz  de  mérito  creada  en  1870. 

Leyenda  dramitloa.  —  Comp.  vocal  ó  instrumental  con  ao- 
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clon  propia,  pero  sin  requerir  trajes  ni  atrezto.  Cítase 
como  ej.  la  Damnación  de  Fausto,  de  Berlioz. 

Ualsoii,  fr.— Ligadura. 

Liara.— Cuerna  que  se  usa  en  Andalucía. 

Líbioa.-~Fianta  j9^¿t»^a  ó  latina  de  los  griegos. 

Libón,  Felipe.  —  Distinguido  violinista.  Nació  en  Cádiz, 
1775,  según  unos,  y  en  1785  según  otros.  Est.  en  Lon- 
dres. Hizo  numerosos  viajes  artísticos  con  mucho  éxito 
y  perteneció  á  las  orquestas  del  Príncipe  real  de  Portu- 
gal, de  la  emperatriz  Josefina  y  de  la  emperatriz  María 
Luisa.  Escribió  varias  comp".  y  murió  en  París,  1868. 

LibretÍ8ta.~El  autor  de  lidrettos, 

Libretto.  ->  Pal.  it.  diminutivo  de  libro,  letra  de  una  óp., 
folleto  que  da  la  explicación  de  una  pantomima  ó  de  un 
bailable.  Si  se  castellanizase  esa  voz,  su  plural  sería 
Libretos;  pero  en  it.  es  Libretti,  Los  fr.  llaman  livret 
(pl.  livrets),  á  toda  ol/ra  que  ha  de  ser  puesta  en  mus.  No 
folta  quien  crea  que  la  mayor  ó  menor  importancia  de  un 
libreto  es  indiferente  para  el  brillo  de  la  parte  musical. 
Opinamos  de  distinto  modo.  Aparte  de  la  influencia  que 
en  el  público  ejerce  el  fondo  y  la  forma  del  trabajo  lite- 
rario, está  la  inspiración  que  puede  sugerir  en  el  con[>p. 
Podemos  citar  algunas  obras  musicales  entre  mil  que  han 
perecido  por  las  malas  condiciones  del  libro:  las  Dos  no- 
ches, de  Boieldieu;  Psyché,  de  Thomas;  Las  estaciones,  de 
Massé;  Manon  Lescaut,  de  Auber;  La  Nochelme'iCa/éQ 
Beber;  El  advenedizo,  de  Hérold;  Valentina  de  Milán  y 
La  caza  del  joven  Enrique,  de  Méhul;  El  judio  encante, 
de  Halévy,  etc.  Por  el  contrario,  hay  óperas  ibedt^nas 
que  deben  su  buen  éxito  al  libreto:  El  capitán  Henriot, 
de  Gevaert;  Viaje  á  la  Ghirm,  de  Bazin;  Viaje  alrededor 
de  mi  cuarto,  de  Grisar,  etc.  No  hay  para  que  decir 
que  la  estructura  de  los  libretos  ha  de  amoldarse  á  los 
gustos  y  hábitos  literarios  de  una  época  ó  de  una  tración. 
A  nuestros  modernos  escritores  no  ha  de  ocurrírseles 
buscar  sus  argumentos  en  los  tiempos  heroicos  ó  mitoló- 
gicos ni  en  las  bufonerías  que  informaron  la  literatura  de 
otros  tiempos.  El  libreto  moderno  requiere  versos  fóciles, 
ritmos  variados,  situaciones  dramáticas  y  bien  definidas, 
diversos  cuadros  y  argumento  conciso  cuyo  desarrollo  á 
grandes  rasgos  deje  campo  á  la  mus,  que  reclama. 

Libro  do  coro.—El  que  contiene  salmos  y  antífonas.  Gene- 
ralmente están  escritas  en  pergamino.  Se  cantan  en  el 
coro  y  tienen  notación  litúrgico-gregoriana. 

Libro  do  múo.  litúrgica.— En  la  iglesia  gr.,  es  el  que  sirve 
para  el  Oficio  divino. 

Libro  entonatorlo.— El  que  sirve  para  entonar  los  cantos 
en  el  coro. 

Libro  proooslonarlo.—El  que  se  lleva  para  cantar  en  las 
procesiones. 

Libros  lltúrgiooo.  —Los  que  contienen  el  canto  para  las 
funciones  católicas.  Son:  el  Misale  Romanum,  que  con- 
tienen las  oraciones  y  todas  las  partes  de  la  Misa;  el 
D4rectorium  Chori,  donde  están  indicados  los  tonos  de 
los  salmos  del  afio  eclesiástico  y  sirve  para  las  entona- 
clones;  el  Antiphonarium  Romanum,  que  contiene  antí- 
fonas, invitatorios,  responsorios,  los  tonos  de  los  sal- 
mos, etc.;  el  (Gradúale  Romanum,  con  Introitos,  gra- 
duales, aleluyas,  secuencias,  ofertorios,  los  concentus 
del  coro,  los  communio  y  el  ordinarium  Misce;  el  Rituale 
Rowtanum,  con  las  preces  y  las  melodías  usadas  por  e' 
sacerdote  en  las  procesiones,  en  los  funerales,  etc.;  e\ 
PontiJlcaJe  Romanum,  qne  comprende  las  funciones 
litúrgicas  de  los  Obispos,  y  el  Cofremoniale  Episcoporum, 
que  completa  las  respectivas  partes  del  misal,  del  bre- 
viario y  del  pontifical. 

Uooo.— Véase  Academia. 
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Llehanoa.— 3*.  cuerda  de  cada  uno  de  los  dos  1°*.  tetracor- 
dios  de  los  griegos.  Se  tocaba  con  el  dedo  índice.— Inter- 
valo de  la  gama  de  Pitágoras,  en  el  que  la  nota  sol  corres- 
pondía al  sonido  llamado  lichanos. 

Liohara.—Inst.  músico  de  los  cafres.  Es  una  especie  de 
flauta  que  produce  un  solo  sonido.  La  reunión  de  iOó  12 
inst".  de  este  género  constituye  para  ellos  una  orquesta. 
Lo  afinan  por  medio  de  un  tapón  movible  que  está  colo- 
cado junto  á  una  abertura  transversal  que  hay  en  la 
parte  inferior  del  instrumento. 

Llchtentliai,  Pedro.— Musicógrafo  al.  Nació  en  Presburgo, 
1780;  m.  en  1853.  Después  de  doctorarse  en  Medicina,  ^ 
dedicó  á  la  mus.  Produjo  algunas  obras  notables.— V.  Bib. 

Lldlana.— Flauta  gr.  usada  para  tocar  en  el  Modo  lidia. 

Lidio.— Primitivo  inst.  introd.  por  los  arcadios  en  Italia. 

Lidio.— Uno  de  los  Modos  ó  tonos  del  l^^  sistema  musical  de 
los  gr.— Era  agudo  y  se  dedicaba  á  los  funerales  y  acon- 
tecimientos tristes  aunque,  según  Píndaro,  se  empleó  por 
1*.  vez  en  las  bodas  de  Niobe.  Su  entonación  patética  era 
un  compuesto  de  la  melodía  grave  y  monótona  del  Dorio 
y  de  la  delicadeza  del  ./¿>»to.— Eucüdes  da  este  nombre  á 
dos  Modos,  pero  en  realidad  uno  de  ellos  resulta  ser  el 
Eóuo.  Correspondía  al  5\  tono  del  canto  llano.  Se  le 
llamó  bárbaro  por  provenir  de  la  Lidia,  pueblo  del  Asia. 

LidóB,  José.— Nació  en  fiéjar,  1752.— Est.  en  el  colegio  de 
niños  cantores  de  Madrid,  en  cuya  villa  ganó  por  oposi- 
ción, á  la  edad  de  16  años,  la  plaza  de  organista  de  la 
Real  capilla.  Como  comp.  se  distinguió  más  notablemente 
en  el  género  religioso.— Murió  en  Madrid,  (827. 

Llod.— Al.  Pequeña  canción,  romanza,  melodía,  etc.  Su 
plural:  Libder. 

Lloder  der  Heder.— Cántico.— Liedbrfpiel,  vaudeville,  ope- 
reta.—Libdbr  OHNB  MORTB,  romauza  sin  palabras.— Lib- 
DBRBUCH,  cancionero,  libro  de  canciones.— Libdbrdightbr, 
coplero.— LiBDGHBN,  cancioncilla. 

Ligado  pleado- Efecto  intermedio  entre  el  ligado  y  el  f#- 
taeado.  Se  indica  con  un  punto  encima  ó  debajo  de  cada 
nota,  y  abrazando  con  una  curva  todas  las  que  estén  su- 
jetas á  este  efecto. 

Ligadura.— La  ejecución  de  un  pasaje  sin  hacer  intervalo 
ni  detención  alguna.— La  línea  curva  usada  para  indicar 
que  se  deben  ligar  las  notas  comprendidas  entre  sus  dos 
extremidades.— En  el  canto  y  el  canto  llano:  la  serie  ó  su- 
cesión de  varías  notas  que  se  refieren  á  la  misma  sílaba. 
—En  armonía:  la  sene  de  acordes  en  los  que  uno  ó  va- 
rios de  los  sonidos  de  cada  acorde  se  reproduce  en  el 
acorde  siguiente.  Existe,  pues,  la  ligadura  entre  los 
acordes  de  tónica  y  de  dominante,  porque  el  mismo  soni- 
do produce  la  5\  del  1*.  de  estos  acordes  y  da  la  8\  del 
2°.  La  hay,  asimismo,  entre  los  acordes  de  tónica  y  de 
subdominante,  pues  el  mismo  sonido  sirve  de  8*.  al  1*.  y 
de  5\  al  2*.— Las  ligaduras,  como  las  plicas,  derívan  de 
la  notación  llamada  neumae  compositae.  En  la  notación 
negra  ó  cuadrada  se  daba  ese  nombre  á  la  reunión  de 
varias  breves. 

Ligar.— Ejecutar  dos  ó  más  notas  con  una  sola  arcada  en 
los  instrumentos  de  cuerdas  y  arco  ó  con  un  solo  soplo 
en  los  de  viento,  etc. 

Ligatura  ó  abrazadora.— Aparato  de  metal  que  se  ajusta 
por  medio  de  dos  tornillos  á  la  boquilla  de  algunos  inst. 
de  viento  en  sustitución  de  los  hilos  encerados  ó  cordon- 
cillos que  antes  se  usaban. 

LlgneuBi  psalterlun,  lat.— Nombre  dado  en  Fr.  al  claque- 
bois,  llamado  en  It.  Sticcato,  en  Al.  Strohjledel  y  en  Cas- 
lilla  Oinebra.-^VnmiÜYO  inst.  formado  con  barritas  do 
madera  sobre  roliitos  de  paja.  Se  toca  con  dos  macillos 
de  madera. 
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Úfala.— Boquilla  biselada  usada  en  una  flauta  por  los  ant. 
romaDOS.  Se  colocaba  entre  los  labios. 

LilL-  Instrumento  de  los  moros. 

ülleiicroR»  RoGH  dr.— Escritor  y  comp.  al.;  nació  en  Ploen, 
1820.— Puso  en  música  gran  número  de  poesías  que 
publicó  en  1852  y  55. 

Li  II II.— Gritería  de  los  moros  cuando  celebran  sus  fiestas. 

Llilo,  José.— Gomp.  dramático.  ~ Perdió  la  razón  en  1861, 
y  murió  en  Ñapóles,  1863. 

Urna,  Jbíónimo  Francisco  de.— Nació  en  Lisboa  1743;  m. 
1822.  Fué  á  It ,  así  como  su  hermano  Blas,  pensionado 
por  su  Gobierno.  Produjo  algunas  óp.  que  se  estrenaron 
en  Lisboa  y  en  otros  puntos  de  Port..  )  mereció  el  aplau- 
so de  sus  contemporáneos. 

LlaiBia.'- Entre  los  gr.  era  lo  que  quedaba  de  un  tono  ma- 
yor después  de  deducir  el  apotoma,  que  era  el  intervalo 
menor  de  la  coma  comparado  con  el  semitono  menor,  y 
cuya  relación  era  de  243  á  256. 

Llmnander  de  Nleuwenhove,  A.— Comp.  belga.  Nació  1814. 
Fundó  en  Malines  una  Soc.  $inf ártica  y  coral— Y.n  1845 
fué  á  París.  De  susobras  citaremos:  una  Misa  de  Réquiem, 
un  Tedeum  un  Stabat  Mater  y  algunas  óp  cómicas. 

Lliid,  Jrnnt.- Cantante  dramática.— Nació  en  Stokolmo, 
1820.  Hizo  sus  l^*".  est.  en  aquella  ciudad  y  los  terminó 
en  París,  donde  debutó  sin  gran  éxito,  por  lo  que  juró  no 
volver  á  cantar  en  Fr.— Marchó  á  Berlín  y  produjo  ad- 
miración rayana  en  delirio.  Desde  esta  época  conquistó 
siempre  grandes  triunfos.  En  América  ganó  en  menos  de 
un  año  tres  millones.— Se  casó  con  el  pianista  Orro 
GoLDSCHHmT  y  se  estableció  en  Drcsde,  donde  fundó  va- 
rías instituciones  benéficas. 

Llndpaletner,  José.— Comp. al. ,  1791  1856.  Susobras  pasan 
de  300  y  abarcan  los  géneros  más  diversos.  De  las  óp. 
merecen  ser  citadas:  La  Génoise,  Demophon,  Alejandro 
en  Bfeso,  El  jardinero  ciego,  Bl  rey  de  la  montaña  y  El 
vampiro,  La  princesa  de  Cacambo,  La  reina  de  hs  astros. 
Timantes,  Las  hijas  de  las  rosas,  La  amazona,  Julia  y 
Jocko,  que  se  considera  obra  maestra. -Entre  sus  Ora- 
torios sobresalen:  El  joven  de  N^aím,  El  sacrificio  de 
Abraham  y  Judas  Macaheo,  refundido  por  HtTndel  con 
una  instrumentación  que  fué  muy  aplaudida.  Sus  Te- 
deums, Misas  y  salmos  han  contribuido  á  su  renombre. 
De  la  mus.  instrumental  citaremos  la  obertura  de  la  trag. 
Paria,  conc^.,  sinP'.,rondós  y  su  magnífica  canción  Porte 
etendard  et  ménestrel,  igual  á  las  más  bellas  de  su  género. 

Línoaa  adicionales  ó  auplementarias.— Las  que  se  colocan 
«ncima  ó  debajo  del  pentagrama  cuando  éste  es  insufi- 
ciente para  representar  la  extensión  de  los  sonidos. 

Líneas  divisorias  6  vírgulas.— Su  empleo  data  de  princi- 
pios del  s.  XVI  y  su  objeto  era  facilitar  la  lectura  de  las 
obras  escritas  en  partitura.  Después  se  adoptaron  para 
separar  los  compases  entre  sí.  El  empleo  de  estas  líneas 
anuló  las  figuras  de  larga  duración  como  la  máxima^  la 
lonffa  y  la  breve. 

Llnsógrafo.— Aparato  inv.  en  1839  por  Yiolette,  dé  Brest. 
Se  empleaba  para  trazar  el  orden  de  líneas  en  el  pautado 

Unoaa.— Boquillas  de  las  flautas  de  punta  entre  los  rom*. 

Llflley,  ToMÁs.^-Comp.  ing.,  1735-1793.  De  oficio  carpin- 
tero ^  como  su  padre,  sintió  gran  afición  por  la  mus.  y 
esl.  armonía  y  contrapunto  con  Paradle.  Su  V,  óp.  fué 
Dnegné,  representada  con  éxito  en  Londres,  1775.  Prod. 
muchas  óp*.  y  bailables  con  melodías  originales  y  bala- 
das, que  aún  viven  en  la  memoria  del  pueblo  ing.— Su  hijo 
Tomás  nació  1756;  m.  1778.  A  los  8  años  de  edad  eje- 
cutó en  público  un  conc.  de  violín.  Su  prematura  muerte 
cortó  el  hilo  de  aquella  inspiración  que  prometía  ser  no- 
table A  juzgar  por  el  concepto  de  Mozart  y  por  sus  obras: 


Coro  de  espíritus  en  la  Tempéte,  Oda  sobre  las  hadas.  Las 
brujas  de  Shákspeare,  y  un  Oratorio,  El  canto  de  Moisés. 

LInley,  Teobias.— Director  artístico  y  copropietario  del  tea- 
tro hrury  La^ie;  autor  de  muchas  comp».,  entre  las  que 
figuran  6  notables  elegías  para  3  voces  y  12  baladas.  Na- 
ció en  Wells,  1732;  m.  en  Londres,  1795.  —  Su  hijo,  del 
mismo  nombre,  fué  distinguido  violinista  y  también  pu- 
blicó varias  comp*.  Nació  en  Bath,  1756;  m.  1778. 

Llalay,  GmixERMO.— (1771-1835).  Desempeñó  un  empleo  en 
la  Comp*.  de  las  Indias,  y  después  se  consagr  >  á  la  mus., 
1795;  hizo  representar  en  Londres  dos  óp.  cómicas  La 
luna  de  miel  y  La  Mariposa.  Prod.  4  colee,  de  glees  tan 
notables  por  el  encanto  de  la  melodía  como  por  la  distin- 
ción del  acomp.  y  una  colee,  de  la  mus.  que  los  mejores 
comp*.  de  Ing.  han  escrito  para  los  dramas  de  su  gran 
poeta.  Se  tit:  Skakspear's  dramatic  songs.  Londres,  1816. 

LInley,  JoRCB.^-Autor  de  melodías,  baladas  y  de  Tke  Toy 
Afaker,  representada  en  Covent  Carden,  1861.— Nació, 
1798;  murió  1865. 

Linnarz,  Robbrto.- Maestro  de  mus.  en  el  Sem.  deBeder- 
kesay  autor  de  canC,  coros,  una  cantata  y  un  ñfétodo 
para  violín,  otro  para  órgano  y  otro  para  canto.  Nació 
en  Potsdam,  1851.  Estudió  con  Haupt  en  Berlín. 

LlBíNi^Ma.— Canción  que  los  egipcios  entonaban  en  honor 
de  Mañeros,  el  l^  de  sus  reyes.  Según  otros,  la  cantaban 
en  reeoerdo  de  Lino,  hijo  de  Apolo  y  de  Terpsícore. 

LlB«r*-4^to  rústico  de  los  griegos.  Se  cree  que  fué  inv. 
en  Bgipto. 

Llma.^úsico  y  poeta  de  la  época  prehistórica.  Según  la 
mitología  fué  hijo  de  Apolo  y  maestro  de  Orfeo,  de  Tha- 
mirts  y  de  Hércules.  AI  recibir  éste  un  golpe  que  le  dio 
su.prof.,  le  mató  tirándole  la  cítara  á  la  cabeza. 

LIpiBSkI,  Carlos.— Violinista  polonés.~Nació  en  Radzin,  en 
n90.-*Después  de  largos  viajes  artísticos  por  Rusia,  Al. 
y  Fr.,  fué  nombrado  en  Dresde  maestro  de  los  reales  con 
ciertos  y  director  de  la  real  capilla.— Pub.  25  obras  para 
Tlolih  y  algunas  colee,  de  melodías  con  acomp.  de  piano. 

LIpsins,  María. -Musicógrafa.— Nació  en  Leipzig,  1837. 
Pub.  notables  obras  en  al.  bajo  el  seudónimo  de  La  Mará. 
Entre  sus  últimos  trabajos  están  las  Cartas  de  Listz,  4 
voL,  1892-94.  , 

Lira.— En  la^  Igra;  en  gr.  Upy¡,  ture;  en  al.  le'ier.  Pequeño 
inst.y  el  más  ant.  de  los  de  cuerda;  el  que,  sin  duda, 
originó  todos  los  que  se  conocen  de  esa  clase,  como  la 
flauta  fué  la  base  de  los  dd  viento.  Los  egipcios  atribu- 
yen la  inv.  de  la  lira  á  Trimeglste  su  Dios  Mercurio,  y 
suponen  que  paseando  un  día  por  las  orillas  del  Nilo,  en- 
contró una  tortuga  que,  habiendo  quedado  en  seco  des- 
pués de  una  gran  crecida,  estaba  disecada  por  el  sol,  te- 
niendo sólo  sus  tendones  y  cartílagos  en  el  caparazón. 
Qutaá  por  esto,  quizá  porque  en  un  principio  construye- 
ron los  gr.  la  lira  de  3  cuerdas  en  caparazones  de  tortu- 
gas de  las  Indias  ó  del  Peloponeso,  es  lo  cierto  que  los 
más  ant.  autores  de  aquel  país,  llamaron  chelys  á  una  de 
las  variedades  de  la  lira,  y  los  latinos  testudo,  es  decir, 
tortuga.— Los  gr.  atribuyéronla  algunas  veces  á  Apolo, 
otras  á  diversas  divinidades  y  según  la  fábula  fué  el  in- 
ventor Orfeo,  que  tocándola  domesticó  las  fieras,  enter- 
neció los  árboles  y  las  rocas,  amansó  al  Cancerbero  y 
conmovió  al  inexorable  Pintón  cuando  sacó  de  los  infier- 
nos á  Eurídlce.~Los  hebreos,  los  chinos,  los  fenicios, 
todos  quieren  reivindicar  la  invención  de  la  lira.  Tal  vez 
fué  ese  el  Inst.  que,  cantando  y  bailando  tocaba  David 
para  impedir  que  el  demonio  atormentase  á  Saúl.  Lo 
cierto  es  que  la  conocieron  muchos  pueblos  en  lo  ant.; 
que  debió  ir  de  Egipto  á  Grecia  pasando  por  el  Asia  me- 
nor, que  Terpandro  provocó  un  motín  que  puso  en  riesgo 
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su  vida  por  querer  que  su  inst.  favorito  tuviese  más  de  4 
cuerdas  y  que,  bajo  mil  distintos  nombres,  según  los  pue- 
blos y  las  épocas,  y  confundiéndose  á  reces  con  la  cíta- 
ra, sufrió  infínitas  modificaciones  ea  la  forma.  Sos  carac- 
teres esenciales  fueron,  sin  embargo»  tener  sus  caerdas 
descubiertas  de  uno  á  otro  extremo,  sin  tabla  de  armo- 
nía y  tocarse  punteándolas  con  las  dos  manos.  A  veces 
tocaba  la  der.  con  una  púa  de  puerco-espín  ó  ctmpleclro, 
según  se  representa  en  una  pintura  romana  que  se  con- 
serva en  el  Vaticano.— Sus  cuerdas  variaron  desde  3 
hasta  11 ,  sin  contar  los  ejemplares  de  grandes  illoienslo- 
nes  que  llegaron  hasta  46  cuerdas,  como  la  inventada  por 
Epigonio  de  Ambracia,  para  eonseguir  los  sonidos  más 
graves.  La  lira  de  7  cuerdas,  heptacofdo,  y  la  de  8»  oeta" 
cordOf  fueron  las  que  más  sirvieron  para  acomp.  los  can- 
tos de  niños  ó  mujeres,  en  los  modos  dorio,  frigio  y  lidio, 
pues  los  gr.  estudiaban  la  lira,  no^lo  como  artlslas  y 
poetas,  sino  como  físicos,  estudiando  las  relaciones  de  los 
intervalos  sonoros  y  de  las  longitudes  de  la^eoerdas, 
cuyas  leyes  estableciéronse  en  tiempo  de  Pitágoras.— La 
lira  se  apoyaba  en  las  rodillas,  si  el  ejecutante  estaba 
sentado,  y  se  suspendía  del  hombro  izq.  por  un«  correa, 
si  estaba  de  pie.  —  Nerón  era  gran  tocador  de  lira,  y  en 
cierta  ocasión  comprometióse  con  un  pretor  á  tocar  en  su 
casa  por  un  millón  de  sextercios  ó  sean  177.900  pesetas. 
Este  inst.  ha  desaparecido  ya  de  los  pueblos  occiden- 
tales; pero  es  posible  que  entre  los  pastores  de  la  Grecia 
y  en  pueblos  poco  civilizados,  aún  se  encuentre  alguna 
de  sus  variantes.— Ahora,  he  aquí  los  nombres  de  rarias 
liras:  Africana,  la  ponen  como  caja  resonante  medio  coco 
ó  media  calabaza.  En  la  parte  superior  cada  cuerda  tiene 
un  clavo  que  sirve  de  clavija.— Alemana  ó  tbdbsca,  es- 
pecie de  viella  de  ruedas,  su  parte  inferior  se  parece  á 
la  viola  de  amor.  Sus  4  cuerdas  vibran  por  el  roce  de 
una  rueda  que  con  un  manubrio  hace  girar  la  mano  der., 
mientras  la  izq.,  pisando  en  10  ó  i2  teclas  que  lleva  el 
inst.  en  uno  de  sus  lados,  disminuye  la  tensión  de  las 
cuerdas  y  obtiene  una  serle  de  10  ó  12  sonidos  diatóni- 
cos.—Barbkrina  ó  MODERNA,  especie  de  bajo  de  viola  de 
14  cuerdas,  llamado  en  latín  Amphichordum,  ideado  en 
el  s.  XYII  por  Juan  Doni.— Da  braccio,  de  brazo,  especie 
de  viola  tenor  con  7  cuerdas.— Da  gamba,  inst.  ant  con 
12  ó  16  cuerdas.— De  Apolo,  con  trastes  en  un  mango 
colocado  en  medio  de  los  montantes.  Se  usó  en  el  s.  XVil 
y  en  su  const.  se  distinguió  Amati.— De  cartón,  formada 
con  tubos  horizontales  de  esa  materia,  caña,  cristal,  ho- 
jalata, etc.;  se  busca  el  tono  por  tanteo  y  produce  por 
percusión  sonidos  agradables.  —  Dbl  norte,  una  de  las 
variantes  que  se  usaron  en  la  Edad  Media  recordando  el 
nebel  hebreo  y  otras  ant.  liras.  En  algún  ms.  del  s.  IX  se 
ve  con  una  parte  de  las  cuerdas  encima  de  la  caja  sonora 
apoyándose  en  un  puente  y  con  los  montantes  reunidos 
arriba  formando  ellos  mismos  el  travesaSo.^Di  Moritz. 
campanólogo  de  23  chapas  metálicas.— De  tres  mangos, 
con  una  caja  como  de  guitarra,  con  dos  aberturas.  En  la 
colee,  de  Mr.  Sax  había  un  ejemplar  con  6  cuerdas  en  el 
mango  de  enroedio  y  4  en  cada  uno  de  los  lados.— De 
VIOLA,  pequeño  y  ant.  inst,  de  3  cuerdas  y  una  tabla  de 
armonía  algo  redondeada  y  provista  de  un  pie.~  Güita- 
RRA-uRA,  ideada  en  París  con  un  mango  entre  dos  mon- 
tantes. Se  usó  á  principios  de  este  siglo.  —  Huagorde, 
inst.  con  6  cuerdas.— Moscovita,  especie  de  laúd  en  for- 
ma de  ant.  lira,  con  5  ó  6  cuerdas  de  tripa.  —  Liia  ó  Li- 
RASSB,  nombre  que  los  fr.  dieron  en  la  Edad  Media  al 
arpa  portátil  de  aquella  época.  ~  Oíoanístiga,  inst.  de 
teclado  y  15  cuerdas  repartidas  en  dos  brazos  como  los 
de  la  lira  y  en  un  mástil  que  habla  en  medio.  La  Ideó  Le 


d'Huy,  1806,  la  perfeccionó  en  1821  y  producía  sonidos 
más  dulces  que  ios  del  piano.— Rústica,  véase  Chironda. 
—Lira-Salterio,  ant.  inst.  con  5  cuerdas  de  metal  que 
se  punteaban  con  plectro  ó  pluma.  Era  de  forma  algo  ova- 
lada.—Lira-Ventura,  guitarra  de  6  cuerdas  doblen  que 
el  esp.  Ventura  construyó  en  1851.— Lira-viola,  con  man- 
go muy  largo,  con  puenteciilo  bajo  para  poder  herir  con  el 
arco  3  ó  4  cuerdas  á  la  vez  y  con  15  cuerdas,  de  las  cuales 
se  punteaban  algunas  al  aire,  con  el  dedo  meñique  de  la 
mano  izq.  para  obtener  una  especie  de  bordón  á  la  4*.  Se 
usó  mucho  en  it.  y  en  Fr.  y  tenía  algunas  analogías  con 
el  Cromth,  que  en  los  s.  IX  y  X  estuvo  de  moda  en  al- 
gunas poblaciones  sajonas. 

Lfrioo.— Lo  qne  se  relaciona  con  la  lira.— Versos  líricos, 
los  que  se  cantaban  con  acomp.  de  /tVa,  empleándose 
especialmente  en  la  Oda.  Un  poema  úrico.  P(Vfia  lírica. 
— GoMP*.  líricas:  las  que  se  destinan  al  canto.— En  sen- 
tido  fig.:  lo  que  expresa  entusiasmo,  calor,  inspiradón.— 
Poetas  líricos,  como  Píndaro,  Horacio,  Lamartine,  Víc- 
tor Hugo,  Grilo.— Teatro  lírico.  En  el  que  con  este  nom- 
bre se  abrió  en  París  el  87  de  Septiembre  de  4851,  se 
han  hecho  célebres  muchos  comp*.  de  ópera  y  se  han  dis- 
tinguido principales  cantantes  proporcionando  grandes 
progresos  al  arte  musical  en  Francia. 

Llrlforne.— Lo  que  tiene  la  forma  de  una  lira. 

Lirismo.— Lenguaje  lírico,  inspirado,  estilo  muy  poético. 

Lirlsta.— El  que  toca  la  lira.— El  que  escribe  con  lirismo. 
Los  ant.  romanos  llamaron  lyrittria  á  la  mujer  que  eje- 
cutaba en  este  instrumento. 

Llrfatica.— Antiguo  arte  de  tocar  la  lira. 

Llrodia.— Letra  que  cantaban  los  tocadores  de  lira. 

Lirode.— El  que  tocaba  la  lira  cantando  al  mismo  tiempo. 

Llrofeniclón.- Según  Mauseolo  era  un  antiguo  instrumento 
del  que  no  da  descripción  alguna. 

Llro-guitarra.— inst.  parecido  á  la  lira;  pero  con  mango  de 
guitarra.  Fué  inv.  en  París  á  principios  del  presente  siglo. 

LlroRe.— Nombre  italiano  de  la  lira  viola. 

Lirón,  Juan.— Nació  y  m.  en  París,  1740-1806.  Fué  oficial 
de  los  mosqueteros  del  rey  y  autor  de  varios  libretos  de 
óp.,  de  una  Explicación  del  sistema  de  la  armonía,  1785, 
y  de  algunas  composiciones. 

Lis,  Carlos.— Gomp.  belga.  Nació  en  1784;  m.  en  1845.— 
Prod.  algunas  comp*.  muy  notables,  por  ej.:  la  melodía 
tit.  Portrait  charmant,  portraU  de  mon  amie  y  un  álbum 
dedicado  á  la  reina  de  los  belgas. 

Llaamann,  Enrique.— Notable  barítono.  Nació  en  Berlín, 
1847;  murió  en  Hamburgo,  1894.  Cantó  con  éxito  en  las 
principales  escenas  de  Europa.  -  Su  esposa  Ana  Gurzs- 
chebauch,  también  distinguida  cantante,  nació  en  Dd- 
beln,  Sajonia,  1850. 

Llstemann,  hermanos.— Violinistas  de  talento.— Berhardo 
nació  en  Schlolheím,  Turingia,  1839.— Fernando  nació 
en  1841.— Ambos  fueron  disc.  del  Cons.  de  Leipzig.  Oiri^ 
gieron  algunos  conc*.  y  cosecharon  muchos  aplausos. 

L'istesao  tempe,  it.— En  un  fragmento  d&  música  en  que 
se  haya  cambiado  el  mov.  durante  su  transcurso,  indica 
que  vuelve  á  regir  el  que  se  observó  al  principio. 

Liszt,  F<^.— Célebre  pianista  y  comp.  húngaro.— Nació  en 
Roendig,  1811.— Su  padre,  administrador  del  príncipe 
Esterhazy  y  aficionado  distinguido,  fué  su  primer  maes-> 
tro.  Á  los  9  años  se  presentó  al  público  en  el  piano. 
Protegido  después  por  los  condes  Amaden  y  Zopary,  per- 
feccionó en  Viena  su  talento  con  Czerny  y  Salieri.  Ha- 
biéndole negado  la  entrada  el  Cons.  de  París,  por  ser 
extranjero,  dio  varios  conc*.  en  la  Opera  y  se  captó  las 
simpatías  de  la  aristocracia  parisién  como  más  tarde, 
1824,  conquistó  las  deJos  salones  londonenses.— En  1885 
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estrenó  en  París  su  óp.  Don  Sancho  ó  el  castillo  del  amor  y 
que  tuvo  completo  fracaso.— Después  de  largas  excur- 
síones  y  de  continua  ovación  en  AL,  It.,  Rusia,  Esp.  y 
Port.,  llevó  á  cat)o  en  Bonn,  Al.,  el  festival  para  la  inau- 
guración de  la  estatua  de  fieethoven  que  habían  costea- 
do los  soberanos  de  aquella  región.  En  Les  soirées  de 
Vorchestre,  de  Berlioz,  se  apuntan  las  penas,  la  habili- 
dad y  los  grandes  sacrificios  pecuniarios  que  pesaron  so- 
bre Liszt  para  realizar  aquella  fiesta.— Tal  entusiasmo 
despertó  en  algunos  sitios,  que  la  gente  desenganchaba 
los  caballos  de  su  coche  para  llevarlo  á  hombros.  El  pri- 
mer concierto  dado  por  él  en  San  Petersburgo  le  produjo 
un  ingreso  de  59.000  pesetas.— En  1849  se  estableció  en 
Weimar  como  m.  de  la  c.  del  gran  duque  y,  empeñado  en 
hacer  de  aquella  villa  el  centro  musical  más  importante 
de  Al.,  hizo  dar  allí  la  V,  representación  de  Lohengrin 
y  dedicó  todas  sus  fuerzas  á  la  propagación  de  las  obras 
y  del  sistema  musical  de  Wagner.— En  186i  fué  á  Roma, 
y. el  25  de  Abril  del  05  le  confirió  la  tonsura  su  amigo 
el  arzobispo  Hohenlohe.— El  vigor,  la  energía,  la  domi- 
nación del  teclado,  la  intuición  de  los  estilos,  la  limpieza 
y  el  talento,  en  fin,  de  Liszt  como  pianista,  no  han  ten! 
do  rival.  Algunos  le  han  censurado  por  las  excesivas 
dificultades  de  mus.  que  asustan  á  los  más  hábiles  pia« 
nlstas,  y  por  sus  actitudes  jactanciosas,  alguna  vez  ex- 
céntricas, para  llamar  sobre  sí  la  atención  del  público 
en  sus  conciertos. —La  concepción  de  sus  obras  no  de- 
muestra extraordinaria  grandeza;  pero  las  de  piano  re- 
velan un  notable  comp.,  principalmente  en  sus  transcrip- 
ciones que,  escepción  hecha  de  algunas  rarezas,  son  ver- 
daderas joyas.— De  sus  prod*.  más  notables  citaremos: 
Mazeppa:  Consuelos,  pequeñas  páginas  melódicas  de  las 
cuales  la  1*.  respira  un  aire  divino;  la  Paráfrasis  de  los 
patinadores;  las  melodías  de  Schubert,  sobre  todo  el  Ave 
María:  la  obert.  del  Rey  Lear,  de  Berlioz;  la  de  La  Es- 
meralda, de  M^^'^.  Bertin,  y  las  Tardes  musicales,  de 
Rossini.  También  prod.:  la  Sinfonía  revolucionaria,  que 
no  se  ha  pub.;  fant'.  sobre  las  óperas  más  populares;  un 
Rondó  sobre  un  tema  español;  Oran  vals  de  bravura.  Me- 
ditaciones, Festkldnge,  Heroide  fúnebre,  Eungaria,  El 
Taso,  Orfeo  y  Prometeo^  poemas  sinfónicos,  en  fin.  Pre- 
ludios, Misas  á  gran  orquesta,  rapsodias  húngaras,  mú- 
sica religiosa,  etc.— Asimismo  escribió  algunas  obras 
literario-mnsicales.  La  última,  1859,  fué  Los  Bohemios 
y  su  mi^te^a.— Deseando  un  inst.  que  reuniera  los  efec- 
tos  del  piano  y  del  órgano,  hizo  construir  á  Alexandre  el 
piano  melodium  que  también  se  llamó  piano  Liszt.—Mn- 
rió  en  Bayreuth,  1886. 

Litares,  Ai«t.— Músico  español  que  vivió  á  mediados  del 
s.  XVin.  Fué  organista  de  la  real  capilla  en  1756.  Com- 
puso 4  Misas  con  orquesta,  14  salmos,  8  MagniJlcaU, 
iO  himnos  y  un  Miserere. 

Litloen,  lat.^Nombre  que  los  romanos  daban  al  que  tocaba 
el  lituut.  Los  liticines  constituían  una  corporación. 

Litografía.-  Dibujo  en  piedra  hecho  con  pluma  ó  lápiz  para 
reproducirlo  por  medio  de  la  estampación  en  papel  tela, 
etc.— Ideó  el  procedimiento  en  1793  el  al.  Senefelder,y  se 
aplicó  en  V\  termino  á  la  mus.  También  se  llama  así  el 
taller  donde  se  ejecutan  esos  trabajos  .—Litografiar,  im- 
primir por  ese  sistema.— Litográfigambntb,  lo  que  se  eje 

*  cuta  por  ese  sistema.— Litográfigo,  lo  que  se  refiere  á  la 
lltog.— Litógrafo,  el  que  imprime  por  ese  procedimiento. 

Lltolff,  Enrique.— Célebre  pianista  y  comp.— Nació  en  Lon- 
dres, de  padre  fr.,  1818;  m.  en  París,  1891.  Su  Concierto 
m/o»ia  y  la  obert.  de  Catalina  Eoroard,  que  fueron 
sus  I**,  comp".,  diéronle  fama  que  supo  conservar  con 
inspiración  y  poesía  &  travé3  de  las  vicisitudes  de  su 


vida  doméstica.— En  1850  se  casó  en  2**.  nupcias  con  la 
viuda  de  Meyer,  editor  de  mus.  en  Brunswick,  y  empren- 
diendo las  ediciones  de  su  nombre  para  las  obras  clási- 
cas de  los  maestros  al".,  puso  la  mus.  por  su  precio,  al 
alcance  de  todos.  -Litolff  pertenece  á  la  esc.  pintoresca 
de  Wagner,  Lidzty  Schumann.— Como  ejecutante  se  le 
ha  criticado,  lo  mismo  que  á  Liszt,  las  posturas  ó  acti- 
tudes de  dudoso  gusto.  Como  comp.  se  le  atribuye  falta 
de  claridad  y  método  en  la  disposición  de  sus  planes. 
Apaifte  de  sus  óp.  tfahel.  La  caja  de  Pandora  y  Eloísa 
y  Abelardo,  pueden  citarse  como  trabajos  importantes: 
Su¿  'JSsL,  especialmente  el  escrito  en  forma  de  vals;  seis 
melodías,  entre  las  que  sobresalen  Paon  y  La  Violeta; 
sus  obért.  de  Róbespierre  y  de  ios  girondinos,  que  se 
aplaudieron  mucho  en  Al.  y  Bélgica  y  El  canto  de  los 
GUelfos,  óbert.  muy  estimada  por  sus  brillautes  curio- 
sidades.—En  1860,  cedió  la  casa  editorial  á  su  hijo  adop- 
tiva Teodoro  y  volvió  al  torbellino  de  la  vida  parisién. 

Lltta,  fjtjcio.— Autor  de  varias  óp.,  entre  ellas:  Biancadi 
Sajsk^flera,  1843;  Sardanaplo,  Leoni,  María  Giovanna, 
Editta  di  LormOt  Don  Giovanni  di  PortogaUo,  II  vian- 
dante, Ilraggio  d'amore,  It  violino  di  Cremona,  etc. 

Liturgia.— El  sistema  aprobado  por  la  Iglesia  para  celebrar 
los  Oficios.— L'.turgia  cofta,  cada  una  de  las  tres  litur- 
gias de  las  iglesias  de  Alejandría  llamadas  de  San  Cirilo, 
San  Basilio  y  San  Gregorio  Nacianceno.— Liturgias  db 
ocGinBNTR,  las  4  que  en  lo  ant.  tuvo  la  iglesia  latina;  la 
de  Roma,  que  viene  de  San  Pedro;  la  de  Milán;  la  galica- 
na, en  uí^  basta  el  año  758,  y  la  muzárabe  ó  gótica  es- 
pañola que  se  conservó  pura  hasta  1080.— Liturgus 
griegas,  las  llamadas  de  San  Juan  y  San  Basilio  que  usan 
los  griegos  adictos  al  patriarcado  de  Constan tinopla.— Li- 
turgias SIRIAS,  las  40  que  tuvieron  por  modelo  la  de  San- 
tiago. Solo  varían  en  las  oraciones. 

Litúrgico.— Lo  que  pertenece  á  la  liturgia. 

Liturglsta.— El  que  escribe  alguna  obra  sobre  Liturgia. 

Litous,  lat.— Ant.  trompeta  tirrena  ó  etrusca.  Ant.  clarín 
de  cobre  formado  de  un  largo  tubo  encorvado  hacia  el  ex- 
tremo en  que  se  ensancha  el  pabellón  en  forma  de  pipa. 
En  un  principio  debió  producir  una  serie  de  sonidos  gra- 
ves Los  romanos  redujeron  sus  proporciones  y  la  llama- 
ron así  por  su  parecido  al  bastón  de  este  nombre,  especie 
de  báculo  que  llevaban  los  augures  en  los  sacrificios. 

Llutajo,  it.— El  fabricante  de  laúdes. 

Liutlere,  it.— El  que  construye  inst.  de  arco  y  punteo. 

Liverati,  Juan.— Comp.  it.  Nació  en  Bolonia,  1778.  Fué 
disc.  del  abate  Mattel;  prod.  14  óp.,  tres  cantatas,  dos 
Oratorios  y  algunas  pequeñas  obras  para  piano.— En  1800 
dirigió  el  teatro  de  Praga.  En  1805  se  estableció  en  Yie- 
na  como  profesor  de  canto. 

Liado,  JoAQUiM.— Escribió  en  Barcelona  un  Método  anaUti' 
00^  1860,  que  fué  muy  bien  acogido  para  el  estudio  del  sol- 
feo.—Murió  en  Sarria,  1878. 

Llamada.— Pasaje  de  una  sinf.  en  la  que  con  cornos,  etc., 
se  imitan  las  tocatas  de  cacería.— En  el  baile,  adverten- 
cia que  se  da  con  los  V^,  compases  del  rigodón,  del 
vals,  etc.,  para  que  ocupen  sus  puestos  los  que  han  de 
bailar.— En  el  ejército  el  toque  de  tambores  y  trompetas 
que  seda  para  que  la  tropa  acuda. 

Llamas  sonoras  ó  cantantes.— Las  que  engendran  vibra- 
cioúeg  por  la  incandescencia  de  una  bujía  ó  de  una  vena 
gaseosa  dentro  de  un  tubo  ú  otro  aparato  especial.  So- 
bre este  fenómeno  físico-musical  han  hecho  curiosas 
observaciones  el  Dr.  Higgins,  1777,  y  posteriormente 
Chladni,  LaRrv6,  Faraday,  Wheatstone,Rijke,Sondhaus, 
Kunth,  Schaffgo&ch  y  Tyndall.  Con  un  tubo  de  i'^SO  de 
iong.  y  un  dec^iníí^lro  de  diámetro  y  un  gran  mechero  de 
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gas,  sistema  fiunsen,  terminado  á  modo  de  regadera, 
obtuvo  Tyndall  un  sonido  de  tal  intensidad  que  hizo  re- 
temblar el  piso  y  los  muebles  de  la  habitación  y  aun  á 
los  oyentes  en  sus  asientos.  —A  KoBningg,  célebre  acús- 
tico de  París,  débese  el  aparato  más  perfeccionado  para 
producir  las  llamas  majtoméiricaiy  que  hacen  visible  el 
estado  vibratorio  de  las  columnas  de  aire. 

Llanos,  ANT^— Distinguido  prof.  desde  1875  en  el  Conser- 
vatorio de  Madrid.  En  dicha  villa  nació,  1841,  y  en  esa 
esc.  estudió  desde  1852  hasta  que  en  1866,  siendo  discí- 
pulo de  Arrieta,  ganó  el  i^"  premio  de  composición.  Du- 
rante 10  años  fué  maestro  de  partes  y  coros  en  el  teatro 
de  la  Zarzuela.  En  1879  presentó  al  público  en  Madrid  la 
Soc.  de  Orfeones  que  obtuvo  gran  éxito,  y  en  1888  obtu- 
vo medalla  de  Plata  en  la  Exp.  Univ.  de  Barcelona  por  su 
Método  de  piano  y  de  lectura  musical. 

Llave.— Válbula  movible  que  se  adapta  á  ün  inst.  de  viento 
para  abrir  ó  cerrar  sus  agujeros  y  modificar  los  sonidos. 
En  los  inst.  de  metal  ha  sido  reemplazada  ventajosamente 
por  los  PISTONES.— El  útil  que  sirve  para  volver  las  clavi- 
jas del  piano,  del  arpa,  etc.,  k  fin  de  estirar  ó  aflojar  las 
cuerdas.  Puede  ser  recta  en  forma  de  Tó  curva  como  una 
/.—Signo  que  puesto  en  el  pentagrama  determina  por 
su  forma  y  su  posición  el  nombre  de  las  notas  y  el  grado 
de  elevación  que  las  corresponda  en  la  escala  general  de 
los  sonidos.  Por  estas  circunstancias,  que  se  supone  adren 
las  puertas  del  canto,  se  le  ha  dado  metafóricamente  el 
nombre  de  llave.—lAS  llaves  son  tres:  de  dOy  de  fa  y  de 
sol,  pero  toman  siete  diferentes  posiciones.  La  nota  que 
está  en  la  línea  donde  se  fija  la  llave,  toma  el  nombre  de 
ésta,  con  lo  cual  se  determina  el  de  las  demás  notas.  La 
LLAVB  DB  DO  pucde  ocupar  tres  posiciones:  en  la  T.,  en 
la  8*.  ó  en  la  4\  línea;  en  r.  línea  sirve  para  escri- 
bir las  partes  de  soprano;  en  3\  línea,  las  de  contralto 
en  la  voz  ó  el  alta  para  los  inst.;  en  la  4\  línea,  para  el 
tenor  y  accidentalmente  para  el  violoncelo  y  el  bajón 
cuando  estos  inst.  han  de  ejecutar  notas  muy  altas  para 
la  llave  de  fa;  la  llave  de  do  en  ^.,  que  en  algún  tiem- 
po se  usó  para  la  parte  de  mezzo^oprano,  no  se  usa  más 
que,  si  acaso,  para  el  como  inglés.~La  llavb  db  fa 
puede  estar  en  3\  línea,  como  la  usaba  para  los  baríto- 
nos la  ant.  esc.  de  It.,  pero  ha  caído  en  desuso,  y  en  5*. 
para  los  contrabajos,  pero  lo  general  es  que  esté  en  4*. 
para  todas  las  partes  de  bajo,  sean  vocales  ó  instrumen- 
tales. La  LLAVE  DE  SOL  sc  coloca  en  la  ^.  línea.  Por  ella  se 
empieza  el  est.  del  solfeo  y  sirve  para  multitud  de  inst*.  y, 
aun  muchas  veces,  para  las  voces  de  tenor  y  de  soprano. 
—Está  abandonado  el  uso  que  Lully  y  otros  hicieron  de 
una  llave  de  sol  en  i\  para  los  violines  y  los  tenores. 

Llave  de  la  mano.— La  distancia  desde  la  extremidad  del 
dedo  meñique  á  la  del  pulgar,  estando  la  mano  abierta. 

Llave  transportada  ó  fingida.— La  que  con  la  imaginación 
se  supone  para  transportar. 

Lleno.— Registro  de  órgano.  Puede  ser  de  4,  5,  6,  etc.,  ca- 
ños por  punto.— Llbüos,  la  reunión  de  algunos  registros 
tipos  del  órgano,  exceptuando  el  doblete. 

Llevar  el  oonpás.— Marcar  la  medida. 

Lloyd, Carlos.— Nació  en  Thombury,Ing.,  1849. Desde  1876 
fué  organista  de  la  Catedral  de  Glocester  y  de  la  igle- 
sia del  Cristo  en  Oxford.  En  1882  dirigió  una  Soc.  coral. 
Prod.  cantatas  notables,  coros,  sonatas  para  órgano,  etc. 

Lo.— Sílaba  que  se  usó  en  el  ant.  solfeo. 

Lo,  loo  ó  lu-Gong.— Inst.  que  usan  en  el  ejército  chino 
para  comunicar  las  órdenes  del  jefe.  Se  parece  á  nues- 
tra pandereta. 

Lobo,  Juan.— Comp.  al.  Nació  en  Weimar,  1797;  m.  en 
Leipzig,  1881.— Se  distinguió  en  la  flauta,  y  protegido 


por  la  duquesa  de  Weimar  estudió  la  comp.  Se  le  deben 
5  óperas,  algunas  comp*.  para  flauta  y  varias  obras  didác- 
ticas.—V.  BlB. 

Lobo,  Alfonso.— Notable  comp.  port.  Nació  hacia  1555. 
Fué  m  de  c.  en  Lisboa  y  en  la  Catedral  de  Toledo,  1601. 
Prod.,  principalmente,  muchas  comp*.  religiosas  que  se 
conservan  en  la  bib.  del  Escorial  y  en  otras  iglesias  de 
España.  En  la  Lyra  Sacro  Hispana  del  eximio  Eslava, 
insértase  el  Magnijlcat  á  8  voces  de  Lobo,  á  quien  Lope 
de  Vega  calificaba  como  uno  de  los  mejores  artistas  do 
su  tiempo. 

Lobo,  Eduardo.— Comp.  port.  que  gozó  en  su  época  de  gran 
reputación  por  sus  notables  prod.  y  su  fecundidad.  Fué 
m.  de  c.  de  la  catedral  de  Lisboa  en  1600,  cuyo  cargo 
desempeñó  45  años.  Murió  siendo  Rector  del  Sem.  Patriar- 
cal, empleo  que  se  le  confirió  cuando  ya  tenía  103  años. 
—Como  fundador  de  escuela,  formó  gran  número  de  dis- 
tinguidos maestros.  Escribió  un  opúsculo  hacia  1602,  so- 
bre teoría  de  la  mus.  y  prod.  infinidad  de  comp».  sagra- 
das, algunas  á  gran  número  de  voces,  en  cuyos  trabajos 
se  dominaban  las  mayores  dificultades  del  contrapunto. 

Loe.— Abrev.  de  la  pal.  il.  loco. 

Locatelll,  Pedro— Notable  violinista.— Nació  en  Bergamo, 
1693;  m.  en  Amsterdam,  176i.  Fué  disc.  de  Corelli  en 
Roma,  contribuyó  mucho  al  desarrollo  de  la  técnica  del 
violín  en  su  país  y  escribió  12  conc,  2i  caprichos,  12  so- 
natas para  flauta,  El  arte  de  la  nueva  modulación,  Con-- 
traste  armónico,  El  arte  del  piolín,  etc. 

Lock,  Mateo.— Ilustre  comp.  ing.  y  organista  de  la  reina 
Catalina.  Escribió  la  mus.  de  varios  dramas,  como  ifac^ 
beth  y  La  tempestad,  de  Shakspeare,  y  Psyché,  de  Qui- 
nault  Comp.  mascaradas,  antífonas  para  la  real  capilla 
y  Melothesia,  1".  tratado  de  bajo  cifrado,  1673. 

Loco,  it.— Después  de  haber  colocado  sobre  un  pasaje  la 
alteración  de  8\  alta  ó  baja^  se  escribe  esta  pal.  para  in- 
dicar que  vuelve  á  regir  la  posición  de  antes. 

Lodor,  Eduardo.— Autor  de  varias  óp.  y  director  de  orques- 
ta. Nació  en  Bath,  Ing.,  1813;  m.  en  Londres,  1865.  Est. 
con  Bies  en  Francfort.  Comp.  cantatas,  cuartetos,  etc. 

Loeschhorn,  Alberto.— Pianista  y  comp.  Nació  en  Berlín, 
1819.— En  1851,  sucedió  á  su  maestro  Killitschgy,  como 
prof.  de  piano  en  el  real  Inst.  de  mus.  de  iglesia.—  Pub. 
sonatas,  cuartetos  para  piano,  brillantes  piezas  de  salón, 
estudios,  sonatinas,  etc.  En  1885  pub.  en  al.  varias  obras 
sobre  literatura  del  piano. 

Loew,  José.— Autor  de  estudios  para  piano  y  piezas  de  sa- 
lón. Nació  y  murió  en  Praga,  1834-86. 

Loowe,  Juan.— Notable  cantante  de  coro,  pensionado  cx)n 
300  thalers  por  el  rey  Jerónimo  de  Wetsfalia.  Nació  en 
LoebejUn,  1796;  m.  en  Kiel,  1869.  En  1820  fué  cantor  de 
San  Jacobo  y  maestro  de  mus.  del  gimnasio  en  Stettin. 
De  aquella  viHa  fué  director  de  mus.  46  años.  Entre  sus 
145  comp".  hay  5  óp.,  de  las  cuales  se  representó  una  en 
Berlín,  1834;  baladas,  cuartetos,  sonatas,  tríos,  coros, 
sinf.,  ober.,  etc.  Acerca  de  este  músico  han  escrito:  Bitter, 
1884;  Wellmer,  1886;  Ambros,  1860,  y  Gumprecht,  1876. 

Logaritmos  acústioos.— Varias  son  las  tablas  que  de  estos 
logaritmos  se  han  calculado;  pero  según  Mahillon,  las  más 
perfectas  son  las  de  Delezenne,  en  las  cuales  la  unidad 
de  intervalos  es  la  coma  ^Vso*  P^ra  precisar  la  distancia 
de  un  intervalo  cuya  relación  se  conoce,  se  busca  el  lo- 
garitmo de  cada  uno  de  los  términos  de  esta  relación  y 
la  diferencia  da  el  número  de  comas  contenidas  en  el  in- 
tervalo. Para  más  detalles  consúltense  las  obras  sobre 
acústica,  de  los  citados  Mahillon  y  Delezenne. 

Logier,  Juan.— Flautista  en  el  ejército  irlandés  y  comp.  Na- 
ció en  Cassel,  1777;  m.  en  Doblin,  1846.  Fué  organista 
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en  Weslport  é  ¡nv.  el  famoso  chiroplaste,  que  tanta  for- 
tuna le  produjo.  Es  un  aparato  para  perfeccionar  la  posi- 
ción de  la  mano  en  el  piano.  Escribió  muchas  compV  y 
alguna  obra  dídáclica. 

Logroscino,  Niccolo  —  Comp.  escénico.  Nació  y  m.  en  Ña- 
póles, 1700-1763.— Se  distinguió  en  el  género  de  la  óp. 
bufa.  En  1717  se  estableció  en  Palermo  como  prof.  de  con- 
trapunto. Escribió  2'i  obras,  muy  aplaudidas. 

Lohmann,  Pedro.-  Poeta  al.  Nació  en  Schweim,  1833.  Comp. 
inspirados  poemas  que  él  mismo  puso  en  música. 

Lohr,  Juan. -Organista  notable. -Nació  en  Eger,  1828;  est. 
en  Praga  y  reside  en  Budapest. 

Lo-kou.— Tambor  con  un  gong  que  cuelga  de  un  aro.  Lo  to- 
can con  baquetas  en  la  China  los  vendedores  callejeros. 

Lolll,  Ant.— Célebre  violinista.  Nació  en  Bergamo,  1730; 
ra.  en  Sicilia,  1802.  Después  de  algunos  viajes  artí"=;licos 
se  estableció  en  San  Petersburgo,  mereciendo  la  protec- 
ción de  Catalina  II.  Comp.  un  Método  pan  violin,  colee', 
de  sonatas,  8  conciertos,  etc. 

Loma,  Baldomero  de  la.— Prof.  de  mus.  del  Centro  de  ar- 
tistas de  Toledo,  del  Ateneo  mercantil  de  Madrid  y  ho- 
norario del  Fomento  de  las  Artes,  de  cuyo  orfeón  fué  di- 
rector. Colaboró  en  varios  periódicos  profesionales.  Na- 
ció en  esta  corte,  1839. 

Lombarda.— Sistema  especial  de  notación  que  usaron  los 
bardos  que,  venidos  del  norte,  se  establecieron  en  Lom- 
bardía.  Se  usó  después  en  el  canto  litúrgico.— Es  también 
una  danza  originaria  dé  aquel  país. 

Lomblnos.— InstV  de  aire  con  tres  cilindros.  Estaban  en  tono 
de  m  h;  formaban  toda  una  familia  y  han  desaparecido. 

Longa.— Una  de  las  notas  de  la  ant.  mus.  Equivalía  á  la 
mitad  ó  al  tercio  de  la  máxima.  En  tiempo  de  Muris  exis- 
tían 3  LONGAs;  la  perfecta,  la  imperfecta  y  la  á,obU,  equi- 
valente á  la  máxima.^En  la  notación  cuadrada  ó  negra, 
la  longa  representaba  el  doble  valor  de  la  breve.  En  la 
medida  ternaria  ó  perfecta  de  la  ant.  notación,  valía  tres 
breves.  Era  la  Ggura  sobre  la  que  debía  apoyarse  la  voz. 
Hoy  no  se  usa;  sólo  se  ha  conservado  en  el  canto  gre- 
goriano. 

Longo.— Inst.  de  hierro  y  percusión  que  se  usa  en  el  Congo. 
Tiene  la  fígura  de  dos  cuernos  unidos.  Hace  efecto  de  so- 
najas y  se  toca  con  una  varilla  de  metal. 

Lontano,  it.— Indica  esta  voz  que  debe  producirse  un  efec- 
to como  si  los  sonidos  vinieran  de  lejos.  También,  á  re- 
ces, signiOca  tiempo  largo. 

Lope,  Miguel  de,  —Nació  en  Castejón  de  Henares.  Fué  42 
años  !•'.  bajonista  de  la  real  c.  Murió  enMadrid,  1798. 

López,  JosK.— Distinguido  contrabajista.  Fué  prof.  del  Cons. 
de  Madrid  y  músico  de  la  real  capilla.  Escribió  un  nota- 
ble Método  para  cojitrabajo.—Mwñó  en  esta  corte,  1852. 

López  Almagro,  Ant.— Distinguido  comp.  Nació  en  Murcia, 
1839.  Dedicóse  con  afán  al  est.  de  la  mus.  Comp.  infini- 
dad de  obras  religiosas  y  profanas,  entre  las  que  se  en- 
cuentra la  sinf.  El  Thader.  Fundó  en  Marcia  la  Soc.  Fi- 
larmónica,  de  la  que  fué  director  y  en  la  que  estableció 
clases  gratuitas  de  solfeo,  conjunto  y  piano.  Pub.  un  Mé- 
todo de  órgano  expresivo,  de  cuyo  inst.  era  prof.,  así 
como  lo  fué  auxiliar  de  piano  en  nuestra  Esc.  nacional. 

LoquJD,  Anatole.— Conocido  por  el  seud.  de  Paül  Lavignb. 
Nació  en  Orleans,  1834.  Es  socio  de  honor  de  varias  cor- 
poraciones y  preside  la  Acad.  de  ciencias  de  Burdeos. 
Ha  pub.  muchos  art.  y  ha  escrito  algunas  obras.— V.  bib. 

Lorente,  Andrés.— Nació  en  Archuelo,  162i.— Se  distin- 
guió en  el  órgano  y  escribió  una  obra  muy  notable:  El 
por  qué  de  la  mus.,  Alcalá  de  Henares,  1672. 

Lorentz,  Julio.— Director  de  la  Acad.  de  canto,  en  Glogau, 
sucesor  de  Stucken  para  dirigir  desde  189S  la  soc.  Arión, 


de  N.  York.  Ha  pub.  algunas  comp*.  Nació  en  Hanover,  1862. 

Lorenz,  F<'<'.— D^  en  medicina.  Escribió  notables  trabajos 
acerca  de  Mozart  y  de  Beethoven  y  muchos  art.  en  di- 
versas revistas.  Nació  en  Stein,  Austria,  1805;  murió  en 
Yienne-Neustadt,  1883. 

Lorenz,  Carlos.— D^  en  filosofía,  director  de  mus.  y  orga- 
nista en  Stettin.  Nació  en  Coelin,  1837.  Es  autor  de  va- 
rias óp.  y  dedos  Oratorios  que  se  han  pub.  1888-90. 

Loreto,  Atanasio.— Comp.  Nació  en  Badajoz,  1 688,  m.  1751. 
En  el  convento  de  San  F^^.  de  su  ciudad  natal,  fué  orga- 
nista, 1721.  y  en  la  Catedral,  1730.  Sus  muchas  comp*. 
religiosas  no  fueron  pub.  y  se  consideran  perdidas. 

Lortzing,  Gustavo.— Comp.  escénico.  Nació  y  m.  en  Ber- 
lín, 1803-51.  Se  distinguió  en  el  canto  causando  gran 
admiración  su  hermosa  voz  de  tenor.  De  sus  óp*.  obtuvo 
éxito  extraordinario  El  Zar  y  el  carpintero,  estrenada 
en  Leipzig.  i837.-  Dirigió  varios  teatros  y  se  casó  con 
la  actriz  M"^  Ahles.  Escribió  su  biog.  Wittmann,  1889. 

Losehkí.— Ant.  sistruv  perfeccionado. 

Loaelue,  Lucas.— Teólogo  y  músico  al.  Nació  en  Wacha, 
Hesse,  1508;jn.  en  Luneburgo,  1582.— Se  le  deben  va- 
rias comp".  para  iglesia,  una  obra  didáctica  en  latín: 
Erotemata  música  practica,  1563,  y  una  Antología 
Psalmodia,  hoc  est  cántica  sacra  veieris  ecclesia  seUcUt^ 
1552,  que  se  ha  editado  varias  veces. 

Lotlna.— Flauta  de  los  gr.,  construida  con  tallos  de  loto. 

LottI,  Ant.— Comp.  it.  Nació  1667;  m.  en  Venecia,  1740. 
Se  distinguió  como  organista  y  m.  de  c;  estrenó  en  Ye- 
necia  19  óp*.  que  en  su  mayoría  no  tuvieron  éxito  y  escri- 
bió muchas  obras  religiosas  que  están  en  los  archivos  de 
la  iglesia  de  San  Marcos;  por  ej.:  los  Oratorios  11  voto 
crudele,  UumiUá  corónala,  Gioa,  Giuditta,  etc. 

Lotto,  Isidoro.— Violinista.  Nació  en  Varsovia,  1840;  est. 
vioiin  con  Massart  y  comp.  con  Beber  en  el  Cons.  de 
París.  Después  de  algunos  viajes  artísticos,  fué  violinis- 
ta de  la  corte  en  Weimar  y  prof.  del  Cons.  de  Strasbur- 
go.  Actualmente  desempeña  este  cargo  en  el  de  Yarsovia. 

Lotuen,  fr.— Trompetas  usadas  en  Fr.  durante  la  E.  Media. 

Louet,  Alejandro.— Comp.  fr.,  1753-1817.  Escribió  algu- 
nas comp».  para  clavecín,  dos  óp'.  y  un  libro  lit.  Instruc- 
cioTies  sobre  el  acorde  del  piano  forte,  1798. 

LoHllé,ETiEifNE.— Músico  fr.dél  s.  XYIÍ,  inventor  del  metró- 
nomo, del  cronómetro  musical  y  del  sonómetro,  propio 
para  la  afinación.  Estos  dos  últimos  aparatos  merecieron 
la  aprobación  de  la  Acad.  de  ciencias,  en  París.  Escribió 
algunas  obras.— Y.  bib. 

Loure.- Baile  de  origen  normando,  en  compás  de  %.— Se 
dio  también  este  nombre  á  la  cornamusa  de  la  E.  Media. 

Loureiro,  Juan.— Notable  teórico  gallego.  Nació  hacia  1714. 
Se  le  deben  algunas  obras.— Y.  bib. 

Loyola,  Pedro. —Escribió  en  1582  un  libro  tit.  Arte  para 
componer  el  canto  llano  y  para  corregir  la  canturía, 

L'aaln.— Modo  árabe  con  la  nota  la  por  base.  Corresponde 
al  hiperdórico  de  los  gr.  y  al  2".  tono  del  canto  llano. 
L'sAiN-SEBAH  cs  otro  modo  árabe  que  se  deriva  del  an- 
terior; pero  con  sol  sostenido. 

Lu.— Semitonos  de  los  chinos.  En  el  reinado  de  Hoangti, 
2637  años  antes  de  J.  C,  se  descubrió  en  China  que  la 
8*.  se  dividía  en  12  semitonos,  6  perfectos  y  6  imper- 
fectos los  cuales  recibieron  nombres  simbólicos  según 
las  12  lunaciones  del  ano. 

Lu,  leu,  llu,  Ittth,  etc.— Antiguos  nombres  del  laúd. 

Lübeck,  YicBNTE.— Célebre  organista  de  San  Cosme  y  de 
San  Damián,  en  Stade  y  de  San  Nicolás  en  Hamburgo. 
Nació  en  Paddingbüttel,  Brema,  1654;  m.  en  Hamburgo, 
1740.— Su  hijo  y  sucesor  YicBNTB,  fué  también  notable 
organista.  Murió  en  1755. 
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Labeok,  Juan.— Músico  del  ejército  prusiano  que  contribu- 
yó mucho  al  desarrollo  del  Arte  en  su  país.  Nació  en 
Alphen,  Holanda,  1779;  m.  en  el  Haya,  1865.  Se  distin- 
guió como  violinista,  director  de  orquesta,  coinp.  y  pe- 
dagogo.—Su  hijo  Ernesto  nació  en  El  Haya,  1829;  re- 
corrió América  dando  conc*.  de  piano  y  organizó  en  Pa- 
rís, en  unión  de  Lalo  Armingaud  y  Jacquard,  notables 
sesiones  de  mus.  de  cámara.  Pocos  años  afiles  de  su 
muerte  en  aquella  villa,  1876,  se  volvió  loco. -Su  her- 
mano Luis,  notable  violoncelista,  nació  en  El  Haya,  1838; 
fué  prof.  del  Cons.  de  Leipzig  y  vive  en  Francfort. 

Lubrich,  Fivitz.  -Cantor  en  Peiiau,  Silesia.  Nació  en  Bárs- 
dorf.  Posen,  1862;  est.  en  el  Semin.  de  Sagau  y  pub. 
coros,  canc*.,  un  Método  de  canto  coral,  etc. 

Lacea,  Paulina.  —  Notable  soprano  que  ha  conquistado 
grandes  aplausos  desde  los  16  años  de  edad  que  debutó 
como  corista  en  la  real  Opera  de  Viena,  de  la  que  más 
tarde  fué  socia  de  honor.  Allí  nació  1811.  Est.  con  Uff- 
mann  y  Lewy.-En  M9  se  casó  con  el  barón  de  Rha- 
den,  de  quien  se  divorció  tres  años  después.  Se  casó 
nuevamente  en  América  con  Wallhpfen.  Dícese  que 
como  trágica  no  tuvo  rival  y  se  cita  con  asombro  su  re- 
pertorio de  56  óperas  de  diferentes  géneros.  Para  ella 
escribió  Meyerbeer  la  Africana. 

Luoernarlo.— Anticuado  candelabro.— Responsorio  que  se 
canta  en  las  vísperas  del  rezo  ambroslano. 

Luce-Varlet,  Garlos.- Comp.  y  violinista.  Nació  en  Do- 
nai,  1781-18S6.  Ingresó  en  el  Cons.  de  París,  1801;  allí 
est.  armonía,  contrapunto  y  violín.  Dio  con  aplauso  al- 
gunos conc.  y  compuso  gran  número  de  cuartetos,  quin- 
tetos, sinf.  y  alguna  ópera.  Murió,  1856. 

LOck,  EsTBFANO  —Nació  en  Linz,  1806;  m  en  Treves,  1883 
Fué  sacerdote  y  prestó  eminentes  servicios  para  la  re- 
constitución del  canto  eclesiástico  católico.  Pub.  algunas 
obras  literario-musicales  en  alemán. 

Ludr— Anl.  trompa  de  la  isla  Fionia.  Era  de  un  metro 
75  cm.  según  un  ejemplar  que  se  encontró  á  principios 
de  este  siglo,  y  el  pabellón  debía  pasar  por  la  espalda  y 
el  hombro  del  ejecutante. 

Ludua,  lat.—Juego  —  Zttrfi  magister  ó  l^di  moderatur,  or- 
ganista.—Zvi»  spirituali,  juegos  espirituales  en  mus.; 
drama  litúrgico  de  la  Edad  Media. 

Ludwig,  Otto.— Notable  poeta  al.;  autor  de  varias  canC, 
una  ol)ert.,  Ad  asirá  y  una  óp.  Nació  en  Eisfeld,  Turin* 
gia,  1813;  m.  en  Dresde,  1865. 

Ludwig,  Augusto.— Comp.  que  se  atrevió  á  terminar  la  sin 
fonía  en  si  menor,  de  Schubert,  y  dirigió  grandes  obras 
orquestales. 

LQhrss,  Carlos.— Autor  de  obras  para  orquesta  y  de  músi- 
ca de  cámara.  Fué  disc.  de  Mendelssohn  y  de  la  Acad.  de 
Berlin.  Nació  en  Schwerin,  donde  su  padre  era  organista, 
182i;  murió  en  Berlín,  1882. 

Lnlgée.^Inst.  usado  por  los  fakires  de  la  India. 

Lulglnl,  Alejandro.— Violinista;  l•^  premio  del  Cons.  de 
París;  director  del  gran  teatro  de  Lyon,  donde  fundó  los 
conc.  del  Cons.;  director  de  la  Opera  cómica  de  París 
en  1897;  autor  de  varias  obras  siufónicas,  de  otras  baila- 
bles, etc.— Nació  en  Lyon,  1830. 

Lula-Fernando.— Príncipe  de  Prusia;  sobrino  de  Federico  H. 
Nació  en  Fríedrichsfelde,  Berlín,  1772;  m.  en  campaña 
en  Saalfeld,  1806.  Pub.  un  quinteto,  cuartetos,  tríos, 
una  fuga,  variac".  para  piano,  rondós  con  orquesta,  etc. 

LulZj  F°^— Religioso  port.;  m.  de  c.  en  Lisboa  y  autor  de 
muchas  comp*.  Nació  á  mitad  del  s.  XVII;  m.  1693. 

Lullo,  Ant.— Filólogo  esp.  del  s.  XVI.  Nació  en  Mallorca  y 
escribió  una  obra  sobre  la  Aplicación  de  la  mus.  al  arte 
oratoria.  Murió  en  Besangon,  158tí. 


Lully,  Juan  B*».  de.- Fundador  de  la  óp.  fr.  Nació  en  Flo- 
rencia, 1633.  A  la  edad  de  13  años  le  llevó  á  París  el 
caballero  de  Guise  y  le  colocó  como  pinche  en  casa  de 
M"*^.  de  Monlpeisier.  En  sus  ratos  de  ocio  aprendió  á  to- 
car el  violín  con  extraordinaria  perfección;  y  despedido 
de  aquella  casa  por  sus  travesuras,  entró  en  la  gran 
banda  de  violines  del  rey  Luis  XIV.  -Dedicado  al  est.  del 
clave  y  de  la  comp.,  escribió  algunas  piezas  para  violín 
dedicadas  al  Rey.  Quedó  éste  prendado  de  la  ejecución 
de  Lully,  y  cuando  apenas  contaba  19  años  le  nombró 
inspector  de  la  mus.  de  Palacio.— En  166i  comp.  la  mú- 
sica para  Laprincesse  d' Elide,  comedia  de  Moliere,  con 
quien  trabó  gran  amistad  siendo  en  lo  sucesivo  el  autor 
de  la  mus.  para  las  obras  del  gran  poeta. —Escribió  en 
aquella  época  muchas  sinf".  y  obert».  para  orquesta,  in- 
tercalando sarabandas,  gigas  y  otros  aires  de  danza  que* 
se  usaban  en  aquellos  tiempos.— Fué  actor  cómico  de  mu- 
cho gracejo  en  algunos  papeles  que  tenían  varias  obras 
de  Moliere,  representadas  en  las  fiestas  de  la  corte.  Sus 
travesuras  le  enemistaron  algunas  veces  con  el  Rey, 
pero  sabía  volver  á  la  real  gracia  y  llegó  á  conseguir 
grandes  honores.  Por  un  decreto  de  1672  se  le  confió  la 
fundación  en  París  de  un  teatro  para  la  Ópera  nacional  y 
de  una  real  Acad.  de  mus.,  cuyo  privilegio  se  había  con- 
cedido y  revocado  á  Verrin.  De  entonces  data  la  gloria 
que  conquistó  Lully,  no  sólo  por  haber  formado  muchos 
actores,  cantantes  y  músicos,  sino  por  las  19  óp^,  que 
con  éxito  produjo,  sobre  libros  franceses.  De  ellas  cita- 
remos: Las  justas  del  amor  y  de  Baco,  1672;  Alceste, 
1674;  Tkeseo,  1673;  Cadmus  y  Eermione;  Atys,  1676; 
Isis,  1677;  Psyché,  1678;  Belléropho/i,  1679;  Proserpi- 
na,  1680;  El  triunfo  del  amor,  1681;  Fersée,  1682; 
Phaéton,  1683;  Amadis  de  Gaula,  i68i;  Rolando,  1683; 
Armiday  Renaud,  1686;  Acísy  Galatea,U%l,  Casi  to- 
das han  sido  im[)resas.  De  sus  bailables  mencionaremos: 
El  triunfo  del  amor,  1681;  ^/  templo  de  la  paz,  1685; 
Idilio  de  la  paz,  1685;  Égloga  de  VersalUs  y  Las  esta- 
ciones. Esas  obras  se  sostuvieron  más  de  un  siglo  en  la 
escena  fr.,  y  aun  hoy,  desde  cierto  punto  de  vista,  mere- 
cen el  aprecio  de  los  maestros,  aunque  parezcan  de  esti- 
lo pedante  y  de  poca  expresión.  Su  gran  actividad  le 
permitió  atender  á  las  múltiples  tareas  que  le  ocasiona- 
ba la  dirección  del  teatro  y  el  hacer  ejecutar  sus  obras. 
La  ópera  fr.  mereció  la  protección  de  la  corte  y  obtuvo 
notable  progreso.  Murió  Lully  en  París,  1687,  por  una 
herida  que  se  produjo  con  la  batuta.  ~Su  hijo  Luis  nació 
en  París,  166i;  comp.  algunas  óp".  y  m.  hacia  1713. 

Lunibye,  Juan.— Pop.  comp.  danés.  Nació  y  m.  en  Copenha- 
gue, 1810-74.— Compuso  muchos  bailables  y  organizó 
una  orquesta  con  la  que  hizo  muchos  viajes.— Su  hijo 
Jorge  le  sucedió  en  la  dirección  de  dicha  orquesta  y  pro- 
dujo una  óp.,  Die  Hexenjlote,  1869. 

Lumiére.— Nombre  que  los  organeros  fr.  dan  á  la  abertura 
por  donde  el  viento  pasa  al  int.  de  los  tubos  del  órgano. 

Longa  pansa.— Sinónimo  de  calderón. 

Lung  tao.— Una  flauta  de  la  China.  Termina  con  una  cabe- 
za de  dragón.  El  otro  extremo  figura  una  cola  fantástica. 
Los  adornos  son  de  madera  tallada  y  dorada. 

Lunssens,  Martín.— Comp.  y  violinista,  disc.  del  real  Con- 
servatorio de  Bruselas  y  gran  premio  de  Roma.  Comp.  las 
cantatas  Lady  Macdeth  y  Callirhoé,  marchas,  tarantelas, 
sonatas,  melodías  para  canto  y  piano,  etc. 

Luego,  it.— Lo  mismo  que  loco. 

Lupot. — Apellido  de  una  familia  fr.  célebre  por  la  const.  de 
inst.  de  cuerda.  Se  distinguió  especialmente  Nicolás,  que 
nació  en  Stuttgart,  1758.  Fué  llamado  el  Stradivari 
francés.  Sus  prod.  se  cotizan  hoy  á  precios  elevados. 
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Lapos.— Apellido  de  yarios  músicos  cuyas  obras,  corres- 
pondientes al  s.  XVI9  se  insertan  en  las  Antologías  de 
Forster,  Ott  y  Gardane. 

Lora.— La  lira  entre  los  ant.  griegos. 

LutoInloSy  Ottohar.— Sabio  teólogo  y  teórico  musical.  Fué 
su  verdadero  nombre  Naghtgall.  Nació  y  murió  en  Stras- 
burgOy  1487-1536.  Est.  en  París,  Padua  y  Viena.  Estuvo 
de  organista  en  Strasburgo.  1517,  y  como  predicador  en 
Augsburgo,  1523  y  en  Basilea,  15*26.— Pub.  JnstUiUiones 
músicos,  1515,  y  Musurgia,  seu  praxis  música,  1536, 
2*.  ed.  1542;  trad.  latina  de  Música  de  Yirdung. 

Lütingando,  it  —Con  agrado,  con  dulzura. 

Losltaoo,  Vicente.— Célebre  teórico  del  s.  XVI.  Nació  en 
Olivenza,  Port.,  y  pasó  la  mayor  parte  de  su  vida  en 
Viterbo,  Padua  y  Roma,  en  cuya  capital  aún  vivía  el 
afio  1551,  puesto  que  en  dicba  época  sostuvo  con  Nico- 
lás Vicentino,  sabio  músico  it ,  una  gran  controversia 
que  á  favor  de  Lusitano  fallaron  los  chantres  de  la  capi- 
lla pontificia  ante  varios  cardenales  y  otros  grandes  dig- 
natarios de  la  Iglesia.  Escribió  en  it.  una  obra  relativa  á 
las  fugas,  á  las  imitaciones  y  á  los  géneros.  Obtuvo  va- 
rias ed.:  Roma,  1553;  Venecia,  1558  y  61,  y  Lisboa,  tra 
ducción  al  port.,  1603. 

Lossy,  Mateo.— Organista  y  comp.  Nació  en  Stans,  Suiza, 
1828;  est.  con  el  abate  Rusinger  y  en  el  Semin.  de  San 
Urbano;  pub.  Ejercicios  de  piano,  1863,  que  alcanzaron 
muchas  ed.;  Ejercicios  del  pianista,  modelos  para  trans- 
portar; Tratado  de  la  expresión,  1873,  que  obtuvo  6  ed. 
fr.,  una  al.,  otra  ing.  y  otra  rusa  é  HisL  de  la  notación, 
1882,  en  colaboración  con  David.  Escribió  notables  art. 
y  fué  vocal  honorario  de  la  real  Acad.  de  Florencia. 

LQstner,  IcNAao.  —  Notable  violinista.  Nació  en  Poisch- 
witz,  1793;  m.  en  Rreslau,  1873.— Fué  director  de  conc". 
y  fundó  en  1844  una  Esc.  de  violinistas.  En  ella  estudia- 
ron sus  hijos:  Cablos,  notable  violoncelista  y  pianista. 
Nació,  1834;  perteneció  á  la  orquesta  de  Wiesbaden  y  se 
estableció  como  prof.  de  piano.— Otto,  distinguióse  en 
el  violín.  Nació,  1839;  m.  en  Rarmen,  siendo  director  de 
mus.  1889.  Fué  virtuoso  de  la  cámara  del  duque  de  Sáje- 
nla, director  de  conc".  de  la  corte  en  Sondershausen,  pri- 
mer  violinista  del  cuarteto  del  conde  Stoiberg  en  Wer- 
nigerode,  etc.— Luis,  violinista  y  director  de  orquesta  y 
de  los  conc*.  de  Wiesbaden.  Nació,  1840.— Jorge,  violon- 
celista; nació,  1847;  m.  en  Rerlín,  1887.— Ricardo,  arpis 
ta  y  violinista;  nació,  1854.  Vive  en  Rreslau  y  allí  nacie 
ron  también  sus  otros  hermanos. 
Latero,  Martín.— Célebre  reformador  del  canto  de  Iglesia 
Nació  y  m.  en  Eisleben,  1483-1546.  Gomp.  muchos  cán- 


ticos, melodías,  etc.  El  coral  de  sn  nombre  se  considera 
obra  grandiosa.  Meyerbeer  intercaló  casi  textualmente 
ese  himno  en  los  Hugonotes^  creyendo  tal  vez  que  fuera 
imposible  conponer  una  oración  más  severa  y  ferviente. 

Lu-tchom.— Inst.  chino  de  12  cuerdas  de  seda.  Se  usa  poco 
y  solo  sirve,  como  el  monocordo,  para  establecer  rela- 
ciones de  intervalos. 

Lotloa.— Inst.  derivado  del  laúd,  pero  más  pequeño  y  muy 
parecido  á  la  mandora. 

Lützel,  Juan.— Organista  en  Deux  Ponts,  fundador  del  Coro 
mixto  evangélico  y  de  otras  Soc.  corales.  Nació  cerca  de 
Speyer,  1823.  Pub.  varios  vol.  de  cantos  de  escuela,  una 
Antología  de  mus.  vocal  religiosa  de  los  s.  XVI  al  XIX, 
una  colee,  de  corales,  salmos,  etc.  y  una  obra  tit.  Prde» 
tica  del  organista. 

Lox,  Fbd.— Notable  organista,  director  de  orquesta  y  com- 
positor. Nació  en  Rubia,  Turingia,  1820;  m.  en  Mayenza, 
1895.  Est.  con  Schneider  en  Dessau,  y  á  partir  de  1841, 
fué  director  de  mus.  en  aquella  ciudad.  Dirigió  algunas 
Soc.  y  prod.  3  óp.  y  muchas  obras  corales  y  orquestales. 

Lwoff,  Alejo. -Comp.  ruso.  Nació  en  Réval,  1799;  m.  en 
1870.  Se  distinguió  en  el  violín  y  sucedió  en  1836  á  su 
padre  en  la  dirección  de  la  capilla  imperial.— Escribió 
gran  número  de  óp".,  conc,  dúos,  fanl.,  variac.  para  vio- 
lín, coros  con  letra  rusa,  salmos,  una  colee,  de  ant.  can- 
tos litúrgicos,  el  himno  nacional  de  Rusia,  y  uo  vol.  Del 
ritmo  líbrcy  etc.,  1859. 

Lyra,  Justo.- Nació  en  Osnabrück,  1822;  m.  en  Gehrden, 
1882.  Est.  teología  en  Rerlín  y  ocupó  diversos  cargos 
eclesiásticos  en  Revesen,  Wittingenn  y  Lingen.  Compu- 
so algunas  melodías  que  son  muy  pop.  en  Alemania. 

Lyra.— Los  modernos  gr.  llaman  así  á  los  rabeles  de  la 
Edad  Media,  á  las  gigas  europeas  y  al  eebab  árabe.  Tam- 
bién se  da  ese  nombre  al  ant.  bajo  de  viola. 

Lyrophono.— Variante  del  Dúplex.  Inst.  formado  con  dos 
tubos  de  igual  longitud  pero  de  distinto  diámetro.  Con  el 
más  estrecho  se  obtienen  sonidos  dulces  propios  para  los 
solos  y  pianos;  con  el  otro  se  consiguen  sonidos  más  vo- 
luminosos, que  se  aplican  á  la  mus.  de  conjuoto.  El  aire 
se  comunica  de  un  tubo  á  otro  por  medio  de  un  cuarto 
cilindro  que  se  mueve  con  la  mano  izq.  Rajo  esta  base 
construyó  Chediwa  en  1888  una  serie  de  HerkuUsófonos 
de  grandes  proporciones. 

Lysberg,  Carlos.— Pianista  y  comp.  Nació  en  Lysberg,  Ge- 
nova, 1821.  De  allí  tomó  su  nombre,  puesto  que  su  ape- 
llido era  Rovi.  Murió  en  1873.  Fué  disc.  de  Ghopin,  en 
París,  prof.  en  el  Gons.  de  Genova  y  autor  de  una  óp.  có- 
mica, caprichos,  est*.  de  salón,  nocturnos,  barcarolas,  etc. 


I.— Abrev.  de  la  pal.  it.  mezzo  medio.  A  veces  se  ine  á  la 
/;  á  la  pi  ó  á  la  9  para  significar  metzo-forte,  mezzo  pia- 
no ó  mezzo'voce.  En  las  comp".  para  piano,  significa  mano, 
por  ej.:  m.  d.  mano  destra,  m.  s.  mano  sinistra.  En  la 
mus. para  órgano  slgu.manualiter  (para  teclado  manual). 
M.  M.,  abrev.  de  metrónomo  Málzel,  etc. 


lla.^Sílaba  que  se  usó  en  algunos  ant.  sistemas  de  solmi- 
sación.  Indicaba  la  nota  Mi  bemol^  Ma,  it.  Antecede  á 
varias  indica,  de  movimiento.  Ej.  Allegro  ma  non  troppo. 
Vivo,  pero  no  demasiado. 

Maanina.— Ant.  inst.  hebreo.  Se  componía  de  una  tabla  ar- 
mónica cuadrada,  de.  madera,  con  globitos  de  esMo  que 
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al  chocar  udos  con  otros  prodacían  efectos  de  carillón. 

Mabellliii,  Tbóddlo.— Nació  en  Pistola,  1817.  A  la  edad  de 
nneye  afios  empezó  el  est.  del  contrapunto.  Se  distinguió 
en  el  riolín,  la  flauta  y  el  piano  Disfrutó  una  pensión  del 
duque  de  Toscana  para  terminar  sus  est.  con  Mercadan- 
te,  en  Novara.  Dirigió  la  ^oc.  filarmónica  de  Florencia  y 
la  real  capilla;  fué  violín-solo  de  la  Pérgola,  prof.de  comp. 
en  la  real  Esc.  de  mus.  y  autor  de  las  óp.  if atilda  de  To- 
ledo, 1836;  Rolla^  1840;  Qinevra  degli  Almieri,  1841; 
II  conté  di  Savagna,  1843;  Ivenezianiá  Constantinopo- 
li,  1844;  ¥aria  di  Francia^  1846;  íl  veiilurerio,  1851; 
Baldassaro,  1852;  Ftametta,  1857,  etc.  Entre  sus  Orato- 
rios sobresalen:  Bl  último  día  de  Jerusalem ,  Eudossia  e 
Paolo  y  Bl  espíritu  de  Dante.  Escribió  también  salmos, 
motetes,  un  Tedeum  y  5  Misas.  Murió  en  Florencia  1897. 

Mabllloii,  Juan.—  Sabio  benedictino  —  Nació  en  St-Pierre- 
mont,  1632;  m.  en  St-Germain-des-Prés,  1707.  En  sus 
obras  De  liturgia  gallicana  hhri  tres,  1685;  Annales  or- 
dinis  S.  Benedictiy  1713  ó  1739,  6  vol.  y  Acta  Sancto- 
r»m.  etc.,  1668  á  1702.  9  yol.,  ofrece  preciosos  porme- 
nores para  la  historia  de  la  música. 

Nao  DoweII,  E'^^— Compositor  y  notable  pianista.— Nació 
en  N.  York,  1861.- Fué  disc.  de  Marmontel  y  de  Savard, 
en  París;  de  EhIert,  en  Wiesbaden;  de  Raff  y  de  Heymann, 
en  Francfort.  Dio  con  éxito  muchos  conc*.,  desempeñó 
una  clase  de  piano  en  el  Cons.  de  Darmstadt,  y  actual- 
mente es  prof.  en  la  Cohmbia  üniversitg,  de  N.  York. 

Maofarren,  Jorge.- D^  en  mus.,  después  prof.  y  más  tarde 
director  de  la  real  Acad.  de  Londres.  Allí  nació  y  murió 
1813-87.  Fué  prof.  honorario  de  la  Univ.  de  Cambridge! 
Escribió  varias  óp".  ing  ,  cantatas,  salmos,  coros,  roman- 
zas, sinf'.,  obert*.,  cuartetos,  sonatas  para  piano,  etc. 
Reeditó  algunas  obras  de  Purceil,  Haendel,  Chapell  y 
otros.  Pub.  Rudimentos  de  armonía^  1860;  Seis  lecc.  en 
armonía,  1867,  y  muchos  art.  en  el  Mundo  musical.^ 
Su  esposa  Natalta,  notable  tiple,  es  también  conocida 
por  sus  trad.  al  ing.  de  poemas  al.-  Su  hermano  Waiter 
fué  director  de  conc".  y  de  la  Soc  filarmónica  y  prof  de 
la  real  Acad  en  Londres.  Nació  en  1826.  Comp.  varias 
obras  vocales  para  iglesia,  más.  de  cámara,  melodías, 
coros,  etc.,  y  editó  algunas  obras  clásicas  para  piano. 

Machado,  Rafael.— Musicógrafo  port.  Nació  en  la  isla  Ma- 
dera, 1814.  En  1838  fué  al  Brasil.  Se  le  debe  un  Dice, 
musical^  único  escrito  en  port.,  Río  Janeiro,  1842;  Prin- 
cipios de  mus  práctica  y  Breüe  trat.  de  armonía,  1851. 
Comp.  mucha  mus.  religiosa  y  50  melodías.  Trad.  al 
port.  los  Métodos  de  Hunten,  piano;  de  Devienne,  flauta; 
de  Alard,  violín,  y  de  Garcassi,  guitarra. 

Macbalat.— Ant.  inst.  hebreo.  Se  componía  de  un  depósito 
de  aire  y  un  tubo  de  cafia  con  lengüeta  del  mismo  tubo 

Machalath.— Ant.  marcha  ó  canto  alterno. 

Maohault,  G"^^.  db.-  Guillermus  de  Masgakdio.  Trovador. 
Nació,  1284;  m.  en  Machan,  Champagne,  hacia  1369.  Es- 
tuvo al  servicio  de  la  reina  Juana  de  Navarra,  de  Juan  de 
Luxemburgo,  rey  de  Bohemia,  y  de  Carlos  V.-  Escribió 
muchos  poemas  y  algunas  baladas,  rondós,  motetes,  etc. 

Machote  6  cavaco.— Insl.  usado  en  Port.  y  Madera.  Tiene 
4  cuerdas  de  tripa  afinadas  en  sol,  re,  la,  mi,  desde  el 
50/,  4^  espacio  de  la  llave  de  fa. 

Maohlcot,  fr.— Nombre  que  en  lo  ant.  se  daba  á  los  prime- 
ros sochantres  de  NV  S"*».  de  París. 

Machlootaje  fr.  El  pasaje  del  canto  llano  que  los  machi- 
cots  cantaban  al  unísono  con  los  niños  de  coro. 

Macbol.— Ant.  flauta  hebrea.  Se  menciona  en  el  Pentateuco. 

Macbul  6  maghul.—Especie  de  laúd  hebreo  con  8  cuerdas. 

Maekenzle,  Albíandro.  -  Nació  en  Edimburgo,  1847;  est. 
con  Barthel,  Ulrich  y  Stein,  en  Soudershausen  y  en  la 
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real  Acad.  de  mus.  de  Londres.— En  i866  se  graduó  D'. 
en  mus.  por  la  Univ.  de  S.  Andrés.  Poco  después  suce- 
dió á  Macferren  en  la  dirección  de  la  real  Acad.  Comp. 
dosóp.,  dos  rapsodias  escocesas,  obert*.,  mus.  de  cáma- 
ra, dos  Oratorios,  romanzas  para  plano,  fant*.,  cantatas, 
melodías,  etc. 

Madera. -Con  ese  nombre  se  deslj^na  el  grupo  de  inst*.  de 
viento  cuyo  cuerpo  es  de  madera.  Antes  se  empleaba  el 
boj;  hoy  se  prefiere  el  ébano,  elgranadíllo  y  el  palisandro. 

Madrialetto,  it.— Diminutivo  de  madrigal. 

Madrigal.— Comp.  musical  ideada  á  principios  del  s  XVI, 
basándola  en  los  madrigales  poéticos.  Es  un  género  que 
tiene  mucho  de  la  fuga,  pero  su  estilo  no  os  tan  árido. 
Hay  madrigales  simples,  que  son  los  que  se  ejecutan  á 
voces  solas  y  m.  acompañados  por  el  órgano  ó  el  clave* 
cín,  únicos  inst.  que  al  efecto  se  emplearon  —Algunos 
autores  citan  como  inventor  del  primer  madrigal  á  Jaco- 
bo  Arcadeit,  m.  de  c.  del  Cardenal  Lorena,  que  vivió  en 
los  1^.  años  del  s.  XVI;  pero  Aarón  y  otros  didácticos 
de  aquella  época  y  de  tiempos  posteriores,  mencionan  en 
sus  obras  madrigales  de  maestros  más  antiguos.  Arca- 
deit pub.  en  1538,  una  colee,  de  sus  m.  que  en  30  afios 
obtuvo  12  ed*.  y  fué  modelo  que  adoptaron  muchos 
comp".— El  origen  de  este  género  musical,  precursor  de 
la  mus.  de  cámara  y  favorito  de  los  salones  en  los  siglos 
XVI  y  XVII,  se  atribuye  también  á  los  ant.  trovadores 
proveníales  y  se  hace  derivar  su  nombre  de  mandra,  re- 
baño y  gal,  melodía.— Entre  los  músicos  célebres  que  lo 
han  cultivado,  están  Fiescobaldi,  Carissimi,  Lotti,  Scar- 
latti,  Clari,  Marcello,  Durante,  Palestrina,  Luca  Maren- 
cío,  Gesualdo,  el  maestro  catalán  Vila,  Monteverde, 
etc.  -La  Soc.  de  Madrigales,  se  fundó  en  Londres,  1841, 
y  el  Dr.  Vogel  pub.  en  al.,  1892,  una  extensa  monografía 
sobre  la  literatura  y  las  formas  de  estas  comp*.  en  Italia. 

Madrlgalegglare,  it.— En  lo  ant.  madrigaüzar.  Cantar  ó 
componer  madrigales. 

Madrigalesco.— El  e'stilo  que  se  parece  al  del  madrigal. 

Madrlgalone,  it.— Aumentativo  de  madrigal. 

Maizal  ó  Malzl,  Juan.— Inv.  del  Metrónomo  que  lleva  su 
nombre.  Nació  en  Ratisbona,  1772;  m.  á  bordo  del  Otis, 
en  América,  1838.  Fué  hijo  de  un  const.  de  órganos;  se 
estableció  en  Viena  como  prof.  de  mus.,  pero  distin- 
guióse en  la  inv.  de  varios  autómatas  músicos  y  con  ellos 
hizo  algunas  excursiones  para  exhibirios,  después  de 
haber  sido  nombrado  en  1808  mecánico  de  la  real  casa. 

Maestá,  it.—Con  majesUd  -Mabstevolb;  Makstoso,  ma- 
jestuoso.—Mabstbvolmkntb  ó  MABSTOSAlIBNTB,  COU  ma- 
jestuosidad. 

Maestoso,  it.— índica  que  el  mqv.  debe  ser  lento.  Suele 
usarse  después  de  las  voces  Allegro,  Andante,  etc. 

Maeatraoclo,  it.— Maestro  de  mus.,  en  tono  despreciativo. 

Maeatrevole,  It.-De  mano  maestra,  grave,  artificioso. 

Maestrevoimente.— Con  maestría,  con  ingenio.  * 

Maestría.— Superioridad,  arte,  talento. 

Maestrino,  It.— Dim.  de  maestro.  El  que  á  este  suple  en  los 
Cons.  y  en  las  orquestes  y  coros. -Mabstrissimo,  super- 
lativo de  maestro. 

Maestrl  secolari,  lat. —Anticuado:  el  prof.  de  las  ant.  es- 
colanías,  y  en  general  de  las' escuelas  de  música. 

Maestro.— El  que  domina  un  arte  ó  enseña  alguna  ciencia. 
En  It.,  Fr.  y  Esp.  se  designa  con  ese  nombre  al  que  es 
comp.  notable. — M.  db  capilla,  el  que  dirige  la  mus.  en 
una  iglesia,  y  antes,  en  It.,  el  director  de  orquesta.— 
M.  profbssobb,  el  músico  en  una  orquesta.— M.  di  con- 
GkRTO,  el  que  dirige  la  mus.  instrumental  de  una  capilla.— 
M.  GONCBBTORE,  el  dircctor  general  de  la  mus.  de  un  tea- 
tro.—M.  DB  CORO  ó  MAGiSTBR  GDORALIS,  el  quo  Instruyc  á 
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los  cantores  litúrgicos.— M.  al  cémbalo,  tít.  dado  ea  lo 
auU  á  los  que  en  un  pianino  ó  cémbalo  daban  las  entra- 
das á  los  cantantes  é  instrumentistas.  Aunque  la  costum- 
bre ha  desaparecido  desde  que  los  recitativos  de  las  óp".  y 
oratorios  se  acomp.  con  la  orquesta,  aún  se  da  este 
nombre  á  los  que  ensayan  al  piano  una  obra  que  los  can- 
tantes han  de  ejecutar  después  con  orquesta.— M.  com- 
positor, el  que  se  ha  distinguido  en  la  composición. 

Maestros  cantores.  ~  En  al.  ñfeUtergesdnger.  Nombre  que 
se  daba  en  los  s.  XIY  al  XVI  á  los  poetas  y  cantores  ar- 
tesanos. En  diversas  ciudades  de  Al.  formaban  Asoc*.  que 
se  regían  por  severos  estatutos.  Los  grandes  centros  de 
estas  corporaciones  fueron  Mayenza,  Strasburgo,  Franc- 
fort, Wurzburgo,  Zwickau  y  Praga  en  el  s.  XIV  y  Col- 
mar, Ralisbona,  Ulm  y  Munich  en  los  s.  XV  y  XVf.  Los 
más  notables  maestros  cantores  fueron  Behaim,  Rosen- 
blüt,  Folz  y  Sachs.  Este  título  se  ha  hecho  célebre  por  la 
obra  descriptiva  de  Wagner:  Los  maestros  cantores  de 
N%remberg,  Sobre  dichos  artistas  escribieron  en  al.  A. 
Puschmann,  1571;  Wagenseil,  1697;  J.  Griurm,  1811; 
Schnorr  von  Carolsfeld,  1872. 

Maestrss  y  discípulos.— Anticuado;  los  tonos  de  canto  gre- 
goriano auténticos  y  plágales. 

Nafra  kltha.— FiauU  Pan  de  los  hebreos.  Reunión  de  tubos 
de  caña  de  distintas  dimensiones  adheridas  á  un  trozo  de 
madera  con  una  abertura  para  introducir  el  aire  en  los 
tubos  y  hacerlos  sonar  tapándolos  alternativamente  con 
los  dedos  de  ambas  manos. 

Haga.— Nombre  que  algunas  veces  se  ha  dado  al  puenteci- 
11o  en  los  inst.  de  cuerdas. 

Magad.—Inst.  de  percusión  que  con  20  cuerdas  usaron  los 
antiguos  griegos. 

Magadeó  Magadlde. —Nombre  de  una  ant.  lira.-MAGADE 
DB  viBMTO,  flauta  india. 

Magadís.— Ant.  inst.  policordo  de  los  gr.  Anacreonte,  que 
nació  572  años  antes  que  J.  G  ,  llamóle  Magadis  lidia, 
de  20  cuerdas,  pero  llegó  á  tener  40.  Tenía  la  forma  del 
arpa.  Se  usó  mucho  en  el  Asia  menor  y  se  afinaba  por  8**. 
De  ahí  la  voz  magadizar  que  entre  los  griegos  significó 
cantar  á  la  8\— Los  teóricos  del  s.  XVI  llamaron  también 
hagadis  ó  hagas  al  monocordio. 

Magalháes  Feupe  le.  — Insigne  maestro  port.  Nació  en 
Azeitáo  á  fines  del  s.  XVI  y  mereció  que  Felipe  H  le 
nombrara  m.  de  la  real  c.  de  Lisboa  Distinguióse  en  el 
género  religioso,  y  pub.  varias  de  sus  obras  en  los  años 
1635,  36  y  41.  En  la  bib.  de  Don  Juan  IV  reuniéronse 
manuscritos,  muchos  motetes  á  5  y  6  voces,  villancicos 
á  7,  lamentaciones  á  6,  una  Misa  á  8  y  una  letanía  á  4.— 
Entre  sus  notables  disc.  sobresalieron  Correa,  Brito  y  An- 
tonio de  la  Madre  de  Dios. 

Magas.— Cavidad  que  existía  en  la  parte  baja  de  las  gran- 
des liras  para  aumentar  su  sonoridad. 

Magglore,  it.— Mayor.  Se  refiere  casi  siempre  al  tono. 

Magín!,  Juan.— Célebre  constructor  de  instrumentos  de 
cuerda,  en  Brescia,  de  1590  á  1640.  Sus  producciones  son 
muy  apreciadas. 

Magisterio.— Institución  musical  que  depende  de  las  cate 
drales  ó  colegiatas.— El  m.  de  la  c.  tiene  la  obligación 
de  enseñar  el  solfeo  á  los  niños  que  concurren. 

Magnard,  Albebic— Primer  premio  de  armonía  en  el  Cons. 
de  París.  Allí  nació,  1865.  Prod.  unam^^  de  estilo  ant., 
sinf.%  un  drama  musical,  Toíande,  Bruselas,  1893,  poe- 
mas, piezas  para  piano,  etc. 

Msgniflcat,  lat.^Comp.  musical  sobre  las  palabras  con  que 
la  Virgen  contestó  á  Santa  Isabel  en  casa  de  Zacarías: 
Magnijtcat  anima  mea  dominum^  mi  alma  ensalza  al  Se- 
ñor. Es  uno  de  los  tres  Cántico  majora.  Se  entona  en  las 


vísperas  y  tiene,  como  en  los  salmos,  melodías  en  los  8 
modos  eclesiásticos. 

Magous,  DésiRÉ.— Su  verdadero  nombre  Magnus  Deütz. 
Pianista.  Nació  en  Bruselas,  1828.  Est.  en  aquel  Cons.  y 
obtuvo  el  I*""  premio  de  piano,  1843.— Hizo  algunos  via- 
jes artísticos  por  Ing.,  Rusia  y  Esp.,  y  en  París  fué  pro- 
fesor y  crítico  musical.— Durante  la  Exp.  de  1867  estu- 
vo encargado  de  dar  á  conocer  los  pianos  de  cola  Stein- 
way.— Pub.  un  Método  de  piano,  1879;  sonatas,  estudios, 
fantasías,  etc.,  y  murió  en  París,  1884. 

Magoudi.- Cornamusa  india  formada  con  una  calabaza  y 
dos  tubos,  uno  con  4  agujeros  y  otro  con  7.— Saelen 
usarlo  los  domadores  de  serpientes  para  adormecerlas 
con  sus  dulces  sonidos. 

Magraplis  ó  Magrépliah.- Inst.  hebreo  que  cita  el  Talmud. 
Había  dos  especies:  el  M,  temid,  especie  de  carillón  de 
campanas,  que  por  percusión  servía  para  convocar  al  pue- 
blo en  el  templo  y  el  M.  d'aruchin,  especie  de  órgano  pri- 
mitivo y  tosco,  que  producía  sonidos  muy  desagradables. 

Magudi,  Jungi  ó  Tumri.  —  Llamado  Tiktiri,  en  sánscrito. 
Inst.  indio,  igual  á  la  cornanusa,  al  biniou,  de  Bretaña, 
á  la  oombarda  bretona  y  á  la  zampogna,  italiana. 

Maguí.— Sistro  de  los  hebreos. 

Mahaloth.— Flauta  hebrea,  y  según  otros,  goro. 

Malla  maodlra.— Platillo  ó  címbalo  de  Bengala. 

Mahati  vina.— Inst.  de  17  gruesas  cuerdas  de  metal,  cuya 
inv.  atribuyen  los  indios  al  dios  Tiavada.  Lo  construyen 
de  bambú,  con  clavijas  y  22  puentecillos  movibles  que 
hacen  de  trastes.  Los  16  primeros  producen  entonación 
cromática  y  los  restantes  diatónica. 

Mahiilsclis,  fr.— Mazo  para  tocar  el  bombo. 

Mahillon,  Víctor.— Notable  acústico.— Nació  en  Bruselas, 
1841.  En  el  Cons.  de  aquella  ciudad  fué  conservador  del 
museo  de  inst.  desde  1877.— Dirige  una  gran  fáb.  de  Inst. 
de  viento  y  ha  pub.  Cuadro  sinóptico  de  voces  y  de  inst, 
de  mus,,  etc.,  1866;  nueva  ed.  refundida  bajo  el  tít.  de 
Material  sonoro  de  las  orquestas,  1897.  Cuadro  sinópHco 
de  la  ciencia  de  la  armonía.  Elementos  de  acústica  m«- 
sical,  1874,  y  Bst,  sobre  la  digitación  de  la  flauta  Boehm, 
1885.  También  fundó  El  eco  musical. 

Mahmsud  Sohlrasi.— Enciclopedista  persa.  Murió  en  1315. 
Pub.  una  obra  sobre  la  teoría  de  los  intervalos. 

Mahn,  Estef ano.— Célebre  contrapuntista  al.de  la  V.  mitad 
del  s.  XVI;  chantre  de  la  capilla  de  Femando  I  y  autor 
de  muchas  comp*.  Algunos  de  sus  ms.  se  conservan  en  la 
Biblioteca  de  Munich. 

Malar,  José.— Cantor  en  Schwábisch-Hall.  Pub.  algunas 
obras  en  lat.  y  al.,  en  las  que  describe  el  manejo  del  bajo 
de  viola,  del  cornetto  y  de  otros  inst.  ya  olvidados  hoy. 

Maler,  Juuo.— Nació  en  Friburgo,  1821;  est.  en  Karlsrohe 
y  en  Leipzig.  En  1850  se  le  nombró  prof.  de  contrapunto 
en  la  real  Esc.  de  Munich.  De  1857  al  87  fué  conservador 
de  la  magnífica  sección  musical  de  aquella  bib.  Pub.  al- 
gunas transcripciones  para  coros  de  hombres  y  un  catá- 
logo muy  interesante  para  la  hist.  de  la  música.  En  dicha 
capital  murió»  1889. 

Mailiart,  Lms.— Com.  fr.  Nació  en  Montpellier,  1817;  m.  en 
Allier,  1871.— Ingresó  en  1833  en  el  Cons.  de  París  y  est. 
violín,  armonía,  fuga  y  comp.  En  1814  obtuvo  del  Insti- 
tuto el  gran  premio.  En  1847  se  estrenó  en  París  su  óp.  en 
3  actos  Qastibelza,  que  obtuvo  gran  éxito.  Después  pro- 
dujo otras  varias  óp*.  y  muchas  comp*.  de  todos  géneros. 

Malily,  Alfonso.— Célebre  organista  del  rey  de  los  belgas 
y  prof.  en  el  Cons.  de  Bruselas.  En  aquella  capital  nació, 
1833;  en  aquel  Cons.  estudió  el  órgano  y  el  piano  y  allí 
dio  enseñanza  á  innumerables  disc.  También  prod.  algu- 
nas comp*.  para  órgano  y  otras  para  orquesta. 


Digitized  by 


Google 


MAL 


MAN 


283    . 


Malnzer,  José.— Erudito  abad.  Nació  en  Tréves^  1807,  y 
después  de  residir  en  Bruselas  y  París,  fundó  en  Man- 
ebester  varias  esc.  de  canto,  que  dirigió  con  el  sistema 
Wiihelm.  Prod.  dos  óp".  que  tuvieron  poco  éxito,  varias 
obras  literario-musicales  y  algunos  Métodos  para  ia  en- 
señanza del  canto  y  piano  En  Mancbester  murió»  1881. 

Maltlnaiite  ó  naltlnero.— El  que  asiste  á  ios  maitines. 

Maltiiarlo.—Ant.:  el  libro  que  contiene  el  rezo  de  maitines. 

llaitloM.--La  IV  de  las  boras  canónicas.  Precede  al  Laudes 
y  se  compone  del  Pater,  Ave  y  Credo,  de  los  versículos 
Domine  lahiaf  del  Inviiatorio,  de  los  nocturnos,  respon- 
sartas  y  el  Tedeum. 

Maítriso,  ir.— Magisterio,  cuando  se  refiere  al  de  capilla. 
Así  se  llamaban  en  Fr.  antes  de  la  revolución  las  esc. 
musicales  adjuntas  á  las  principales  iglesias.  Fueron  su- 
primidas en  1791.  En  1794  se  fundó  el  Cons.  de  París. 
Ck>n  dlcba  palabra  se  designa  boy  todavía  el  coro,  ia  ca- 
pilla de  chantres  de  una  iglesia,  etc. 

Majo,  F«*,  DI. -Conocido  por  Ciccio  di  Majo.— Nació  en  Ña- 
póles, 1745;  m.  en  Roma,  1770.  Fué  organista  de  la  Real 
capilla  y  autor  de  15  op*.,  5  Misas,  salmos,  graduales,  etc. 

Majosla.— Raile  que  ejeculan  los  judíos  de  Polonia. 

Maiagnena.-^Dto  y  baile  andaluz.  Con  las  róndenos,  las 
granadinas  y  las  murcianas  forma  el  grupo  denominado 
fandango.  Se  escribe  en  V4.  Suele  acompañarse  con  gui- 
tarra y  castañuelas. 

Maiakat.— Trompeta  militar  de  Abisinia. 

Malats,  Joaquín.— Notable  pianista.  Nació  en  Rarcelona, 
1872.— Apenas  contaba  trece  años  cuando  dio  un  conc. 
en  el  Fomento  de  aquella  ciudad.  Fué  disc.  de  Pujol;  ob- 
tuvo en  1888  el  1«'.  premio  en  la  Esc.  municipal  y  una 
pensión  para  continuar  sus  est.  en  París.  Allí  est.  con  De 
Beriot  é  ingresó  en  el  Cons.  en  1899.  Obtuvo  el  l«^  pre- 
mio en  1893.  Ha  sido  muy  aplaudido  en  Fr.  y  en  Esp., 
y  es  autor  de  varias  composiciones. 

Maibraigh  ó  Mariboroueb.— Canción  popular  entre  los  ni- 
ños de  España,  con  el  nombre  de  Mambrú.  Se  escribe  en 
V4.  — Supone  Chateaubriand  que  procede  de  los  árabes, 
que  la  popularizaron  en  Esp.  y  en  Fr.  los  soldados  de 
Jaime  1  y  de  Luis  IX  y  que  la  leyenda  se  refiere  á  un  cru- 
zado llamado  Mambron.  Otros  creen  que  se  refiere  al  l«^ 
duque  de  Malborougb,  célebre  general  inglés. 

Mallbráii,  Maiía  db  la  Feucidad  García.— Hija  del  célebre 
Manuel  García.  La  cantante  más  célebre  del  s.  XIX. 
Nació  en  Turín,  1808;  m.  en  Mancbester,  1836.— Est.  en 
París  solfeo  con  Panserón  y  piano  con  Herold.  Dominó  el 
it.,  el  esp.,  ing ,  al.  y  fr.  En  1824  fué  á  Londres,  en  cuyo 
teatro  Real,  y  por  indisposición  de  la  Pasta,  consiguió 
un  gran  triunfo  cantando  el  Barbero  de  Sevilla  que  est. 
en  dos  días.  A  los  17  años  se  casó  con  un  negociante  fr. 
establecido  en  América.  Algunas  semanas  después,  las 
desavenencias  conyugales  la  obligaron  á  formar  una  com- 
pañía de  óp.,  con  la  que  volvió  á  Fr.  Protegida  en  París 
por  la  condesa  de  Merlín,  ant.  disc.  de  su  padre,  contó 
los  éxitos  por  las  representaciones,  llegando  á  disfrutar 
un  sueldo  de  50.000  pesetas  al  año.  Durante  una  excur- 
sión artística  por  Ing.  é  It.  se  decretó  la  nulidad  de  su 
matrimonio  con  Malibrán,  y  en  1836  se  casó  con  el  céle- 
bre violinista  (darlos  de  Beriot.  Pocos  días  después  fué 
lanzada  por  el  caballo  en  paseo  y  arrastrada  gran  distan- 
cia. Enérgica  en  todos  los  actos  de  su  vida,  no  quiso  sus- 
pender el  conc.  de  aquella  noohe;  pero  en  las  últimas 
notas  de  un  dúo  de  Mercadante  sufrió  terrible  convul- 
sión. Un  día  que  Beriot  bubo  de  tomar  parte  en  un  conc. 
mandó  preguntar  si  á  su  marido  le  babían  aplaudido,  la 
contestaron  que  le  tributaban  entusiasta  ovación,  y  ex- 
piró.—Comp.  preciosas  canc^.,  romanzas  y  nocturnos. 


Sus  restos  yacen  en  el  cementerio  de  Lacken,  cerca  de 
Bruselas.  Sobre  los  méritos  de  esta  artista  escribieron 
Bertrand,  Anécdotas^  fr.  1864,  y  Legouvé,  Est.  y  recuer- 
das del  teatro,  fr.  1880. 

Mallbrao,  Alejandro.— Nació  y  m.  en  París,  1823-67.— Est. 
con  Spobr  en  Cassell.  Fundó  en  la  capital  de  Fr.  el  pe- 
riódico La  unión  instrumental  que  vivió  poco  y  en  Bru- 
selas El  mundo  musical.  Prod.  alguna  mus.  de  cámara, 
varias  obras  orquestales  y  una  Misa. 

Malinooiiioo,  it.— Melancólico.  También  dicen:  halu^gonoso 

y  HALINGOmOSO. 

Mallioger,  Matilde.— Notable  tiple.  Nació  en  Agram,  1847; 
est.  en  el  Cons.  de  Praga;  debutó  en  el  real  teatro  de 
Munich  y  figuró  en  el  de  Beriín.  Se  casó  con  el  barón 
YON  ScHiHMBLPFBNNio  y  dcsdc  1890  cs  profcsora  de  canto 
en  el  Cons.  de  Praga. 

Malllot,  Amr.— Cantante,  comp.  y  escritor  fr.  Nació  en  Lyon, 
1812;  m.  en  Rouen,  1867.— En  1834  entró  en  el  Cons.  Se 
dedicó  al  teatro  y  algunos  años  después  á  la  enseñanza 
del  canto.  Escribió  dos  óp.  y  alguna  obra.  —V.  bib. 

Maisoiiar.— Anticuado;  producir  sonido  desagradable. 

Halten,  Teresa.— Notable  tiple  dramática.  Nació  en  Ins- 
terburg,  Prusia  oriental,  1855.  Fué  discípula  de  Engel  ea 
Berlín  y  debutó  en  Dresde,  1873. 

Mam  6  mem.— Nombres  egipcios  de  la  flauta  recta  con  3, 
4,  6  ó  6  agujeros,  construida  con  un  tallo  de  lotos. 

Mancando,  it.— Disminuir  poco  á  poco  la  intensidad  de  los 
sonidos.  Su  abrev.  Manc. 

Maoobegas.— Canto  y  baile  esp.  Variante  de  las  seguidi- 
llas ordinarias,  que  ejecutan  en  la  Mancha. 

Manoinelli,  Lois.— Violoncelista,  director  de  orquesta  y 
comp.  Nació  en  Orvielo,  1848.  Ha  dirigido  la  Soc.  de 
conc.  de  Madrid  y  los  principales  teatros  de  Europa.  Es 
autor  de  las  óp.  Jsora  di  Provenía,  1884  y  Eero  y  Lean' 
dro,  1897.  Prod.  también  un  Oratorio,  Isaia,  obert*.,  etc. 

Manoiol,  F^.— Disc.  y  más  tarde  prof.  del  Cons.  de  Ñapó- 
les. Allí  nació  y  m.  1674  1739.  Fué  m.  de  la  real  capilla. 
Produjo  20  óp.  y  algunos  Oratorios. 

Manclni,  Joan.— Notable  maestro  de  canto.  Nació  en  Asco- 
li,  1716;  murió  en  Viena,  1800.  Fué  disc.  de  Bernacchi  y 
del  P.  Martín,  y  en  1760  prof.  de  las  reales  princesas  de 
Austria.— Pub.  Pensamientos  y  reflexiones  prácticas  so- 
bre el  canto  flgurado,  1774,  trad.  al  fr.  en  1776  y  1796. 

Mandlrá.—  Pequeños  címbalos  de  metal  que  se  usan  en  la 
India  para  marcar  el  ritmo  percutiéndolos  en  el  borde. 
Se  parecen  al  Kass  egipcio. 

Mandola.— GuilarriJlo  de  4  cuerdas  que  se  usó  en  Italia  du- 
rante el  s.  XVII.  Algunos  suponen  que  era  la  Mandoba. 

Mandoiloa.— Diminutivo  de  mandola.  Inst.  de  cuerdas  tan 
ant.  como  el  laúd ;  fué  el  soprano  agudo  de  la  familia  de 
éste,  y  tiene  caja  de  resonancia  en  forma  de  media  pera. 
Su  mango  es  más  largo  que  el  de  la  guitarra.  Sus  4  cuer  • 
das  se  afinan  por  5**.  sol,  re,  la,  mi.  Se  usa  mucho  en 
Ñapóles  como  inst.  melódico.  Sus  principales  variantes 
son :  M.  napolitana  ,  que  fué  la  más  pop.  en  el  s.  XVIII, 
y  es  la  que  aún  se  cultiva  en  los  pueblos  meridionales. 
Tiene  16  trastes  y  4  cuerdas  dobladas,  que  prod.  los 
sonidos  soUy  re^,  la^,  mi^.  Dichas  cuerdas  pueden  ser 
de  tripa,  de  seda  con  hilo  de  plata  ó  de  acero.  Se  toca 
con  púa,  y  el  clavijero  es  más  pronunciado  que  el  de  la 
guitarra.  Un  precioso  ejemplo  de  mus.  para  este  inst.  es 
la  serenata  del  Don  Juan,  de  Mozart,  y  otro  no  menos 
lindo,  la  serenata  de  Llamante  geloso,  de  Grétry. — M  m- 
LANESA.  Tiene  5  ó  6  pares  de  cuerdas  afinadas  así:  soh, 
do\  la\  re\  mi\  ó  sol\  si\  mi^,  la\  re\  «t*.— M.  es- 
pañola, precioso  inst.  de  salón,  cuya  inv.  se  debe  al  fa- 
moso concertista  esp.  Baldomcro  Cateura.  Su  elegante 
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forma  recuerda  la  de  la  ant  mandola.  Puede,  como  ésta, 
ser  plana  por  el  dorso  ó  convexa.  Tiene  6  cuerdas,  tres 
de  tripa  y  tres  de  seda  y  metal.  Se  añna  como  la  bandu- 
rria. Prod.  sonidos  dulcísimos,  y  es  el  inst.  más  perfecto 
que  se  conoce  entre  ios  de  su  clase.  Para  mayor  comodi- 
dad del  ejecutante,  se  coloca  en  ingenioso  trípode.  Aun- 
que su  construcción  es  muy  reciente,  son  infinitos  sus 
admiradores  en  EspaQa  y  en  el  extranjero.  Es  muy  nota- 
ble el  Método  teórico-práctico  que  para  el  estudio  de  di- 
cho inst.  publicará  en  breve  el  insigne  Cateura. 

Mandolina  perfooolonada.— Pequeño  órgano  automático 
que  imita  los  sonidos  de  aquel  instrumento.  La  música 
se  produce  por  medio  de  tiras  de  papel  perforado  y 
enrolladas  en  cilindros. 

Mandolino  Seoobl.—Dase  este  nombre  al  cuarteto  de  ütru- 
menti  a  trillo  que  construye  el  violero  it.  Secchi.  Lo 
forman  el  mandolino,  tiple;  la  mandola,  contralto;  el 
mandolonceUo ^  tenor,  y  el  mandolone.  Tienen  la  misma 
forma,  diferente  tamaño  y  4  órdenes  de  cuerdas. 

Mandora.— Inst.  contemporáneo  del  laúd.  Hacia  1620  se  afi- 
naban sus  cuerdas  doblándolas  de  5'.  en  4'.  Llegó  á  tener 
13,  de  dos  en  dos,  menos  la  prima,  y  se  construyó  más 
tarde  con  16,  todas  dobladas  menos  la  prima  y  el  bajo. 
Tenía  el  cuerpo  más  prolongado  que  el  laúd,  el  clavijero 
encorvado  hacia  adelante,  solía  terminar  con  la  cabeza 
de  algún  animal  fantástico,  y  se  punteaba  con  plectro, 

Mandoriette,  it.— Dim.  de  mandola.  También  se  decía 
mandorlina  ó  mandorlino, 

MandüiTia«— Anticuado:  bandurria. 

Manejar,  Rapabl.— Pub.  en  Barcelona,  1865,  una  obra  tit. 
Enseñanza  teórico-práctica  de  armonía,  melodía,  instru- 
mentación,  contrapunto  yfnga. 

Manont,  NicoLÁs.—Comp.  esp.  Empezó  en  Mahón  sus  est., 
y  se  distinguió  en  la  flauta  y  el  flautín.  Fué  organista  de 
San  F^.  en  aquella  ciudad.  En  1847  obtuvo  una  plaza  de 
contrabajo  en  el  Liceo  de  Barcelona.  Desde  18S3  fué  m. 
de  c.  de  San  Jaime.  Murió  en  1887.— Prod.  5  op".,  entre 
ellas  GuaMiero  de  Momonie,  estrenada  con  éxito  en  el 
Liceo  de  la  ciudad  condal,  y  30  zarzuelas  castellanas  y 
catalanas.  De  la  térra  al  sol  obtuvo  más  de  mil  represen- 
taciones, y  fué  también  muy  aplaudida  La  festa  del  barrí. 
Del  género  religioso  dejó  más  de  300  comp*.  Entre  sus 
bailes  de  espectáculo  merecen  preferencia  El  carnaval 
de  Venecia  y  Clorinda.  Se  dedicó  á  la  enseñanza  con 
brillantes  resultados. 

Manoo.— Baile  pop.  en  Galicia  en  compás  de  %. 

Manoroo  ó  Linos.— Canto  lúgubre  de  los  egipcios.  Según 
Herodoto  tuvo  su  origen  en  la  prematura  muerte  del  prín- 
cipe Mañeros,  hijo  del  I*"',  rey  de  Egipto. 

Manglagalll,  Garlos.— Nació  en  Bergamo,  1842.  Fué  can- 
tante y  autor  de  varias  zarzuelas,  como  El  amor  de  un 
boticario.  Las  hijas  del  tambor  mayor,  Picio,  Adán  y 
Compañía,  Artistas  á  cala ,  El  diablo  en  la  abadía,  etc., 
que  con  éxito  se  estrenaron  en  Madrid.  Está  condecorado 
con  la  medalla  de  plata  de  la  guerra  de  It.  y  con  la  cruz  de 
la  Ck>rona. 

Mango  ó  Máatll.— Nombre  de  la  extremidad  superior  de  al- 
gunos inst.  de  cuerdas.  En  él  se  colocan  éstas  y  las  cla- 
vijas que  sirven  para  modificar  su  entonación. 

Mangoid,  G"^— Nació  y  m.  en  Darmstadt,  1796-1875.  -Ter- 
minó sus  est.  con  Gherubini  en  el  Gons.  de  París.  Fué 
m.  de  la  real  c.  en  Darmstadt.  Escribió  una  óp.  Me-- 
rape,  1823,  y  algunos  dramas,  obert'.,  romanzas,  etc. 
Su  hermano  Garlos  nació  en  Darmstadt,  1813;  m.  en 
Oberstdorf,  1889.  Fué  violinista  y  director  de  la  real  ca- 
pilla; dirigió  varias  Soc.,  y  fué  aplaudido  en  AL  por  sus 
operas,  coros,  cantatas,  sin^.,  Oratorios,  etc. 


Mangoid,  Carlos.— Planista,  discípulo  de  HummeL  Murió 
en  Londres,  1887. 

Manguendoy.— Ant.  canción  pop.  en  Esp.  y  de  carácter  ale- 
gre. Su  estribillo  se  llamaba  caballo. 

Manloa,  it.— La  digitación  en  los  instrumentos  de  cnerdas. 

Manioo,  it.— Manubrio,  mango,  mástil. 

Maon,  Joan.— Nació  en  El  Haya,  1858.  Es  director  de  mú- 
sica militar  en  Leyde,  y  ha  compuesto  algunas  obras  vo- 
cales y  otras  instrumentales. 

Manns,  Augusto.— Director  de  orquesta.  Nació  en  Stolzen- 
burg,  1825;  se  distinguió  en  el  clarinete  y  el  violín;  diri- 
gió algunos  teatros  de  ópera,  y  muchos  conciertos,  espe- 
cialmente los  áü Palacio  de  Cristal.m  Londres, que  elevó 
á  gran  altura  en  el  año  1855. 

Mannot»dt,  F"^.— Notable  pianista  y  director  de  orquesta. 
Nació  en  Hagen,  1852;  est.  en  el  Gons.  Stern;  fué  direc- 
tor <le  orquesta  en  Maguncia,  en  Meiningen  y  en  Berlín; 
dirigió  el  teatro  Real  de  Wiesbaden,  y  fué  nombrado  reaJ 
prof,^  Su  hermano  Guillermo  nació  en  fiielefeld,  1837; 
dirigió  en  Berlín  algunas  Soc.  musicales;  distinguióse 
también  en  la  poesía  y  en  la  pintura,  y  escribió  los  li- 
bretos de  muchas  obras  escénicas. 

Mano  arnónioa.— Nombre  que  dio  Guido  Aretino  á  una  es- 
cala que  inventó  para  demostrar  la  relación  de  su  exa- 
cordio  con  los  cinco  ictracordios  de  los  griegos.— Repre- 
sentaba una  mano  izq.,  en  cuyos  dedos  estaban  sefiala- 
dos  todos  los  sonidos  de  la  escala.  Guando  éstos  exce- 
dían del  sol,  que  era  el  más  grave  de  los  marcados  en  la 
mano,  se  usaba  la  voz  latina  retropolem,  es  decir,  sonido 
ó  nota  fuera  del  pulgar.— Dícese  también  mano  musical, 

MANO  GUIDONIANA,  ESCALA  ARETiNA,  etC. 

Manocordio.— Ant.  inst.  de  teclado,  perfeccionamiento  del 
clave,  de  la  espineta  y  del  clavicordio.  Sus  cuerdas  de 
latón  y  acero  se  hacían  vibrar  por  medio  de  una  pequeña 
plancha  de  metal, colocada verlicalmen te  en  latirá  de  ma- 
dera á  la  cual  correspondía  la  tecla.  Tenía  apagadores  de 
paño,  por  lo  que  también  se  le  llamó  Espineta  sorda.  Asi- 
mismo se  dice  manigordio,  manucordio,  manigordion,  etc. 

Manry, Garlos.— Nació  en  París,  1823,  murió  1866.— oie  sus 
numerosas  cornp".  citaremos:  5  Misas  á  3  y  4  voces,  8  mo- 
tetes, 3  cuartetos  para  violín,  algunas  serenatas  para 
orquesta  y  varias  oberturas. 

Mantluo,  E'^^'.— Notable  tenor.  Nació  en  Schwerin,  1806; 
m.  en  iimenau,  1874.  Est.  leyes  en  Rostock  y  en  Leipzig. 
Después  de  dar  varios  conc".  debutó  en  la  Opera  de  Ber* 
lín,  1830.  Allí  cantó  muchos  años  con  aplauso,  formó 
después  numerosos  disc*.  y  compuso  algunas  canciones. 

ManMal.— El  teclado  del  órgano  que  se  toca  con  las  manos 
en  oposición  sA  pedalero,  que  se  toca  con  los  pies. 

Manuallter,  lat.— En  lo  antiguo,  las  piezas  de  órgano  eje- 
cutadas sin  pedales. 

Manubrio.— Manivela,  con  la  cual  se  hacen  funcionar  algu- 
nos instrumentos,  como  el  organillo,  etc. 

Mannbrlun,  lat.— En  lo  antiguo,  el  botón  de  los  registros 
del  órgano. 

Manudnotor,  lat.— Director  de  orquesta  ó  de  coros,  según 
los  griegos  y  los  romanos. 

Manzuoll,  Juan.— Gélebre  cantante  castrado.  Nació  en  Flo- 
rencia, 1725.— En  1753  le  trajo  á  Madrid  Farinelli.  En 
1765  entusiasmó  al  público  de  Londres.  Fué  cantor  de  la 
corte  gran  ducal  de  Florencia  en  1771.  Se  ignora  la  fe- 
cha de  su  muerte. 

Mapleoon,  Jaime.- Gantor  y  empresario  de  teatros  de  ópe- 
ra; discípulo  de  la  real  Academia  de  Londres. 

Mará,  Gertrudis  Sghmbling  de.— Célebre  tiple.  Nació  en 
Gassel,  1749.  Fué  hija  de  un  recompositor  de  inst.  viejos, 
y  reveló  su  talento  aprendiendo  sola  el  violín.  Aunque  de 


Digitized  by 


Google 


MAR 


MAR 


S85 


constitucióD  eDfermiza  y  algo  contrahecha  por  una  caída, 
á  los  5  años  de  edad  ya  daba  con<^  .  n  los  que  general- 
mente era  llevada  en  brazos  de  su  padre.  Est.  el  canto 
con  Paradlsi.  Los  triunfos  más  entusiastas  acompañáron- 
la por  todas  partes  en  el  canto  de  bravura,  acrecentando 
su  fama  la  lucha  que  en  París  sostuvo  en  1782  con  la  cé- 
lebre Todi.  Se  casó  con  el  violinista  Mará,  cuyas  vicio- 
sas costumbres  acibararon  su  vida,  obligándola  á  entablar 
el  divorcio.— De  1784  á  1802  vivió  en  Londres  y  tomó 
parte  en  los  grandiosos  festivales  en  honor  de  Haendel. 
Desde  1784  al  85  obtuvo  muchos  aplausos  en  Turín  y  en 
Yenecia.'. Después  de  una  serle  de  conc".,  se  estableció  en 
'  Moscou.  En  1812,  y  á  causa  de  la  invasión  fr.,  perdió 
toda  su  fortuna.  Entonces  se  dedicó  á  la  enseñanza  en 
Reval,  donde  m.,  1833,  á  los  84  años,  después  de  horri- 
bles sufrimientos  físicos  y  morales.  Sobre  su  vida  han 
escrito:  Grosheim,  1823;  Rlesemann,  1873,  y  Nigli,  1881. 

Marabba.— Violín  árabe  de  dos  cuerdas  afinadas  al  uníso- 
no. El  cuerpo  sonoro  lo  forma  una  piel  curtida.  Se  toca 
con  el  dorso  de  un  arco,  dando  golpes  en  la  piel  como  en 
un  pandero. 

Marabú.-— Canción  del  s.  XVII!,  muy  popular  en  Andalucía. 

Marais,  Marín.— Célebre  en  la  gamba.  Nació  y  m.  en  París, 
1656-1728.— Desde  1685  á  1723  fué  violín  sólo  de  la  mus. 
del  rey.  Sucedió  á  Lully  como  director  de  orquesta  de  la 
Opera  en  París.  Introdujo  algunas  reformas  en  la  gamba, 
tales  como  la  adición  de  una  cuerda.  De  sus  óp.  citare- 
mos: Alcide,  Ariaíie  el  Baechui,  Alcione  y  Sémelé.  Es- 
cribió varías  comp*.  para  flauta  y  violín.  De  sus  19  hijos, 
casi  todos  músicos,  se  distinguió  Rolando,  que  sucedió 
á  su  padre  como  gambista,  y  pub  un  Método  de  mus.  para 
servir  de  introducción  á  los  actores  modernos,  1711. 

Maraoneb.— Disco  de  metal  con  un  mango  que  los  abisi- 
nios  adornan  con  cascabeles  para  agitarlo. 

Marazzolll,  Margo.— Nació  en  Parma;  m.  en  Roma,  1662. 
Fué  músico  de  la  reina  Cristina,  y  st  distinguió  mucho 
en  el  arpa.— Se  le  deben  las  óp.  Del  male  il  bene.  La  vita 
humana  y  L'Arme  e  gli  añore. 

Maroando  ó  Maroato,  i t.— Acentuando.  Su  abrev.  Marg. 

Marcar  á  oontratlenpo.— Se  dice  cuando  un  silencio  recae 
en  parte  fuerte  y  la  nota  en  parte  débil. 

Marcar  á  tiempo.— Cuando  una  nota  cae,  como  es  general, 
en  la  parte  fuerte  del  compás. 

Maroeilo,  Margo. -Comp.  y  poeta  dramático  it.  Nació  en 
San-Serolamo-Lupatol,  1820;  m.  en  Milán,  1865.— Hizo  sus 
est.  en  Ñapóles  con  Mercadante.— Escribió  gran  número 
de  óp.,  y  fundó  en  Turín,  1854,  /{  Tronatore^  el  mejor 
periódico  de  arte,  de  teatro  y  de  crítica  que  se  pub.  en  It. 

Marcello,  Benito.  -  Comp.  y  poeta  de  talento.  Nació  en  Ve- 
necia,  1686;  m.  en  Brescia,  1739.- Recibió  de  su  padre 
las  1*".  nociones  de  mus.  y  poesía.  Mas  tarde  formalizó 
sus  est  con  Gasparini.— Se  casó  en  secreto  con  Rosana 
Scalfiy  muchacha  del  pueblo,  de  quien  se  enamoró  por  su 
voz.— Como  abogado  alcanzó  en  Brescia  la  dignidad  de 
Camarlengo  (TesorciO).  Poco  después  le  atacó  gran  me- 
lancolía, y  la  idea  fija  de  su  muerte  le  martirizó  durante 
13  años.— La  obra  inmortal  de  Marcello  ha  sido  hi  colee, 
de  salmos,  que  puso  en  mus.  para  una  y  varias  voces. 
Este  trabajo  causó  la  admiración  general  por  la  poesía 
de  la  idea  musical,  por  la  originalidad  de  su  forma  y  por 
la  extraordinaria  variedad.  Escribió,  además,  gran  nú- 
mero de  sonatas,  conc^.,  canc*.  madrigalescas,  Método 
para  bien  comp.  y  ejecutar  las  óp.  it.  en  mus..  El  teatro 
á  la  moda.  Teoría  musical,  varios  libretos,  etc.  Han  es- 
crito su  biog.  Saccbi,  i789;  Boito,  188!,  y  Bus!,  1884. 

Marcha.— Acción  de  caminar  con  orden.— Toque  militar.— 
Pieza  musical  para  marcar  el  mov.  de  una  tropa,  de  una 


procesión,  etc.— Se  usa  en  todo  género  de  mus.,  basta  en 
el  religioso;  pero  generalmente  es  ejecutada  por  bandas 
militares  ó  charangas.  En  ella  pueden  combinarse  toques 
especiales  de  cornetas,  tambores,  etc.  Su  compás  es  cua- 
ternario y,  á  veces,  temario.  Se  calcula  que  en  las  mar- 
chas lentas  pueden  andarse  60  pasos  por  minuto  y  120 
en  las  redobladas.  Algunos  grandes  maestros  como  Ros- 
sini  y  Meyerbeer,  la  han  introducido  con  éxito  en  la  óp. 
— M.  dr  la  caballería  ESP.  ó  DB  CLARINES.  Asegunu  al- 
gunos que  la  inv.  un  maestro  esp.  de  trompetas  cuando 
entró  Carlos  V  en  Amberes  y  afirman  otros  que  se  eje- 
cutó por  vez  primera  para  la  entrada  de  Isabel  la  Cató- 
lica en  Granada.  Tiene  sólo  dos  acordes:  el  de  sol  mayor 
y  el  de  re  mayor ^  sin  tercera  éste;  y  á  pesar  de  la  sobrie- 
dad de  su  armonía,  resulta  grandiosa.  Su  ritmo,  más  que 
á  estrictas  leyes,  obedece  á  la  voluntad  del  que  toca  el 
clarín  agudo.— M.  TRniNPAL  ó  heroica,  la  destinada  á  so- 
lemnizar  un  hecho  ó  festejar  á  un  héroe.— M.  religiosa. 
Es  de  carácter  severo  y  mov.  lento —M.  fúnebre.  Debe 
ser  de  majestuoso  estilo.  Cítase  como  modelo  la  de  Cho^» 
pin,  que  parece  encerrar  en  cada  nota  un  poema  de  amar- 
gura.—M.  granadera  esp.  más  animada  que  la  fusilera.— 
M.  real  esp.  Deseando  Carlos  III  que  el  ejército  esp. 
siguiese  la  táctica  del  de  Prusia,  comisionó  para  estudiar- 
la á  su  ministro  de  Estado,  D.  Pedro  Abarca  de  Balea, 
conde  de  Aranda.  Después  de  cordial  entrevista  entre  el 
soberano  de  Prusia  y  el  embajador  esp.,  manifestó  aquél 
que  la  táctica  de  su  ejército  era  esp.  y  tomada  del  libro 
Consideraciones  militares,  del  marqués  de  Santa  Cruz 
de  Marcenado.  Ai  despedirle  le  dijo:  «Tomad,  sefior  mi- 
nistro, esa  marcha  militar  que  tenía  destinada  para  hon- 
rar mi  persona.»  Aceptóla  Carlos  III  y  la  declaró  marcha 
de  honor  espartóla  por  Real  decreto  dado  en  San  Ildefonso 
el  3  de  Sept.  de  1770.  En  1870  se  abrió  un  concurso  en 
esta  corte  á  fin  de  sustituirla  con  una  marcha  nacional; 
pero  de  los  447  autores  que  se  presentaron,  ninguno  me- 
reció el  premio.  Recientemente  ha  sido  declarada  marcha 
nacional  el  paso  doble  de  la  zarzuela  Cádiz,  letra  de  Bur- 
gos y  mus.  de  Chueca.  Al  son  de  sus  vibrantes  acordes, 
y  al  patriótico  grito  de  ¡Viva  España!  han  ido  á  la  guerra 
los  valientes  soldados  que  en  Cuba  operan.  Sus  autores 
fueron  premiados  con  la  cruz  del  Mérito  Militar. 

Marcha  armónica.— Sucesión  de  acordes.  Repetición  de  un 
motivo  sobre  diferentes  grados  de  la  escala.  Es  un  gran 
recurso  para  los  comp*.,  y  contribuye  no  poco  á  sostener 
el  interés  del  oyente.  Fué  ideada  por  Fétis. 

■archa  nolódloa.— Se  la  llamó  también  condotta  ó  enlace. 
Así  se  designaba  antes  el  paso  de  una  idea  accesoria  á 
otra  principal,  facilitando  la  reaparición  de  un  tono  ó 
motivo  primitivo. 

Marohand,  Luis.— Célebre  organista  de  varias  iglesias  de 
París  y  Versalles.  Nació  en  Lyon,  1669;  m.  en  ParíS;  i738. 
Escribió  varias  colec.de  piezas  para  órgano  y  para  piano. 

MarobeRi,  Luis.— Célebre  soprano  y  uno  de  ios  grandes 
artistas  del  s.  XVIII.  Nació  y  m.  en  Milán,  1755-1889. 
En  It.,  Al.,  Ing.  y  Rusia  consiguió  grandes  triunfos. 

Maroheal,  Salvador.— Marqués  della  Rajata;  Oficial  de  la 
guardia  de  la  nobleza  napolitana.  Est.  derecho  en  Paler- 
mo  y  en  Milán,  y  cantó  con  Raimondi,  Lamperti  y  Fon- 
tana. Desterrado  por  sus  ideas  políticas,  debutó  en  Nue- 
va York.  En  1854  fué  nombrado  prof.  de  canto  en  el  Con- 
servatorio de  Yiena.  Trad.  al  it.  gran  número  de  óperas 
fr.  y  al.,  y  pub.  muchas  melodías,  romanzas,  un  Método 
de  canto,  etc.  —  Su  esposa  Matilde  Graümann,  nació  en 
Francfort,  1826.  Fué  muy  aplaudida  tiple  de  conc,  y 
prof.  de  canto  en  los  Cons.  de  Colonia  y  Yiena.— Pub.  un 
Método  muy  notable  y  24  cuadernos  de  vocalizaciones. 
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Marohottl,  Feupb.— Comp.  dramático.  Nació  en  Bolognolá, 
1835;  est.  en  Ñapóles;  fué  prof.  de  canto  y  escribió  las 
óp*.  Oentile  da  Varano,  La  demente,  II  Paria,  Romeo  e 
Qiulietia,  Rny-BUu.  1869;  Uamore  á  laprova,  1873; 
Quitav  Wasa,  1875;  Don  Juan  de  Austria,  1880,  etc.  En 
1881  fué  nombrado  P^  de  la  Acad.  S^.  Cecilia,  en  Roma. 

Marchettus  de  Padtta.— Músico  notable  de  fines  del  s.  XIII. 
Escribió  dos  obras  teóricas:  Lucidarium  in  arte  musicae 
planae  y  Pomerium  artis  muticae  mensurabilit,  repro- 
ducidas en  Scriptoree  III,  de  Gerbert. 

Marohlaio,  Hermanas. —Nacieron  en  Turín,  1834-36;  debu- 
taron en  Yenecia,  y  cantaron  con  éxito  creciente  en  Flo- 
rencia, Milán,  Ñapóles,  Roma,  Madrid,  París,  Londres, 
Berlín,  etc.  GAtiOTA,  que  se  casó  con  el  cantante  vienes 
Kuhn,  m.  en  Turín,  1872,  y  Báibara,  se  casó  también  y 
abandonó  la  escena. 

Marcos,  F^.— Pub.  en  Madrid,  1777,  su  Arte  ó  Compendio 
general  del  canto  llano,  canto  figurado  y  canto  de  órgano, 

Marcos,  Juan.— Notable  concertista  de  saxofón  y  actual 
director  de  la  Acad.  municipal  de  Riotinto.  Perteneció  á 
yarias  bandas  militares,  y  dirigió  la  Acad.  de  los  Asilos 
del  Pardo  y  la  de  Albacete.  Contribuyó  á  la  fundación  de  la 
80C.  Unión  artístico  musical,  de  Madrid,  fia  sido  laurea- 
do en  públicos  certámenes  y  en  la  Exp.  unir,  de  Barce- 
lona, donde  presentó  un  completo  Método  de  saxofón.  Es 
autor  de  una  obra  muy  notable  de  educación  musical, 
considerada  desde  el  punto  de  rista  físico,  artístico  y  mo- 
ral. Contiene  una  tabla  sinóptica  de  suma  utilidad. 

Marddala  ó  Hádala.— Tambor  de  barro  que  usan  los  mon- 
tañeses de  la  India. 

Maréobal,  Enrique.— Nació  en  París,  1842.  Allí  obturo  el 
gran  premio  de  Roma,  y  fué  nombrado  prof.  del  Conser- 
vatorio. Escribió  algunas  óperas  cómicas,  dramas,  canta- 
tas, motetes,  melodías,  preludios,  etc. 

Maroiolo,  Lugas.— Notable  comp.  Nació  en  Coccaglio,  1550; 
m.  en  Roma,  1599.— Fué  m.  de  c.  del  Cardenal  de  Este  y 
de  la  corte  de  Polonia,  y  organista  de  la  capilla  pontifi- 
cia. Sus  contemporáneos  le  llamaron  II  piu  dolce  cigno, 
divino  compositore,  etc.  Sus  principales  obras  son:  9  li- 
bros de  madrigales  á  5  yoces,  1580;  6  libros  á  6, 1582; 
otro  de  4  á  6, 1588;  otro  á  4, 1592;  5  libros  de  Yillanci- 
cos,  1584-1605;  motetes  para  todas  las  fiestas  del  año, 
etcétera.  Gran  parte  de  sus  comp*.  fueron  reproducidas 
por  Gardane  y  Phalése  y  transcritas  en  notación  moder- 
na, por  Proske,  Choren  y  el  P.  MartinL 

Marenoo,  Romualdo.  —  Comp.  de  óperas  y  bailables.  Nació 
en  Nori-Liguicey  i84i.— Dirigió  la  música  de  los  bailes  en 
la  Scala  de  Milán,  1873. 

Maros,  Juan.— Cornista.  Nació  en  Chotebor,  Bohemia,  1719; 
m.  en  San  Petersburgo,  1794.  Est.  en  Dresde  y  en  Berlín; 
fué  músico  de  la  cámara  imperial  de  Rusia,  é  ideó  el  gé- 
nero llamado  mus,  rusa  de  cuerno  de  casa,  que  pronto 
cayó  en  desuso. 

Marotzek,  Max.— Autor  de  dos  óperas  y  director  de  orques- 
ta. Nació  en  Brünn,  1821.  El  año  1848  pasó  á  N.  York  y 
allí  contribuyó  mucho  al  desarrollo  de  la  música. 

Mftroarlt,JosB.— Músico  mayor  del  Reg^.de  Tarragona.  Na- 
ció en  Figueras,  1841.  En  los  comienzos  de  su  carrera  se 
distinguió  en  el  cornetín  y  el  fliscorno.  Dirigió  con  aplau- 
so los  conc*.  que  hace  algunos  años  se  celebraron  en  los 
kioskos  de  la  Castellana  de  Madrid,  fia  obtenido  diversos 
cargos  por  oposición  y  han  conquistado  siempre  grandes 
aplausos  las  bandas  que  ha  dirigido.  Es  vicepresidente  de 
la  Sociedad  de  S"*.  Cecilia  en  SanU  Clara,  Cuba. 

María,  Carlos  db  Jesús.— Nació  en  Lisboa,  1713.  Profesó 
en  1734  y  m.  en  el  convento  de  Santa  Cruz  de  Coimbra, 
del  que  había  ^do  cantor  mayor.  Con  el  seud.  de  Padrb 


Luis  da  Maia  CríBCer,  anagrama  de  su  nombre,  pub.  en 
1726  Arte  de  canto  llano,  que  obtuvo  la  2*.  ed.  en  1741. 

Mariaol,  Ángel.— Notable  director  de  orquesta.  Nació  en 
Rávena,  1822;  m.  en  Genova,  1873— Esludió  con  Rossini; 
fué  m.  de  c.  de  la  corte  en  Copenhague,  1847,  y  en  1848 
volvió  á  su  país  para  alistarse  como  voluntario.  Escribió 
algunas  melodías,  cantatas  y  un  Réquiem. 

Mario,  Gabriel.— Pianista»  timbalero,  etc.  Nació  en  Pa- 
rís, 1852.  Allí  estudió.  Fué  director  de  coros  en  los  Conc. 
Lamoureux;  realizó  algunos  viajes  artísticos;  dirigiólos 
conc^.  de  órgano  en  el  Trocadero  y  los  de  S**.  Cecilia  en 
Burdeos;  prod.  algunas  comp".  para  inst*.  de  arco. 

Mariniía.— Inst.  del  Congo,  especie  de  Xilofón.  Se  com- . 
pone  de  16  calabazas  de  distintos  tamaños,  colocadas 
entre  dos  tirantes  ó  listones  que  el  ejecutante  cuelga  al 
cuello.  Las  calabazas  llevan  en  la  embocadura  unas  plan- 
chitas  de  madera  delgada,  que  se  golpean  con  baqueta. 

Marimba  mejicana* --Inst.  de  percusión  compuesto  de  21 
láminas  de  madera  colocadas  transversalmente  sobre  dos 
listones.  Con  cada  lámina  hay  un  tubo,  también  de  ma- 
dera, cerrado  por  la  parte  inf.  para  reforzar  la  sonoridad. 

Marlmoa. ^Especie  de  marimba  usada  en  el  África  central. 
Se  comp.  de  11  calabazas  de  distintas  dimensiones,  se- 
paradas unas  de  otras  con  tabletas  y  trozos  de  cuerda. 
Se  toca  con  un  mazo. 

Marín,  Martin.— Célebre  arpista.  Nació  en  Bayona  de  no- 
ble familia  veneciana,  1769.  Después  de  muchos  viajes 
seeslableció  en  Tolosa.  Esc.  notables  comp*.  parael  arpa. 

Marloi,  BuGio.— Autor  de  las  1^.  sonatas  para  violín  solo 
Nació  en  Brescia,  1595;  m.  en  Padua,  1660.  Pub.  obras 
vocales  é  instrumentales,  mus.  de  cámara,  etc. 

Mariai,  Carlos.— Uno  de  los  1<^.  comp".  de  mus.  de  cáma- 
ra en  la  2*.  mitad  del  s.  XVH.  Vivió  en  Bergamo. 

Marlal,  Ignacio.— Cantante  é  indi v.  de  la  Academia  de  Roma 
en  1841.  Murió  en  Milán,  1873. 

MarlOi  José.— Marqués  de  Candía.  Célebre  tenor.  Nació  eo 
Cagliari,  1808;  hizo  sus  est.  en  la  Real  Acad.  de  Turín  y 
en  el  Cons.  de  París.  Después  de  recibir  dos  años  las  lee*. 
de  Ponchard  y  Bordogni  debutó,  1838,  con  la  ópera  Ro^ 
berta  el  diablo,  obteniendo  gran  éxito.  Desde  esa  fecha 
recorrió  en  triunfo  los  principales  teatros  de  Europa.— 
Contrajo  matrimonio  con  Julia  Grissi.  Se  retiró  de  la  es- 
cena en  1867.  Murió  en  Roma,  1883. 

Marina.— Fáb.  de  pianos  en  París  á  principios  del  s.  XVIII. 
Ideó  un  mecanismo  de  martillos  que  sirvió  de  base  al 
adoptado  para  los  pianos  ingleses. 

Marizápalea.-Ant.  danza  propia  para  mus.  de  vihuela* 

Markiroo,  al.— Marcando,  acentuando. 

Marknlf,  F««.— Nació  en  Reichenbach,  1816;  m.  en  Dantzig, 
1887.— Fué  disc.  de  su  padre  y  se  distinguió  en  el  órga- 
no, en  el  piano  y  en  la  dirección  de  algunas  Soc*.  Produjo 
op*.,  Orat'.,  sinf*.,  canc*.,  corales,  obras  para  piano,  etc. 

Markwort,  Juan.— Musicógrafo.  Nació  en  Reisling,  cerca 
de  Brunswick,  1778;  m.  cerca  de  Darmstadt,  1866.— Se 
hizo  aplaudir  como  tenor  y  director  de  coros.  Pnb.  eo 
alemán  notables  ol)ras  literario-musicales,  muchos  ar- 
tículos y  un  Método  para  piano. 

Marilanl,  Conde  de.— Comp.  Nació  en  Lombardía,  1803; 
m.  en  Bolonia,  1849.  Recibió  sólida  educación  musical  y 
dedicó  su  vida  y  su  fortuna  al  arte.  En  1830  se  estableció 
en  París  como  prof.  de  canto  y  escribió  algunas  comp^. 

Mármol,  Juan  del.— Sevillano.  Notable  constructor  de  cla- 
ves, á  quien  por  real  orden  expedida  en  Oct  de  1779  se 
le  concedieron  500  ducados  de  pensión  para  que  siempre 
tuviera  dos  disc*.  de  teórica  y  práctica  bajo  la  inspección 
de  la  Real  Soc.  patriótica  de  Sevilla.— En  1783  constm- 
yó  unos  pianos  granéis  de  orquesta. 
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Marnontely  Airr — Pianista  y  comp.  Nació  en  Glermont- 
Ferrand,  1816;  est.  en  el  Cons.  de  París  el  piano  con 
Zimmerman,  la  fuga  y  contrapunto  con  Haléyy  y  la  comp. 
con  Lesueur.  Fué  prof.  de  solfeo  en  aquella  esc.  desde 
1844,  y  en  1848  sucedió  á  su  maestro  en  la  clase  de  piano 
que  desempeñó  40  años.  Sus  comp".,  aunque  correctas  y 
elegantes,  carecen  de  vigor.  Prod.  gran  número  de  ro- 
manzaSy  mazurkas,  una  gran  sonata,  dos  cuadernos  de 
est.  y  las  obras:  Bsc.  clásica  de  piano,  El  arte  de  deici' 
frar,  Gramática  musical,  El  arte  clásico  y  moderno  del 
piano,  1876;  Consejos  de  un  prof.  sobre  la  enseñanza  téc- 
nica y  estética  del  piano.  Vademécum  del  prof  .  depia^ 
no.  Los  pianistas  célebres,  1878,  Sinfonistas  y  virtuosos, 
1881,  Hist,  del  piano  y  desús  orígenes,  etc..  Virtuosos 
contemporáneos  y  Elementos  de  estética  musical,  1885. 
Murió  en  París,  1898.— Su  hijo  y  disc.  Antonin  nació  en 
París,  1850;  sucedió  á  su  padre  en  el  Cions.  y  ha  publi- 
cado algunas  comp".  para  piano. 

Marmota.— Farol  de  lienzo  que  precedía  á  los  tambores  al 
tocar  la  retreta. 

Marottvane.  -Especie  de  lira  redondeada  que  los  malgachos 
(Madagascar)  ¡laman  también  Valika,  Sus  cuerdas  están 
hechas  con  fibras  de  bamba  y  se  afinan  por  medio  de 
unos  puentecillos  movibles.  Se  apoya  sobre  las  rodillas. 

Marpott,  Hipólito.— Comp.  de  brillante  imaginación.  Nació 
en  París,  4804;  m.  en  Orleans.  4841.  Hizo  sus  est.  con 
Choron  y  se  distinguió  en  el  órgano  Escribió  muchas  y 
muy  notables  obras  dramáticas.  Varías  de  sus  preciosas 
romanzas  son  populares  en  Francia. 

Mar  pare,  Fbd  —Célebre  musicógrafo  al.  Nació  en  sus  pose- 
siones de  Seehof,  1718;  fué  en  París  secretario  del  gene- 
ral Rothenburg  y  consejero  del  Ministerio  de  la  Guerra 
en  Berlín,  donde  m.  1795.  Prod.  varías  comp".  y  notables 
obras  que  del  al.  han  sido  trad.  á  varios  idiomas.— 
V.  BiB.— Su  nieto  Federico  nació  en  Padcrborn,  1823; 
m.  en  Wiesbaden,  1884.  Fué  notable  pianista  y  violinis- 
ta. Est.  comp.  con  Mendelsshon  y  Hauplmann  en  el  Cons. 
de  Leipzig.  Dirigió  las  reales  orquestas  de  Sondershausen 
y  de  Darmstailt.  Compuso  algunas  óperas. 

Marqués,  Miguel.— Distinguido  comp.  Nació  en  Palma  de 
Mallorca,  1843.  Pensionado  por  varios  amigos  est.  en 
París  violín  con  Armingaud  y  Alard  y  la  armonía  con  Ba- 
zin.  De  regreso  á  España,  por  exigencias  del  servicio 
militar,  ingresó  en  nuestro  Cons.  y  obtuvo  dos  1<^.  pre- 
mios. Entre  sus  obras  escénicas,  están:  El  Reloj  de  Lu^ 
cerna.  El  anillo  de  hierro.  La  monja  alférez,  La  cruz 
de  fuego.  El  toque  de  rancho  y  San  Francisco  de  Sena. 
Ha  escrito  también  notables  comp*.  para  orquesta. 

Marracó,  José.  —Nació  en  Barcelona,  1835  y  allí  est.  el  vio- 
lín, el  piano  y  la  comp.  A  los  15  años  había  ya  prod.  al- 
guna obra  notable  Fué  maestro  al  cémbalo  del  gran  Liceo 
y  m.  de  c.  de  aquella  catedral.  Prod.  muchas  comp".  de 
mérito  y  estaba  condecorado  con  la  cruz  de  Carlos  III. 

Marronnette,  fr.— Las  castañuelas  en  la  Edad  Media 

Marsal,  Pablo.— Hizo  sus  est.  en  la  escolania  de  Montse- 
rrat. Sobresalió  como  violoncelista,  organista  y  compo- 
sitor. Murió  en  Tarrasa,  1839. 

Maraohner,  Enrique.— Nació  en  Zittau,  Sajonia,  1795.  Mu- 
río  en  Hanover,  1861.  A  la  edad  de  seis  años  comenzó  el 
est.  de  la  mus.  con  asombrosas  facultades.  Obligado  por 
las  circunstancias  dirigióse  á  Praga  y  recibió  lecciones 
de  Weber.  5e  casó  con  M"«.  Wohlbruck,  notable  cantan- 
te. Después  de  sustituir  á  Weber  en  la  dirección  de  la 
orquesta  de  la  Opera  de  Viena,  fué  director  general  de 
mus.  Produjo  algunas  óp.  y  operetas,  cuartetos,  sonatas 
para  piano,  marchas,  mus.  de  cámara,  etc. 

Maraohner,  f^,  —  Nació  en  Leitmerítz,  Bohemia,  1855; 


est.  en  el  Cons.  de  Praga  y  es  desde  <886  prof.  en  el  Se- 
minario de  institutrices  de  Viena.  Escribió  una  obra 
sobre  el  teclado  del  piano,  Viena,  1888,  y  algunos  ar- 
tículos sobre  armonía. 

Marsellesa  (La).— Himno  patriótico  que  tras  algunas  vici- 
situdes por  accidentes  de  la  política,  ha  sido  antes  y  es 
hoy  el  canto  nacional  de  la  Fr.  Mucho  se  ha  debatido  el 
orígen  de  esa  partitura.  Castil-Blaze  dijo  en  1852  que  el 
aire  de  la  Marsellesa  es  el  de  un  cántico  al.;  pero  lo 
cierto  es  que  no  se  fundan  en  ningún  dato  auténtico  los 
que  niegan  al  capitán  de  ingenieros  Rouget  de  Lisie  la 
paternidad  de  la  letra  y  de  la  mus.,  que  comp.  en  Stras- 
burgo  la  noche  del  24  de  Abríl  de  1792,  después  de  un 
banquete  dado  por  el  alcalde  de  aquella  villa  á  los  vo- 
luntarios que  partían  para  la  guerra,  acabada  de  declarar 
al  Austria.  Grétry,  testigo  irrefutable,  negando  que  sea  él 
el  autor  de  aquella  part.,  afirma  en  sus  ñfemorias,  1797, 
que  la  letra  y  la  mus.  del  aire  de  los  marselleses  se  los 
envió  Rouget  seis  meses  antes  de  que  se  conociera  en 
París.  El  entusiasmo  que  ese  himno  producía  en  los  ba- 
tallones de  la  república  fr.,  era  en  concepto  de  los  gene 
rales  bastante  para  que  peleasen  uno  contra  diez,  consi- 
guiendo la  victoria.  ¡Quién  había  de  creer  que  aquel 
grito  sublime  de  los  héroes  por  la  patría,  sería  poco  des- 
pués el  sangriento  alarído  de  la  revolución  que  llevó  á  la 
guillotina  tantas  cabezas  inocentes! 

Marslck,  Mabtín.  --  Notable  violinista.  Nació  en  Jupille, 
1848;  comenzó  sus  est.  en  Lieja,  los  continuó  en  Bruse- 
las, pensionado  por  la  princesa  de  Chimay  y  los  terminó 
en  el  Cons.  de  París.  En  1873  debutó,  recorriendo  des- 
pués Europa  y  Améríca  con  gran  éxito.  En  1892  sucedió 
á  Massart  como  profesor  del  Cons.  de  París.  Produjo  3 
conc.  y  otras  obras  para  violín. 

Marteau,  Enrique.— Violinista.  Nació  en  Reims,  i874;  est. 
en  París;  debutó  á  la  edad  de  diez  años  y  recorríó  des- 
pués Europa  y  América  con  éxito  notable. 

Martellando  Martellato,  it.— Efecto  de  martilleo  que  se 
obtiene  atacando  con  fuerza  la  tecla  de  un  modo  especial 
para  producir  determinada  percusión  en  la  cuerda  del 
piano. 

Martí,  Fe.  José.  -Distinguido  prof.  y  comp.  Nació  en  Tor- 
tosa.  De  sus  obras  merecen  citarse  unas  Lamentaciones 
de  Semana  Sxnta.^Murió  en  Montserrat,  1763. 

Marti,  Manuel.— Pianista.  Nació  en  Vigo,  1819.— Comenzó 
los  est.  musicales  bajo  la  dirección  de  su  tío  y  los  ter- 
minó con  Mercadante.  Dio  con  éxito  en  Port.  algunos 
conciertos  y  se  dedicó  en  Lisboa  á  la  enseñanza.— Produ- 
jo unas  200  composiciones  de  estilo  correcto  y  elegante. 

Martillo  ó  maolllo.— Pieza  del  mecanismo  del  piano.  Hiere 
las  cuerdas  por  el  impulso  del  dedo.  Es  de  madera  guar- 
necida con  capas  de  fieltro.  Sustituyó  á  los  martinetes  y 
hace  que  los  sonidos  sean  claros  y  llenos. 

Martín,  Juan.— Barítono  de  la  Opera  cómica  de  París.  En 
aquella  villa  muríó,  1837;  nació  en  Lyon,  1786.  Debutó 
en  1788  y  conquistó  muchos  lauros. 

Martín,  Pedro  —Const.  de  órganos.  Ideó  para  el  armonio 
el  efecto  de  percusión  y  otros  progresos.— Murió  en  Pa- 
rís, 1879. 

Martín,  Casiüiro.— Fundadqf  en  1845  de  la  casa  editoríal 
que  lleva  su  nombre  en  Madrid.  Fué  el  primero  que  en 
esta  corte  estampó  la  música. 

Martín,  Vicente.— Distinguido  comp.  á  quien  los  it.  llama- 
ron «Martini  lo  spagnuolo».  Naoió  en  Valencia.  1754; 
fué  organista  en  Alicante,  después  estuvo  en  Florencia, 
Turín  y  Viena.  Allí  obtuvo  la  protección  del  emperador 
José  II.  Además  de  su  primera  óp.  IJlgenia  en  Aulida, 
escribió:  Astartea,  La  Dora,  Festeggiata,  Ipermestra^ 
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La  casa  rara,  etc.,  bailables  y  más.  religiosa.  Dirigió  la 
Ópera  de  San  Petersburgo,  y  allí  murió,  1806. 

Martifl  y  Coli,  Fr.  Ant.— Organista  i  religioso  franciscano. 
Pub.y  1714,  un  libro  titulado  Arte  del  canto  llano. 

Martloete.— Especie  de  palanca.  Maculo  especial  del  cía- 
yicordio.  Se  guarnecía  con  púas  de  pluma  que  rozaban  ó 
punteaban  las  cuerdas. 

Ilartinet08.--Ganc*.  pop",  en  Andalucía.  Forman  parte  del 
cante  flamenco  como  las  serranas,  \os  polos,  etc.' 

Martinez,  AsünciÓí^.— Gomp*.  Nació  en  Badajoz,  1868.  Fué 
premiada  en  el  Cons.  y  en  varios  certámenes  y  dedicóse 
ala  enseñanza.— Produjo:  una  sinfonía,  dos  oberturas, 
dos  pasos  dobles,  un  Stabat  Mater  para  cuarteto  y  coros 
con  orquesta,  tres  motetes  para  voces  y  órgano  y  varias 
piezas  para  piano. 

Martinez,  Mariana  di.— Cantante,  pianista  y  autora  de  Ora- 
torios, salmos,  motetes,  siní^.,  cono'.,  para  piano,  etc., 
cuyos  ms.  conserva  la  Soc.  de  los  amigos  de  la  mus,  de 
Yiena,  donde  nació  y  m.,  1744-1812. 

Mirtínez,  Juan  —Maestro  de  capilla  de  la  catedral  de  Sevilla 
á  mediados  del  s.  XVI. —Escribió:  Arte  de  canto  llano, 
pnesta  y  reducida  en  su  entera  perfección,  según  la  prác- 
tica, Sevilla,  1560. 

MartfoezdoYlsoargtti,  Gonzalo.— Sacerdote  que  yivió  á 
principios  del  s.  XVI.  Pub.  dos  obras:  Entonaciones  co- 
rregidas según  el  uso  de  los  modernos,  Burgos,  15 11  y  Arte 
de  canto  llano,  contrapunto  y  órgano^  Zaragoza,  1512. 

Martínez  labert,  Claudíí;.— Pianista  y  comp.  de  gran  ta- 
lento. Nació  en  Barcelona,  1845;  est.  en  la  Escolanía,  de 
Nuestra  Señora  de  las  Mercedes,  y  después  con  Tintorer. 
Ha  prod.  más  de  200  obras  de  todos  géneros  y  entre  sus 
lauros  están  los  que  en  brillantes  certámenes  le  otorga- 
ron la  Soc.  de  Amigos  del  país,  de  Valencia;  el  Ayunta- 
miento de  Murcia,  1875;  el  de  Ferias  y  fiestas,  de  Valen- 
cia; el  de  la  Soc.  bibliográfica  Mariana;  el  de  la  Soc,  de 
Amigos  del  país,  de  Zaragoza;  el  del  primer  Certamen 
Clavé,  en  Barcelona,  1877;  el  del  Liceo  Brigantino  de  la 
Coruña,  1879;  otro  de  Valencia  por  su  Capricho  sinfó- 
nico;  dos  por  la  Crónica  de  la  música,  de  Madrid,  y  por 
la  Soc.  del  Iris,  y  la  medalla  de  oro  por  la  obra  que  es- 
cribió para  el  concurso  de  orfeones  en  la  Exp.  Univ.  de 
Barcelona,  1888.  Es  también  socio  de  honor  de  muchas 
corporaciones  artísticas. 

Martiaez  Eaploel,  Vigsntb.  ~ Músico,  poeta  y  sacerdote.— 
Nació  en  Ronda,  1550.  Es  el  inventor  de  la  5*.  cuerda  de 
la  guitarra.  Después  de  una  vida  de  aventuras  se  graduó, 
1559,  en  la  Univ.  de  Alcalá  como  maestro  en  artes.  Fué 
en  Plasencia  m.  de  c,  y  allí  murió,  1624. 

Martlol,  Juan.— Llamado  Padre  Martini.  Célebre  historia- 
dor musical.  Nació  y  m.  en  Bolonia,  1706-84.  En  i72I 
ingresó  en  la  orden  de  franciscanos.  En  1725  fué  nom- 
brado m.  de  c,  y  en  1729  se  ordenó.  Además  de  muchos 
y  muy  notables  disc.,  prod.  Misas,  Oratorios,  dúos  de 
cámara,  etc.  De  sus  obras  didácticas  citaremos:  Storia 
della  música,  1755-70-81, 3  voL,  y  Eúsemplare  ossia  sag- 
gio  fondamentale  pratieo  di  contrappunto,  1774-75,  2 
tomos.  Algunos  elevan  á  17.000  el  número  de  vol.  que 
contenía  su  bib.  Muchos  se  conservan  en  Yiena  y  en  el 
Liceo  filarmónico  de  Bolonia.— Acerca  de  este  músico 
han  escrito:  Valle,  1785,  /Bus!,  1891. 

Martini.  Juan. -Comp.  al.— Nació  en  Freistadt,  1741;  m.  en 
París,  1816.  Fué  organista  desde  la  edad  de  10  años  y 
llegó  á  notable  director  de  orquesta,  inspector  del  Cons. 
de  París  y  superintendente  de  la  real  mus— Escribió  11 
óp*.,  Misas,  salmos,  cuartetos,  tríos,  nocturnos,  marchas 
militares  y  dos  obras:  £sc.  de  órgano  y  Melodía  moder- 
na^ si  arte  del  canto,  etc.,  1792. 


MartinB,  Juan.— Poeta  y  mus.  esp.  ó  tal  vez  port.,  según 
pretenden  Forkel  y  B.  Machado.  Vivió  en  Sevilla  hacia 
1558;  fué  m.  de  aquella  c;  tuvo  allí  clase  de  canto  llano, 
que  dló  distinguidos  disc.,  y  pub.  en  1560  su  Arte  de 
canto  llano,  de  cuya  obra  se  hicieron  3  ediciones. 

Martraza.— Antigua  danza  española. 

Martuccl,  José.— Notable  comp.  it.  Nació  en  Capone,  1856; 
est.  en  el  Cons.  dé  Ñapóles  y  actualmente  es  director  del 
de  Bolonia.  Se  ha  distinguido  también  como  pianista  y 
director  de  orquesta.  Entre  sus  obras  hay  un  conc.  para 
piano,  una  fantasía  para  dos  pianos,  una  sinfonía,  etc. 

Marty,  Jorgb.— Nació  en  París,  1860.  Allí  est.;  y  obtuvo  el 
premio  de  Roma  en  1882.  Fué  director  de  canto  en  la 
Opera.  Ha  escrito  la  part  de  El  duque  de  Ferrara,  aún 
inédita,  melodías,  un  poema  sinfónico,  una  cantata,  etc. 

Marx,  Adolfo.— Célebre  teórico.  Nació  en  El  Haya,  1795; 
m.  en  Berlín,  18§6.  Fué  doctor  en  filosofía  por  la  Uni- 
versidad de  Marbourg,  y  prof.  en  la  de  Berlín.— Se  dedi- 
có á  la  enseñanza  de  la  comp.  Fundó  con  KuUak  y  Stern 
el  Cons.  de  este  último  nombre.  Produjo  algunas  compo- 
siciones y  notables  obras.— V.  Bib. 

Marxseo,  E<*^  -Real  director  de  mus.  desde  1875,  y  profe- 
sor en  Hamburgo.  Nació  y  m.  en  Altona,  i  806-89. 

Marzo,  EfiRiQUE.—Nació  en  Alcalá,  1819.— Fué  músico  ma- 
yor 20  años,  pub.  un  notable  Método  de  oboe  con  nocÚH 
nes  de  corno  inglés,  declarado  de  texto  en  nuestro  Con- 
servatorio y  premiado  con  medalla  de  bronce  en  la  Expo- 
sición Univ.  de  Barcelona,  1888,  por  su  clara  y  progre- 
siva explicación.  Perteneció  á  la  orquesta  del  teatro 
Real;  fué  uno  de  los  fundadores  de  la  Soc.  de  Conciertos 
de  Madrid,  y  formó  numerosos  discípulos. 

Maa,  Manuel. — Distinguido  bandurrista  que  ha  dado  con 
gran  éxito  muchos  conc*.  en  España  y  en  el  extranjero. . 
Nació  en  Crevillente,  1829. 

Mae,  SmiBALDO.— Ministro  plenipotenciario  que  fué  de  Es- 
paña en  China,  etc.;  dist.  pianista,  y  autor  de  una  obra: 
Sistema  musical  de  la  lengua  castellana.  Barcelona,  1831. 

Masa. -  El  conjunto  de  voces  ó  de  Inst  --Masa  orqnestal. 
Masa  coral,  etc. 

Mascagnl,  Pbdro.^  Actual  director  del  Liceo  musical  de  Pe- 
sare. Nació  en  Liorna,  1863;  est  en  el  Cons.  de  Milán; 
ha  dirigido  la  Soc.  de  Cerignola  y  varias  orquestas.  Es 
autor  de  las  óp.:  //  Filanda,  1881;  L'amico  Früz,  1891; 
Die  Rantzau,  1892;  Ouglielmo  Baicli/f,  Silvano,  1895; 
Zanetto,  1896;  pero  la  que,  gracias  al  reclamo  de  su  edi- 
tor, le  dio  nombre,  fué  Cavalleria  rusticana.  1890. 

Máscara  —Careta  ó  envoltura  que  en  la  cabeza  usaban  los 
actores  griegos  y  romanos  para  caracterizar  un  persona- 
je y  para  transmitir  reforzado  el  sonido  de  su  voz.  Servía 
también  para  representar  faunos,  sátiros,  bacantes,  etc., 
en  las  procesiones  y  en  otras  fiestas. 

Mascaradas.  —  Género  de  mus.  precursor  de  la  ópera.  Es- 
cenas alegóricas  ó  mitológicas  con  canto  y  decoraciones 
escénicas.  Especialmente  en  Ing.  estuvieron  muy  en  boga 
á  fines  del  s.  XVI  y  V.  mitad  del  XYIl. 

Ma8cbek,  Vigente.—  Notable  pianista  y  virtuoso  en  la  ar- 
mónica. Nació  en  Zvikovetz,  Bohemia,  1755;  m.  en  Pra- 
ga, 1831.  Fué  también  organista  y  comerciante  de  música. 
Dio  varios  conc'.,  y  prod.  algunas  óp".,  Misas,  sinfonías, 
canc" ,  sonatas  para  piano,  etc.  Inv.  un  nuevo  teclado 
para  la  armónica,  en  la  que  también  se  distinguió  su  es- 
posa.—Su  hermano  Pablo  fué  notable  pianista  y  autor  de 
varias  comp*.  de  diversos  géneros.  Nació  en  1761;  mu- 
rió en  Viena,  1826. 

Mascbrokitba.— Especie  de  Jlauta  siringa  ó  del  dios  Pan, 
que  sólo  se  cita  en  el  libro  de  Daniel. 

MaaolaiB,  Esteban.— Nació  en  Sans,  Barcelona,  1866. 11- 
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temando  con  otros  est.  de  Univ.  siguió  los  de  piano  y 
comp.  Ha  dirigido  las  SoC.  euterpenses  El  Porvenir  y  La 
Familiar  Obrera,  y  ha  escrito  muchas  composiciones. 

Maseras,  Andbés.  -  Desde  la  edad  de  6  años  estudió  clarín, 
armonía  y  flauta.  Fué  el  V.  que  en  Barcelona  dio  á  cono- 
cer el  clarín  de  llaves. 

Masini,  F«°.-Comp.  it.  Nació  en  Florencia  en  los  !*•.  afSos 
del  s.  XIX.  Escribió  en  París  infinidad  de  melodías  que 
se  hicieron  pop»,  por  su  estilo  elegante  y  delicado. 

Maslamói,  BfiGUKL.— Autor  de  un  Método  cientijlco-prác" 
tico  de  canto  llano ,  Barcelona,  1837. 

Masón,  G "<».-- Musicógrafo.  Maestro  en  artes  por  la  Uni- 
yersidad  de  Cambridge,  y  canónigo  de  York  —Nació  en 
Hall,  1724;  murió  en  Astón,  179i.  Pub.  una  Antología  de 
textos  bíblicos  puestos  en  mus.  á  modo  de  antífonas.  Es 
críbió  algunas  comp*.  y  tragedias,  poemas  líricos,  etc. 

Masón,  L. —Nació  en  Medfield,  E.  Unidos,  1792;  m.  en 
Orange,  1872.  Presidió  mucho  tiempo  la  Handel  and 
Haydn  Society^  de  Boston,  donde  fundó  una  Academia 
de  mus.  en  1832.— En  1835  le  nombró  doctor  en  mus.  la 
Univ.  de  N.  York.  Hizo  muchos  viajes  artísticos,  y  con- 
signó 8US  Investigaciones  en  Cartas  musicales,  4853. 
Dos  de  sus  hijos  fundaron  la  célebre  fáb.  de  órganos  y 
armonios  Masón  and  Hamlin,  de  Boston.  — Su  hijo  Güi- 
LLEBifo  fué  distinguido  pianista.  Est.  en  Al.,  y  fué  muy 
aplaudido  en  Leipzig,  Weimar,  Londres  y  E.  Unidos  Se 
estableció  en  N.  York,  y  publicó  un  Métjdo  de  piano  y 
algunas  composiciones. 

Massaini,  Tibürcio  —Contrapuntista  del  s.  XVL  Nació  en 
Cremona.  Fué  m.  de  c.  en  Roma.  Escribió  6  libros  de 
madrigales,  salmos,  Magnijtcat  motetes,  Misas,  etc. 

Massanegu  — Inst.  de  arco  y  una  cuerda  usado  en  Abisinia. 

Massart,  José.— Violinista  v  comp  Nació  en  Lieja,  18H. 
Dio  con  éxito  algunos  conc*.  y  fué  desde  1813  prof.  de 
violín  en  el  Cons.  de  París.— Su  esposa  Luisa  Masson 
fué  notable  pianista.  Nació  y  m.  en  París,  1827-87.  En 
aquel  Cons.  sucedió  á  la  prof  \  M""*.  Farrenc. 

Massart,  Víctor.-  Contrabajista  y  profesor  en  el  Cons.  de 
Lieja.  Nació,  1799;  murió,  1883. 

Massé,  Félix.— Comp.  fr.  Nació  en  Lorient,  1822.  Entró  en 
el  Cons.  de  París,  1834.  Fué  disc  de  Zimmermann  pia- 
no, y  de  Halévy,  comp.,  en  la  que  obtuvo  el  gran  premio, 
1814.— Estrenó  con  buen  éxito  muchas  operetas  como 
La  favorita  y  la  esclava^  La  cámara  gótica,  La  can 
tante  robada^  1850;  Oalatea,  1852;  Lat  bodas  de  Juani- 
ta, 1853;  La  novia  del  diablo,  i85i;  Las  estaciones,  1855; 
La  reina  Topacio,  1856;  El  primo  de  Marivauaí,  1857; 
Pablo  y  Virginia,  1876;  La  noche  de  Cleopatra,  que  se 
representó  en  4885,  etc.— Sustituyó  á  Auber  en  el  Insti- 
tuto; fué  en  1860  jefe  de  canto  de  la  Opera,  y  en  1866 
prof.  de  comp.  del  Cons.  de  París.  Allí  murió  1884.  Estaba 
condecorado  con  la  Legión  de  Honor. 

Massenet,  Julio.— Uno  de  los  mejores  comp".  de  la  moder- 
na esc.  fr.  Nació  en  Montaud,  1842.  Obtuvo  en  1859  el 
gran  premio  de  piano  en  el  Cons.  de  París,  el  de  fuga 
en  1863 'y  el  de  comp.  poco  después.— De  las  muchas 
obras  qu^  estrenó  en  el  teatro,  citaremos:  La  hermana 
del  abuelo,  1867;  La  capa  del  rey  de  Thulé,  Medusa,  Don 
César  de  Bazán,  1872;  El  rey  de  Lahore,  1877;  Manon, 
1884;  Él  Cid,  1885;  Esclarmonde,  1889;  El  mago,  1891; 
Werther,  1893;  Thais,  1894;  El  retrato  de  Manon,  La 
navartí,  Sapho,  1897.  Entre  sus  prod.  orquestales  están: 
Pompeya,  Boda  flamenca.  Escenas  napolitanas.  Id  pin- 
torescas. Id,  húngaras.  Id.  dramáticas,  Id.  alsacianas, 
el  Oratorio  Maria  Magdalena,  etc.  Ha  prod.  además 
muchas  colee*,  de  inspiradas  melodías,  bailables,  etc. 
En  1896  dimitió  la  clase  de  comp.  en  el  Cons.  de  París. 
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Han  escrito  su  biog,  G.  Serviéres  en  La  mús.fr.  moder- 
na y  H.  Imbert  en  Perflles  de  artistas  contemporáneos. 

Masslmlno,  Fed.— Comp.  Nació  en  Turín,  1786;  m.  en  París, 
1858.  Dedicóse  al  profesorado  y  prod.  algunas  comp*.  y 
un  Nuevo  Método  para  la  enseñanza  de  la  mus.  1820. 

Massinl,  Ángel.— Uno  de  los  tenores  más  célebres  de  esta 
época— Nació  en  Forii,  1845.  Con  hermosa  voz  y  verda- 
dero talento  ha  conseguido  infinitos  triunfos  sosteniendo 
muchos  ai^os  gran  rivalidad  con  nuestro  eximio  Gayarre. 

M&stil.  -  El  mango  de  algunos  inst.  de  cuerda. 

Mastrachita.  -  Especie  de  caramillo  hebreo. 

Masutto,  Juan.— Musicógrafo  il.  y  crítico.  Nació  en  Trévi- 
se,  1830;  m.  en  Venecia,  1894.  Es  autor  de  /  maestri  di 
mus.  italiani  del  s.  XIX,  3.'  ed.,  1884. -Su  hijo  Renzo, 
músico  militar,  nació  en  Trévise,  1858.  Se  distinguió  en 
el  piano  y  el  violín  y  compuso  algunas  óperas,  obertu- 
ras, melodías,  etc. 

M  iszkowski,  Lms,  caballero  de.— Nació  en  Lemberg,  1838; 
est.  en  los  Cons.  de  Yiena  y  de  Leipzig;  fué  notable  di- 
rector de  orquesta  en  Schaffhouse,  Coblenya  y  Breslau. 

Mata,  Manuel.  —Nació  en  Burgo  de  Osma,  1828.  Hizo  sus 
est.  en  nuestro  Cons.  del  que  más  tarde  fué  prof.  y  se- 
cretario. Pub.  un  Método  para  órgano  y  otro  para  piano. 

Mitaiaa  ó  Matolao.  -  Pequeño  tambor  indio.  Se  ata  á  la  cin- 
tura del  ejecutante  y  se  golpea  en  ambos  lados  con  las 
dos  manos. 

Matalan.  —  Flauta  india  con  que  se  acompañan  las  danzas 
de  las  bayaderas. 

Matauphone,  fr.— Variante  de  la  armónica  de  vidrios. 

Matetotte,  fr.— Marinera;  danza  ejecutada  en  compás  de  %• 

Materna,  Amalia.— Cantante  dramática.  Nació  en  San  Jor- 
ge, Stiria,  1847;  debutó  en  1865.  Se  hizo  aplaudir  en 
París,  Londres,  Viena  y  América;  casóse  con  el  actor 
Carlos  Friedrich. 

Mateu,  F°«.  —  Conocido  en  el  mundo  musical  por  Uetam. 
Notabilísimo  y  muy  aplaudido  bajo  de  óp.  Nació  en  Pal- 
ma de  Mallorca,  1849;  fué  disc.  de  Goula  y  debutó  en 
Palma,  1870,  con  la  ópera  Linda. 

Mathews,  G"»*.— Notable  prof.  de  mus.  en  Chicago.  Nació 
en  Londres,  de  los  Estados  Unidos,  1837.  Es  autor  de 
varias  obras,  entre  ellas:  Hist.  pop,  de  mus.;  Dice,  de 
términos  musicales;  Curso  de  piano;  Cómo  se  comprende 
la  música,  etc. 

Mathael,  Enrique.— Violinista,  prof.  y  director  de  conc*.  en 
Gewandhaus.  Nació  en  Dresde,  1781;  m.  en  Leipzig,  1835. 

Natillas,  Jorge. -Notable  pianista  y  comp.  Nació  en  Pa- 
rís, 1826.  Allí  est.  con  Kalkbrenner,  Chopin,  Halévy  y 
Barbereau.  Desde  1862  al  93  fué  prof.  de  piano  en  el 
Cons.  Entre  sus  comp*.  están:  las  oberturas  ffamlet  y 
Mazzepa,  sonatas,  conciertos,  estudios  de  estilo  y  meca- 
nismo, 25  melodías  para  canto  y  piano,  etc. 

Mathleu,  Adolfo.— Conservador  de  ms.  en  la  bib.  de  Bru- 
selas y  autor  de  una  monografía  acerca  de  Rolando  de 
Latiré,  2'.  ed.,  1840.  Nació  en  Mons,  1804;  murió  en 
París,  1883. 

Mathleu,  Euilio— Notable  comp.  Nació  en  Lille,  1844;  ob- 
tuvo en  el  Cons.  de  Bruselas  el  ::^  premio  de  Roma;  fué 
prof.  y  más  tarde  director  de  la  Acad.  de  mus.  de  Lou- 
vain  y  entre  sus  comp".  están:  las  cantatas  La  última 
noche  de  Fausto,  1869;  Torcuata  Tasso,  1873;  Los  bos- 
ques, 1894;  óperas  comiedas,  bailables,  conciertos,  30  me 
lodías,  poemas  sinfónicos,  ele. 

Matices.  -  Lo  que  se  relaciona  con  los  signos  de  expresión; 
lo  que  afecta  al  movimiento,  á  la  intensidad,  etc. 

Matines  musical.— Nombre  que  dan  en  Fr.  al  concierto  que 
se  celebra  por  la  tarde,  terminándolo  sin  luz  arlífícial. 
Cuando  ésta  se  usa  se  le  llama  soiréc. 
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Matraca  ó  carraca.— Inst.  de  percusión  que  se  usa  en  Es- 
paña y  sustituye  á  las  campanas  en  Semana  Santa.  Con- 
siste en  una  rueda  con  yarios  pequeños  martillos  de  ma- 
dera que  por  la  rotación  de  aquélla  golpean  sobre  algu- 
nas tabletas  colocadas  como  dientes  en  la  circunferencia 
de  la  rueda.  Empezó  á  usarse  en  Occidente.  También  se 
hacen  de  modo  que  la  rueda  sea  dentada  y  actúe  sobre 
una  tableta  que  está  sujeta  por  la  parte  inferior. 

Mattel,  Estanislao.  -  Comp.  Nació  y  m.  en  Bolonia,  1759- 
1825.  Fué  disc.  del  Padre  Martini,  á  quien  sucedió  como 
m.  dec.  Fundó  una  Esc.  de  mus.  que  tuvo  alumnos  como 
Rossini  y  Donizetti.  Sus  compV  tienen  poca  importan- 
cia. Pub.  un  Método  debajo  cifrado,  1830  3  vol. 

Matiela,  Nicolás. —Notable  violinista  que  se  estableció  en 
Londres,  1672.  Pub  4  colee*,  de  piezas  para  violín  y  un 
Tratado  de  realización  de  bajo  cifrado,  para  la  guita- 
rra.—Su  hijo  Nicolás  fué  también  distinguido  violinista 
Se  áeá\c6  á  la  enseñanza  en  Yiena 

Mitthescn,  Juan.— Notable  musicógrafo.  Nació  y  m.  en 
Hamburgo,  1681-t764.  Se  distinguió  también  como  tenor 
y  ejecutante,  pues  dominaba  casi  todos  los  inst.  de  la 
orquesta.  Hablaba  it.,  ing.  y  fr.  Prod.  infinidad  de  nota- 
bles obras  en  al  ,  8  óp«.,  24  Orat».,  cantatas,  12  sonatas 
para  flauta,  suites  para  piano,  etc.  Han  escrito  su  bio- 
grafía: Meinardus,  1870,  y  el  Dr.  H  Schmidt,  1897. 

Mitthlaon-Hanaen,  Juan.— Notable  organista  y  comp  da- 
nés. Nació  en  Flensburg,  1807;  m.  en  Rnpskilde.  1890. 
Escribió  algunas  piezas  para  órgano.  Oratorios,  salmos, 
cantatas,  corales,  sinf^.  fant*.,  etc. -Su  hijo  y  sucesor 
GoTFRRD  nació  en  RflBskilde,  1832,  y  se  distinguió  en  el 
órgano.  Fué  uno  de  los  fundadores,  en  1863,  de  la  Soc.  de 
conc".  Euterpej  en  Copenhague.  En  el  Cons.  de  aquella 
ciudad  fué  prof.  desde  1867.  Escribió  algunas  sonatas, 
baladas  para  piano,  piezas  para  órgano,  etc. 

Mattinata,  it.— Alborada. 

Mauduit.— Notable  comp.  de  Misas,  himnos,  fantasías  y 
motetes.  Nació  en  París,  1557;  murió  en  1627. 
aMrel,  Víctor. -Célebre  tenor.  Nació  en  Marsella,  1847.  A 
un  mismo  tiempo  recibió  allí  el  diploma  de  cantante  y  el 
tít.  de  arquitecto.  Terminó  sus  est.  en  París.—  Su  bellísi- 
ma voz  y  su  vasta  ilustración  musical  le  han  grangeado 
entusiastas  aplausos. 

Maurez,  Luis.— Notable  violinista.  Nació  en  Potsdam,  1789; 
m.  en  San  Petersburgo,  1878  —Est.  con  Haak;  hizo  al- 
gunos viajes  por  Rusia;  fué  m.  de  c  del  canciller  Wsowo- 
logskiy.  Comp.  6  óp».,  dúos,  sinP».,  cuartetos,  etc.,  en- 
tre cuyas  obras  es  la  más  apreciada  su  Concierto  para 
cuatro  violines  y  orquesta. 

Mauricio,  José.— Nació  en  Coimbra,  1752.  Vivió  algún  tiem- 
po en  Salamanca,  haciendo  estudios  que  fortificaron  sus 
disposiciones  artísticas;  llegó  á  m.  de  c  de  la  Catedral  de 
Coimbra,  y  fué  prof.  de  mus.  de  aquella  Univ.  Murió  en 
Figueira,  1815.  La  enseñanza  del  canto  llano  y  del  con- 
trapunto debióle  buenos  servicios  y  dejó  escritas  Misas, 
misereres,  sonatas,  salmos,  responsorios  y  otras  muchas 
obras  que  se  conservan  en  la  catedral  de  Coimbra.  En 
1806  pub.  un  Método  de  música. 

Maurln,  Juan.— Disc.  de  Habeneck  y  de  Baillot,  sucedió  á 
Alard,  en  1875,  como  prof.  de  violín  en  el  Cons.  de  Pa- 
rís. Allí  murió,  1894.  Nació  en  Avignon,  1822. 

Máxima.— En  la  Edad  Media  era  una  nota  cuadrada  que  va- 
lía 8  redondas  en  el  sistema  de  medidas  binarias,  y  12  en 
el  de  ternarias.  Era  también  la  coma  llamada  de  Pitágo- 
ras,  ó  sea  la  cantidad  en  que  difieren  entre  sí  los  dos 
términos  más  inmediatos  de  una  progresión  por  5*".  ó  por 
8**.  El  temperamento  hace  desaparecer  esta  diferencia. 

Máxino,— En  1q  ant.  el  intervalo  mayor  que  el  aumentado. 


May,  E^«.— Popular  prof.  de  canto.  Nació  en  Greenwicb, 
1806;  m.  en  Londres,  1887.  Est.  con  Adams,  Potter  y 
Crivelli;  fué  organista  en  su  ciudad  natal,  y  desde  1841 
se  dedicó  á  la  enseñanza. 

Mayberger,  Carlos.— Teórico  y  comp.  Nació  en  Viena, 
1828;  m.  en  Presburgo,  1881.  E4.  con  Preycr  y  Sechter, 
y  se  dedicó  á  la  enseñanza.  Compuso  una  ópera  y  al- 
gunos coros. 

Mayer,  Carlos.  —  Nació  en  Konigsberg,  1802;  m.  en  Dres- 
de,  1862. -Fué  disc.  de  Field;  hizo  como  concertista  de 
piano  varios  viajes  artísticos,  dedicándose  después  á  la 
enseñanza  en  San  Petersburgo.— Dejó  para  piano  más  de 
300  composiciones. 

Mayer,  G"».— Doctor  en  jurisprudencia.  Nació  en  Praga, 
1831.— Dirigió  algunas  soc.,  y  se  dedicó  á  la  enseñanza. 
Compuso  algunas  fantasías,  coros,  sinfonías,  etc. 

Mayerhoff,  F«^— Notable  director  de  orquesta  en  Lubeck, 
Memel  y  Tilsit;  prof.  de  mus.  en  Chemnitz,  y  director  de 
la  Soc.  de  mus.  Escribió  algunas  canciones  religiosas. 

Mayeri,  Antón  de.— Comp.  de  mus.  religiosa.  Nació  en 
Bozen;  murió  en  Innsbruck,  1839. 

Mayo.— Las  Flores  de..,  son  unos  cantos  que  en  este  mes 
se  entonan  en  muchas  prov*.  de  España  para  festejar  á 
la  Virgen.  — En  Andalucía,  Galicia,  Cataluña,  Valencia, 
etc  ,  los  muchachos  y  las  doncellas  forman  comparsas  de 
parejas  en  las  que  el,  varón  ó  Mayo,  simula  cantar  las 
perfecciones  de  su  compañera  Mapa,  La  música  de  estos 
cantos  es  de  poca  importancia. 

Mayor. —Véa.se  escala,  modo,  intervalo  y  lono. 

Mayr,  Juan.— Comp.  de  70  óperas,  que  estuvieron  muy  en 
boga.  Nació  en  Mendorf,  Baviera,  1763;  m.  en  Bergamo, 
i  845;  siendo  m  de  c.  de  S"^.  María  la  Mayor  desde  1802, 
y  prof.  de  comp.  en  el  Inst.  de  mus  desde  1805.  Est.  en 
Ingolstadt;  vivió  en  Bertoni;  fué  maestro  de  Donizetti, 
y  prod.  también  Misas,  salmos,  orat".,  varias  obras  teó- 
ricas, que  dejó  ms.,  y  una  B^eoe  noticia  hist.  de  la  vida 
y  las  óp"".  de  Haydn,  que  pub.  en  il.,  1809. 

Mayseder,  José. —  Notable  violinista,  prof  y  comp.  Nació 
y  m.  en  Viena,  1789-1863.  En  1820  fué  vioiín-solo  de  la 
real  orquesta,  y  en  18;i5,  virtuoso  de  la  real  cámara. 
Produjo  para  su  instrumento:  conciertos,  variaciones, 
rondós,  estudios,  cuartetos,  etc. 

Mayurl  ó  Taua.— Inst.  indio  de  5  cuerdas  de  tripa,  y  H 
simpáticas  de  latón,  que  se  afinan  diatónicamente.  Es  un 
derivado  del  Esrar,  y  se  le  da  ese  nombre,  que  significa 
pavo,  porque  la  cabeza  de  este  animal  es  generalmente  el 
adorno  de  su  caja  sonora. 

Mazaa,  Jaime.— Violinista  y  comp.-— Nació  en  Beziers,  (782; 
m.  1849.  Fué  disc.  del  Cons.  de  París,  y  obtuvo,  en  1805 
el  i•^  premio  de  violín.  Ejerció  el  profesorado  en  Or- 
leans;  dirigió  la  esc.  de  mus.  de  Cambrai,  y  prod.  para 
su  inst.  brillantes  conc*.,  romanzas,  cuartetos,  fantasías, 
tríos,  estudios,  un  Método,  etc. 

Mézhar.— Tambor  egipcio  parecido  al  bbndtr,  aunque  más 
pequeño.  Tiene  anillos  metálicos  que  suenan  cuando  se 
percute  en  la  piel,  para  lo  cual  usan  baquetas. 

Mazo.— Baqueta  grande  que  se  usa  para  tocar  el  bombo. 
El  mango,  que  es  cilindrico  y  de  madera,  termina  en  una 
especie  de  pera  de  estopa  forrada  de  piel. 

Mazuelo.— Especie  de  mano  de  almirez  con  que  se  toca  el 
morterete. 

Mazurck  ó  Mazuroka.— Canto  lento  y  triste  que  ejecutan 
en  la  Mazovia.  Chopín  dejó  inimitables  ejemplos  de  estas 
comp*.  que  revelan  las  nostalgias  de  la  patria.— Baile 
nacional  en  Polonia  de  mov.  moderado,  á  veces  allegro  y 
en  compás  de  %• 

Mazzinghi,  José,  Conde.— Comp.  Nació  en  Londres,  1768; 
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m.  en  Bath,  1844.  Fué  disc.  de  Bach  y  de  Sacchini.  Debió 
parte  de  su  reputación  á  la  prodigiosa  memoria  que  tenía. 
Prod.  10  óp».,  un  Método  de  piano,  70  sonatas  para  este 
inst.y  Misas,  melodramas,  bailables,  liimnos,  etc. 

Mazzoohly  Domingo.— Doctor  en  derecho.  Ideó  el  signo  re- 
gulador que  indica  crescendo  y  diminuendo.  Comp.  al> 
gunas  colee*,  de  madrigales  y  motetes,  162340. 

MazzuoatOy  Alberto.— Director  del  Gons.  de  Milán  y  prof. 
de  canto  desde  1839  hasta  que  m.  1877.  Nació  en  Udine, 
1813.  Recibió  de  su  madre  notables  lecc.  de  solfeo  y  se 
dedicó  después  á  la  comp.  Dio  notables  conferencias  de 
hist.  y  estética.  Reeditó  algunas  obras;  tradujo  otras  al 
it.  y  comp.  las  óp.  Esmeralda,  Lafldamata  di  Lammer- 
moor^  I  cor  sari,  Luigi  Vdi  Francia,  Ernani^  etc. 

Md.— Abrev.  de  mano  destra,  mano  derecha. 

Me.— Sílaba  que  representaba  uno  de  los  sonidos  del  ant. 
sistema  de  solfeo.  ' 

Mecanismo.— Disposición  más  ó  menos  complicada  de  las 
piezas  en  el  interior  de  los  pianos,  órganos,  etc. ~  Eje- 
cución, agilidad  y  fuerza  para  vencer  las  difícultadesen 
el  manejo  de  un  inst.  Así  se  dice:  vencer  el  mecanismo 
del  vioHn  ó  tiene  gran  mecanismo,  etc. 

Medorlteoh,  Juan.— Comp  y  director  de  orquesta  conocido 
por  Gallos.  Nació  en  Bohemia  hacia  1760;  m.  después 
de  1830.  Prod.  vaudeoilles,  la  part.  de  Macbethy  mus.  de 
cámara,  Misas,  conciertos  para  piano,  etc. 

Medesimo  tempo,  it.— El  mismo  tiempo. 

Media  aapiraolón.— El  silencio  de  semicorchea. 

Media  cana.— Calificativo  que  se  adiciona  á  la  voz  inst  al 
tratarse  del  clarinete,  del  saxofón,  etc.,  con  relación  á 
otros,  como  el  oboe  y  el  fagote  que  tienen  gaña  doble. 

Medlalaiia.^Tromp.  en  do.  Por  su  forma  toma  este  nombre. 

Mediante.-^La  3\  nota  de  cualquier  escala  diatónica.  De- 
'  termina  el  modo,  puesto  que  si  dicha  nota  forma  con  la 
tónica  3V  mayor,  el  modo  será  también  mayor  y  si  cons- 
tituye 3*.  menor,  el  modo  será  menor. 

Media  pausa.-  El  silencio  de  blanca  ó  mínima. 

Medida,  misara  en  it.-En  mus.  sinónimo  de  compás.  Re- 
glas que  establecen  la  relación  que  deben  tener  las  no- 
tas entre  sí  y  el  tiempo  de  su  duración.  Se  dice:  medida 
binaria,  medida  ternaria,  etc. 

Medio.— Lo  que  ocupa  el  centro  en  una  extensión  de  soni- 
dos estando  equidistante  del  agudo  y  del  grave. 

Medio-cano.— Nombre  que  se  dio  en  Esp.  á  los  órganos 
portátiles  ó  de  regalía  cuyo  flautado  era  de  6  7,  palmos. 
El  de  los  órganos  naturales  ó  caño  entero,  tenía  doble 
longitud.— También  se  decía  del  salterio. 

Medio  Juego  ó  Juego  á  solo.— Registros  que  en  el  órgano  é 
instrumentos  parecidos  no  tienen  continuación  en  la  otra 
mitad  del  teclado. 

Medio  suspiro.— Anticuado:  silencio  de  corchea. 

Medio  tono  —Lo  mismo  que  semitono. 

Medir.— En  mus.  la  acción  de  llevar  el  compás  ó  la  valora- 
ción de  las  notas  que  lo  componen. 

Meditación.— Pieza  musical  que  generalmente  se  basa  en 
un  asunto  religioso. 

Médium,  lat.— Nombre  que  los  gr.  daban  al  tetracordio 
mesón. —^X  registro  de  la  voz  ó  de  los  inst.  cuyas  notas 
están  en  medio  del  agudo  y  del  grave. 

Meerens,  Carl(S.— Acústico  y  violoncelista  y  autor  de:  El 
metrómetro,  etc.,  1839;  Cálculo  musical,  1864;  Fenóme- 
nos músico  fisiológicos,  1868;  Homenaje  á  la  memoria  de 
Delezénne,  i  869;  Examen  analítico  de  las  experiencias 
de  acústica  musical  de  Cornu  y  Mercadier,  1869;  El  dia- 
posón  y  la  notación  musical  simplijlcada,  \%1Z\  Memo^ 
ria  sobre  el  diapasón,  1877;  Método  para  aprender  mus., 
1878;  Las  escalas  mayor  y  menor^  2\  ed.,  1892;  El  tonó- 


metro según  la  invención  de  Scheibler,  1895,  etc.  Cola- 
bora en  la  Federación  artística^  de  Rruselas. 

Medrts,  L.  J.  -Prof.  de  violín  en  el  Cons.  de  Bruselas.  Allí 
nació  y  m.,  4800  1863.- Escribió  noubles  comp'.  para  el 
estudio  de  su  instrumento. 

Mees,  Arturo.— Director  de  orquesta  y  prof.  de  canto  en 
N.  York.  Nació  en  Columbus,  E.  Unidos,  1850.  Estudió 
con  Weilzmann,  Kullak  y  Dorn,  en  Berlín. 

Mefinko.-  Lira  abisinia.  Se  toca  con  los  dedos. 

Megalesias.— Fiestas  romanas  en  honor  de  Cibeles. 

Megalofonla.— Aumento  de  la  voz  en  un  enfermo. 

Megioung.— Arpa  birmana  en  formado  cocodrilo  y  con  tres 
cuerdas  de  seda,  cuya  división  se  opera  por  medio  de  10 
puentecillos  que  mueve  la  mano  izq.  mientras  la  derecha 
toca  con  plectro.  Las  clavijas  están  en  la  parte  que  re- 
presenta la  cola  del  animal.  El  Takhay,  lagarto  de  Siam, 
es  un  inst.  muy  parecido  á  éste. 

Mehllg,  Ana.— Notable  pianista.  Nació  en  Sluttgart,  1846; 
est.  con  Liszt  en  Weimar;  fué  muy  aplaudida  en  Inglate- 
rra, América,  etc.,  y  desde  que  se  casó  vive  en  Amberes, 

Mehrens,  Adolfo.— Pianista  y  director  de  orquesta.  Nació 
en  Neuenkirchen,  1840;  est.  en  el  Cons.  de  Leipzig;  se 
dedicó  á  la  enseñanza  en  Haulburgo;  dirigió  allí  varias 
Soc.  y  prod.  algunas  obras  vocales  é  instrumentales. 

Méhul,  Enrique.— Comp.  fr  Nació  en  Givel;  m.  en  París, 
1763-1817.  Fué  su  l«^  maestro  un  organista  ciego,  y  tan 
rápidos  progresos  hizo  que  á  los  10  aiüos  de  edad  le  con- 
fiaron el  órgano  de  una  i^^lesia  de  Givet.  Continuó  sus 
est.  en  la  abadía  de  Lavaldieu  hasta  que  marchó  á  París 
instigado  por  un  coronel  de  guarnición  en  Cbarleroi  y 
atraído  por  la  gloria  artística.  La  miseria  y  el  hambre  le 
acompañaron  en  sus  primeros  pasos.  Un  día  se  atrevió  á 
felicitar  personalmente  á  Gliick  por  la  representación  de 
una  obra  del  célebre  maestro  al.  Tal  fué  el  principio  de 
sus  relaciones  con  aquel  comp.  que  completó  su  educa- 
ción musical.  Transcurridos  6  años  sin  conseguir  que  la 
dirección  de  la  Opera  pusiese  en  escena  su  Alonso  y  Cora, 
cuyo  argumento  está  tomado  de  los  Incas  de  Marmontel^ 
se  acogió  Méhul  á  la  Ópera  cómica  donde,  con  gran  éxi- 
to, estrenó  Euphrosine  et  Coradin,  1790.  Siguieron  Cora, 
con  mediano  resultado;  Slratonice,  que  mereció  muchos 
aplausos,  1792,  y  Horatius  Cocles,  El  joven  sabio  y  el 
viejo  loco,  Doria,  que  no  pueden  reputarse  notables  ins- 
piraciones.-En  aquella  época,  1793,  comp.  los  admira- 
bles himnos  patrióticos  que  han  inmortalizado  su  nom- 
bre; Le  chant  du  départ,  digno  hermano  de  la  Marselle- 
sa;  Le  chant  de  victoire,  Le  chant  du  retour,  1794,  y 
más  tarde,  á  pesar  de  sus  anteriores  entusiasmos  repu- 
blicanos. La  Cantata  á  N^apoleón. —Enive  sus  otras  obras, 
algunas  olvidadas  apenas  puestas  en  escena,  hiciéronle 
célebre  la  obert.  de  La  caza  del  joven  Enrique,  su  ópera 
cómica  Ariodant,  1799;  Irato,  escrita  con  seudónimo  it. 
para  probar  á  Napoleón  y  á  sus  corlesanos  que  los  com 
positores  fr.  podían  competir  en  melodía  con  los  it.;  Une 
folie,  Les  deux  aveugles  de  Toléde,  cuya  obert.,  en  forma 
de  Bolero,  es  preciosa,  y  el  drama  bíblico  hsé^  1817, 
que  aunque  acogido  con  indecisión  en  París,  se  hizo  po 
pular  en  Al.  por  su  mus.  sencilla  y  conmovedora,  que 
concuerda  las  expresiones  poéticas  con  las  musicales. 
La  vida  y  las  obras  de  este  Académico  han  sido  estudia- 
das por  V¡eillard,*fr.  i 859,  y  por  A.  Pougin,  fr ,  1889. 

Méla.-  Modo  árabe.  Corresponde  al  hiperfrigio  de  los  gr.  y 
al  6^  tono  del  canto  llano. 

Meibom,  Marcos.— Célebre  filólogo  éhist.  déla  mós. Nació 
en  Tonning,  1626;  vivió  en  Holanda,  Suecia  y  Fr.;  m.  en 
Utrecht,  1711.  Fué  prof.  y  bibliotecario  de  la  üniversl- 

•    dad  de  Upsal.— V.  en  Bib.  Meisomius. 
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Melfred,  José.  —  Cornisla  y  piof.  del  Ck)ns.  de  París.  Allí 
m.  4867;  nació  en  Golmars,  1781.  Escribió  algunos  dúos 
|)ara  corno  y  las  obras:  Extensión,  empleo  y  recursos  del 
corno,  etc.,  1829;  Método  para  el  corno  de  dos  pistones; 
Id.  para  el  corno  cromático,  N'olicia  fohre  la  fabricación 
de  los  insL  de  metal,  etc. ,  1851. 

Meiland,  JACOBO.—Uno  de  los  mejores  conlrapiintíslas  al. 
de  su  época.  Nació  en  Senflenberg,  1542.  Fué  m.  de  la 
real  c.  en  Ansbach  y  en  Celle,  donde  m.,  1577.  Pub.  libros 
de  Cantione  sacra,  I56Í-72-73  ;  34  moleles,  etc. 

Meinardus,  Luis.— Comp.  y  musicógrafo.  Nació  en  Hook 
siel,  1827;  m.  en  Blelefeld,  1896.  Est  en  el  Ck)ns.  de 
Leipzig  y  con  algunos  maestros  particulares.  Dirigió 
yarias  Soc.  y  fué  nombrado  en  1865  prof.  del  Cons.  de 
Dresde.  Entre  sus  muchas  comp".  hay  Oratorios,  baladas, 
sonatas  para  yiolín,  tres  tríos,  varios  cuartetos,  sinP  , 
piezas  para  piano,  etc. 

Meiater,  Garlos. -Organista  y  director  de  mus.  en  Monta- 
baur.  Allí  m.,  1881;  nació  en  Kírnigstein,  1818.  Pub.  ca- 
dencias y  preludios  para  órgano,  himnos,  un  Tratado  de 
modulación^  melodías,  etc. 

Melchior,  E*»°.— Prof.  de  mus.  en  Rotterdam.  Allí  na- 
ció, 1860.  Escribió  ima  obra  con  muchas  biografías  de 
los  músicos  holandeses  contemporáneos. 

Mdloiory  Garlos.— Coronel  y  autor  de  muchas  comp».  en  su 
mayoría  religiosas.  Nació  en  Almenara,  1785.  Hizo  los 
primeros  est.  de  jurisprudencia;  pero  dominado  por  la 
mus.,  practicó  con  afán  la  (lauta,  la  guitarra  y  la  comp. 
En  1808  empezó  la  catrera  militar.  El  año  1859  pub.  en 
Lérida  un  Dice,  de  la  mus ,  y  allí  murió,  1873. 

Meleket,  Kenet  ó  Méleketa.  —  Trompeta  de  seiíales  que  se 
lisa  en  Egipto  y  Abisinia.  Produce  ^sonidos  fuertes  y  des- 
agradables. Se  forma  con  un  grueso  tubo  de  caña  y  una 
calabaza  que  sirve  de  pabellón.  Ambas  cosas  están  fo- 
rradas de  pergamino. 

Melgaz,  Diego.-  Comp.  port.  cuyas  muchas  obras  en  el  gé- 
nero sacro  fueron  muy  estimadas  por  los  mejores  maes- 
tros de  aquella  época  Nació  en  Cuba,  Alemtejo^  1678; 
m.  en  Evora,  1700,  siendo  monje  y  m.  de  c.  en  aquella 
catedral,  en  cuya  bib.  conserváronse  con  gran  estima- 
ción muchos  de  sus  ms.  que  ya  no  existen. 

Melgounow,  Julio  de. —Pianista  y  teórico.  Nació  en  Castro- 
nia,  Rusia,  1846.  Est.  con  Ilenseit  y  con  los  hermanos 
Rubinstein.  Pub.  una  colee,  de  fugas  de  Bach  con  la  in- 
dicación del  ritmo  según  el  sistema  de  Westphal  y  una 
colee,  de  cantos  populares  rusos. 

Mélioa.— Poesía  destinada  á  ponerse  en  música. 

Mélico.— Melodioso,  dulce.  Melisa  fué  la  ninfa  que  por  ser 
golosa,  ideó  el  modo  de  beneGciar  la  miel.  Híelisasse 
llamó  en  la  ant.  á  las  mujeres  inspiradas,  especie  de  pro- 
fetisas, consagradas  al  servicio  de  los  templos. 

MelUna,  it.— Canción  muy  breve  y  dulce. 

MelUinata.^Del  gr.:  gorgeo  sobre  una  misma  sílaba. 

MelUnáticaa.— Gane",  que  por  su  sencillez  se  pegan  al 
oído.  Los  gondoleros  venecianos  son  muy  aGcionados  á 
este  género. 

Melisnátloo.— El  canto  en  que  se  ejecutan  un  número  in- 
determinado de  notas  sobre  una  misma  sílaba,  en  opo- 
sición al  silábico,  en  el  que  á  cada  sílaba  corresponde 
una  nota.  Según  algunos  autores,  melismático  es  todo 
lo  que  las  voces  ó  inst*.  ejecutan  coa  mucha  melodía  ó 
con  mucho  adorno. 

Mellsoo.— Uno  de  los  nombres  del  dios  Pan. 

Melodía.— Pal.  gr.,  de  melos,  partes  cadenciosas  de  la  pa- 
labra, y  de  ódé,  canto.— Es  la  sucesión  lógica  de  sonidos 
ascendentes  ó  descendentes;  pero  con  gradación  y  rela- 
cionados euire  sí.  Su  conjunto  produce  efecto  agradable 


en  el  oído  y  se  diferencia  de  la  armonía  en  que  ésta  es 
la  SDPERPOsiaóN  de  los  sonidos.  En  todo  encadenamien- 
to armónico  se  consideran  melódicos  los  intervalos  d« 
tono  y  semitono  y  se  designan  como  armónicos  los  de 
3\,  4*.,  5'.,  etc. 

Como  producto  de  la  fantasía  y  del  gusto,  sin  sujeción 
á  reglas  cientíGcas,  cualquiera  que  tenga  feliz  inspira- 
ción, el  sencillo  pastor  como  el  animoso  montañés,  pue- 
de formar  melodías.  Claro  es  que  nos  referimos  á  crea- 
ciones de  poca  extensión  donde  las  modulaciones,  etc., 
no  exijan  los  preceptos  del  Arte.— Las  condiciones  prin 
cipales  de  la  melodía,  según  Fétis,  deben  ser  Convenien- 
cia de  tonalidad.  Simetría  de  ritmo,  Simetría  de  núme^ 
rot  regularidad  de  modulación,  lo  cual  no  quita  espon- 
taneidad á  las  ideas,  puesto  que  el  ritmo,  el  número  y 
la  modulación  son  inherentes  á  las  facultades  del  músi- 
co que  obedecen  como  por  instinto  siguiendo  el  carác- 
ter gracioso,  ó  alegre,  ó  enérgico  ó  apasionado  de  so 
melodía.—ñ^LY  melodias  que  seducen  por  sí  solas;  la 
mayor  parte,  necesitan  el  auxilio  de  una  armonía  para 
producir  su  efecto;  las  hay,  en  fin,  que  se  originan 
de  la  armonía  que  las  acompaña.— La  melodía  puede  ex- 
presar todos  los  sentimientos,  todos  los  caracteres  y 
ser,  por  consecuencia  heroica,  agreste,  apasionada,  tier- 
na, chispeante,  trivial,  lánguida,  sentimental,  majestuo- 
sa, etc.— Aún  no  existe  un  verdadero  Tratado  de  melo- 
día; pero  son  recomendables  los  trabajos  preparatorios 
que  acerca  del  asunto  han  pub.  Riepel,  Tonordung,  etc., 
3  partes.  1755,  57,  65;  Michelmam,  Die  Melodie,  etc., 
1755;  Reicha,  Traite  de  mélodU,  1814;  2*.  ed.,  1832;  L. 
Bussler,  Elementar melodik,  1879;  H.  Riemann,  Nueoa 
escuela  de  Melodía,  al.  1883. 

Melodía.— La  dulzura  de  la  voz  ó  la  del  sonido  en  los  insU 
M.  DEL  LENGUAJB.  Acorlada  combinación  de  los  vocablos. 
Consta  de  tres  elementos:  duración,  intensidad  y  cali- 
dad, de  los  cuales  resulla  el  ritmo  de  tiempo^  údeacen- 
to  y  la  melodía,—^,  nóxica;  modulación  á  que  debían 
ceñirse  los  magistrados  de  Atenas  para  evitar  que  al  pa- 
blicar  las  leyes  se  leyesen  sin  la  debida  entonación. 

Melodías  irlandeaaa.— La  pub.  de  Bunting,  que  había  reco- 
gido, en  1796,  un  gran  número  de  aires  pop.  irL,  sugirió 
á  Thomas  Moore  la  idea  de  adaptarles  los  oportunos  ver- 
sos. Cantos  de  amor  ó  de  fiesta  unos,  de  guerra,  de  muer- 
te otros,  imprecaciones  contra  los  tiranos,  súplicas  al 
Dios  de  los  oprimidos,  la  hist.,  en  fin,  de  la  vieja  y  de  la 
joven  Irlanda  en  estrofas  tan  hermosas  que,  según  dice 
Byron,  «vivirán  tanto  como  aquel  país,  como  la  música, 
como  la  poesía».— Se  han  hecho  trad.  en  varios  idiomas; 
pero  bien  se  comprende  que  ninguna  puede  tener  la  grá- 
fica expresión  del  original,  que  á  la  energía  de  los  pen- 
samientos une  el  íntimo  enlace  entre  la  poesía  y  la  mus. 

Meiédioa.— Inst.  de  teclado,  especie  de  clavicordio,  con  on 
registro  de  flauta,  inventado  por  Steín,  de  Ausborgo,  i 
últimos  del  siglo  XVIII. 

Melédicaaente.— De  una  manera  melódica. 

Melódioo.— Lo  que  se  relaciona  con  la  melodía.  Progresión 
melódica,  Marcha  melódica,  etc.— La  parte  vocal  ó  ins- 
trumental que  se  desarrolla  por  intervalos  melódicos,  es 
decir,  evitando  los  de  entonación  relativamente  difíciL 

Melodicón.— Inst.  de  teclado.  Lo  ideó  en  Copenhague,  1800, 
Ricffelsen,  prof.  de  mecánica.  El  sonido  se  prod.  por  el  fro 
te  de  puntas  metálicas  en  un  cilindro  de  acero.  No  se  usa. 

Meiodina.— inst.  de  láminas  vibrantes,  inv.  en  1850  por 
Fourneaux.  Funciona  por  medio  de  un  teclado  y  on  fuelle. 

Melodlén.— Inst.  en  forma  de  piano.— Tiene  unos  4  pies  de 
long.  y  2  de  ancho,  imita  casi  todos  los  inst.  de  aire^  y 
fué  inventado  en  Alemania  por  Dietz. 
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MeliMliManeBte.— De  uua  manera  melodiosa.  El  ruiseñor 
canta  melodiosamente. 

Meledieao.— Lo  que  tiene  melodía.  — Frecuentemente  se 
usan  como  sinónimas  las  yoces  armonioso  y  melodioso. 
Eso  equivale  á  confundir  ios  acordes  con  los  cantos. 
Tampoco  es  igual  decir  melódico,  que  sólo  debe  aplicar- 
se á  la  mus.  propiamente  dicha,  y  melodioso^  que  se  apli- 
ca á  los  sonidos  naturateSyComo  el  canto  de  algunos  pá- 
jaros, el  murmullo  del  aire  en  los  bosques,  etc. 

Meloditta.— El  que  compone  aires,  cantos  ó  cantilenas  cu- 
ya melodía  es  agradable.^  Si  á  la  inspiración  aplica  los 
misterios  de  la  armonía,  merecerá  el  nombre  de  comp. 

Melodlua  ó  Melodlo.— Nombre  primitiro  del  Armonio. 

Mslodiun  de  timbrea.— Mecanismo  aplicado  al  piano.  Fué 
inventado  en  Nueva  York,  1847. 

Melodlun-Orgel,  al.— Sinónimo  de  órgano  ambricano. 

Melodore.— Clarinete  alto  de  madera,  con  pabellón  de  m^ 
tal,  introducido  por  Coste  en  Francia,  1847. 

Malodraaa,  gr.—Obra  dramática  entre  cuyos  recitados  se 
intercalan  bailables  ú  otras  comp".  instrumentales  qne 
acompañan  al  discurso  recitado. —  Mblooramátigo.  Lo 
que  se  refiere  al  melodrama.^MBLOORABiATURGO.  Actor  ó 
autor  de  melodramas. 

Meléfaro.— Farol  que,  en  lugar  de  cristales,  tiene  hojas  de 
papel  con  más.  que  puede  leerse  de  noche,  haciéndolas 
más  transparentes  con  una  mano  de  aceite.  Se  coloca  en 
un  pie  como  los  facistoles. 

Meléfono.— Especie  áe  acordeón  que  en  1837  perfeccionó 
Lecler.  Su  sonoridad  recuerda  la  del  armonio.  Tiene  la 
forma  de  las  vielles  de  rueda  y  de  la  guitarra.  El  aire  se 
introduce  por  un  doble  fuelle  que  funciona  por  medio  de 
una  palanca  mientras  la  mano  derecha  recorre  una  serie 
de  botones  de  marfil  colocados  en  el  mango. 

Melofonárgano.— Ittst.  cou  dos  series  de  lejugüetas  libres 
que  suenan  á  la  vez,  pero  á  una  4\  y  á  una  9\  de  tono. 
Lo  construyó  Leterme,  1854. 

Meloorafía.— Arle  ó  acción  de  escribir  la  música. 

MelQQráflco.— Lo  que  se  relaciona  con  la  melografía. 

Melógrafo.— Del  gr.  melos,  canto;  graphó,  escribo.  El  que 
escribe  ó  copia  música  —Aparato  adaptado  al  piano  para 
reproducir  lo  que  en  él  se  ejecuta.  Sería  muy  útil  para  la 
improvisación,  pero  no  ha  podido  perfeccionarse  á  pesar 
de  los  inventos  de  Adorno,  Careyre,  Elifton,  Creed,  1747; 
Engramelle,  Frake,  Guerin,  Myer,  1749;  Hohlfeld,  1752; 
Keller,  Pape,  Merliu,  1771;  ünger,  Witzels,  Gatley,  1783, 
etcétera.— También  se  le  ha  llamado  pianógrafoy  eido-- 
musikon,  etc. 

Melélego.— Declamación  con  acomp.  de  mus.  Tenía  cierta 
analogía  con  la  Paragataloge  de  los  griegos. 

Meloaania.— Pasión  por  la  mus.  en  grado  extrefflo.--Pre- 
tendiendo  ridiculizar  lo  que  boy  llamaríamos  chijladnra, 
escribió  Champein,  1781,  la  mus.  de  una  opereta  en  un 
acto  con  el  tít.  de  La  Melomanie. 

Meloaiaao.  -El  que  ama  la  mus.  con  fanatismo^  juzgando 
apasionadamente  por  sus  impresiones. 

Melopea.  —  En  lo  ant.  el  arte  y  las  reglas  de  la  comp.  del 
canto  cuya  práctica  se  llamaba  Melodía.  La  melopea  se 
componía  de  3  partes,  lepsis,  miatis  y  chresis.  Esta  últi- 
ma á  su  vez  constaba  de  otras  3,  eiUchia  ó  eutkia,  agoge  y 
pet&ia.  Quintiliano  dividía  la  melopea  en  3  especies  refe- 
rentes á  3  modos  que,  según  el  carácter  de  la  melopea, 
daban  lugar  á  los  géneros  erótico,  cómico  y  encomiásti^ 
co.  La  melopea,  según  la  influencia  que  ejerció  en  las 
costumbres,  se  dividía  en  3  géneros:  sistálico,  diastál- 
tico  y  cutchástico.—Y.  Género. 

Melephiioa.— Inst.  de  lengüetas  const.  en  1846  por  Pirón. 

Meloplaao.  — Mecanisoio  que  puede  adaptarse  á  los  pianos 


de  cola  para  confundir  ó  aislar  sus  sonidos.  Recuerda  en 
algunos  momentos  el  registro  voz  celeste  del  órgano. 
Afecta  la  forma  de  algunas  aspas  de  molino  y  |)ermite 
efectos  muy  agradables.  Fué  inv.  en  Turín  por  Caldara. 

Meieplaato.— Sistema  simplificado  con  signos  especiales  y 
sin  llaves  para  la  enseñanza  de  la  mus.  Lo  inv.  Galin  en 
Burdeos,  1817.  Ofrece  poca  utilidad. 

Melea,  gr.  —  Miel,  es  decir,  dulzura.  Según  Gevaert,  hay 
melos  en  toda  sucesión  de  sonidos  de  diferente  eleva- 
ción, como  lo  hay  en  el  canto  musical,  en  el  contorno 
melódico  de  una  comp.  bien  escrita,  etc.  Si  á  tal  suce- 
sión de  sonidos  se  le  adiciona  el  ritmo,  resultará  la  me- 
lodía en  el  sentido  moderno,  es  decir,  la  palabra  inde- 
pendiente de  la  idea  musical. 

Meiotlpla.— Reprod.  de  la  mus.  por  medio  de  tipos  movibles. 

Melliera,  Camilo.— Uno  de  los  mejores  fagotistas  de  Euro- 
pa. Murió  en  Madrid,  1874. 

Mello,  F<'^  Manuel  de.  —  Militar  y  poeta  Nació  en  Lis- 
boa, 1611.  Débensele  los  libretos  de  muchas  Comedias 
en  mus.  6  Dramas  cantados  que,  como  gérmenes  de  la 
Op.  it.  en  Port.,  se  representaron  en  este  país  desde  1640 
á  1644.  En  este  año  cayó  de  la  real  gracia  por  intrigas 
cortesanas  y  tal  vez  por  amores  atrevidos,  y  Don  Juan  IV 
lo  tuvo  6  años  en  la  torre  de  San  Julián.  Recobró  la  li- 
bertad por  la  mediación  de  Luis  XIII  de  Fr.  cuya  amistad 
se  había  granjeado  en  sus  viajes  por  aquel  país.  En  esas 
excursiones  debió  conocer  las  (^ras-Ballet,  de  moda 
en  Fr.  desde  1580  á  1645  y  quizá  por  eso  prod.  el  J%icio 
de  Paris  y  otros  libretos  que  se  representan  en  Port.  con 
mus.  de  los  mejores  comp".  protegidos  por  Don  Juan  IV. 
También  bajo  el  seud.  de  T.  de  Paiiao,  compuso  la  mus. 
'  para  algunos  himnos,  responsorios,  oficios  y  oraciones. 
Después  de  su  cautiverio  viajó  con  nombre  supuesto  por 
las  principales  cortes  de  Europa.  Murió  en  Port.,  1670. 

Meabrana.  —  Telilla,  tegumento,  especie  de  túnica  delga- 
da y  nerviosa  del  cuerpo  animal.  Las  apergaminadas 
ofrecen  grandes  ventajas  para  const.  insf.  de  percusión. 

Menbrée,  Edmondo.— Comp.  fr.  Nació  en  Valenciennes,  1820. 
Escribió  gran  número  de  romanzas  y  baladas,  obtenien- 
do gran  éxito  la  que  tit.  Page,  écuyer  y  capitaine.  Entre 
sus  óp.  están:  Frangois  Villon,  Lesclave,  Les  parias, 
La  cowrte  échelle,  etc.  Murió  cerca  de  París,  1882. 

MenanaYm.  —  Inst.  de  percusión  que  se  cita  en  el  libro  de 
Samuel.  Usanlo  los  hebreos;  pero  se'ignora  si  dieron  ese 
nombre  al  sistro,  á  los  crótalos,  etc. 

Mendel,  H.  —  Musicógrafo.  Nació  en  el  Haya,  1834;  m.  en 
Berlín,  1876.  Est.  en  Leipzig.  Del  1862  al  68  tuvo  un  al- 
macén de  mus.  Colaboró  en  muchos  periódicos  y  publicó 
hasta  la  M,  vol.  Vil,  del  M%sikalisches  Konversations^ 
lexicón  que  continuó  A.  Reissmann. 

Menataéah.— Director,  en  hebreo.  El  que,  según  la  organi- 
zación dictada  por  David,  presidía  á  los  165  ejecutantes 
que  cada  semana  turnaban  al  efecto  en  una  de  las  24 
secciones  en  que  se  dividían  los  4.000  levitas  destinados 
al  servicio  del  templo  y  del  tabernáculo.  Algunos  autores 
traducen  esta  palabra  por  virtuoso, 

Mendelaaohn,  Félix.— Célebre  comp.  al.  Dijo  de  opulento 
banquero  y  nieto  de  un  filósofo  israelita.  Nació  en  Ham- 
burgo,  1809;  m.  en  Leipzig,  1847.— Educado  con  el  ma- 
yor esmero  fué  Berger  su  prof.  de  piano  y  Zelter  su  maes- 
tro  de  armonía  y  contrapunto.  A  los  8  años  de  edad  leía 
á  primera  vista  cualquier  partitura  y  componía  el  acom- 
pañamiento á  cualquier  canto.  A  los  9  años  se  presentó 
al  público  en  Berlín,  y  al  año  siguiente  en  París.  En  1821 
le  oyó  con  admiración  Goethe  en  Weimar;  tanto  éste 
como  Dummel  le  vaticinaron  un  brillante  porvenir  como 
pianiala  y  como  improvisador.  En  1824»  después  de  h»- 
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ber  terminado  sus  est.  literarios,  le  aplaudió  en  París 
ClierubiDi,  y  con  el  concurso  de  Bailiot  dio  á  conocer  su 
cuarteto  en  si  bemol  que  mereció  elogios.—De  regreso  á 
Berlín  hizo  su  V,  comp.  para  el  teatro,  Lgs  Noce$  de  Oa- 
mache,  que  se  estrenó  en  1827  y  fué  acogida  con  frialdad 
á  pesar  de  haber  desplegado  en  aquella  part.  todo  el  lujo 
de  ciencia  que  cabe  en  un  estudiante  distinguido. 

Marchó  á  Londres  en  1829  y  su  V,  sinf.  fué  allí  aplau- 
dida como  obra  maestra.  Después  recorrió  la  Al.,  y  aso- 
ciado á  Berlioz,  visitó  It.,  Suiza  y  Baviera,  volviendo  á 
París  para  estrenar  su  cuarteto  en  mi  mayor  y  la  obert. 
del  Sueño  de  una  noche  de  verano,  que  no  consiguieron 
muchos  aplausos.  Disgustado  de  los  parisienses  dejó  la 
Fr.  en  1832.— Fué  doctor  en  Filosofía  y  Bellas  artes  por 
la  Univ.  de  Leipzig,  1835.  El  rey  de  Sajonia  le  nombró 
su  m.  de  c.  honorario.  En  1837  contrajo  matrimonio  con 
la  bija  de  un  pastor  protestante  de  Francfort.  En  Leipzig 
fué  elegido  director  de  la  Soc.  de  conc,  que  por  su  vigo- 
roso impulso  fué  la  mejor  orquesta  de  Al.,  y  en  1841  el 
rey  de  Prusia  le  confló  la  dirección  de  su  mus.,  cuyo  car- 
go dimitió  poco  después  molestado  por  la  resistencia  con 
que  el  público  berlinés  recibía  sus  tendencias  música- 
les.— Comp.  para  la  corte  3  coros  griegos.  A  consecuen- 
cia de  la  pena  que  le  produjo  la  muerte  de  su  hermana 
M""*.  Hensel,  pianista  de  talento,  hizo  varios  viajes.  Es- 
tableció su  residencia  habitual  en  Leipzig.— Como  todos 
los  maestros  que  imprimen  una  nueva  forma  al  Arte,  ha 
tenido  partidarios  fanáticos  y  detractores  encarnizados. 
Pero  es  lo  cierto  que  nadie  le  ha  ganado  en  distinción, 
en  combinaciones  delicadas,  en  factura  encantadora  y 
elegante.  Si  la  mus.  fuese  una  ciencia^  Mendelssohn  hu- 
biese sido  el  maestro  más  grande  de  su  época.  La  inv.  del 
Scherzo  á  dos  tiempos  hubiese  bastado  para  inmortali- 
zar su  nombre.— Sus  obras  llenan  un  largo  catálogo  aun 
suprimiendo  las  que  él  mismo,  juez  severo  de  sus  traba- 
jos, consideró  poco  merecedoras  de  la  publicidad.— Ade- 
más de  sus  part.  dramáticas^  entre  las  que,  según  Ber- 
lioz,  sobresale  la  Primera  noche  de  Walpurgis,  y  de  sus 
obert*.  y  de  su  mus.  de  cámara,  escribió  3  preludios  y  6 
sonatas  para  órgano  é  infinidad  de  salmos,  motetes  y 
Orat*.  de  los  que,  como  obras  maestras,  deben  citarse: 
Pauluz  y  Elie.  Prod.  tamben  8  cuad*.  de  inspiradas  ro- 
manzas sin  palabras,  conc".  para  violín,  rondós,  quinte- 
tos, 7  cuartetos,  serenatas,  tríos,  variac".,  concertantes 
para  violoncelo  y  piano,  13  dúos,  27  canc.  para  una  voz, 
con  piano,  estudios,  fugas,  preludios,  5  óperas,  etc. 

La  monotonía  que  se  nota  en  muchas  de  sus  obras 
atribúyenla  los  críticos  al  afán  de  escribir  casi  siempre 
en  tono  menor.  Hablaba  perfectamente  it.,  ing.  y  fr.  La 
muerte  le  sorprendió  cuando  su  prodigioso  talento  hu- 
biera podido  dedicarse  á  las  obras  teatrales  que  tanto 
contribuyen  á  la  popularidad.— Acerca  de  este  ilustre 
comp.  han  escrito,  entre  otros:  Lampadius,  al ,  1848, 
trad.  al  ing.  por  Gage,  1848,  aumentada  en  1886;  Bene- 
dict,  La  vida  y  los  trabajos  de  Mendelssohn,  en  ing.,  2*. 
ed.,  1853;  Eckarelt,  al.,  1888;  Selden,  Uiller,  F.  Mosche- 
les,  Schubring,  etc. 

(Néndes,  Manuel.— Prí»ct^  de  la  mus.,  según  Castro  dice 
que  le  titulaban  en  PorL  á  fines  del  s.Xyi.  Nació  en  Evora 
á  mediados  de  aquel  siglo;  m.  en  1605,  habiendo  sido  m. 
de  c.  en  Portalegre  y  en  su  pueblo  y  de  haber  escrito  un 
Arte  de  canto  llano  y  notables  comp*.  cuyos  ms.  se  con 
servaban  en  la  Bib.  musical  de  Lisboa.  Para  figurar  en- 
tre las  celebridades  bastárale  haber  sido  maestro  de 
Duarte  Lobo,  Manuel  Rebello,  Felipe  de  Magallanes  y 
otros  notables  comp".  de  Portugal. 

Méailet,  Jagojio Franco. -Uno  de  los  primeros  violoncelis- 


tas que  ha  tenido  Europa.  Nació  en  Amsterdam,  pero  de 
familia  israelita  port.  En  1829  fué  á  Viena  y  en  el  Cons. 
imperial  est.  el  violoncelo  con  Merk.  En  1831  se  presen- 
tó al  púb.  de  París  en  un  concierto  dado  por  Uummel. 
Después  recorrió  con  su  hermano  las  principales  ciuda- 
des de  Hol.  y  Al.  conquistando  muchos  triunfos  y  con- 
decoraciones así  como  el  tít.  de  violoncelista-solo  que  en 
el  Daya  le  confirió  Guillermo  L  De  vuelta  á  París  en 
1836  est.  con  los  grandes  artistas  que  allí  había  y  dio 
con  su  hermano  muchos  conC.  desde  1840,  interpretando 
los  clásicos  al*.  Así  mismo  descolló  como  notable  comp. 
y  entre  un  sinnúmero  de  caprichos,  variac".,  nocturnos, 
etc.,  para  su  inst.  y  piano,  sobresalen  el  1*.  y  2*.  quin- 
teto para  2  violines,  alto  y  2  violoncelos,  el  cuarteto 
para  inst".  de  cuerda  que  premió  la  Soc.  musical  de  los 
Países  Bajos,  un  Concierto  para  violoncelo,  1862,  una 
obert  y  otras  obras  á  gran  orquesta.— Su  hermano  José 
Franco  nació  en  Amsterdam,  1816.— Hábil  violinista  en 
1831  y  después,  en  1836,  maestro  distinguido  en  la  in- 
terpretación de  Mozart  y  de  Beethoven,  cosechó  con  su 
hermano  grandes  laureles  en  Hol.,  Fr.  y  AI.  GuUlermo  H 
de  los  Países  Bajos  le  nombró  violin  solo  de  la  corte.  Su 
prematura  muerte  impidió  que  como  comp.  brillara  cuan- 
to su  talento  prometía  Dejó  ms.  fant*.,  duelos  para  violín 
y  violoncelo,  etc.,  y  obtuvieron  premio  de  la  Soc.  Neer- 
landesa  2  Cuartetos  para  2  violines,  viola  y  violoncelo. 
Mendizibal,  Manuel.— Distinguido  pianista;  disc.  y,  desde 
1857,  profesor  del  Cons.  de  esta  corte.  Nació  en  Tolosa, 
Guipúzcoa;  murió  en  Madrid,  1896. 
MeDeatraL— Aunque  este  nombre  se  ha  considerado  algu- 
na vez  sinónimo  de  trovador,  es  lo  cierto  que  esas  voces 
tenían  distinta  significación.  Menestrales  fueron  los  mú- 
sicos auxiliares  de  los  trovadores;  los  que  ejecutaban  los 
ciatos  que  estos  componían,  ó  los  que,  aun  siendo  ellos 
mismos  poetas  y  comp*.,  no  eran  de  origen  noble.  En  este 
caso  se  les  llamaba  Trovadores  bastardos,  para  diferen- 
ciarlos  de  los  que  por  ser  caballeros  se  designaban  sin 
tal  calificativo.  Fueron  muy  estimados  en  los  pueblos 
escandinavos,  hasta  que  en  1597  la  reina  Isabel  mandó 
que  se  les  considerase  como  vagos.  -Los  ménétriers  fran- 
ceses estaban  agremiados  por  oficios,  y  cada  corporación 
tenía  un  maestro  al  que  llamaban  rey.  También,  según 
la  época,  se  denominaron  ffi^'n^^rt^i,  violons  "^juglares. 
En  la  Confrerie  de  S*.  Julien  des  ménétriers,  que  así  se 
llamó  su  cofradía,  hubo  notables  ejecutantes  en  la  viou. 
Menezea,  Fr.  Luis  Cesar  de.— Monje  carmelita  y  sabio  teó- 
rico port.,  de  quien  Sant'Anna,  en  su  Chronica  dos  car- 
melitas, dice  que  escribió  una  obra  en  8  vol.  sobre  el 
canto  llano.  No  se  conoce  dicho  trabajo. 
Manezea,  Bodriqo  Ant.  de.  —Guitarrista  port.  que  dando 

conc^.  adquirió  gran  celebridad  en  Al.,  1766. 
Menfltlca  ó  Menfítica.— Danza  que  los  griegos  ejecutaban, 
llevando  espadas  ó  venablos  y  escudos,  simulando  ata- 
ques y  defensas  al  son  do  las  flautas.  La  fábula  supone 
que  la  ideó  Minerva,  así  como  la  danza  Pirrica,  para 
festejar  la  derrota  de  los  titanes. 
Menga!,  MARTÍN.^Gornista;  director  del  Cons.  y  del  teatro 
de  Gante.  En  aquella  ciudad  nació  y  murió  1784-1851. 
Est.  con  Catel,  Reicha  y  Duvemoy,  en  París.  Comp.  al- 
gunas óp".,  mus.  de  cámara,  conc*.,  dúos  para  como,  etc. 
Mengenwein,  Carlos.— ReaMirector  de  mus.  Nació  en  Zaun- 
roda,  Turingia,  1852.  Fué  prof.  del  Cons.  Freudenberg, 
en  Wiesbaden,  1874-86;  director  de  la  Soc,  de  mus.  sa- 
grada, 1881-86,  y  fundador  de  un  Inst.  de  mus.  en  Ber- 
lín. Escribió  algunas  oberturas,  cantatas,  coros,  etc. 
Mengozzl,  Bernardo.— Cantante  y  comp.  Nació  en  Floren- 
cia, 1758;  m.  en  París,  1800.— Hizo  sus  est.  en  Venecla. 
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Cantó  con  éxito  en  los  principales  teatros  de  Europa; 
perteneció  á  los  conciertos  de  la  reina  María  Antonieta  y 
fué  prof.  de  canto  en  el  Cons.de  París.— Escribió  13  ópe- 
ras y  un  Método  de  canto  que  después  de  su  muerte  pu 
blicó  Langlé. 

Menlaabi  ó  Menlanboa.— Según  Polux  eran  noma  arregla- 
dos para  lira. 

MeDeotril  ó  nlniatrlL— En  otro  tiempo,  tañedor  de  instru- 
mentos campestres;  hoy  se  aplica  despreciatlyamente  al 
mal  Tiolinista,  y  equivale  á  músico  de  aldea,  ramplón, 
adocenado,  etc.— Y.  MENEsraAL. 

Meno,  it.— Menos.  Dícese  m.  aUegro,  m.  fcrte^  etc. 

Menor.— Véase  escala,  modo,  intervalo,  tono,  acorde. 

Mensura,  lat. — Medida.  Denominación  usada  en  la  música 
proporcional. 

MnnaurabilU,  lat. —  Mensurable,  lo  que  se  puede  medir. 
Música  medida  ó  acompasada,  según  el  sistema  exten- 
dido desde  el  siglo  XII. 

MenauralUtaa.— Partidarios  del  sistema  de  mus.  inédita, 
ideado  en  el  siglo  XII. 

Mentar,  José.— Célebre  violoncelista.  Nació  en  Deutenko- 
fen,  Baviera,  1808;  m.  en  Munich,  1856.  Perteneció  á  la 
real  capilla  en  Hechiugen,  y  obtuvo  grandes  triunfos  en 
Al.,  Bélg.,  Ing.  y  Austria.— Su  bija  Sofía  fué  notable  pia- 
nista; dlsc.  de  Bulow  y  de  Liszt.  Nació  en  Munich,  1816. 
Se  casó  con  el  violoncelista  Popper,  1872 ;  dtó  algunos 
conciertos,  y  fué  profesora  del  Cons.  de  San  Pelersburgo. 

Mentonniére,  fr.— Barbada.  Pieza  de  madera  Jura  que  se 
coloca  en  la  parte  inf.  é  izq.  del  violín  para  reforzar  la 
caja  sonora  por  la  presión  que  allí  ejerce  la  i)arbilla  del 
ejecutante. 

Meo  oaaan.— Inst.  de  cuerdas  punteadas.  Como  curiosidad 
diremos  que  en  Í329L  el  Rey  de  Castilla  pedía  á  D.  Al- 
fonso, rey  de  Aragón,  el  envío  de  dos  músicos  que  toca- 
sen la  xaheha  y  el  meo  canon, 

Meráa,  Joaquín.— Pub.  en  Madrid,  1877,  un  Calendario  U- 
rico  italiano  y  que  contiene  datos  muy  curiosos. 

Merbeoke,  Juan.— Comp.  ing.  del  s.  XYI;  organista  en  Wind- 
sor  durante  el  reinado  de  Enrique  II.  Fué  condenado  á 
muerte  en  1544;  pero  obtuvo  indulto  y  m.  en  1585.  Es- 
cribió la  r.  colee,  de  cantos  anglicanos  que  se  conoce. 

Merendante,  José  Savbrio.  — Célebre  comp.  Nació  y  m.  en 
Ñipóles,  1797-1870.  —  Est.  con  Zingarelli  en  el  Real 
Col,  de  mus,  de  aquella  ciudad,  y  con  grandes  alternati- 
vas en  su  vida  artística ,  fueron  sus  éxitos  tan  decisi- 
vos como  sus  fracasos.  Dirigió  el  Cons.  de  Ñipóles  y  el 
Liceo  de  Bolonia.  En  1827  vino  i  Madrid.  En  1834  fué, 
por  oposición,  m.  de  c.  de  la  Catedral  de  Novara.  Se  de 
dicó  algún  tiempo  i  la  enseñanza  de  la  armonía.  En  1862, 
después  de  cruel  enferuiedad  en  la  vista,  quedó  ciego. 
Prod.  mis  de  sesenta  olieras  para  los  teatros  de  Roma, 
Bolonia,  Milin,  Yenecia,  Madrid,  Lisboa  y  París.  Entre 
ellas  estin:  Blisa  e  Claudio,  La  donna  Caritea,  1826; 
/  Normani  á  Parige^  1831;  Ismailia,  4832;  7/  giura- 
mentó,  1837;  etc.  También  escribió  varias  cantatas,  fan- 
tasías para  orquesta,  dúos,  romanzas  para  violín ,  estu- 
dios de  solfeo,  veinte  Misas,  etc. 

Mercadler,  Juan.— Ingeniero  y  autor  del  N'uevo  sistema  de 
mus,,  1776,  en  cuya  obra  combate  las  teorías  de  Tartini 
y  de  Ramean.  Nació  en  Belesta,  1750;  m.  en  Foix,  1815. 

Meroé  de  Fondevila,  Albjo.  —  Presbítero.  Nació  en  Lérida, 
1805.  Desde  muy  temprana  edad  est.  la  mus.  En  1828 
vino  i  Madrid,  y  fué  maestro  de  piano  del  col.  imperial 
de  San  Isidro  y  de  las  Esc.  Pías  de  San  Antonio  y  San 
Fernando.  Ocupó  después  un  alto  cargo  en  la  Catedral 
de  Lérida,  y  escribió  mis  de  300  comp^.  religiosas. 

Mereanx,  Juan.— Organista  y  autor  de  9  óp.  y  de  operetas, 


Oratorios  y  cantatas.  Nació  y  m.  en  París,  1745-97.  -Su 
hijo  Juan,  pianista  y  musicógrafo,  nació  en  París,  1803; 
m.  en  Rouen,  1874.  Pub.  Los  clavecinistas  de  1637  á 
1790,  preciosa  colee,  de  mus.  para  piano.  Prod.  también 
algunas  comp".  religiosas  y  profanas. 

Meriel,  Pablo.  —  Comp.  fr.  Nació  en  Mondoubleau,  1818. 
Escribió  una  óp.  muy  notable,  UArmorique,  estrenada 
en  1854  y  algunas  comp".  religiosas. 

Merk,  José.— Notable  violoncelista  de  la  real  Opera  en  Yie- 
na.  Ailí  nació  y  m.,  1795-1852.  Est.  con  Schindlocker. 
En  1823  fué  prof.  del  Cons.  de  los  amigos  de  la  mus.  y 
en  1834  virtuoso  de  la  cimara  imperial.  Hizo  muchos 
viajes  artísticos  y  prod.  variac".,  conciertos,  estudios 
muy  apreciados,  etc. 

Merkel,  Gustavo.  —  Nació  en  Oberoderwitz,  Littau,  1827; 
m.  en  Dresde,  1885.  Est.  con  Scbumann.  Desde  1861  fué 
prof.  en  el  Cons.  de  Dresde,  y  desde  1864  organista  de  la 
corle.  Pub.  9  sonatas  para  órgano,  un  Método  para  dicho 
inst.,  30  est*.  para  la  técnica  del  pedal'íer,  3  fantasías, 
melodías,  fugas,  piezas  para  piano,  canciones,  etc. 

Merkel,  Carlos.  —  D^  en  medicina,  prof.  de  la  Univ.  de 
Leipzig  y  autor  de  algunos  trabajos  fisiológico  musicales. 

Merkling,  José.— Célebre  constructor  de  órganos,  disc.  de 
su  padre.  Nació  en  Oberbausen,  1819.  En  1843  se  esta- 
bleció en  Bruselas.  En  1847  asocióse  i  su  cuñado  SchUt« 
ze  y  amplió  el  negocio  bajo  la  razón  social  Merklin, 
Schütze  y  (7.  Montó  grandes  talleres  en  Bruselas  y  París. 

Merlina.— Caja  de  mus.  que  sirve  para  educar  i  los  mirlos. 

Mermet,  Augusto.— Comp.  fr.  Nació  en  1815.  Abandonó  la 
carrera  de  las  armas  por  la  mus.  Se  distinguió  en  el  piano 
7  la  flauta.  Mas  tarde  se  dedicó  i  la  comp  Prod.  varias 
óp'.,  alguna  de  las  cuales  obtuvieron  bastante  éxito. 

Meraenae,  María.  —  Monje  franciscano  en  París.  Nació  en 
Oize,  Maine,  1588;  m.,  1648.  Estuvo  en  correspondencia 
con  los  hombres  mis  sabios  de  su  época  y  escribió  nota- 
bles obras.— V.  BlB. 

Mertena,  JosÉ.^Prof.  de  violín  en  el  Cons.  de  Amberes. 
Allí  nació,  1834.  Prod.  una  colección  de  óp".  flamencas 
que  obtuvieron  mucho  éxito,  algunas  romanzas  y  varias 
obras  instrumentales. 

Mertke,E<^^~  Pianista  y  comp.  Nació  y  m.  en  Riga,  1833  95. 
Fué  maestro  de  mus.  en  Wesserling  Alsacia.  Lucerna, 
Mannheim  y  Colonia.  Escribió  una  colee  de  cantos  pop. 
rusos,  piezas  para  piano,  etc.  Publicó  una  edición  de  las 
obras  de  Chopín. 

Merula,  Tarquinio.— Uno  de  los  mis  notables  comp*.  para 
violín  y  entusiasta  promovedor  de  la  técnica  de  ese  inst. 
Fué  solista  de  la  iglesia  de  Cremona  y  m.  de  c.  de  Santa 
María  la  Mayor,  en  Bergamo.  Allí  nació.  Pub.  de  1623 
i  1639  algunos  vol.  de  Misas,  motetes,  sonatas,  etc. 

Merulo,  Claudio.  —  Célebre  organista  y  comp.  Nació  en 
Correggio,  1533;  le  protegió  el  duque  de  Parma,  y  en 
aquella  capital  m.,  1604.  Sus  contemporineos  elogian 
con  entusiasmo  el  grandioso  estilo  de  sus  obras,  descono- 
cido hasta  entonces.  Merecen  citarse  7  libros  de  madri- 
gales y  3  de  tocatas  para  órgano,  colee*,  de  motetes,  etc. 
Han  escrito  su  biog.  en  it.,  Catelani,  1860,  y  Bigi,  1861. 

Merz,  Carlos.—  Prof.  de  mus.  en  América.  Nació  cerca  de 
Francfort,  1836;  fué  i  Filadelfia,  en  1893;  pub.  la  obra 
Música  y  cultura,  y  mirió  en  Woosler,  1890. 

Meae.  —  En  la  mus.  de  los  gr.  era  el  nombre  de  la  cuerda 
mis  aguda  del  2*.  tetracordio.  Significa  mediana,  y  se 
llamaba  así  por  ocupar  el  intermedio  entre  los  dos  pri- 
meros tetracordios. 

Meanard,  Leoncio.— Ilustrado  crítico;  autor  de  ün  iucesor 
de  Beethoven,  estudios  sobre  Schumann,  1866  y  de  En^' 
sayos  de  critica  mmsical,  fr.,  1888.  Nació  en  Rochefort, 
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1826;  desempeñó  cargos  importantes  en  el  Consejo  de 
Estado  y  manó  en  Grenoble,  1890. 

Mesooope.— Quería  decir  entre  los  gr.  mediana^  y  según 
Polux,  la  adicionaban  á  la  ¥0z  flauta  para  designar  la 
Hemiope  que  podía  producir  semitonos. 

ÍNeaoooro.— Entre  ios  gr.  y  romanos,  los  directores  de  coros. 

ÍNeaedión.— Según  los  ant.  gr.,  el  período  intermedio  de 
una  composición  musical. 

ÍNeeolde.— Melopea  griega  cuyo  canto  recorría  los  sonidos 
medios  que  también  se  llamaban  mesoidet. 

ÍNeaón.— Llamaban  así  los  gr.  al  2".  tetracordio.  También 
con  esta  roz  distinguían  cada  una  de  las  cuerdas  me- 
dias. Así  decían:  hipate-meso»,  V.  cuerda;  perhipate  me- 
son,  2*.  y  lichanos-nuson  3*.  La  4\  se  llamaba  mesg, 

Meaonnyotikon.— Canto  nocturno  de  la  iglesia  griega. 

Meata  di  vooo,  it..~Gradación  del  sonido  empezando  á 
emitirlo  suavemente,  basta  el  forUssimo  y  descendien- 
do también  por  grados. 

Meaaaua,  it.— Sinónimo  de  la  voz  latina  quolibei  que  sig- 
nifica «bacia  cualquier  parte»  y  en  lo  ant.  se  aplicó  ¿  las 
composiciones  que  no  tenían  plan  determinado. 

Me««el.~Medida.  Nombre  que  los  teóricos  árabes  y  persas 
daban  al  modo  especial  que  tenían  para  la  determina- 
ción de  los  intervalos. 

Meatdagh,  K.— Autor  de  varias  obert*.  como  Las  bodas  de 
Áfila,  de  canc*.,  etc.  Nació  en  Brujas,  1850. 

Meato,  it.— Triste;  con  aflicción. 

Meatriao,  Nicolás.— Comp.  y  violinista.  Nació  en  Milán, 
1748;  m.  en  París,  1790.— Fué  V.  violín  de  la  capilla 
del  conde  de  Erdíedy  y  del  príncipe  Esterhazy;  se  dis- 
tinguió dando  conc*.  en  It.  y  Al,  prod,  muchas  obras  para 
Yiolín  y  violoncelo  y  se  dedicó  i  la  enseñanza  en  París. 

Metábola.— Entre  los  ant.  gr.  significaba  mutación.  Podía 
ser  ésta  de  armonía,  de  ritmo,  de  tono  y  de  género. 

Metaeataptropa.— Quinto  modo  de  la  música  citarística, 
según  Terpandro. 

MettíUn^gr.^Trueca  sonido.  Perfeccionamiento  aplicado 
por  Mustel  en  el  armonio.  Se  usa  en  los  registros  de 
timbre  claro  á  fin  de  obscurecerlos.  Tiene  como  comple- 
mento un  registro  de^  fuerte  Jijo. 

Metafona.— Órgano  de  tubos  y  lengüetas  libres. 

Metal.  —  Genérico  de  todos  los  instrumentos  que  están 
construidos  con  esa  materia. 

Metal  de  voz.— Sinónimo  de  timbre.  Cualidad  particulir  de 
cada  voz. 

Metalófono.— Inst.  de  percusión  construido  con  láminas 
de  acero.  La  extensión  de  sus  sonidos  alcanza  dos  octa- 
vas cromáticas.  Se  toca  con  baquetas  parecidas  á  las  de 
los  timbales;  pero  la  extremidad  es  de  madera. 

Metallloarde.— Especie  de  violín  con  cuerdas  metálicas, 
inv.  por  el  veneciano  Aloysio.  Tiene  mucha  sonoridad, 
pero  no  es  agradable  su  sonido. 

Metareha.— 3*.  parte  de  un  ant.  modo  citarístico. 

Metaataalo,  Pedro.  -  Célebre  y  fecundo  autor  de  libretos. 
Pasan  de  60  los  que  produjo  para  dramas  musicales.— 
Nació  en  Roma,  de  familia  muy  pobre,  1698  El  juriscon- 
sulto Gravina  encargóse  de  su  educación  al  ver  el  ta- 
lento que  tenía  como  poeta  improvisador,  y  le  cambió  el 
apellido  Trapassi  traduciéndolo  al  gr.  Protegido  por  la 
cantante  Bulgarini,  estrenó  en  1724  su  tragedia  lírica  La 
didone  abbandonata  y  otras  piezas  que  le  valieron  del 
emp.  Carlos  Yl  el  tít.  de  poeta  Cesáreo.  Murió  en  Viena, 
1782.  La  mejor  colee,  de  sus  obras  es  la  de  París,  1780- 
82, 12  tomos.  Han  escrito  su  biog.  Stendhal,  fr.,  1854  y 
Faguet,  fr.,  1856. 

Methfeael,  Alberto.— Comp.  al.  Nació  en  SUdtlIm,  1762. 
Hizo  sus  est.  en  Leipzig^  perfeccionándolos  en  Dresde 


gracias  á  la  pensión  que  le  concedió  la  princesa  Schwan- 
bourg.  En  1810  fué  cantante  de  la  corte  y  en  1815  pa- 
só á  Brunswick  y  se  dedicó  á  la  enseñanza  del  canto. 
Fundó  la  Soc.  orfeónica  tit.  Liedertafel  y  escribió  una 
óp  ,  un  Oratorio,  sonatas  para  piano  y  especialmente  co- 
rales patrióticos.  Murió  en  1869.— Su  hermano  Federico 
también  púb.  algunos  cantos  con  acompañamiento  de 
guitarra  ó  de  plano. 

Método.— Exposición  de  preceptos  ó  de  reglas  graduadas 
para  facilitar  el  estudio  de  alguna  cosa.— Modo  de  tocar 
ó  de  cantar. 

Metrónetro.— Aparato  ideado  en  1732  por  Oms-Bmbray 
para  marcar  el  compás. 

Metrónono.— Del  gr.  metro,  medida  y  nomos,  ley.  Inst.  ó 
péndulo  que  sirve  para  marcar  el  compás.  Uno  de  los 
\^,  aparatos  de  esta  clase  fué  inv.  por  Stóckel,  cantante 
al.  á  fines  del  s.  XVlll .  Era  un  cronómetro  musical  cuya 
descripción  dio  el  autor  en  el  Diario  de  AL  del  aQo  1796. 
También  idearon  su  respectivo  metrómetro  ó  fnetrónomo 
el  prof.  Burja,  de  Berlín;  el  músico  Weiske,  de  Meissen, 
y  otros.  Débese  su  perfeccionamiento  á  Winkel,  mecá- 
nico de  Amsterdam,  y  más  especialmente  á  Maélzel, 
distinguido  pianista  al.  á  principios  de  este  siglo.— El 
METRÓNOMO  marca  más  ó  menos  deprisa  su  mov.,  según 
esté  más  ó  menos  alto  en  una  varilla  graduada  el  pén- 
dulo cuyo  centro  de  gravedad  puede  variarse.— La  indi- 
cación del  mov.  metronómico  al  principio  de  una  pieza 
musical,  se  hace  con  un  número  y  una  nota.  El  número 
marca  el  punto  donde  debe  ponerse  el  contrapeso  en  la 
varilla  graduada;  la  nota  indica  el  valor  de  cada  oscila- 
ción. Teniendo  el  metrónomo  28  grados  diferentes  de 
mov.,  pueden  conseguirse  210  mov".  diversos,  cambian- 
do el  valor  musical  de  las  oscilaciones  que  puede  ser  el 
de  una  corchea,  una  negra,  una  blanca,  una  redonda  y 
aun  una  medida  entera.— Es  muy  útil  al  compositor  para 
indicar  con  precisión  el  mov.  general  de  una  comp.  á  fin 
de  que  el  ejecutante  estudie  conservando  la  regularidad 
de  ritmo  y  apresure  el  mov.  según  sea  posible,  basta  lle- 
gar á  la  mayor  velocidad.  La  casa  Mahillón  y  C*.  de  Bru- 
selas, ha  ideado  un  pequeño  aparato  que  puede  llevarse 
en  el  bolsillo.  Inútil  es  decir  que  el  mejor  metrónomo  es 
el  sentimiento  y  el  gusto  del  artista. 

Metaang.— Pandora  persa  de  2  cuerdas. 

Mettenleiter,  Joan.—  Comp.  de  mus  religiosa,  de  ManitaU 
breve  cantionum  ac  precum,  1852,  y  de  Enchiridion  chó- 
rale^ etc.,  1853,  ambos  con  acomp.  de  «rgano.  Nació  cer- 
ca de  Ulm;  i8t2;  m.  en  Balisbona,  1858,  siendo  orga- 
nista y  director  de  coro  en  la  Colegiata.— Su  hermano 
DoMi!<]GDS,  doctor  en  teología  y  filosofía,  colaboró  en  el 
Enchiridion,  y  pub.  otras  obras  en  1866-67.  Su  valio- 
sa colee,  de  mus.  fué  agregada  á  la  que,  de  Proske,  se 
conserva  en  la  bib.  episcopal  de  Ratisbona.  En  aquella 
ciudad  muríó,  1868. 

Metzdorfr,  Ricardo.— Director  de  orquesta  y  autor  de  can- 
ciones, de  dos  notables  sinfv,  de  una  obert.  del  R^y 
Lear,  de  piezas  para  piano  y  de  la  óp  Rosamunde^  que 
se  estrenó  en  Weimar  el  año  1875. 

MetzIer-LcBvy,  Paulina.-  Contralto  de  concierto.  Nació  en 
Theresienstadt,  1850,  y  se  casó  en  1881  con  el  pianista 
F.  MeUler. 

Meuralua,  Juan.  —  Sabio  filólogo  que  nació  cerca  del  Haya, 
1579,  y  pub.  muchas  obras  históricas,  entre  las  cuales 
están:  Aristoxenos,  Nikomachos,  Alypios,  1616,  en  grie- 
go, con  notas  en  latín,  y  en  1618,  OrckestraySioe  desal- 
tationidus  veterum.  Murió  en  Soró,  Dinamarca,  1639, 
siendo  profesor  de  aquella  Academia. 

MMael,  Juan  Joroe.— Musicógrafo  y  prof.  de  hist.  en  Er« 
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laogen,  donde  m.  1820.  Pub.  en  al.  interesantes  obras 
Hterario-musicales,  y  una  Revista  que  vivió  de  1772  á  89. 

Mayar,  Joaquín.— Prof.  de  mus.,  y  después  de  hist.  y  dere- 
cho en  Goettingue,  donde  murió  en  1732.  Publicó  en  ale- 
man  dos  libros  contra  las  cantatas  de  iglesia,  que  enton- 
ces, i 726-28,  estaban  de  moda. 

Meyer,  Lvopoldo  db.— Pianista  Nació  cerca  de  Viena,  1816; 
obtuvo  grandes  éxitos  en  Rusia  y  en  Turquía,  1844,  inter- 
pretando sus  comp*.  que  también  fueron  después  aplau- 
didas en  París  y  en  América.  Murió  en  Dresde,  1883. 

Meyerbeer,  Giacoho.  —  Ilustre  comp.  al.  Nació  en  Berlín, 
1791;  m.  en  París,  1864.  Hijo  de  un  rico  banquero  israe- 
lita, Santiago  Bebr,  italianizó  su  nombre  uniendo  su  ape- 
llido á  Metvr,  que  era  el  de  un  rico  amigo  de  su  familia 
que  le  legó  inmensa  fortuna.  Desde  su  infancia  demostró 
las  mayores  aficiones  musicales.  A  los  nueve  años  ya  se 
hizo  aplaudir  en  un  concierto  de  piano  en  Berlín.  Fueron 
sus  maestros  en  dicho  inst.  Lanska  y  Clemcnti,  y  de 
comp.  Bernard  Weber  y  el  abale  Vogler,  bajo  cuya  en- 
señanza fué  condiscípulo  y  amigo  de  Carlos  Weber,  el 
inmortal  autor  de  Fre¡fsch%tz  y  de  Oheron.  Su  primer 
trabajo  de  alguna  importancia  fué  una  cantata,  Dmy  la 
Naturaleza,  que  lo  valió  ser  nombrado  comp.  de  la  cor- 
te. Su  r.  óp.,  La  Hija  de  Jephté^  saturada  de  formas  es- 
colásticas y  desprovista  de  melodías,  se  acogió  con  frial- 
dad al  estienarla  en  Munich.  Después  de  haber  escrito 
Abimelek,  Los  amores  de  Tecelinda  y  Los  dos  califas,  fué 
á  Italia.  El  estreno  en  Venecia  de  Tamredo,  la  mejor 
obra  de  la  T.  época  de  Rossini,  hizo  que  cambiara  su  es- 
tilo monótono  y  severo  por  otro  lleno  de  melodía  y  de 
gracia.  A  esta  época  se  refieren  Rosnilda  y  Constanza, 
Padua,  1818;  Semirámide  riconosciuta ,  Turín,  1819; 
Emma  di  Resburgo,  Venecia,  1820;  Margarita  de  Anjo%, 
El  Desterrado  de  Granada,  Scala,  1822,  que  le  propor- 
cionaron grandes  triunfos.  Después  de  algún  descanso 
para  reponer  su  salud,  dio  en  Venecia,  1824,  El  Cruzado 
en  Egipto,  que  demostró  una  nueva  transformación  de  su 
genio  y  obtuvo  éxito  inmenso.  Las  ovaciones  llegaron  al 
delirio  cuando  en  1531  estrenó  en  París  Roberto  el  diablo 
y  después  de  infinitas  peripecias,  Los  ffugonotes,en  1836. 
Dolorosas  pérdidas  de  seres  queridos  hicieron  enmude- 
cer 10  años  al  gran  maestro  Su  óp.  El  Campo  de  Silesia, 
refundida  bajo  el  tít.  de  Wielta,  fué  muy  aplaudida  en 
Viena,  1847;  asimismo  produjo  gran  sensación  en  Al  la 
part.  para  la  tragedia  Struensée,  que  escribió  su  herma- 
no Miguel  y  la  Marcha  de  las  Antorchas  que  comp  para 
el  matrimonio  del  rey  de  Baviera.  Ei  16  de  Abril  de  1849 
se  estrenó  en  la  Opera  de  París  El  Profeta,  que  se  reci- 
bió con  ciertas  reservas;  en  1854,  en  la  Opera  Cómica  y 
con  gran  éxito.  La  Estrella  del  Norte,  nueva  refundición 
de  El  campo  de  Silesia;  y  en  1859,  en  la  misma  escena. 
El  Pardon  de  Ploérmel,  cuya  part ,  esencialmente  meló- 
dica, demostró  á  los  críticos,  una  vez  más,  que  Meyerbeer 
manejaba  la  melodía  más  pura  y  exqui.sita,  como  las  gran 
des  armonías  del  drama  1  rico.  El  28  de  Abril  de  1865,  un 
año  después  de  su  muerte,  y  tras  8  meses  de  ensayos,  con 
algunas  amputaciones  cu  la  part.  estrenóse  en  la  Opera 
de  París  La  Africana,  obra  postuma  del  gran  maestro, 
que  la  tuvo  en  cartera  qui/n  más  de  15  años  por  no  encon- 
trar un  cuadro  de  cantantes  á  su  gusto,  y  de  la  que  dejó 
cuatro  part".  con  diferente  instrumentación.  Enumerar 
las  demás  obras  de  este  comp.  sería  tarea  larga,  puesto 
que  en  el  género  religioso  dejó  también  comp".  notables  y 
son  numerosas  sus  obras  sueltas.  Como  muestra  de  senti- 
miento y  expresión,  deben  citarse  unas  40  melodías  con 
acomp.  de  piano  que  se  han  impreso  en  un  vol.  contenien- 
do verdaderas  joyas  como  el  Canto  de  Mayo,  —  Afable, 
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cariñoso,  tímido  ante  la  crítica,  pero  inflexible  para  la 
buena  ejecución  de  sus  obras,  era  modesto  á  pesar  de  su 
inmensa  fortuna  y  trabajaba  con  afán  y  gran  esmero. 

Acerca  de  tan  ilustre  maestro  han  escrito  entre  otros: 
Chasles.  Los  Hugonotes  y  la  hist,  de  la  óp.,  fr.,  184i; 
Pougín,  Notas  biog.,  fr.,  1864;  Lassalle,  Su  vida  y  el  ca- 
tálogo de  sus  obras,  fr..  186i;  Beulé,  ^t*  elogio  en  el  Ins- 
tituto de  Fr,,  1865;  Blaze  de  Bury,  Meyerbeer  y  su  tüm- 
po,  fr.,  1865  *;  H  Mendel,  1868;  Fchuchl,  1^69;  Body, 
M.  en  Spa,  fr.,  1884;  Edward,  Meyerbeer*;  J.  Weber, 
M.,  nota  y  recuerdos  de  uno  de  sus  secretarios,  1898. 

Meyer  Helmund,  E.- Autor  del  texto  y  de  la  rniis.  de  mu- 
chas canc".  y  de  3  óp".  que  se  estrenaron  en  Magdeburg, 
1889;  Dresde,  1892,  y  Riga,  1894.  Nació  en  San  Peters 
burgo,  1860. 

Meyer  Lutz,  W.~Director  de  orquesta  en  varios  teatros  de 
Londres;  organista  en  San  Jorge,  de  aquella  capital;  au- 
tor de  mucha  mus.  de  cámara,  de  8  óp".  y  de  algunas 
obras  religiosas.  Nació  cerca  de  Kissingen,  1829,  y  vive 
en  Inglaterra  desde  1848. 

Meyer-Olbersleben,  Max.— Autor  de  la  óp.  Clara  Dettin, 
Weimar,  1893,  de  mus.  de  cámara  y  para  piano,  cancio- 
nes, etc.  Nació  en  Oibersleben,  cerca  de  Weimar,  1850, 
y  es  prof.  en  la  real  Esc.  de  mus.  de  WUrzburgo. 

Mez.— Abrev.  de  mezzo  ó  mezza,  medio  ó  media. 

Mézeral,  Luis  de.- Autor  de  la  ópera  heroica  Quillermo  de 
Nassau,  que  se  estrenó  en  El  Haya,  1832;  barítono  que 
obtuvo  éxitos  en  varios  teatros  de  Fr.  y  Bélgica;  direc- 
tor de  orquesta  y  fundador  en  Burdeos  de  la  soc.  de  con- 
ciertos Santa  Cecilia.  Nació  en  Brunswick,  1810;  murió 
en  Asniéres,  cerca  de  París,  1887. 

Mezmoum.— Modo  árabe.  Corresponde  al  lidio  de  los  gr.  y 
al  3*'^.  tono  del  canto  llano.  Se  basa  en  la  nota  mi,  y  en- 
cuéntrase en  algunas  canc".  populares  en  España. 

Mezzana  ó  Mezzanela,  it.— Tercera  cuerda  de  los  antiguos 
instrumentos  de  punteo. 

Mezza  manlca,  il.— Segunda  posición  en  el  violín. 

Mezza  orcheatra,  it.— Orquesta  reducida. 

Mezza  vooe,  it. — Indica  que  un  pasaje  debe  ejecutarse 
piano,  á  media  voz,  con  poca  intensidad. 

Mezza,  it.— Medio.— Mbzzo  forte,  medio  fuerte,  con  fuerza, 
pero  no  excesiva.— Mezzo  carattebe,  frase  que  en  lo 
ant.  denotaba  el  estilo  de  algunas  óperas  y  al  actor  que 
desempeña  papeles  de  medio  carácter. --Ú^zzo  soprano, 
voz  de  mujer,  entre  la  de  tiple  y  la  de  contralto.  Su  ex- 
teasión  es  generalmente  de  dos  8*«.  justas,  de  si  bemol 
grave  á  si  bemol  agudo.  -  Mezzo  tekorb,  barítono.— Mez- 
zo STACGATO,  algo  dcstacado.-  Mezzo  legato  lo  mismo 
que  legato  staccato,  indica  que  el  ataque  á  la  tecla,  del 
piano  ha  de  ser  franco  y  algo  martillado,  es  decir,  sin 
apoyar  aunque  la  retirada  del  dedo  no  haya  de  ser  tan 
rápida  como  en  leggiero. 

MI.— 3\  nota  de  la  escala  tipo  ó  de  do  mayor.  Corresponde 
al  E  de  los  al.,  ing.,  etc.  También  se  da  ese  nombre  á  la 
cuerda,  tecla,  pistón,  cilindro,  etc.,  que  produce  ese  so- 
nido.—Mi  MAYOR,  uno  de  los  tonos  de  la  mus.  moderna; 
ármase  con  4  sost.  en  la  llave.— Mi  menor,  tiene  un 
sost.  en  la  llave  y  es  relativo  de  sol  mayor.— lAi  bemol 
MATOR,  ármase  con  3  bem.  -  Mi  bemol  menor,  tiene  6  be- 
moles  en  la  llave.-  Mi  coNniA  fa,  lat ;  diabolus  in  músi- 
ca, el  diablo  en  la  mus.  Nombre  que  los  ant.  teóricos 
daban  á  la  falsa  relación  del  tritón. 

Mioanon.—  Inst.  que  hacia  1329  era  muy  estimado  y  se  lla- 
mó meo  canon. 

MIchaells,  C.  F.— Prof.  de  estética  en  la  üniv.  de  Leipzig. 
Allí  nació  y  m.  1770-1834.  Pub.  algunas  obras  en  ale- 
mán, una  traducción  de  la  Hist.  de  la  mus,  de  Busby, 
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1820,  y  notables  artículos  sobre  estética  ile  la  miistca. 

Mlchaells,  Gustavo.  -Director  de  orquesta  y  autor  de  al- 
gunas operetas,  etc.  Nació  en  Baííenstánd,  1828;  murió 
en  Berlín,  1887.  -Su  hermano  Teodoro,  conocido  por  sus 
comp*.  populares,  murió  en  Hamburgo,  1H87. 

Mloheli,  Romano.— Hábil  contrapuntisUi  que  nació  en  Roma 
hacia  1573  y  allí  m.  antes  de  1635.  Fué  m.  de  c.  de  San 
Luis  en  aquella  capital  y  pub  Música  vaga  et  arlijtciosa 
(50  cánones  artificiales),  1615;  salmos,  msidrigalcs,  res- 
ponsos, etc. 

Mioheuz,  JoRGB.— Comp.  al.,  disc  de  Beethoven,  autor  de 
muchas  óperas  cómicas  y  de  otras  composiciones.  Nació 
en  Laibach,  1805. 

Mickwitz,  H.  DB. ^Concertista  do  mano;  disc.  del  Cons  de 
San  Petersburgo  y  de  Leschelit/.ky  en  Viena;  prof.  de 
las  clases  sup".  de  dicho  inst.  en  el  Cons.  de  Carisrulie, 
de  1886  al  93  y  desde  entonces  en  el  de  Wiesbadcn.  Na- 
ció en  Uelsingfors,  1859  y  ha  pub  comp".  para  piano. 

Micler. ^Musicógrafo,  médico  é  historiador  de  Polonia.— 
Nació  y  m.en  Sajonia,  1705-1770.  Fundó  en  Leipzig,  1739, 
una  revista  tit.  Biblioteca  musical  que  se  publicó  has- 
ta 1752.  Escribió  gran  número  de  comp".  para  clavecín. 

MIorofonla.  —Debilidad  de  la  voz. 

Micrófono.— Todo  aparato  que  pro.iuce  am|)liíicación  de 
las  vibraciones  sonoras  ó,  mejor  aún,  de  los  efectos  me- 
cánicos que  las  acompañan  Por  ese  aumento  en  el  volu- 
men de  los  sonidos,  el  micrófono,  cuya  teoría  aún  no 
está  justamente  definida,  hace  que  el  oído  perciba  loque 
por  su  escasa  intensidad  no  podría  oírse.  Lo  inventó 
Hughes  con  auxilio  de  trasmisores  eléctricos  y  lo  han 
perfeccionado  Ader,  BertyArsonval.Maiche  Gower-Bell, 
Herz,  Locht-Laby,  Boudet,  de  París,  ctc  ,  siendo  infini- 
tas las  aplicaciones  que  se  han  hecho  para  la  audición  de 
las  piezas  musicales  reproducidas  á  grandes  distancias 
por  medio  del  teléfono  con  transmisores  microfónicos 

Micróscomo  musioal.  — Aparato  que  sin  éxito  ideó  en  1770 
Triklir,  de  Dijón,  para  preservar  de  la  intemperie  las 
cuerdas. 

Mleroooopio  vibrante.— Aparato  para  el  estudio  de  los  mo- 
vimientos de  las  cuerdas,  las  formas  de  sus  vibraciones 
y  los  armónicos  que  producen. 

Miorzwinski,  Ladislao —Tenor  de  concierto.  —  Nació  en 
Yarsovia,  1850. 

Mioone,  F<'\  Javier. —Nació  en  Li>l)oa,  1811.  Tras  larga 
enfermedad  falleció  en  la  misma  capital,  1861.  Fué  dis- 
cípulo del  célebre  comp.  Fray  José  Marqués.  En  1830  y 
terminados  sus  est*.  de  piano,  armonía  y  contrapunto, 
salió  del  Seminario  patriarcal  y  alcanzó  poco  después  la 
cátedra  de  mus.  en  la  Univ.  de  Coimbra.  En  1835,  cuando 
se  organizó  el  Cons.  fué  prof.  y  desempeñó  luego  la  di- 
rección al  vacar  ésta  por  fallecimiento  de  Bontempo.  Si- 
muitáneamenle  con  este  cargo  dio  las  clases  de  piano  y 
comp. 9  dirigió  la  orquesta  de  San  Carlos  y  casi  en  segui- 
da,  todo  aquel  teatro.— En  el  Cotis.  de  Lisboa  se  con- 
servan las  part*.  originales  de  una  Oran  misa  y  de  las 
óp*.  Sampiero  y  Macana  que  se  estrenaron  en  el  teatro 
de  San  Carlos,  1858 

Mihalovlob,  Edmundo  db.  — Comp.  eslavo.  Nació  en  Feric- 
sancze,  1842.  Terminó  sus  estudios  en  Munich  Vive  en 
Pestb.  Ha  escrito  una  ó|)era  y  notables  baladas  para  or- 
questa, obertuias,  etc. 

Mlkoeh,  Joan.— Célebre  prof.  de  canto.  Nació  en  Georgen- 
Ibal,  «765;  m.  en  Dresde,  1845.  Debutó  en  1799  Fué 
director  de  coros  de  la  0|>eia  y  ronsorvador  de  la  biblio- 
teca musical  del  rey.  -  Su  hermano  menor  fué  notable 
oornista  y  creador  de  la  técnica  moderna  de  la  guitarra. 
Murió  en  Dresde,  1813,  siendo  solista  de  la  real  capilla. 


Mikterofonla.— Articulación  de  sonidos  por  la  nariz. 

Mlkuii,  Carlos.— Pianista  y  comp.  polaco.  Nació  en  Czer-* 
nowitz,  1821.  En  1844  recibió  en  París  lee",  de  Chopín  y 
de  Beber  para  la  comp.  En  1858  fundó  una  esc.  de  mus. 
en  Lemberg.  Allí  m.,  1897.  Comp.  gran  número  de  polo- 
nesas y  mazurkas  y  algunas  obras  de  carácter  religioso. 

Mllacor.— Especie  de  órgano  que  puede  tocarse  sio  tener 
conocimientos  musicales.  Fué  inv.  por  un  curafr.  que  lo 
presentó  en  la  E\p.  de  la  industria  de  París,  1839. 

Milagro,  Cándido.  —  Nació  en  Tarazona,  1870.  En  1878  fué 
niño  de  coro  en  la  (*atedral.  Algún  tiempo  después  diri- 
gió una  rondalla  infantil  hasta  1885.  Distinguióse  como 
organista,  creó  un  orfeón  en  Zamora  y  es  m.  de  c.  de  la 
Catedral  de  Jaén.  Ha  escrito  una  óp.,  Homar j  y  muchas 
comp*.  religiosas  y  profanas. 

Milagros.  —  Obras  religioso-teatrales  de  la  Edad  Media. 
Sustituyeron  al  drama  litúrgico  en  latín  que  se  remon 
taba  al  s.  IX.  Bepresentaban  episodios  de  la  Pasión,  de 
la  vida  de  algún  santo,  etc.  Desde  últimos  del  s.  XIV, 
llamáronse  misterios  y  también  moralidades, 

Milanollo,  Teresa.— Célebre  violinista  it.  Nació  en  Savi- 
gliano,  1827.  Fué  disc*.  de  Carlos  Albcrt.  Por  ser  moy 
pobres  sus  padres  y  tener  14  hermanos,  marchó  á  Fr.  y 
dio  conciertos,  verificando  el  viaje  á  pie,  sin  otros  re- 
cursos que  las  limosnas  que  recogía.  Visitó  varias  pro- 
vincias, debutando  en  París  con  extraordinario  éxito 
en  1841,  y  conquistó  después  en  Ing.  y  Al.  gran  reputa- 
ción y  considerable  fortuna.  En  1851  se  casó  con  Par- 
mentier,  capitán  de  ingenieros  y  retiróse  del  mundo  ar- 
tístico residiendo  en  Tolosa  <lesde  1860.— Su  hermana 
María,  también  di.stinguida  violinista,  m.  enTarís,  1848. 

Milchmeyer,  Felipe.— Pianista  y  mecánico.  Nació  en  Franc- 
fort, 1750.  Fué  músico  de  la  corte  de  Ba viera,  vivió  ma 
chos  años  en  París  y  se  estableció  en  Maguncia  como 
mecánico.  Construyó  un  piano  con  3  teclados  qne,  según 
Cramcr,  producían  150  combinaciones  de  sonoridades  di- 
ferentes. Pub.  una  obra  en  al.,  1797,  y  m.  en  Strasborgo 
siendo  maestro  de  piano,  1813. 

Milde,  Juan  db.  —  Notable  barítono;  disc.  de  Hauser  y  de 
Manuel  García.  Nació  en  Petronek,  Viena,  1821.  Obtuvo 
muchos  aplausos.— Su  esposa,  Rosa  Agthb,  fué  notable 
cantante.  Se  retiró  de  la  escena  en  1876. 

Milder,  PAULiNA.—Célebre  cantante.  Nació  en  Constantino- 
pla,  17*45;  m.  en  Berlín,  1838.  Est.  en  Viena  con  Tomas* 
celli  y  Sallieri.  Debutó  en  1813  y  obtuvo  éxitos  ruidosos 
en  Rusia,  Suecia  y  Al.  Se  retiró  de  la  escena  en  1836. 

Mildner,  Maubicio.  -Disc.  y  más  tarde  profesor  de  violíneo 
el  Cons.  de  Praga.  Allí  estudió  con  Pilis.  Nació  en  Tfirnilz, 
Bohemia,  1812. 

Mllheiro,  Ant.  —  M.  de  c.  de  la  catedral  de  Coimbra  y  des- 
pués de  la  de  Lisboa.  Con  la  publicación  de  varias  obras, 
aplicando  el  canto  llano  á  los  rezos  del  ritual  romano, 
hízose  notable  á  principios  del  s.  XVII.  Algunas  de  estas 
obras  se  han  editado  varias  veces,  y  la  mayor  parte  de  sos 
comp".  se  conservaban  en  la  bib.  de  Don  Juan  IV  y  en  la 
de  Francisco  de  Valladolid. 

Milltaraento.— Con  marcialidad. 

Mlller,  E'*''.— Comp.  teórico,  doctor  en  mus.  por  la  Unir, 
de  Cambridge  desde  1786.  Nació  en  Norwich,  1731.  Est. 
con  Burncy.  En  1756  fué  organista  de  Doucaster.  AlU 
m.,  1807.  Escribió  algunos  Métodos^  sonatas,  elegías  y 
romanzas  para  piano,  salmos,  solos  para  flauta,  etc. 

milevllie,  F'^ ->  Nació  en  Ferrara,  1565.  Perteneció  á  la 
mus.  del  rey  de  Polonia  y  más  tarde  á  la  del  emp.  Ro- 
dolfo 11.  En  1614  fué  m.  de  c.  en  Yol  térra  y  en  Chioggia, 
Italia.  Escribió:  6  libros  de  madrigales^  1614-84;  7  de 
motetes,  1626;  Misas,  salmos,  letanías,  an  Magnijlcai,\in 
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DiwUy  UD  DomiJíe,  y  algunos  ConcerU  gpiritmliy  1622. 

Mlilloo,  José.  —  Distinguido  cantante  y  comp.  Desde  1786 
rué  niaestro  de  la  corte  de  Ñapóles  con  el  sueldo  anual 
de  SO  ducados. 

MilloBeker,  Gahlos. -Comp  de  operetas,  áe  vaudeoiUes  y 
de  piezas  para  piano.  Nació  en  Viena,  18i2.  Allí  csl.  en 
el  Gons.  de  los  Amigoi  de  la  música.  Dirigió  algunos  tea- 
tros. Sus  producciones  son  de  estilo  ligero  y  agradable. 

Mills,  Sebastián.— Pianista.  Nació  en  Cirencester,  Ing., 
1838.  Est.  en  el  Gons.  de  Leipzig  con  Moscheles;  debutó 
en  N.  York,  1859;  allí  se  dedicó  con  aplauso  á  la  ense- 
ñanza y  ha  publicado  algunas  piezas  para  piano. 

MlloBoa.^Especie  de  saeta,  muy  pop.  en  la  República  Ar- 
gentina y  an  el  Uruguay.  Se  acompaña  con  guitarra. 

Milongueros.— Gauchos  que  cantan  milongas.  Se  les  llama 
también  payadores. 

Milton,  Joan. -Padre  del  célebre  poeta  inglés.  Murió  en 
1647.  Escribió  notables  madrigales  á  6  roces,  motetes, 
melodías,  salmos,  etc. 

Mllvina.— Ant.  flauta  construida  con  un  hueso  de  milano. 
Entre  los  romanos  milvina  tibia  era  una  flauta  de  soni- 
dos muy  agudos. 

Mímica.— Arle  de  expresar  ideas  por  aptitudes  conyencio- 
nales  ó  gestos  adecuarlos  para  indicar  el  argumento. 

Mlmografia.— Tratado  de  la  mímica  ó  de  las  representacio- 
nes jocosas  que  en  la  anl.  Roma  se  llamaron  Mimos. 

Mlnográfloo.— Lo  que  pertenece  á  la  mlmografia. 

Mlmologla.— Acción  de  imitar  la  yoz  humana,  la  pronun- 
ciación, los  raidos,  etc. 

Mlnologlsmo.— El  resultado  de  la  mimología  En  retórica, 
la  figura  por  la  cual  se  alude  á  un  ser  animado,  imitando 
su  gesto,  su  YOZ,  etc. 

Mlnólego.— El  que  imita  la  yoz  y  la  pronunciación  de  otro. 

Mlnaceevole,  it.— Amenazador. 

Mina  sarangl.  ~  Inst.  indio  de  cuerdas  cuya  caja  sonora 
afecta  la  forma  de  un  pez.  Se  parece  al  £.srar,  tiene 
iguales  trastes  y  se  afina  lo  mismo 

Minghlnim.— list.  hebreo.  Es  una  planchuela  adornada  con 
cascabeles. 

Miogotti,  Recibía  Valentini.— Gélebre  cantante.  Nació  en 
Ñapóles  1728  Se  educó  en  las  Ursulinas  de  Graz;  est. 
con  Porpora;  se  casó  con  Míngolli,  director  de  la  Opera, 
en  Dresde;  nbtuyo  éxitos  ruidosos  en  Londres,  París, 
Madrid  1751,  etc.,  y  en  1787  se  estableció  en  Neubourg. 
Allí  murió,  1807 

Míolna.— Nombre  que  tuyo  la  figura  llamada  hoy  blanca. 
A  fines  del  s.  XIII  era  la  de  más  corta  duración.  Hasta 
fin  del  s.  XVI,  en  la  música  proporcional,  yariabasu  ya- 
lor  según  las  indicaciones  de  la  armadura.  A  partir  del 
siglo  XVII  yaie  siempre  la  mitad  de  la  redonda. 

Mlnnodlchter.—Ganlores  ó  trovadores  que  florecieron  en 
Alemania,  de  1138  á  1347.  Les  sucedieron  los  meister- 
sánger,  de  1347  á  1519. 

Mlnnesflenger.— Poetas  músicos  de  Al.  en  los  s.  XII  y  XIII, 
contemporáneos  de  los  troyadores  provenzales.  Acompa- 
ñaban sus  cantos  con  inst.  de  cuerda.  Se  distinguieron 
especialmente:  vonFrriremberg,Dietmar,  yon  Aisl,Hein- 
rich,  yon  Veldeke,  Reinmar,  Hartmann,  yon  Aue,  Wol- 
fram,  yon  Eschembach,  Walter  y  yon  dcr  Vo&:elweide. 
Wagner  los  caracterizó  con  exactitud  en  el  Wollran  de 
Tannháuser  y  Hagen  escribió  una  obra  muy  curiosa  en 
Alemania,  1838,  cuatro  yolúmenes. 

Mlnnln.— Según  unos  laúd;  según  otros,  cuerdas  de  ya- 
ríos  Instrumentos  hebreos. 

Minoja.  Ambrosio.— Gomp.  it.  Inspector  de  estudios  en  el 
Gons.  de  Milán.  Nació,  1752;  m.,  1825.  Después  de  ser 
director  de  orquesta  y  m.  de  c,  se  dedicó  á  la  comp.,  es- 


pecialmente en  el  género  religioso.  Escribió,  entre  otras 
obras,  una  sinfonía  fúnebre  y  un  Veni  Crealor. 

Minore,  il.— Menor.  Indicación  que  en  el  transcurso  de  una 
obra  musical  advierte  el  cambio  de  modo. 

Minué.— Baile  ceremonioso  escri'o  en  compás  de  tres  tiem- 
pos y  en  mov  lento.  Dícese  que  fué  iny.  por  Lulli  en  1660. 
Se  le  llamó  danza  noble  ó  cortesana,  Gomo  precioso  ej. 
cítase  el  de  Don  Juan,  de  Mozart.  Haydn  lo  introdujo 
como  episodio  d»íl  cuarteto  j  creó  el  minuello  sinfónico. 
Beethoven  aceleró  mucho  su  mov.  y  lo  convirtió  en  el 
sckerzo  típico  Mcndeissohn  y  Bizet  han  escrito  minuete 
tos  de  carácter  muy  distinto,  el  primero  en  la  sinf.  en  do 
menor  y  el  segundo  en  La  Artesiana. 

Mirande,  Hipólito.— Prof.  de  hist.  de  la  mus.  en  el  Gons. 
de  Genova,  y  desde  1892  en  el  de  Lyon,  de  cuyo  Gran 
Te.itro  es  secretario.  Nació  en  Lyon,  1862.  Ha  escrito 
una  op.  La  muerte  de  Holanda^  sinf.,  obcrtv,  melo^has, 
coros,  artículos  de  crítica,  etc. 

Mírate,  Rafael.— Distinguido  tenor.  Nació  en  Náp".,  1815. 

Mire;  kl,  F°^— Gomp.  polaco.  Nació  en  Varsovia,  1792  Se 
estableció  como  prof  de  piano  en  Genova,  1822.  Ginco 
años  más  tarde  lijó  su  residencia  en  Lisboa  y  comp.  al- 
gunas óperas  que  fueron  bien  acogidas. 

Mírate,  F.— Organista.  Nació  en  Badajoz,  1713.  Fué  direc- 
tor de  una  Acad.  de  mus  y  maestro  de  órgano  en  la  Ga- 
tedral.  Prod.  muchas  obras  religiosas  y  murió  en  178'^. 

Miró.— Nació  en  Port.,  siendo  su  padre  un  músico  esp. 
En  1836  ocupó  la  dirección  del  teatro  de  San  Garlos, 
donde  ya  en  el  año  33  había  estrenado  sus  op*.  Atar,  ó 
La  Rivolta  dell  Seraglio,  11  Sonambulo  y  Triompho  de 
Lysia.  En  1840  puso  en  la  escena  de  Lisboa  Marqueta  y 
laop.  it.  Virginia,  En  1844  llevó  al  teatro  das  Laran- 
geiras  //  Sogno  del  Ziígano  y  á  Ij  Acad.  filarmónica  Os 
Infantes  em  Ceuta,  con  letra  de  A.  Herculano. 

Miró.  JosK. —Distinguido  piani.sia  esp.  Hizo  sus  est".  en  Pa- 
rís. En  los  diferentes  viajes  artísticos  que  realizó  por 
Europa  y  América,  obtuvo  envidiable  reputación.  Fué 
profesor  de  nuestro  Gons.,  director  del  Liceo  artístico 
de  la  Habana  y  maestro  de  los  infantes  duques  de  Mont- 
pensier.  Murió  en  Sevilla,  1878. 

MIrus,  E'^°.— Barítono  Ganló  con  mucho  éxito  en  diferentes 
escenas  y  se  estableció  en  Viena,  1891,  como  prof.  de 
canto.  Nació  en  Klagenfurt,  1856,  Escribió  algunas  canc". 

Mlry,  KAREL.-Prof.  de  armonía  en  el  Gons.  de  Gante.  Allí 
nació  y  m.,  1823-89.  Gomp.  18  0|)eretas  flamencas  y  fran- 
cesas y  algunos  bailables. 

Misa.— El  acto  más  importante  del  culto  católico,  puesto 
que  en  él  se  consagra  la  Eucaristía  y  por  mano  del  ^acer 
dote  se  ofrece  á  Dios  el  Guerpo  y  la  Sangre  de  J.  G. —So- 
bre cada  una  de  sus  cinco  partes  esenciales,  KgriCy 
Gloria,  Credo  y  Sanctus  acompañado  del  Betíedictus  y 
Agnus  üei,  se  han  escrito  inspiradas  com{)".  ya  en  los 
siglos  XV  y  XVI  en  que  el  ei^lilo  imilativo  alcanzó  gran 
esplendor,  \  a  después  con  las  mil  nuevas  combinaciones 
á  que  dio  lugar  el  progreso  de  la  mus.  instrumental.— 
Entre  otras  denominaciones  que  recibe  la  Misa,  están 
éstas:  Anbrosiana,  laque  se  celebra  según  el  rito  de  la 
iglesia  de  Milán. -Anülicana,  la  que  se  dice  segín  el 
ant.  rito  de  Ing.  Go.we.ntual,  la  que  se  celebra  en  las 
catedrales,  conventos,  ctc  —Galicana  la  celebrada  se- 
gún el  rilo  de  las  Galias.— (jütica,  que  después  del  si- 
glo VIH  se  llamó  Muzárabe;  se  celebraba  en  España  y 
África  según  el  rilo  de  les  godos,  que  eran  arríanos.— 
Gregoriana,  romana  ó  latlna,  el  oficio  de  Roma.  — Db 
Réquiem,  la  de  difuntos;  la  que  la  Iglesia  destina  al  su- 
fragio de  una  ó  varias  almas.  -De  cüehpo  presente,  la 
que  se  dice  por  un  difunto  aunque  no  eslé  presente  el 
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cadáyer.— Del  gallo,  la  que  se  dice  á  las  12  de  la  ooche 
de  Nayidad.— Del  Espíairu  Santo,  la  que  se  celebra 
antes  de  los  consejos  de  guerra.  — Dr  alba,  la  que  se  dice 
cuando  está  amaneciendo.— M.  nurva,  la  1*.  que  canta 
un  sacerdote.— De  los  prrsantipigados,  aquella  en  que 
como  en  Viernes  Santo,  se  consumen  especies  consagra- 
das otro  día.  -Mayor,  la  que  se  celebra  con  canto,  mú- 
sica y  toda  solemnidad.— De  aguinaldo,  la  que  se  canta 
con  mus.  profana  en  las  pascuas  de  Navidad.— Votiva»  la 
que  sin  ser  propia  del  día  se  dice  por  voto  á  un  santo. 

Misal.— Golee,  de  rezos  ó  de  cantos  propios  de  la  Misa.  En 
1570  Pío  V  pub.  el  misal  con  las  reformas  solicitadas  por 
el  Concilio  de  Treuto.  En  160i  se  pub.  otra  ed.  y  la  3*.  y 
la  4\  en  163i.  Todas  sirvieron  de  base  á  la  becha  en  1884. 

Miaella.— Registro  de  algunos  órganos  antiguos. 

Miserere,  lat.—r.  pal.  del  Salmo  50  de  David  (Dios  tenga 
piedad  de  mí),  sobre  cuyo  texto  se  han  basado  verdade- 
ras joyas  musicales.  Se  canta  con  especial  solemnidad 
en  la  capilla  Sisílina  de  Roma  durante  la  Semana  Santa. 
Los  más  notables  son  los  de  Baj,  Baini  y  Allegri.  El  ms. 
de  este  último  se  conserva  como  un  tesoro. 

Misterios,— Piezas  dramáticas  de  la  Edad  Media  cuyo  argu- 
mento se  basaba  en  la  .^agrada  Escritura.  Se  representa- 
ban por  ciertas  cofradías  en  las  catedrales  y  aun  en  las 
plazas  públicas.  Se  componían  de  cantos  sencillos  que  en 
Esp.  se  llamaron  Vülancicoi,  Los  autores  esp.  más  aut. 
son  Juan  de  la  Encina,  Gil  Vicente,  1504-34,  y  Pedro  Juá- 
rez de  Robles,  1561.  En  It.  se  les  llamó  LuM  spirituali 
y  los  canlaban  músicos  de  la  Orden  de  franciscanos  lla- 
mados girooaghLEn  Alemania  se  sostuvieron  más  tiempo 
que  en  ninguna  parte  los  WHnachttliedery  que  equiva- 
lían á  los  NoéU  de  Francia.— V.  Milagros. 

Misterioso. -Con  misterio,  ejecución  poco  franca. 

Místico.— Religioso,  sacro. 

MItsodie.— Anticuado:  mus.  que  se  ejecutaba  en  las  igle- 
sias antes  de  la  comida. 

Mit  dSmpfer,  al.— Con  sordina. 

Mitoo.— Hilo  de  lino  con  el  cual  se  hacían  antes  las  cuerdas 
de  algunos  instrumentos.— Nombre  de  la  cuerda. 

Mlttorwurzer,  Antón.— Barítono.  Nació  en  Sterzing,  1818; 
fué  disc.  de  su  tío  Gxusbacher;  obtuvo  muchos  aplausos 
en  la  Opera  de  Dresde;  se  retiró  de  la  escena  en  1870,  y 
murió  en  Dccbiing,  i 872. 

MIxIs.— La  parte  de  la  melodía  que  enseñaba  á  bien  com- 
binar los  sonidos  y  á  distribuir  los  géneros  y  los  modos. 

MIxolidio.— Uno  de  los  modos  de  la  ant.  mus.  griega. 

Mixto.— Cualquiera  de  los  modos  gregorianos  cuando,  as- 
cendiendo ó  bajando,  pasa  en  más  de  un  tono  el  ambitus 
ó  extensión  ordinaria. -Coro  con  voces  de  hombre  y  de 
mujer.— Voz  mixta,  en  it.  mezzavoce,  voz  reprimida. 

Mixtura  acula,  lat.— Ant.  registro  de  órgano.  Llamósele 

después  CÍMBALO. 

MIxtureo,  al.  -  Registro  del  órgano.  Equivale  á  nazardos. 

Mizef.— Inst.  árabe  de  cuerdas. 

MizIor  do  Kolo. -Musicógrafo.  Nació  en  Ueidenheim,  i7ll; 
m.  en  Varsovia,  1778.  Est.  en  Leipzig.  En  1874  obtuvo 
el  grado  de  MagitUr,  Fué  prof.  de  matemáticas,  filosofía 
y  mus.  y  D^  en  medicina.  Publicó  al^^unos  periódicos  mu- 
sicales, odas,  sonatas,  etc. 

Mlznor.— Flauta  árabe.  Lira  hebrea. 

Moarcliung.— Variedad  del  gong  indio. 

MoctiaoQaónurchaog.— Insl.  de  la  ludia.  Se  parece  ala 
guimbarda. 

Mockwitz,  Fbd.— Autor  de  muy  hábiles  arreglos  para  piano 
á  4  manos  de  varias  obras  clásicas  orquestales.  Nació  en 
Lauterbach,  Sajouia,  1785;  m.  en  Dresde,  1849. 

Modalidad.  —  Del  fr.  Constitución  del  modo,  carácter  del 


TONO  y  sistema  por  el  cual  se  han  establecido  ambos. 

Modérate,  it.  —  Tiempo  medio  entre  el  Lento  y  el  Pregto. 
Esa  voz  se  usa  generalmente  unida  á  otra  para  modifi- 
car el  movimiento;  ej.  allegro  modéralo;  andante  modera^ 
to,  etc.— Su  abreviatura,  Aíod.  ó  modto. 

Modetta,  modecta,  it— Antiguo  motete. 

Modernuo,  Jagobo.- M.  de  c.  de  N*.  S*.  en  Lyon ,  autor  de 
varias  canc".  y  motetes  y  dueño  allí  de  una  impreota 
donde  de  1532  al  38  editó  algunas  obras  de  contrapuntis- 
tas franceses. 

Modinha.— Genérico  de  unas  canc*.  populares  en  Portugal. 

Modo.  -Dicen  algunos  autores  que  esta  voz  es  sin.  de  tono, 
gama,  ESCALA  y  auu  de  genero  en  alguna  de  sus  acepcio- 
nes. No  es  exacto,  y  los  que  por  creer  en  tal  identidad 
de  significación  emplean  indistintamente  una  ú  otra  de 
esas  palabras,  producen  confusión  en  el  lenguaje  y  alte- 
ran el  significado  de  las  frases.  A  lo  que  ya  hemos  dicho 
en  GÉNERO,  añadiremos  que  modo  es  la  manera  ó  modo  de 
constituir  las  escalas  á  partir  de  la  nota  tonal,  pudiendo 
ser  éstas  mayores,  menores  ó  medias,  según  la  posición 
de  los  intervalos  de  semitono  que  no  sólo  son  distintos 
en  número,  sino  que  recaen  en  grados  diversos.  Tono  es 
el  fundamento  de  toda  escala  y  toma  su  nombre  de  la  1*. 
nota  ó  l'^^  grado  de  la  misma.  Puede  decirse  que  la  pa- 
labra TONO  sólo  á  la  r.  nota  se  refiere.  Es  como  el  punto 
de  partida,  mientras  modo  coinprende  las  diferentes  eta- 
pas que  se  recorren.  Definiremos,  pues,  así:  Mono,  el 
orden  de  las  relaciones  que  una  serie  de  sonidos  tiene 
con  la  nota  fundamental  ó  tono  que  es  común  á  todos. 
Quede  consignada  esta  diferencia  entre  modo  y  tono  aun- 
que nosotros  mismos  incurramos  alguna  vez  en  sinoni- 
mia porque  como  historiadores  hayamos  de  respetar  bas- 
ta los  errores  y  confusiones  de  pasadas  épocas.  Ahora 
bien:  las  escalas  de  la  mus.  moderna  pueden  constituirse 
en  el  modo  mayor,  en  el  modo  menor  y  en  el  modo  medio 
que  se  forma  con  el  auiilio  de  los  otros  dos.  El  modo  ma- 
yor de  una  escala  se  constituye  con  cinco  intervalos  de 
un  tono  cada  uno  y  dos  intervalos  de  un  semitono,  de  los 
cuales  el  i^  se  presenta  entre  el  3*.  y  4*.  grado  de  la  es- 
cala ascendente  y  el  2*.  entre  el  7^  y  el  8*.  de  la  escala 
de  (/o.— El  MODO  menor  puede  ser  armónico  ó  melódico. 
Constituyen  el  T.  tres  intervalos  de  un  tono  cada  uno, 
otro  de  un  tono  y  medio  y  tres  de  semitono,  de  los  cua- 
les dos  son  semitonos  por  naturaleza  y  uno  por  alteradóo 
forzosa  para  obtener  la  nota  sensible  y  poder  formar  ca- 
dencia. El  intervalo  de  tono  y  medio,  existe  entre  el  6*.  y 
el  7".  grado;  el  l•^  semitono  entre  el  2*.  y  3*;  el  2*.  en- 
tre el  5".  y  el  6*.,  y  el  último  entre  el  7*.  y  el  8*.  Ej.  la 
escala  de  /a.— La  escala  en  modo  menor  melódico  difiere 
de  la  anterior  en  que  no  presenta  ningún  intervalo  de 
tono  y  medio,  pues  tiene  alterada  de  un  semitono  hacia 
el  agudo  la  nota  que  ocupa  el  6\  grado;  y  en  que  al  bajar 
presenta  los  grados  7*.  y  6*.  sin  ninguna  alteración. — El 
MODO  MKDio,  es  un  compuesto  del  mayor  y  del  menor  ar-* 
mónico,  pues  participa  del  1*.  hasta  el  5*.  grado  inclusi- 
ve y  del  2%  en  los  restantes.— Llámanse  cuerdas  bsin- 
cíales  del  modo  la  tónica,  la  dominante  ó  5*.  de  la  tónica, 
y  la  3\  ó  mediante  que  así  se  llama  por  ocupar  el  medio 
entre  la  tónica  y  su  5*.  Las  tres  juntas  forman  un  acorde 
perfecto.— Modo  fué  sinónimo  de  medida,  y  se  llamaron 
MODOS  RÍTMICOS  los  Títmos  que  resultaban  de  las  combina- 
ciones de  tongas,  oreves  y  semibreves. 
Modoo  antlguoo.— Los  gr.  conocían  todos  los  intervalos  que 
hoy  se  usan;  el  tono  que  originaba  el  sistema  diatónico; 
el  semitono  que  producía  el  sistema  cromático,  y  aun  el 
cuarto  de  tono  que  daba  lugar  al  enarwíónico.  Las  dife- 
rentes escalas  formaban  los  modos  y  cada  uno  de  éstos 
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constituía  con  el  ritmo  el  Hhos  ó  especial  carácter  de 
cada  melodía  que  podía  ser  trágica,  heroica,  cómica,  sys- 
tal  tica,  etc.  Sin  eml)argo,  las  distinciones  estéticas  no 
estaban  bien  determinadas,  y  filósofos  tan  esclarecidos 
como  Platón  y  Aristóteles  no  solían  entenderse  sobre  el 
sentido  expresiro  de  un  mismo  modo,  puesto  que  los  mú- 
sicos lo  aplicaban  se^ún  les  conyenía  en  la  práctica.  I.os 
primitivos  modos,  que  algunos  también  llamaron  tonos, 
fueron:  el  dorio,  grave,  que  se  usaba  en  la  guerra  y  en 
algunas  ceremonias;  el  lidio,  agudo,  para  los  funerales  y 
actos  tristes;  el  frigio,  entre  grave  y  agudo,  para  las 
fiestas  religiosas  y  cantos  de  amor.  Entre  los  modos  com- 
puestos estaban:  el  jonio,  de  dorio  y  frigio;  el  eolio,  de 
frigio  y  lidio,  y  el  m ixolidio,  de  combinación  complicada 
que  se  atribuyó  á  Safo  y  Pitoclides.  El  modo  Antigtnidio, 
uno  de  los  15  que  se  usaban  antes  de  la  reforma  hecha 
por  Ptolomeo,  era  notable  por  su  variedad.  Se  llamó  así 
del  nombre  de  su  autor  Antigenidas,  célebre  tocador  de 
flauta  en  Tebas,  disc.  de  Philoxeno,  que  tuvo  renombre 
en  el  arte  de  tocar  y  en  la  construcción  de  dicho  inst. 
Después  se  aumentaron  otros  diez  modos,  cinco  agudos 
marcados  por  la  preposición  hyper,  sobre,  y  cinco  gra- 
ves designados  por  la  preposición  hypo,  bajo.  Esos  15 
modos  los  redujo  Ptolomeo  á  7:  h¡fpodorio,  hy pof  rigió  ^ 
hypolidiOi  dorio,  frigio^  lidio,  hyperdorio  ó  mixolidio. 
El  origen  de  cada  modo  se  atribuía  á  un  músico  célebre, 
quizá  fabuloso.  Así  el  dorio  le  ideó  Polinnesto  de  Tracia; 
el  jonio,  Pitermo  de  Mileto;  el  eolio,  Lasos  de  Hefmiona; 
el  lidio  y  el  frigio,  se  atribuían  á  las  divinidades  Cibeles 
y  Olimpo  que  lucharon  contra  Apolo  y  á  los  poetas  de  la 
Grecia  asiática  liyagnis  y  Marsias.— Los  griegos  llama- 
ron helénicos  á  los  modos  dorio  é  hlpodorio.  A  los  demás 
les  llamaban  bárbaros. 

Modos  anténtloos  é  ambrosianos.— Cuando  el  imperio  ro- 
mano brillaba  en  todo  su  esplendor  y  las  calles  de  la  ca- 
pital se  alborozaban  con  el  canto  y  el  resonar  de  los 
inst*.,  debajo,  en  las  catacumbas,  los  cristianos  perse- 
guidos entonaban  sus  plegarias  cual  murmullos  de  la 
brisa.  Quizá  eran  nomos  griegos  mezclados  con  fórmu- 
las hebraicas,  nadie  lo  sabe;  pero  no  se  ignora  que  cuan- 
do los  cristianos  triunfdron  del  paganismo,  constituyeron 
música  adecuada  á  su  ideal  religioso  y  artístico.  La  i\ 
organización  de  la  mus.  religiosa  en  Occidente,  débese 
á  San  Ambrosio,  ilustre  obispo  de  Milán  en  los  años 
340-397,  y  aquel  canto  primitivo  cuyo  carácter  especial 
era  el  ritmo  y  del  cual  conservamos  todavía  algunas 
huellas,  es  el  que  se  llama  ambrosiano.  Él  instituyó  los 
4  modos  auténticos,  Modus  aulkenticus^  que  aunque  con 
falta  casi  completa  del  ritmo,  son  los  tonos  1, 111,  V  y 
Vil  del  canto  llano.  Basáronse  sobre  el  principio  de  las 
escalas  no  alteradas  y  se  formaban  así:  l«^  tono  ó  modo 
de  7*.  de  r^  á  re^;  2*  tono  ó  modo  de  6\,  de  mi*  á  mi^; 
3''^tonoómodode  2*.  (no  melódico),  de /««á  fa^;  4^ 
tono  ó  modo  de  4*.,  de  sol*  á  soP.  El  si  era  variable  y  se 
podía  reemplazar  por  el  si  bemol. 

Msdoa  plágales  é  gregorianos. —Las  grandes  escisiones 
que  en  la  cristiandad  produjeron  los  cismas  de  las  igle- 
sias de  Oriente,  hicieron  que  el  Papa  Gregorio  el  Magno, 
años  542  604,  legislara  para  los  cristianos  de  Occidente 
un  Arte  menos  suntuoso  y  sensual.  Examinó,  pues,  los 

.  cantos  de  Iglesia,  desechó  la  mayor  parte  y  con  las  me- 
lodías de  San  Ambrosio,  de  Paulino  y  de  Lecencio  formó 
el  Antifonario  que  después  de  doce  siglos  aún  es  la  base 
de  nuestra  mus.  religiosa.— En  los  4  modos  auténticos 
intercaló  otros  4  que  se  llamaron  tropos  ó  plagalis  y  son 
del  canto  llano  el  11  de  la^  á  la*;  el  iV  de  si^  á  si*;  el 
yié%  do*  k  do\  y  el  VIII  de  r^ '  á  re^.-  Los  nombres  y 


las  especialidades  de  los  8  modos  gregorianos,  son:  T. 
Dórico,  modus  prolus,  authentus  protus,  modus  hilaris; 
puede  ascender  desde  la  final  re  hasta  la  8\  y  descender 
hasta  dOy  es  decir,  hasta  la  2*.  debajo  de  la  final.  Las 
canciones  litúrgicas  de  este  modo,  expresan  alegría:  de 
aquí  el  nombre  de  hilaris. -2*.  ffipodórico,  modus  pro 
tus  subjugaliSy  modus  mosstus  que  indica  luto,  dolor  uni- 
do á  la  confianza  en  Dios.  Asciende  hasta  el  si  bemol  y 
desciende  basta  el  sol  bajo  la  final.— S^".  Frigio  ó  modus 
austerus,  que  expresa  fuertes  emociones.  Admite  el  si 
como  5*.  de  la  final  y  puede  descender  hasta  el  r^  y  á 
veces  hasta  el  do,—i\  Hipo  frigio  ó  modus  blandus,  de 
carácter  suave  ó  apasionado.— S"".  lidio,  modus  asper, 
jucundus  laetus  delectabilis;  su  nota  característica  es  el 
si  natural  que  á  la  vez  le  da  majestad  y  alegría.— 6*. 
Hipolidio,  modus  tenis.  Es  propio  para  expresar  lo  que 
sirve  de  lenitivo  al  dolor.— 7<».  Mixolidio,  modus  indig- 
nans,  expresa  indignación.— 8^  Eipomixolidio,  modus 
placabilis,  narrativus.  Es  unas  veces  fuerte,  viril,  per- 
suasivo y  otras  es  propio  para  aplacar. 

El  MODO  GREG.  llámasc  «perfecto  común»  comunig 
perfeclus,  cuando  la  voz  llega  á  la  8*.  de  la  tónica  en  el 
auténtico,  ó  á  la  i*,  inf.  y  á  la  5*.  sup.  en  úplagal;  llá- 
mase ((imperfecto»  imperfectiís ,  cuando  la  voz  no  llega 
á  la  8*.  de  la  tónica  en  el  auténtico  y  tampoco  á  la  4*. 
inferior  en  el  plagal,  como  sucede  en  las  antífonas  de  las 
horas  canónicas,  en  las  lamentaciones  de  la  Semana 
Santa,  etc.  Es  mixto  el  modo  gregoriano  cuando  ascen- 
diendo ó  descendiendo  pasa  en  más  de  un  tono  el  ambi- 
tus  ó  extensión  ordinaria,  en  cuyo  caso  el  modo  plagal 
se  confunde  con  el  auténtico.  También  en  lo  ant.  se  le 
llamó  peregrinus  é  irregutaris.  Es  conmixto  el  modo 
que  penetra  en  otro  no  inmediato,  por  ej.,  el  l^  en  el  í\, 
el  5*.  en  el  7^,  etc.  —Se  dice  que  el  modo  es  «superabun- 
dante» superabundans  ó  plusquamperfectus,  cuando  la 
voz  supera  en  un  tono  á  la  8*.  en  los  auténticos,  ó  asi- 
mismo excede  de  un  tono  á  la  4\  inf.  en  los  plágales. 

Modos  del  siglo  XVI.— Por  lo  expuesto  en  los  párrafos  pre 
cedentes  se  ve  que  ninguno  de  los  4  modos  aiHénticos 
tiene  ¿o  ni  la  como  final,  faltando,  pues,  precisamente, 
los  dos  únicos  modos  que  hoy  admitimos:  do  mayor  y  la 
menor.  A  la  influencia  de  la  mus.  polifónica  se  debe  que 
en  el  s.  XYl  se  crearan  dos  nuevos  modos  auténticos  con 
sus  correspondientes  plágales.  De  esta  manera  los  mo- 
dos del  canto  llano  fueron  doce,  que  Glareano  regularizó 
en  su  Dodekachordon,  Basilea,  1547.  Los  nueve  modos  se 
establecieron  así:  5°.  modo  auténtico,  Jónico  de  do*  á  dc^, 
corresponde  á  nuestra  escala  mayor.  6^  Eolio,  de  la*  á 
la^.  También  se  le  llamó  ^^r^^rt;»^^.  El  5"*.  modo  plagal 
HtpojoiNio,  de  sol^  á  sol-.  El  6\  Ht poeolío,  de  mi*  á  mt^. 

Modos  eclesiásticos.— Nombre  dado  á  las  diferentes  esca- 
las ó  MODOS  que  se  pueden  obtener  fraccionando  la  es- 
cala fundamental.  Dieseles  esa  denominación  porque  los 
teóricos  de  la  Edad  Media  adaptaban  á  uno  ú  otro  de 
esos  MODOS  las  melodías  litúrgicas  según  su  extensión  y 
su  cadencia  final.  Los  1^.  que  hablaron  de  modos  ecle^ 
siásticos,  aunque  sin  conocer  su  analogía  con  los  de  la 
mus.  griega,  fueron  Flaccus  Alkun  en  el  s.  YIII  y  Aure- 
liano  de  Réomé  en  el  IX.  El  desarrollo  de  la  mus.  armóni- 
ca, el  descubrimiento  de  los  acordes  consonantes,  etc., 
hicieron  suprimir  los  modos  ecles.  y  causaron  la  forma- 
ción del  modo  mayor  y  del  modo  menor  actuales. 

Modo.  —  Los  teóricos  de  la  mus.  proporcional,  siglos  XII 
y  XIII,  designaban  con  ese  nombre  el  esquema  rítmico 
para  la  formación  de  la  melodía.  — Los  de  los  siglos  XV 
y  XVI  usaron  esa  voz  para  indicar  el  valor  de  la  máxi- 
ma, modut  majar ^  y  el  de  la  longa,  modu»  minar.  El 
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valor  ternario  de  la  mátima,  8  longas,era  modus  major 
perfgctuSf  y  el  de  la  longa,  3  breves,  modus  minorper-- 
fectus.  Así  mismo  llamaban  tiempo  perfecto  á  la  breve 
cuando  valía  3  semibreves  y  prolación  mayor  ó  perfec- 
ta á  la  semibreve  cuando  valía  3  mínimas. 

Moiiul-acoord.  ^Algunos  autores  llaman  así  al  Antiphoxel, 
mecanismo  ideado  por  Alexandre  y  Debain,  de  París, 
para  que  adaptándolo  al  teclado  de  un  órgano  ó  de  un 
armonio,  sea  posible  locar  automáticamente  algunas  pie 
zas  religiosas. 

Modulación.— Parte  de  la  comp.  referente  al  empleo  de  los 
tonos  y  de  los  modos.  Así  se  dice:  Ordei  de  las  modula- 
ciones; preparar  sus  modulaciones;  tener  modulaciones 
bruscas,  sin  transición.  Las  modulaciones  bien  emplea- 
das producen  muy  bello  efecto,— L?^  modulación  no  ha  ile 
confundirse  con  el  simple  cambio  de  tono;  se  puede  cam- 
biar éste  sin  modular,  pasando  de  un  acorde  tonal  á  otro 
también  lonal  diferente;  pero  no  se  puede  modular  sin 
cambiar  de  tono.  — Para  pasar  de  uno  á  otro  tono  se  em- 
plea un  encadenamiento  armónico,  una  serie  de  acordes 
sucesivos  que  producen  la  modulación  más  ó  menos  dul- 
ce, simpática  ó  repulsiva,  según  la  voluntad.— Los  ant. 
DO  conocieron  la  modulación-,  pero  desde  hace  unos  tres 
siglos,  que  se  descubrió  la  7'.  dominante,  es  el  elemento 
más  característico  de  la  mus.  moderna.  En  un  trozo  musi- 
cal de  alguna  extensión  es  indispensable  para  no  incurrir 
en  monotonía.  -Las  modulaciones  ^on principales  cuan 
do  se  relacionan  con  el  pensamiento  del  autor,  y  acceso- 
fias  ó  incidentes  cuando  tienen  por  objeto  recrear  el  oído 
del  auditorio,  y  dicho  está  que  los  buenos  maestros  no 
se  dejan  arrastrar  por  la  fantasía  sin  haber,  ante  todo,  es- 
tablecido sabia  y  regularmente  la  modulación  principal, 
cuyas  reglas  enseñan  los  tratados  de  armonía.  La  modu- 
lación puede  ser  armónica^melódica  6pasajera,q{xe  tam- 
bién se  llama  semi  modulación.  Antiguamente  se  llamó 
nu>dulaciónrelatÍDakh  de  un  tono  con  su  relativo  menor. 

Modular.— Pasar  de  un  tono  á  otro  según  las  reglas  de  la 
armonía;  variar  de  expresión  en  el  portamento  de  la  voz. 

Modulalio.— En  el  siglo  XVI  equivalía  á  motete. 

Módulo.— El  variar  la  voz  para  emitirla  con  suavidad. 

Moehring,  F**°.— Comp.  de  coros  para  hombres.  Nació  en 
Altruppin,  18t6.  Est.  en  Berlín.  En  1840  fué  organista  y 
director  de  mus.  en  Saarbrtícken.  En  184i  se  le  nombró 
director  real  de  mus.,  y  en  t845  organista  y  maestro  de 
canto  en  iNeuruppin.  Murió  en  Wiesbaden,  1887,  y  allí  se 
eleva  un  monumento  á  su  memoria  desde  1894. 

Moeser,  Carlos.— Violinista.  Nació  y  m.  en  Berlín,  1774- 
1851.  Est.  con  su  padre,  con  Boettcher  y  con  Haacke.  En 
1840  recibió  el  tít.  de  maestro  de  la  real  capilla.  Formó 
numerosos  disc.  y  escribió  algunas  comp". -Su  hijo  Aü 
GUSTO  nació  en  Berlín,  1823;  dio  varios  conciertos;  escri- 
bió algunas  piezas,  y  murió  en  América.  1859. 

Moeuf.— Ritmo,  carácter  distintivo  que  correspondía  á  cada 
género  de  mus.  en  el  ant.  sistema  de  los  griegos. 

Moglganga.— Comparsa,  mascarada,  representación  extra- 
vagante, baile  antiguo  de  farsa. 

Mohor,  H.— Fundador  en  Berlín  del  Cons.  de  Luisenstadt  y 
director  de  algunas  soc*.  corales.  Nació  en  Nienstadt, 
1830.  Desde  1886  es  prof.  en  el  Cons.  Zeckwer^  de  Fila 
del6a.  Allí  murió,  1896.  Escribió  una  cantata,  piezas  para 
piano,  coros,  música  de  cámara,  etc. 

Molok,  ENRIQUE.-  Organista  de  la  Marktkirche,  en  Hano* 
ver.  Allí  murió,  1889.  Nació  en  Gross-Hímsteddt,  1829. 
Compuso  mucha  música  vocal. 

Molina,  Bartolomé.  — Religioso  franciscano.  Nació  afines 
del  siglo  XV  y  escribió  un  libro  titulado  Arte  de  canto 
nano.  Valladolid,  1506. 


Molino,  José.— Nació  en  Barcelona,  1819.  Fué  distinguido 
Tiolinista  y  notabilísimo  director  de  orquesta. 

Molique,  Bernardo.— Violinista  y  comp.  al.  Nació  en  Nu- 
remberg,  1803.  Fué  primer  violín  de  la  corte  de  Bavien, 
obteniendo  en  1826  el  tít.  de  maestro  de  conciertos  de  la 
corte  de  Stuttgard.  En  1849  y  después  de  un  largo  viaje 
artístico,  fué  nombrado  prof.  de  la  Real  Aoad.  de  mus.  de 
Londres.  Entre  sus  comp*.  están :  6  conc" ,  8  cuartetos 
para  inst*.  de  arco,  dúos,  fant".,  rondós,  Misas,  Oratorios, 
etccHera.  Murió,  cerca  de  Sttutgarl,  1869. 

Moiitor,  Luis.  —  Autor  de  coros,  canc*.,  piezas  para  piano 
y  obras  religiosas.  Nació  y  m.enZuvcinbriícken,  1817-90. 

Moli,  al. -Menor,  del  lat.  molle,  dulce  Voz  que,  según  al- 
gunos, empleó  por  1'.  vez  Odón  de  Clugny,  en  el  s.  X, 
para  determinar  la  b  redonda,  bemol,  en  oposición  de  la 
cuadrada,  durum.  que  equivalía  á  becuadro  ó  sustenido. 
Se  dijo  también  del  hexacordio  fa-^e,  que  requería  el 
si  b,  y  del  modo  y  del  acorde  que  comprende  la  3*.  menor. 

Moilareo  oaleserao  ó  M*.  sevillanas.— Ant.  arresandaluces. 

Moileza(con),  it.— Con  molicie,  con  blandura. 

Molto,  it.  —  Mucho.  Suele  acomp.  á  varias  indicaciones  de 
movimiento  como  allegro  molto,  molto  crescendo,  etc. 

Momiony,  Jerónimo  José  de.  —  Comp.  y  masicógrafo;  nació 
en  Philippeville,  17ti2;  m.  1856.  I  ué  editor  de  mus.  en 
París  hacía  1800.— Publicó  sus  obras:  Curso  completo  de 
armonía  y  de  comp,  1806,  3  vol.  Exp.  sucinta  del  único 
sistema  musical  que  es  bueno  y  completo,  1809.  Hizo  al- 
gunos trabajos  en  el  Dice,  de  mus,  que  en  la  Enciclopedia 
metódica  habían  comenzado  Guinguene,  Framery,  Misse- 
ry  y  el  abate  Feytou.— Sus  comp».  son:  cuartetos,  tríos, 
sonatas  para  violín  y  para  piano,  7  colee*,  de  romanzas, 
cantatas,  nn  Método  para  piano,  una  opereta,  etc. 

Momentulum,  lat.— Anticuado:  10*.  parte  de  sileocio. 

Momentom,  lat.— Anticuado:  8*.  parte  de  silencio. 

Monasterio,  Jesús.— Célebre  violinista  esp.  Nació  en  Po- 
tes, 1836.— Fueron  tan  extraordinarias  las  aptitudes  de 
este  gran  artista  que,  sólo  con  algunas  lecc.  de  su  padre 
y  cuando  apenas  contaba  cinco  años,  ya  ejecutaba  eo  el 
violín  varias  obras.  Sus  est.  formales  comenzólos  en  Fa- 
lencia, y  los  continuó  en  Valladolid  y  en  Madrid,  donde 
el  duque  de  la  Victoria,  á  la  sazón  regente  del  reino,  des- 
pués de  señalarle  una  pensión  que  disfrutó  5  años  y  de 
regalarle  un  pequeño  y  precioso  violín ,  le  presentó  á  la 
Reina.— En  1850  fué  á  Bruselas  y  estudió  con  Beriot  el 
violín,  con  Lemmes,  armonía,  y  con  Fetis,  comp.  A  los 
dos  años  obtuvo  por  unanimidad  el  premio  de  honor,  God 
motivo  de  este  éxito  recibió  de  la  infanta  doña  Isabel  qu 
arco  de  violín  cubierto  de  brillantes,  cuyo  dibujo  había 
trazado  la  egregia  dama.— De  regreso  á  su  patria  dio  al- 
gunos conc^  que  le  valieron  entusiastas  aplausos.  Eo 
1854  fué  nombrado  violinista  honorario  de  la  real  capilla 
é  individuo  de  la  Acad.  pontifícia  de  Roma.— En  1858 
emprendió  una  excursión  artística  por  Fr.,  AL,  etc.,  olh 
teniendo  señalauos  triunfos.  —  De  regreso  á  Madrid  Toé 
nombrado  prof.  de  violín  en  el  Cons.  En  1861  emprendió 
nuevos  viajes  artísticos.  A  pesar  de  las  ventajosísimas 
proposiciones  que  se  le  han  hecho  en  el  extranjero,  jamás 
el  gran  Monasterio  ha  querido  abandonar  su  patria.  Es 
fundador  de  la  Soc.  de  cuartetos  de  esta  corte,  á  la  que 
se  debe  el  desarrollo  que  en  estos  óltimos  años  ha  teni* 
do  en  Esp.  la  mus.  clásica.  —  A  la  muerte  del  maestro 
Arrieta,  y  con  aplauso  general,  fué  nombrado  director 
de  nuestro  Cons.,  cuyo  cargo  dimitió  poco  tiempo  des- 
pues.  Se  le  deben  muchas  y  elegantes  comp".  y  20  estu- 
dios artísticos  para  violín.  Ha  dirigido  muchos  años  la 
Soc.  de  Conciertos;  es  socio  de  las  más  reputadas  corpo- 
raciones musicales;  gran  Cruz  de  Isabel  la  CatóTica  y 
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Yocal  de  la  Academia  de  Bellas  Arles  de  San  Fernando. 

Monaula  ó  Monauloa.— Ant.  ílaiila  sencilla  de  un  solo  tubo. 

Monaulea,  oe,  lat.—Tocador  de  flauta. 

Menbellly  María. —  Notable  j?rma¿¿o;m^.  Nació  en  1843. 
Estudió  en  París  con  M'"^  García,  y  ba  obtenido  en  sus 
conciertos  entusiastas  éxitos. 

MoBilonville,  JuAN.—YioUnista  y  comp.  Nació  en  Narbonne, 
1711;  m.  en  su  posesión  de  Beileville  1672.  Fué  mus.  de  la 
real  cámara  en  París,  é  intendente  de  la  c.  de  Yersatles 
En  1755  sucedió  á  Roger  como  director  de  los  Co»c,  m- 
pifituaUs,  Prod  algunas  óp.,  Oratv  y  notables  motetes. 

Meaferina.  —  Danza  que  ejecutan  en  las  inmediaciones  de 
Monferrato,  Italia.  Se  escribe  en  compás  de  %. 

Mange,  ANnaÉs.- Notable  pianista.  Nació  en  Torrelaguna, 
1860.  -  HÍ/.0  sus  est.  en  el  Coas,  de  Madrid  y  obtuvo  los 
1^.  premios  de  piano  y  armonía.  En  aquel  centro  des- 
em|)eña  hoy  una  cátedra,  produciendo  muchos  y  muy  no- 
tables disc.  Ha  dado  nlgunos  conciertos  con  gran  éxito. 

MoDiot,  Eugenio.— Director  de  orquesta  y  autor  de  opere- 
tas,  canciones»  piezas  para  piano,  etc.  Nació  en  1820; 
murió  en  París,  1878. 

MonluBzko,  Estanislao. —Comp.  polaco.  Nació  en  Ubil, 
1820;  m.  en  Varsovia,  1872.  — Est.  en  Berlín.  Fué  orga- 
nista, director  de  orquesta  y  prof.  en  el  Cons.  de  Varso- 
Tía.  Produjo  algunas  op.  nacionales,  melodías,  cantatas, 
piezas  para  piano,  CoUc'.  de  canios  para  la  familia, 
obras  religiosas,  etc.  Walicki  escribió  su  biografía,  1873. 

MoBk,  E. —Organista  y  director  de  mus.  en  la  Catedral  de 
York.  Nació  en  Frome»  1819;  est.  con  Macfarren  y  es 
D^  en  mus.  por  la  Univ.  á*i  Oxford,  1^56.  lia  pub.  mu- 
chas comp*.  de  iglesia  y  colee",  de  cantos  anglicanos. 

Maok,  G™^.  -Organista  en  Londres  y  prof.  en  el  Real  cole- 
gio. En  aquella  ciudad  nació,  \>%i.  Allí,  en  Edimburgo  y 
en  Manchester  dio  notables  conferencias  y  pub.  la  Paris 
ckoir  (cantos  de  iglesia)  y  una  colección  de  himnos  an- 
tiguos y  modernos. 

Manocálamo.— Flauta  griega;  muy  ant.  pero  no  entera- 
mente primitiva,  puesto  que  ya  tenía  la  emb.  biselada. 

Monooordlo,  ó  Monocordo.— Del  gr.  monos^  única,  y  chorde, 
cuerda.  Primitivo  inst.  cuya  inv.  ha  sido  mal  atribuida  á 
Guido.  Lo  emplearon  los  anL  para  explicar  matemática- 
mente las  relaciones  de  los  sonidos  musicales.  Se  coiu  - 
ponía  de  una  cuerda  sobre  una  caja  de  resonancia,  y  di- 
vidida por  puenlecillos  movibles.  Constituyó  el  sonóme- 
tro  de  los  antiguos.  En  el  libro  1  de  los  Armónicos  de  Pto- 
lomeo  y  en  el  Tratado  de  mus,  de  Boecio,  ya  se  describe 
este  inst.- También  se  llamó  así  en  la  Edad  Medíala 
trompeta  marina.— M  üuidb  acord,  fr.  Aparato  destinado 
á  dar  el  tono  — M.  mponés  fsouma  coto).  Se  compone  de 
tres  piezas  de  malera  que  forman  la  caja  de  resonancia, 
de  una  cuerda  y  de  dos  puentecillos. 

Maaodia,  gr.— Canto  de  una  voz.  Nombre  de  una  nueva 
forma  de  mus.  iniciada  en  It.  antes  del  año  1600.— Entre 
los  ant.,  el  sonido  per maiicn le  — Canto  ejecutado  por  un 
solo  individuo;  especie  de  monólogo  en  las  tragedias,  Se 
llamó  también  asi  el  fragmento  de  carácter  recitativo  en 
las  óperas  de  los  monodistas  italianos. 

Monodlarlo.— El  que  en  las  1*'.  op.  de  la  camerata  floren- 
tina escribía  ó  representaba  obras  de  género  monódico. 

Monódico.-  Género  de  mus.  basado  en  la  monodia. 

Monodísfas.-  Patricios  de  la  camerata  florentina  como  Bar- 
di,  Caccini  Peri,  Cavalieri  y  otros  autores  de  las  1".  ópe- 
ras antes  del  año  1600. 

Monófona.— Música  melódica  que  carece  de  armonía.  Lo 
contrario  de  mus.  armónica  ó  polífona. 

MoAÓfonoo.— Los  ins.  que  sólo  pueden  producir  un  sonido, 
como  el  primitivo  otou  indio,  etc. 


MoRologia.— Escena  desempeñada  por  una  sola  persona. 

Monológico.— Lo  que  se  refiere  al  monólogo. 

Monólogo.— Antiguos  recitados  y  aires  de  ópera  cantados 
por  un  solo  artista. 

Monoson,  gr.— Quiere  decir:  utiidad  sonora  ó  un  solo  soni- 
do. Le  aplicó  Virues  en  su  Qeneufonta,  al  primer  sonido 
que  resulta  de  su  sistema  de  armonía. 

Monótono.— Del  gr.  Significa  un  solo  íono.  —  St  da  también 
este  nombre  á  toda  composición  que  resulte  con  poca  va- 
riedad de  ideas. 

Monserrate,  .4ndríís.— Presbítero.  Nació  en  Cataluña  en  la 
2".  mitad  del  s.  XVI.  Escribió  un  libro  tit.  Arte  breoe  y 
compendioso  de  las  diJlcMades  que  se  ofrecen  en  la  mus, 
práctica  del  canto  llano.  (Valencia,  i 6 14}. 

Monslgny,  Phdmo.— Célebre  comp.  fr.  Nació  en  Fauquem- 
bergiie,  1729.  Est.  el  violín;  fué  intendente  de  la  casa 
del  duqtie  de  Orleans;  murió  en  París  1817.— A  él  y  á  su 
colaborador  Sedaine,  débeseles  considerar  como  los  prin- 
cipales cread(»res  de  la  ópera  cómica  fr  Algunas  de  sus 
obras  fueron  muy  aplaudidas  y  desde  luego  produjeron 
una  revolución  en  el  arte  musical  de  aquella  época.— A 
la  muerte  de  Piccini  fué  nombrado  inspector  de  estudios 
en  el  Cons.  y  en  1813  eiigió.^ele  académico.  De  sus  nume 
rosas  op.  citaremos:  Les  aoeux  indiscrets.  Le  maitre  en 
droily  Le  Üadi  dupe,  On  ne  s'aoise  jamáis  de  tout.  Le  roi 
et  lefermier,  1762;  Rose  el  Colas,  i764;  AHne,  reine  de 
Golconde,  1766;  L*ile  so?inanle,  1768;  Le  déserteur.  Le 
faucony  1772,  etc.  Han  escrito  su  biog.:  Quincy,  1818; 
Alexandre.  1819,  y  Uédouin,  1820. 

Montalbán,  Robistiano.— Pianista  y  comp.  esp.  Nació  en 
Torreiaguna,  1850  Allí  comenzó  sus  est.  En  1866  ingre- 
só en  el  Cons.  de  Madrid,  donde  obtuvo  el  premio  de  ho- 
nor en  piano  y  armonía.  En  la  Exp.  univ.  de  Barcelona, 
1888,  ganó  medalla  de  plata  su  Método  para  piano,  que 
contiene  60  páginas  de  notas  dobles  muy  útiles  para  la 
enseñanza.  Recientemente  ha  p(d)licailo  Curso  infaitil  de 
piano  y  El  corro  de  las  niñas,  colee,  de  canciones. 

Montano,  AlfOíNSO.— Fundador  de  una  fábrica  de  pianos  en 
IMadrid.  M  ,  1876.  La  casa  continúa  á  car^ode  sus  hijos. 

Montanos,  F*^-*.- Sacerdote  esp  Nació  en  la  2'.  mitad  del 
s.  XVI.  Pub:  Arte  del  canto  Z/a»o,  Salamanca,  1610  y 
Arte  de  música,  Valladolid,  1592. 

Montar  un  i nstruoiento.— Ponerlo  en  condiciones  de  ten- 
sión, afinación,  etc.,  para  poderlo  tocar. 

Montanyaa  regaladas.— Canción  popular  en  Cataluña  y  en 
el  antiguo  Ro.sellón. 

Montaubry.-Comp.  fr.  Escribió  gran  número  de  melodías, 
canciones  y  algunos  vaudeoilles. 

Monte,  Felipe.— Célebre  contrapuntista  del  s.  XVi.  Nació 
en  Mons,  1521;  m.  en  Viena,  1603.  En  1568  fué  m.  de  c. 
del  emp.  Maximiliano  11  y  mns  tarde  de  Rodolfo  il.  De 
sus  comp*.  citaremos  varios  libros  de  Misas,  6  de  mote- 
tes, 19  de  madrigales,  canc".,  etc.  Algunas  de  sus  obras 
han  sido  reproducidas  en  diversas  Antologías. 

Monteclalr,  Miguel.— Contrabajista  de  la  Opera  de  París. 
Nació  en  Chaumonl,  1666;  m.  en  St.  Denis,  1737.  Comp. 
algunas  op".  dúos,  cantatas,  sonatas  de  cámara,  un  Mé- 
todo para  solfeo,  1700.  y  otro  para  violín,  2\  ed.   1736. 

MontelU,  VicroaiNO.— Constructor  de  órganos  de  5  claves, 
en  el  siglo  XVIII.  Nació  en  Tarragona. 

Montero,  Joaquín.— Organista  de  San  Pedro  el  Real,  de  Se- 
villa, en  la  2\  mitad  del  s.  XVlll.  Pub  en  Madrid,  1790, 
un  Com¡)endio  armónico  y  algunas  composiciones. 

Monteverde,  Claudio.  —  Creador  del  arte  de  la  instrumen- 
tación it.  Nació  en  Cremona,  156'<.  Fué  director  de  la 
capilla  ducal  de  Mantua  y  de  la  de  San  Marcos ,  eu  Ye- 
necia,  desde  1613.  Allí  m.  1649.— Escribió  muchas  y  uo- 
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tables  comp".  de  varios  géneros.  Se  le  considera  iny.  del 
trémolo  en  los  inst.  de  arco  y  de  la  disonancia  musical; 
pero  algunos  autores  s  lo  le  consideran  como  innovador 
de  la  misma.  Sus  madrigales  son  de  gran  belleza.  Al 
transformar  los  tonos  de  la  mus.  de  Iglesia,  creó  la  músi- 
ca moderna.  Introdujo  en  la  ópera  el  dúo  escénico  y  algu- 
nos ritmos  y  modificó  el  recilativo.  Varias  de  sus  obras 
han  sido  reeditadas  y  reprod.  en  muchas  Antologías. 

Montre  d'orgae,  fr.  —  Cara  ó  fachada  que  en  los  órganos 
forma  el  conjunto  de  tubob  y  el  pupilre.  En  las  construc- 
ciones de  los  armonios,  se  adoptaron  falsas  caras  con 
tubos  que  do  sonaban. 

Moa- Yii.— Inst.  de  percusión  de  los  bonzos  chinos.  Lo  usan 
para  acomp.  el  canto  en  los  templos  budistas.  Es  de  ma- 
dera en  forma  de  pescado,  hueco  y  cubierto  con  laca  roja  y 
adornos  de  talla  dorada.  Se  toca  con  un  pequeño  martillo. 

Moiitfort,  Alejandro.  —  Nació  en  París,  1803;  m.  1856. 
Hizo  sus  est.  en  aquel  Cons.  y  fueron  premiados  sus  tra- 
bajos en  1830.  Después  emprendió  largos  viajes  artísti- 
cos por  It.,  dando  á  coniscer  gran  número  de  sus  comp". 
Estrenó  con  buen  éxito  algunas  de  sus  óperas. 

Monzafllc.— Especie  de  laúd  árabe. 

Moon  gultar,  ing.— Guitarra  luna.  El  Yue  kin  de  los  chinos. 

Mo«re,  Tomás.— Célebre  poeta  y  m«^sico.  Nació  en  Dublín, 
1779;  m.  en  Sloperton  Cotlage,  1852.  —  Escribió  cantos 
á  varias  voces,  romanzas  y  melodías  muy  populares. 

Moradle,  fr.  —  Guitarra  morisca  de  3  cuerdas  con  mástil 
muy  largo.  La  usaron  en  It.  y  otros  puntos  de  Europa 
los  músicos  ambulantes  á  mediados  del  s.  XVII,  y  tam- 
bién se  llamó  colaghon. 

(Morales,  Cbistobal.  — Eminente  contrapuntista.  Nació  en 
Sevilla  á  principios  del  s.  XYI.  Terminó  sus  est.  en  Pa- 
rís. En  1540  fué  nombrado  cantor  de  la  capilla  pontificia; 
5  años  después  m.  de  c.  de  Toledo,  y  más  tarde  desem- 
|)eñó  este  mismo  cargo  cerca  del  duque  de  Arcos.  Pu- 
blicó libros  de  Misas,  motetes,  lament*.  y  otras  obras 
que  han  sido  reproducidas  en  diversas  Antologías  y  en  la 
Lira  sacro-hispana  de  Eslava.  Introdujo  algunas  refor- 
mas en  la  música  de  Iglesia. 

Morales.— Gomp.  it.  del  s.  XYI.  Fué  cantante  de  la  capi- 
lla pontificia,  donde  todos  los  años,  en  el  I***,  domingo 
de  Cuaresma,  se  ejecutaba  su  magnífico  motete  Lamen-- 
tabalur  Jacob,— Covniíuso  además  gran  número  de  Misas. 

Morales,  Juan  db  Silva.  — Nació  en  Lisboa  el  año  1689. 
Fué  uno  de  los  más  fecundos  y  distinguidos  comp*.  de 
mus.  religiosa  Con  sus  profundos  conocimientos,  demos- 
trados en  reñidas  oposiciones,  llegó  ¿  m.  de  c  de  la  Ca- 
tedral de  Lisboa,  en  cuyo  cargo  aún  estaba  el  año  1747. 
Poseía  una  de  las  más  valiosas  bib.  musicales.  Son  innu- 
merables sus  responsorios,  motetes,  lamenl".,  misere- 
res, salmos,  Misas,  villancicos,  ofertorios,  himnos,  etc., 
y  es  de  sentir  que  todas  sus  comf)*.  quedaran  en  manus- 
critos—Se ignora  cuándo  falleció. 

Moralidades.— V.  Misterios  y  Milagros. 

Msrait,  José.  -Nació  en  Schwctzingen,  1775.  Se  distinguió 
en  el  violín  y  fué  director  de  conciertos.— Joan,  nació  en 
Mannheim,  1777;  m.  en  Munich.  182;').  Fué  también  vio- 
linista y  autor  de  sinfonías,  dúos,  cuartetos,  etc.— Ja- 
cobo  y  Felipe,  jemelos,  nacieron  en  Munich,  17H0;  el  V, 
murió  en  1803  y  el  2*.  en  1829.  Estos  I  hermanos  forma- 
ron un  notable  cuarteto  que  se  hizo  aplaudir  mucho  en 
Munich  á  principios  de  este  siglo.  — El  menor,  Jorge, 
fué  también  distinguido  músico.  Nació  en  Munich,  1781; 
murió  en  1818. 

Moral  Olden,  Fannt.— Tiple  dramática  de  gran  extensión, 
que,  debutó  contra  el  voto  de  su  familia,  y  usó  este  seu- 
dónimo. Fué  hija  del  D^  Tappehorn.  Nació  en  Oldenbur- 


go.  1855.  En  1878  se  casó  con  el  tenor  Garlos  Moran.  Se 
retiró  de  la  escena  en  1895. 

Morato,  Juan.— Notable  teórico  port.  Nació  en  Portalegre, 
1869.  Fué  regente  del  coro  de  la  Basílica  de  Sta.  María 
Mayor  de  Lisboa,  cuyo  cargo  desempeñaba  aún  en  1747. 
Sus  principales  obras  son:  Flores  miuicales...  Arte  poé- 
tica de  canto  de  órgano,  índice  de  cantoria,  etc.,  1735. 
índice  de  ceremonias.,,  con  reglas  sobre  el  acomp..  etc., 
1788.  Reducimos  los  tit.  porque  son  quilométricos.— Se 
ignora  cuándo  falleció. 

Moratxa  —Danza  catalana  que  se  ejecuta  haciendo  diver- 
sas figuras  con  un  cántaro  de  forma  especial ,  que  en  al- 
gunos pueblos  llámanle  maruixa^  maratxa^  etc. 

Mordente.— Adorno  melódico  que  se  compone  de  tres  soni- 
dos; el  de  la  nota  buena,  el  de  la  inmediata  sup.  ó  inf.  y 
el  de  la  nota  buena  repetida.  Puede  ser  doble  inferior 
cuando  se  pone  en  notas  de  mucha  duración.  Se  ejecuta 
siempre  con  rapidez;  los  fr.  le  llamaron  |»i»(?^  y  difiere  de 
la  acciaccatura  doble  en  que  las  notas  de  ésta  exceden 
siempre  del  intervalo  de  2  *•  mientras  las  del  mordente  no. 

Moreau,  Juan.— Gomp.  fr.  Nació  en  Angers,  1656;  m.  1733. 
Fué  m.  de  c.  en  Langres,  escribió  gran  número  de  comp^. 
religiosas  y  un  libro  tit.  El  arte  melódico. 

Morelra,  Ant*.  Leal.— Distinguido  comp.  de  mus.  sagrada 
y  profana.  Nació  en  Lisboa  Falleció  hacia  1840.  En  1783 
estrenó  su  óp.  Siface  e  Sofonisba,  Después,  hasta  1798 
que  puso  en  escena  A  seroa  reconoscente,  fueron  varías 
y  muy  aplaudidas  las  obras  que  llevó  al  teatro. 

Morel,  Juan.— Musicógrafo.  Nació  en  Loisey,  1775;  murió 
en  París,  1825.— V.  bib. 

Morel,  Augusto.— Premiado  dos  veces  por  la  Academia  fr. 
nació  en  Marsella,  1809;  m.  en  París,  1881.  Allí  se  dio  á 
conocer  desde  1836  como  autor  de  romanzas.  En  1852  fué 
nombrado  director  del  Cons.  de  Marsella.  Escribió  notable 
mus.  de  cámara,  la  óp.  El  juicio  de  Dios  y  otras  obras. 

Morelli,  Jacobo.— Bibliotecario  de  San  Marcos  de  Venecia. 
Allí  nació  1745  y  m.  1819.  -  Pub.  algunos  fragmentos  de 
la  Rhgthmique  de  Aristógene  y  otros  ant.  trabajos. 

Morelot,  Estbfano.— Escribió  La  mes,  en  el  s.XV,  1856, 
con  reproducción  de  notables  comp*.  Elementos  de  armo- 
nía  aplicados  al  acomp,  del  canto  llano  y  ñfanuat  de 
salmodia  en  falsos  bordones  á  i  voces.  Colaboró  en  varias 
Revistas  é  hizo  muchos  viajes  de  investigación  artística. 
Nació  en  Dijón,  1820. 

Morondo,  it.— Amortiguando,  retardando  poco  á  poco  el 
sonido. 

Moreno,  Benita.- Célebre  cantante.  Nació  en  la  Corufia, 
1792.  Murió  en  Puente  del  Arzobispo,  1872.  Obtuvo  gran- 
des éxitos  en  su  carrera  y  fué  una  de  las  primeras  artis- 
tas que  dieron  á  conocer  la  ópera  en  España. 

Moreno,  J.— Nació  en  Calahorra,  en  cuya  catedral  est.  sol- 
feo y  órgano.  A  la  edad  de  15  años  fué  l«^  organista,  y 
algunos  años  después  obtuvo  igual  cargo  y  beneficio  en 
la  catedral  de  Burgos.  Más  tarde  lo  fué  de  la  de  Madrid, 
y  actualmente  lo  es  de  la  de  Oviedo.  Entre  sus  100  obras 
religiosas  hay  salmos  á  3  y  4  voces  y  8  partes  reales  con 
órgano  obligado.  Misas  á  3  y  á  4  voces,  misereres,  mo- 
tetes y  lamentaciones. 

Moreooa,  it.— Morisca.  Especie  de  sallarela  ó  giga  de  mov. 

-    vivo,  muy  de  moda  en  los  s.  XVI  y  XVII. 

MorettI,  Jü\N.— Director  de  orquesta  y  autor  de  24  óp., 
Misas,  letanías,  Réquiem,  etc.  Nació  en  Ñapóles,  1807; 
murió  en  Ceglie,  1884. 

MorianJ,  Napoleón.— Tenor.  Nació  en  Florencia,  1806.  De 
butó  en  Pavía,  1833,  con  gran  éxito,  extendiéndose  su 
fama  por  toda  Europa.  Algunos  años  después  fué  llamado 
á  Viena  por  el  emp.,  quien  le  nombró  4«^  cantante  de 
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cámara.  Se  retiró  por  una  graye  afección  á  la  garganta. 

Mortacohi,  F«<>.'Gomp.  Nació  en  Perusa,  1784.  Est.  con 
Zingarelli  y  Mettel;  fué  m.  de  la  real  capilla  en  Dresde 
y  director  del  teatro  it.  Prod.  85  óp.  y  varias  comp".,  en- 
tre ellas  10  grandes  Misas,  Oratorios,  cantatas,  canc*., 
sonatas  para  órgano,  etc.  Murió ,  1841. 

Morley,  Tomás.— Gomp.  y  musicógrafo  ing.  del  s.  XVI.  Na- 
ció, 1557.  Fué  m.  de  la  real  capilla  y  bachiller  en  mus. 
por  la  Unir,  de  Oxford.  Estudió  con  Bird.  Produjo  algu- 
nas obras  didácticas  y  muchas  composiciones  religiosas, 
que  han  sido  varias  veces  reproducidas. 

Mornorando,  it.— Murmurando.  Matiz  especial  que  debe 
darse  á  ciertos  pasajes  musicales. 

Morflingten,  G.— Dr.  en  mus.,  prof.  en  la  Univ.  de  Dublín 
y  autor  de  notables  fflees,  madrigales,  antífonas,  etc. 
Nació  en  Dangan,  Irlanda,  1735;  murió,  1787. 

Moro- Moro.— Danza  de  Filipinas. 

Morpby,  Guillermo  (Go.^idb  db).— Distinguido  pianista, 
comp.  y  crítico.  Nació  en  Madrid,  1836.  Empezó  sus  es- 
tudios musicales  en  Al.  cuando  apenas  contaba  8  años. 
En  1863  recibió  en  Bruselas  lecciones  del  sabio  Fétis.  Fué 
gentilhombre  del  príncipe  de  Asturias,  y  á  la  proclama- 
ción de  D.  Alfonso  XII,  secretario  particular  de  S.  M., 
cuyo  cargo  desempeña  hoy  cerca  de  la  reina  Cristina.  Es 
Presidente  de  la  sección  de  Bellas  Arles  del  Ateneo  de 
Madrid,  en  cuyo  Centro  ha  dado  notables  conferencias  so- 
bre asuntos  musicales.  Ha  escrito  algunas  cx)mp*.  y  3 
óperas  que  no  se  han  publicado. 

Moroch,  Ana.— Pianista  y  musicógrafa.  Nació  en  Gransee, 
1811. -Est.  con  Tausig,  Ehlert  y  Krigar  en  Berlín.  Allí, 
desde  1885,  es  propietaria  de  un  Instituto  de  música. 

Mortelmaas,  L.— Nació  en  Amberes,  1868.  Est.  en  el  Cons. 
de  Bruselas  y  ha  prod.  la  cantata  Sinai,  la  sinfonía  Oer- 
mania,  una  escena  dramática,  un  poema  sinfónico,  etc. 

Mortellari,  Miguel.— Nació  en  Palermo,  1750;  murió  1810. 
Estrenó  en  Ñapóles  una  ópera.  Troja  distrutta.  Escribió 
once  más  y  muchas  melodías  que  se  pub.  en  Londres. 

Mortiaer,  Pedro.  —  Musicógrafo  al.  Nació  en  Herrnhut, 
1750;  murió  en  Londres,  1830.  Publicó  en  Berlín,  1821,  un 
trabajo  muy  curioso  tit.  Canto  coral  en  el  tiempo  de  la 
reforma.  Contiene  apreciaciones  sobre  las  ventajas  que, 
en  su  concepto,  teman  los  antiguos  modos  griegos. 

Mosaico. — Conjunto  de  varios  lemas. 

Mosca,  José.  — Comp.  Nació  en  Ñapóles,  1772;  m.  en  Me- 
sina,  1889.  —  Fué  disc.  de  Fenaroli  y  prod.  comp*.  de 
diferentes  géneros,  aunque  ninguna  brilla  por  su  mérito. 
Es  también  autor  de  44  óp.  y  operetas.  —  Su  hermano 
Luis  nació  y  m.  en  Ñapóles,  1775-1824.— En  aquel  Cons. 
fué  profesor  de  canto  y  2*".  director  de  orquesta.  Escribió 
14  óperas,  un  Oratorio,  Joas,  y  una  Misa  solemne. 

Moicheles,  Ignacio.  —  Célebre  pianista  y  comp.  Nació  en 
Praga,  4794;  m.  en  Leipzig,  1870.— Apasionado  por  la 
mus. ,  trabajador  incansable,  y  disc.  de  Weber,  á  los  14 
años  de  edad  era  ya  una  esperanza  del  arte,  que  lucha- 
ba por  la  más  perfecta  ejecución  y  por  hallar  en  el  piano 
nuevas  sonoridades.  En  L820  dio  en  la  Opera  de  París 
varios  conc".  que  le  proporcionaron  calurosos  triunfos, 
aumentados,  si  cabe,  después  en  Londres  y  en  Al.  Todos 
los  pianistas  adoptaron  el  estilo  y  manera  del  nuevo 
maestro.— Algunas  de  sus  obras,  quizá  muy  cuidadas  y 
serias  para  aquella  época,  figuran  hoy  entre  las  obras 
clásicas  para  piano,  sobresaliendo  los  Allegros  de  bra^ 
vura\  los  conc".  3  y  7;  las  sonatas  características,  con 
gran  dúo  para  dos  pianos;  la  cantata  melancólica  y  otras 
para  piano  y  orquesta.  Fué  prof.  de  piano  de  la  real  Acad. 
de  Praga  y  director  del  Cons.  de  Leipzig.  Su  mujer  pub. 
en  1872  la  biog.  de  Moscheles  y  el  catálogo  de  sus  obras. 

PlOOXOBABIO  DIB  LA  MÚSICA 


Mosel,  Ignacio  db.  ^Musicógrafo  y  autor  de  varias  óperas, 
obert".,  himnos,  salmos,  etc.  Nació  y  m.  en  Yiena,  1772- 
184f .  Dirigió  en  1816  el  l«^  concierto  de  la  aSoc.  de  los 
amigos  de  la  mus.»  Fué  2*.  director  de  los  teatros  de  la 
Corte  y  conservador  de  la  real  bib.  En  la  Gaceta  musical 
de  Yiena  pub.  notables  artículos  que  coleccionó  en  1840. 

Mosewlus,  Juan.— Cantante  y  prof.  de  más.  en  la  Univ.  de 
Breslau.  Nació  en  Koenigsber,  1788;  m.  en  Schaffhause, 
1858.— Dirigió  el  Inst.  de  mus.  de  Iglesia  y  la  mus.  de  la 
Univ.  de  Breslau,  donde  en  1825  fundó  la  Acad.  de  canto. 
Contribuyó  al  desarrollo  de  la  mus.  clásica  en  aquel  país 
y  publicó  algunos  estudios  sobre  las  obras  de  J.  S.  Bach. 

Moska.  —  Oboe  que  usan  en  Koimbetour,  India.  Tiene  12 
agujeros  en  el  tubo,  que  es  de  madera  con  los  extremos 
de  bronce.— También  se  llama  así  un  caramillo  indio  con 
7  agujeros.  Su  longitud  varía  entre  45  y  60  centímetros. 

Mosonyi,  Miguel.— Comp.  húngaro  cuyo  verdadero  apelli- 
do era  Brandt.  Nació  en  Wieselburg,  1814;  m  en  Buda- 
pest, 1870. —Escribió  dos  operas,  canc».,  ofertorios,  es- 
tudios para  piano,  oberturas,  sinfonías,  etc. 

Mosquera,  Alfredo.  ~  Comp.  y  pianista.  Nació  en  Badajoz, 
1866.  Allí  comenzó  sus  est.  con  Hermida.  Después  cursó 
en  Madrid  armonía,  comp.  y  piano,  y  obtuvo  en  1888  un 
2<^.  premio  en  nuestro  Cons  En  la  Exp.  regional  extre- 
meña de  1892  conquistaron  sus  comp*.  medalla  de  plata. 
Entre  sus  obras  para  el  teatro  están:  La  levita  del  amo, 
Madrid.  La  ambición  rompe  el  saco  y  Una  falsa  alarma, 
Ciudad  Real.  Una  fortuna  de  pronto,  Badajoz,  y  La  perla 
roja.  El  sobrino  del  padre  y  La  primera  guardia,  Sevilla. 
Sus  producciones  religiosas  han  sido  muy  estimadas. 

Moszkowa,  Príncipe  de  la. -Dijo  del  mariscal  Ney. Nació  en 
París,  1803;  murió  en  St  Germain  en  Laye,  1857.  Perte- 
neció á  la  Cámara  de  los  Pares  en  tiempo  de  Napoleón  III. 
Fundó  en  1843  la  «Soc.  de  miis.  religiosa  y  clásica»,  que 
él  mismo  dirigía  en  su  palacio  y  comp.  una  gran  Misa 
con  orquesta,  dos  operetas,  etc. 

Moszkowski,  Mauricio.— Comp.  y  notable  pianista.  Nació 
en  Breslau,  1854;  est.  en  Dresde  y  en  Berlín.  Allí  orga- 
nizó varios  conc.  que  le  valieron  entusiastas  ovaciones. 
En  1897  marchó  á  París.  De  sus  comp".  citaremos  el 
poema  sinfónico  Juana  de  Arco,  piezas  para  violín  y  pia- 
no, suites  para  orquesta,  est*.  de  conc,  canc*.,  etc.— Su 
hermano  Alejandro  fué  cronista  musical.  Nació  en  Pillea, 
Polonia,  1851.  Vive  en  Berlín. 

Mosso,  it  —Indica  celeridad  en  el  aire  ya  marcado.  Se  apli- 
ca también  con  las  voces  piu  ó  meno^  más  ó  menos. 

Motete.— Comp.  religiosa  polifónica,  de  modestas  dimen- 
siones y  sin  acomp.  instrumental.  Se  basa  en  un  texto 
bíblico  generalmente  en  latín.  En  la  Edad  Media  era  uno 
de  los  géneros  de  discanto  como  el  rondettus,  el  conduc- 
tus  el  hoquet,  etc.  En  aquella  época  significó  también 
contralto.  El  motete  podía  ser  á  3  ó  4  voces.  Dacia  1600, 
se  acomp.  con  varios  vioiines.—  En  poesía  es  una  especie 
de  glosa  en  que  el  autor  toma  por  tema  uno  ó  más  ver- 
sos que  se  repiten  á  manera  de  estribillo.— Motetes  de 
LA  CORONA  ó  DE  LAS  FLORES,  llamados  así  porque  tenían 
en  el  colofón  una  corona  ó  una  flor.  Han  sido  reimpresos 
los  que  colee.  Petrucci.  Sus  ejemp.  son  muy  estimados. 
Motivo.— Tema  de  una  comp.  Frase  inicial  de  la  fuga. 
Cuando  un  motivo  llena  una  medida  de  2  ó  3  tiempos  se 
le  llama  motivo-medida,  y  cuando  sólo  llena  un  tiempo, 
motioo'tiempo.  Puede  ser  melódico  y  armónico.  En  el  i*^ 
caso  están  las  progresiones  melódicas  que  recaen  varias 
veces  sobre  un  mismo  tema  y  en  el  2^  los  encadena- 
mientos de  acordes  que  reaparecen  transportados  á  otros 
grados  de  la  escala.  Llámase  motivo  conductor  ó  carac- 
terístico en  la  op.  moderna,  en  el  Oratorio,  en  la  sinf. 
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descriptiva,  etc.,  al  motivo  rítmico,  melódico  ó  armóni- 
co, que  se  repite  con  gran  claridad.  Ha  sido  muy  bien 
tratado  por  Wagner  en  la  mayoría  de  sus  obras. 

(Noto,  iU^Iudica  que  ha  de  ser  más  vivo  el  mov.  init  ial 
de  una  comp.»  como  andante  con  moto,  andante  movido. 
Puede  referirse  también  á  las  partes  armónicas  de  una 
obra.  Moto  rettOy  mov.  recto  ó  directo.  Molo  primoy 
el  movimiento  que  se  ba  indicado  con  anterioridad. 

MottI,  Féux.— Cantante.  Nació  en  Viena,  1856;  est.  en 
aquel  Cons.,  donde  obtuvo  la  más  alta  recompensa;  di- 
rigió algunas  soc*.  filarmónicas,  y  en  i  881  sucedió  á 
Dessof  como  director  de  la  real  orquesta  en  Garlsruhe. 
En  1893  recibió  el  título  de  director  general  de  la  real 
música.  Escribió  dos  óperas,  lieder,  etc. 

Mo-ii.— Nombre  de  un  inst.  chino. 

M«ura,  Pedro.— Canónigo  de  Coimbra.  Estuvo  bastante 
tiempo  en  Roma  y  allí  pub.,  en  1594,  un  Lüro  de  mote- 
^1  á  4,  5,  6  y  7  voces.— En  la  bib.  de  Don  Juan  lY  exis- 
tía ms.  un  Libro  de  Misas  á  diversas  voces. 

Moura,  P.  José.— Comp.  port.  Se  ordenó  de  presbítero  en 
1763.— Fué  maestro  de  ceremonias  del  Sem.  de  Coimbra 
y  de  la  capilla  de  aquella  Univ.— Escribió  Ritual  de  las 
exequias^  etc.,  y  Método  para  aprender  el  canto  llano^ 
ed.  aumentada  con  una  Misa  solemne;  Lisboa,  1825  en  4*. 

Mouret,  Juan.— Autor  de  op*.  y  bailables.  Nació  en  Avig- 
uon,  1682;  m.  loco  en  Charenton,  1738.— Desde  1707  fué 
en  París  intendente  de  la  duquesa  del  Maine,  director 
del  Concierto  espiritual  y  comp.  de  la  Comedia  italiana, 

MouaaoroakI,  Modesto  —Notable  comp.  ruso.  Nació  en  To- 
ropes,  1839;  m.  en  San  Petersburgo,  1881.— Estudió  con 
Balakirew  y  con  Cui.  Escribió  algunas  op*.  rusas,  una 
Danza  macabra  y  diversas  comp'.  de  poca  importancia. 

Moflton,  Juan.— Distinguido  contrapuntista  fr.  de  la  primera 
mitad  del  s.  XYI.  Supónese  que  nació  en  Holling;  m.  en 
St.  Quelin,  1522.  Fué  disc.  de  Josquin  y  cantor  de  la  ca- 
pilla de  los  reyes  Luis  XII  y  Francisco  L  Sus  obras  se 
confundieron  muchas  veces  con  las  de  su  maestro.  Entre 
sus  comp*.  hay  Misas,  motetes,  salmos,  madrigales  y 
canC.  que  han  sido  reproducidas  en  varías  Antologías. 


ÍNeuzlfl,  Pbdro— Ha  sido  director  del  Cons.  de  Metz.  Allí 
nació,  1822.— Hoy  es  profesor  del  de  París.  Ha  escrito 
dos  óperas,  sinfonías,  cantatas,  música  religiosa,  una 
pequeña  Gramática  musical,  1864,  y  algunos  ensayos 
históricos. 

Móviles.— Nombre  que  daban  los  gr.  á  las  dos  cuerdas  me- 
dias de  cada  tetracordio,  porque  se  templaban  según  los 
géneros,  á  diferencia  de  las  demás  que  eran  estables. 

Maviaiento.— En  el  idioma  musical  tiene  esta  pal  dos  sig- 
nificados distintos.  Uno  se  aplica  al  grado  de  velocidad 
ó  de  lentitud  con  que  ba  de  ejecutarse  una  pieza.  Otro  se 
refiere  á  la  marcha  de  las  diferentes  partes  de  canto  ó  de 
Insl*.  en  el  conjunto  armónico  de  una  comp.  -En  el  I""', 
caso  hay  5  mcKlifícaeiones  principales  que  se  expresan 
con  las  palabras  it.  largo,  adagio,  andante,  allegro, 
PRESTO.  Cada  uno  de  estos  grados  se  subdivide  en  otros 
que  se  indican  con  las  voces  lento,  grave,  miestoso,  a»- 
dantinOf  modéralo,  allegretto,  con  molo,  movido;  aguato, 
vieace,  vivacissimo,  muy  vivo;  prestissimo,  extremada- 
mente rápido;  alia  breve,  con  brevedad;  animato,  ani- 
mado; lempo  di  marcia,  tempo  diminuetto^  di  polacca. 
di  saltarella,  di  tarantella,  di  oa/^.— Además  se  em- 
plean otras  frases  que  se  refieren  á  la  expresión  que  debe 
darse:  agilalo,  brillante,  apassionato,  slrepitoso,  leggie- 
ro,  con  brío,  con/uoco^  etc.— En  la  2*.  acepción  se  com- 
prenden tres  clases  de  mov.:  el  directo,  semejante  6  pa- 
ralelo cuando  dos  ó  más  partes  suben  ó  bajan  simultá- 
neamente; el  oblicuo  si  mientras  una  de  las  partes  se 
mantiene  en  una  nota,  la  otra  ó  las  otras  suben  ó  bajan; 
y  el  contrario  cuando  unas  partes  suben  y  otras  bajan. 
Por  los  mov.  oblicuos  ó  por  los  contraríos  se  obtienen  las 
mayores  riquezas  de  armonía.— Mov.  vibratorio  es  la 
reunión  de  los  mov.  oscilatorios  que  se  producen  en  un 
cuerpo  alrededor  de  su  equilibrio  natural,  cuando  una 
causa  cualquiera  ha  puesto  en  acción  sus  fuerzas  mole- 
culares. El  sonido  se  produce  por  el  mov.  vibratorio  de 
un  cuerpo,  transmitido  á  la  membrana  del  tímpano  por 
medio  del  aire.— He  aquí  las  principales  indicaciones  de 
movimiento  que  se  usan  en  la  música  moderna: 


ESPAÑOL 

Con  bastante  lentitud.  • . 
Lento.  -Con  amplitud.. 

Despacio 

Despacito 

Menos  que  andante 

Andante 

Moderado 

Casi  allegro 


Aprisita 

Lo  mismo  que  allegretto. 

Presto  

Prestísimo 

Pausado 

Grave.— Solemne 

Majestuoso.  -  Marcial 

Gracioso.  -  Jugueteando.. 

Animando 

Moviendo  más 

» 

Con  animación 

Acelerando 

Estrechando  el  mov 

Menos  movido 

Declinando  el  movimien- 
to  

Declinando  en  sonoridad. 

Declinando  en  mov.  y  en 
fuerza  de  sonoridad . . . 

Cantable 


ITALIANO 


Assal  lento 

Lento.— Largo . 

Adagio 

Larghetto 

Andantino 

Andante 

Moderato 

Allegretto 


Allegro 

Allegretto.  Allegro  assal. 

Presto 

Prestissimo 

Sostenuto 

Grave.— Solenne 

Maestoso. — Marziale 

Grazioso.— Scherzando. . . 

Animandosi 

Pili  mosso 


Con  moto ,  • . 

Accelerando.  Incalzando. 

Stretto • 

Meno  mosso 

Rallentando.  Reitenendo. 
Ritardando 

Smorzando.  Stentando. . . 

Mo rendo.  Mancando.  Ca- 
lando. E^tinguendo. . . . 

Cantabile 


FRANCÉS 

Avec  lenteur 

Lent.— -Avec  largeur 

Le  plus  lent  possible 

Moins  lentementquelarge 

Plus  vite  qu'andante 

Plus  vite  que  moderé .... 

Moderé 

Moins  vite  qu' allegro. . . . 
> 

Vite,  avec  gaité 

Presque  vite 

Tres  vite 

Le  plus  vite  possible 

Soutcnu   

Grave,— Solennel 

Majestueux.— Martlal.. . . 
Gratieux.— Avec  gaité. . . 
Plus  de  mouvement 


Avec  mouvement. 

Empressant  le  mouvement 

Le  plus  empressé  possible. 

Moins  vite 

En  ellargissant  le  mouve- 
ment      

En  affaiblissant  les  sons  . 

En  affaiblissant  les  sons  et 
le  mouvement 

En  chantant 


ALEMÁN 

Sehr  langsam. 

Langsam.— Breit. 

Massig  langsam. 

Etwas  breit. 

Etwas  spehend. 

Gehena. 

Mássig. 

Zlemiich  schnell. 

Etwas  lebhaft. 

Lebhaft.  Prolich.  Munter. 

Sehr  lebhaft. 

Schnell.  Rasch.  Lebendig. 

Sehr  rasch. 

Gehalten.—  Getragen. 

Ernst.— Peierlich. 

Majestatisch.-Kriegerisch. 

Aumuthig.— Fandelnd. 

Sich  belebend. 

Bewegter.  Noch  schneller. 

Geschwinder. 

Eifrich  bewegt. 

Eilend. 

Gedrangt. 

Wenigcr  bewegt. 

Langsamer. 

Gedampft. 

Sterbend. 

Gesangwoll, 
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ESPAÑOL 

Creciendo  en  fuerza  . . . 
Diminuyendo  en  fuerza. 

Destacado^  picado 

Ligado.    Siempre,  con. . 
Algo  más.  -  Aún  más . . . 

Poco 

Gradualmente  más 

Tranquilamente 

Con  suavidad 

Con  sentimiento 

Expresivo 

Agitado.— Fogoso 

Deci&ivo.-  Enérgico. . . . 
Apasionado  .  • 


ITALIANO 

Crescendo. , 

Calando 

Staccato 

Legato. — Sempre,  con. 
Poco  piú.— Ancor  piú.. 

Poco 

Poco  á  poco,  piú 

Tranquillo 

Dolce 

Con  sentimiento 

Con  espressLone. ...... 

Agltato.  Con  fuoco . . . 
Deciso.  —  Con  energía. . 
Con  delirio 


FRANCÉS 

Augment  de  forcé 

Diminution  de  forcé 

Détaché 

Lié.— Toujours,  avec .... 
Plus  de.    Encoré  plus  de. 

Peu 

Peu  á  peu  plus 

Tranquile 

Doux 

Avec  sentiment 

Avec  expression 

Avec  agitation  -Avecfeu. 
Avec  décision.-Energique 
Avec  passion 


ALEMÁN 

Anwachsend. 

Abnehmend. 

Abgestossend. 

Gebunden.— Immer,  mit. 

Etwas.— Noch. 

Nach. 

Nacb  und  nach. 

Ruhig. 

Weig.  Zart.  Leise. 

Innis^. 

Mit  Ausdruck. 

ünruhig.— Mit  Wftme. 

Bestimmt.— Energisch. 

Mit  Leidenschañ. 


Mazarty  Leopoldo.— Yiolioista  y  comp.  al.  Nació  en  Augs- 
bargOy  1719;  m.  eo  Sabsbargo,  1787.  Se  distinguió  por  su 
instrucción  y  talento;  escribió  2  óp.,  30  serenatas,  6  tríos, 
rarios  conc^.  y  sinf'.,  12  Oral".,  etc  ,  y  un  Método  de  vio- 
U/if  1756,  que  turo  gran  aceptación,  y  fué  trad.  al  holan- 
dés así  como  al  fr.  por  Roser,  1770,  y  por  Woldemar, 
1801.  A  pesar  de  prcíducirle  poco  la  dirección  de  los  con- 
ciertos del  Obispo  de  Salzburgo,  dio  gran  educación  mu- 
sical á  María,  que  se  distinguió  en  el  piano,  y  á  Wolf- 
GANG,  únicos  superriyientes  de  los  siete  hijos  que  tuvo. 

Mozart,  Juan  GaisósTOMO-WoLPGANG.— Hijo  del  precedente. 
Nació  en  Salzburgo,  1756;  m.  en  Viena,  1791.  Demostró 
en  su  infancia  una  precocidad  asombrosa  para  la  mus.  y 
las  matemáticas.  A  ios  seis  años  tenía  en  el  violín  gran 
ejecución  é  intuitivamente  aplicaba  las  reglas  de  la  ar- 
monía, atreviéndose  con  la  comp.  de  algún  conc.  é  im- 
provisando con  facilidad  y  belleza.— Queriendo  su  padre 
asegurarle  un  feliz  porvenir,  y  creyendo  que  era  su  deber 
mostrar  al  mundo  aquel  prodigioso  genio,  emprendió  en 
1762  una  serie  de  viajes,  que  dieron  ocasión  á  que  Wo- 
FBUL,  diminutivo  de  Wolfgang,  fuese  admirado  en  Viena, 
Bruselas.  París,  Ing.  Hol.  y  Suiza,  como  verdadero  mila- 
gro en  el  violín  y  en  el  órgano,  como  repentista  y  como 
improvisador.  Guando  apenas  contaba  6  años  compuso 
varias  sonatas,  que  se  pub.  en  París.  En  1767  le  ataca- 
ron las  viruelas  y  estuvo  ciego  8  días.  Apenas  repuesto 
se  dedicó  ai  est.  de  los  maestros  al.  é  it.,  y  un  año  des- 
pués emprendió  con  su  padre  otro  viaje,  esta  vez  por  It., 
donde  rausó  también  general  admiración .  Son  infinitas 
las  anécdotas  que  á  propósito  de  aquel  prodigio  nos  trans 
mite  la  hist,,  fundada  muchas  veces  en  las  cartas  fami- 
liares que  escribía  Mozart  padre.  En  el  castillo  del  gran 
duque  de  Toscana,  en  Florencia,  Ligneville,  el  más  fuerte 
contrapuntista  de  It.,  le  dio  los  temas  mis  difíciles; 
Wolfgang  los  ejecutó  y  desarrolló  con  pasmosa  facilidad. 
En  la  capilla  Sixtlna,  Roma,  oyeron  el  Miserere  áe  Alle- 
gri,  cuya  copia  estaba  prohibida  bajo  pena  de  excomu- 
nión. Dos  audiciones  bastaron  para  que  Mozart  anotara 
aquella  obra  maestra  escrita  para  dos  coros,  uno  á  4  y 
otro  k  5  voces.  Sólo  un  talento  fenomenal  podía  darse 
cuenta,  retener  y  escribir  aquellos  cantos  y  *su  instru- 
mentación con  armonías  tan  complejas. — En  Juliode  1771 
recibió  en  Bolonia  el  libreto  de  Mitridate,  re  di  Ponte, 
El  i6  de  Dic.  se  estrenó  en  Milán  con  éxito  completo  esa 
óp.,  que  fué  la  IV  obra  dramática  del  adolescente  maes- 
tro.—A  los  19  años  de  edad  había  recorrido  el  camino  de 
la  gloria  artística;  pero  también  había  sufrido  y  aún  ha- 
bía de  sufrir  el  tormento  de  las  penalidades  que  consigo 
lleva  la  vida  sin  recursos.  No  hemos  de  referirlas.  Baste 
decir  que  hubo  época,  1776-78,  en  que  no  encontrando 
empleo,  después  de  dimitir  la  dirección  de  la  orques- 


ta del  príncipe-Obispo  de  Salzburgo,  que  le  retribuía  con 
25  francos  75  cent,  al  año,  marchó  á  Munich,  Ausburgo, 
Mannheim  y  París  sin  más  equipo  que  su  vioIín<  AI  mo- 
rir su  madre,  que  le  acompañaba,  volvió  ásu  casa  pobre 
y  afligido.  En  1781  se  estrenó  en  Munich  IdcmeneOy  que 
se  aplaudió  con  locura.  En  esa  obra  se  presentó  con  gran 
relieve  la  personalidad  del  Cisnb  de  Salzburgo.  La  forma, 
la  idea,  todo  era  nuevo,  todo  despertaba  profunda  sen- 
sación, todo  revelaba  la  originalidad  que  amplió  después 
en  Bl  pronunciamiento  del  Serrallo,  Él  empresario,  Nos- 
ze  di  Pigaro,  1786;  Don  Oiovanni,  1787;  Cosi/an  ttUte, 
1788;  n  Jlauto  mágico  y  la  Clemenza  de  Tito,  1791.— A 
800  llegan  las  obras  de  Mozart.  Forman  una  buena  parte 
las  del  género  religioso,  como  2  Oratorios,  20  Misas, 
8  Vísperas,  etc. ,  y  las  escritas  para  piano  como  son  72 
sonatas,  22  fant*  ,  rondós  y  otros  temas  variados  á  2  y 
á  4  manos.— Mozart  fué  uno  de  los  más  grandes  comp*. 
que  ha  tenido  el  mundo;  pero  no  se  pretenda  que  causen 
hoy  admiración  las  sonatinas  que  escribió  á  los  6  años. 
Todo  lo  que  ha  escrito  es  bello;  pero  no  todo  es  lo  más 
bello.  Así,  pues,  ni  el  Don  Juan  es  la  suprema  expresión 
del  genio  dramático,  ni  ha  de  sorprender  que  en  \^  Flauta 
ejicaniada  falte  algo  que  hoy  sería  censurable;  ni  en  su 
famosa  obert.  sobra  el  colorido,  ni  es  todo  perfecto  en  las 
demás  obras  teatrales,  si  se  exceptúa  Boda  de  Pigaro. 
La  mayor  parte  de  sus  sonatas  para  piano  son  verdade- 
ros poemas  que  siempre  serán  clásicos.  En  la  mus.  ins- 
trumental hay  alguna  desigualdad;  al  lado  de  creacio- 
nes milagrosas,  nótanse  debilidades  que  no  es  posible 
aplaudir.  En  su  célebre  Réquiem  se  ve  bien  clara  esa  di- 
ferencia; el  Lacrgmosa  y  el  Tubamirum  son  concepcio- 
nes admirables;  el  resto  no  inspira  ningún  sentimiento 
religioso.  Quizá  se  refleja  en  esa  óbrala  pesadilla  que  le 
atormentó  desde  que  un  personaje  misterioso  encargi^ 
la  sin  poner  tasa  al  precio.  Mozart  decía  que  aquella  Misa 
de  difuntos  la  ejecutarían  para  él  en  cuanto  estuviese 
terminada,  y  así  fué.  Dícese  que  el  hombre  gris  que  tanto 
impresionó  á  Mozart,  era  un  tal  Leitgeb,  ayuda  de  cáma- 
ra del  conde  Walsegg,  que  la  destinaba  á  la  memoria  de 
su  esposa.  Mozart,  á  quien  se  reputa  como  el  mejor  pia 
nlsla  que  Al.  tuvo  en  aquella  época,  fué  m.  de  c.  del  ea)p. 
José  II,  y  últimamente  de  la  catedral  de  San  Esteban. 
Estuvo  casado  desde  1782  con  Constanza  Wbbrr,  her- 
mana de  Aloysia,  su  1^.  y  malogrado  amor,  y  murió  en 
la  flor  de  aquella  suprema  inteligencia,  cuando  más  es- 
pléndidas eran  las  manifestaciones  de  su  genio. —Sus 
comp*.  no  fueron  apreciadas  en  It.  hasta  que  las  dio  á 
conocer  Rossini  en  las  obras  del  2^.  período  de  su  carre- 
ra, principalmente  en  el  Barbero  de  SevíUa  que  en  cier- 
tas cosas  es  el  eco  de  Pigaro's  Hoehuit  modificado  por 
el  talento  especial  del  insigne  comp.  de  Pesaro.  De  sus  6 
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hijos  solo  le  sobrevirieron  Gaklos  y  Wolfoang.  Su  mu- 
jer contrajo  2".  nupcias  con  el  caballero  Nissen,  conseje- 
ro del  rey  de  Dinamarca,  gran  protector  de  la  familia  Mo- 
zart  y  coleccionador  infatigable  de  inñnltos  datos  para 
la  biog.  que  del  ilustre  maestro  se  pub.  en  1826.  El  ca- 
tálogo de  la  ed.  monumental,  completa  y  crítica  de  sus 
obras,  pub.  de  1876  á  86  por  fireitkopf  y  Haertel,  com- 
prende: I  Mus.  de  Iglesia;  il  Mus.  escénica;  III  Música 
vocal  de  conc;  IV  Lieder,  etc.;  V  Mus.  de  orquesta;  VI 
Cono*,  con  orquesta;  Vil  Mus.  de  cámara;  VIII  Mus.  de 
piano;  IX  Mus.  de  órgano.— Acerca  de  este  portentoso 
maestro  han  escrito,  entre  otros:  Ouübicheff,  La  biog.  y 
el  análisis  de  sus  obras,  fr.  1843,  8  yol.  Goschler,  Mo- 
tarlj  extracto  de  su  correspondencia,  fr.  1857.  Doering, 
Mozart,  trad.  al  fr.  por  Vid,  1860  ^,  Rilter  yon  Kochel, 
Catálogo  cronológico  de  todas  sus  obras,  al.  1862,  ^  con 
suplemento  en  1889.  Nissen,  Su  vida  y  sus  obras,  trad 
al  fr.  por  Sowinski,  1869.  Nohl,  varias  obras,  de  1862  á 
1880.  Edward,  Mozart,  *.  Gounod,  El  Don  Juan  de  Mo- 
zart.  Wilder,  El  hombre  y  el  artista,  fr.  2*.  ed.  1881.  Ju- 
ilien,  Mozarty  Wagner,  fr.  1884,  y  Otto  Jahn,  1856-59, 4 
yol.,  3*.  ed.  1891-93,  verdadero  monumento.— En  1896  se 
inauguró  la  estatua  erigida  á  su  memoria  por  iniciativa 
del  emp.  F"^.  José,  ante  la  Nueva  Opera  Imp.  de  Viena. 
Su  ejecución  se  debe  al  cincel  de  Vicroa  Tilgnbe.  El  mo- 
numento es  de  mármol,  bronce  y  granito,  ostentando  en 
el  pedestal  ángeles,  coronas  y  atributos  musicales.  En 
1897  se  celebro  en  Brookliu,  E.  U  ,  una  soberbia  fiesta 
por  la  «Soc.  Unión  Austríaca»,  al  colocar  el  busto  de 
Mozart  en  Prospect  Park,  Se  cantó  un  coro  por  mil  orfeo- 
nistas. En  SaUburgo  está  dedicado  á  su  memoria  el 
Cons.  MosarteauL—Sú  hijo  Wolfgano,  nació  en  1791; 
m.  en  Carlsbtad,  1844.  Fué  distinguido  pianista;  fundó  y 
dirigió. la  Cacilienverein,  y  escribió  algunas  sonatas, 
polonesas,  variac*.,  conc'.,  etc.— Su  hermana  Ana  Ma- 
BÍA,  nació  en  Salzburgo,  1757;  allí  murió  ciega  en  1829. 
Fué  distinguida  pianista  y  estuvo  casada  con  el  barón 
yon  Berchtold  do  Sonnenberg. 
Nrldanga.— Tambor  indio  cuya  mv.  se  atribuye  á  Brahma. 
Se  toca  con  las  manos  para  acomp.  los  cantos  religiosos. 
Muda  ó  mudar.— Cambio  que  se  opera  en  la  voz  al  pasar  de 
la  infancia  á  la  pubertad.  En  los  varones  desciende  gene- 
ralmente una  8\  En  las  mujeres  apenas  es  perceptible  el 
cambio  aunque  sí  adquiere  más  fuerza  y  extensión. 
Madama,  nuama  ó  mutanzas.  —  Del  latín  mutare,  cam- 
biar, mudar.  Nombres  que  se  daban  al  paso  de  un  exa- 
cordo  á  otro  por  consecuencia  del  mecanismo  que  tenía 
el  sistema  de  solmisación  implantado  hacia  fines  del 
s.  XI.  Sabido  es  que  los  músicos  de  la  Edad  Media  si- 
guieron las  huellas  de  Boecio  en  la  teoría  del  arle  sub- 
yugado al  sistema  de  tetracordos;  que  Guido  fué  el  1*. 
en  desecharlo  y  que  en  su  época,  á  principios  del  s.  XI, 
no  se  enseñaba  otra  mus.  que  la  religiosa  ó  sea  el  canto 
gregoriano  basado  en  el  sistema  inmutable  ó  reunión  del 
perfecto  con  el  synemenon.  Habiendo  añadido  una  nota, 
á  un  grado  más  bajo  que  la  proslambanomenos,  la  hipo- 
proslambanomenos,  una  8\,  más  baja  que  la  lichanos 
mesón  é  indicada  con  la  G  griega  F,  y  habiendo  adicio- 
nado 2  uoUs  al  agudo  y  más  Urde  4  que  expresaron, 
como  las  otras  notas,  con  caracteres  latinos ,  resultó 
una  serie  de  siete  letras  para  cuya  designación  sólo  se 
usaban  las  seis  silabas  Ut,  re^  mi,/a,solj  te  tomadas 
del  himno  de  San  Juan.  De  ahí  que  originando  dificulta- 
des y  confusión  en  el  esludio,  fuera  preciso  dar  á  una 
misma  nota  dos  y  basta  tres  nombres  distintos,  según 
se  cantaba  por  natura,  ó  por  las  mudanzas  de  bemol  ó  de 
becuadro.  He  aquí  todas  las  letras,  con  los  diferentes 


nombres  de  que  podían  disponer  según  lo  exigieran  las 
mudanzas:  Gamma  T,  solo  le  pertenecía  el  nombre  Ut 
puesto  que  hasta  esa  letra  no  bajaba  ningún  otro  sistema 
más  que  el  llamado  por  becuadro.  Lo  mismo  sucedía  con 
A,  rey  con  B,  mi;  C,  fa,  ut;  D,  sol; re;  E,  la,  mi;  F,  fa, 
ut;  G,  sol,  re,  ut;  a,  la,  mi,  re;  b,  que  corresponde  á  nues- 
tro sib6h  cuadrada,  igual  á  mi  y  á  sí,  podía  tomar  los 
nombres  fa,  mi;  c,  sol,  fa,  ut;  d,  la,  sol,  re;  c,  la,  mi; 
í,fa,  ut;  g,  sol,  re,  ut;  aa,  la,  mi,  re;  bb  y  doble  b  cua- 
drada, fa,  mi;  ce,  sol,  fa;  dd,  la,  sol;  ee,  te.— Total  20  no- 
menclaturas que  sólo  componen  15  grupos  ya  que  desde 
la  e  de  la  2*.  serie  hasta  la  bb  de  la  3*.  serie  no  se  hace 
más  que  reproducir  las  nomenclaturas  de  las  propias 
letras,  es  decir,  desde  la  E  de  la  V.  serie  hasta  la  b  de 
la  2*.~Para  facilitar  el  recuerdo  de  este  laberinto  y  auxi- 
liar la  pobreza  de  lenguaje  ya  que  igual  nombre  daban 
á  c  que  á  ce  (c,  sol,  fa,  ií^)  á  E  que  á  ^  ó  ^^  (£,  te,  mi,) 
etc.,  idearon  el  extravagante  medio  de  la  Manoguiden- 
se  que  algunos  atribuyen  á  Guido,  otros  á  Meibom  y  ios 
más  al  que  con  mejor  fundamento  parece  fué  el  inventor 
de  la  solmisación  por  exacordos  y  de  las  mudanzas,  Juan 
Cotton,  llamado  el  Escolástico,  monje  de  la  abadía  de  San 
Matías,  cerca  de  Tréve,  á  últimos  del  s.  XI. 

Los  referidos  cambios  de  nomenclatura  hicieron  tam- 
bién que  los  ant  maestros  idearan  una  tablilla-guía  á  la 
que  dieron  el  nombre  de  Gamma  ut  y  consistía  en  dis- 
tintas series  de  exacordos  (seis  notas  progresando  por 
grados  conjuntos)  escalonados  con  las  indicaciones  con- 
venientes. También  se  usaron  otras  tablillas  para  guía 
de  mutaciones  cuyo  sistema  de  indicación  variaba  se- 
gún era  uno  ú  otro  el  autor.— L.  Bourgeois  propagó  en 
Francia  otras  denominaciones  que  estuvieron  en  uso 
desde  el  s.  XYI,  empezando  ei  grave  por  F  que  corres- 
pondía á  ut  (ikfa.  G,  re,  sol,  ut.  A,  mt,  te,  re.  B,  fa, 
mi,  G,  sol,  ut,  fa.  D,  te,  re,  sol.  E,  mi,  la.  Esas  denomina- 
ciones se  reproducían  idénticamente  en  cada  escala  y  se 
conservaron  algún  tiempo  aun  después  de  adoptado  el  si. 

Mudanza.— Se  dice  también  del  cambio  de  la  voz  en  la  niñez 
ó  en  la  pubertad,  por  el  desarrollo  de  las  cuerdas  vocales. 

Mudarra,  AlfoxNSO.— Autor  de  un  Tratado  de  música,  4540. 

Mudle,  ToMÁs.—Prof.  de  mus.  en  Edimburgo  y  en  Londres. 
Nació  en  Ghelséa,  Ing.,  1809.  Est.  con  Brotch;  pub.  piezas 
para  piano,  dúos,  fant".,  romanzas,  sinf^.,  una  colee,  de 
cantos  religiosos,  etc.,  y  murió  en  Londres,  1876. 

Muelas,  Diego.  — M.  de  c.  de  la  Catedral  de  Astorga  á  prin- 
cipios del  s.  XVIII;  de  la  Metropolitana  de  Santiago,  en 
1719,  y  de  la  real  c.  de  señoras  Agustinas  de  Madrid. 
Gomp.  muchas  y  muy  estimadas  obras  religiosas. 

Muelle.— Resorte  que  comprime  las  ventanillas  en  el  órga- 
no para  impedir  que  pase  el  aire  luego  que  el  dedo  se 
retira  de  la  tecla. 

Muezifl  ó  Muezzla.— El  que  en  las  mezquitas  árabes,  y  con 
una  especial  melodía,  anuncia  desde  los  minaretes  las  di- 
ferentes horas  de  oración,  según  el  rito  mahometano.  Su 
canto  dice:  /Ho  hay  más  Dios  que  Dios,  y  Mahoma  es 
su  profeta! 

Muezln-baschl.— Cantor  del  serrallo  en  Constantinopla. 

Muffat,  JoiGB.— iNoUble  comp.  al.  del  s.XVll;  m.  enPassau, 
1704.— Est.  en  París;  fué  organisU  de  la  Catedral  de 
Strasburgo,y  en  1675  marchó  á  Viena.  Pub.  sonatas,  bai- 
lables, conc*.,  para  inst.  de  arco,  etc.— Su  hijo  Augusto 
nació  en  1683;  m.  en  Viena,  1770.— Allí  fué  organista  de 
la  corte,  y  pub.  72  motetes  para  órgano,  varias  comp". 
para  piano  y  un  Tratado  de  adornos. 

MiihldoBrfer,  G"'^'.— Director  de  orquesta  en  el  teatro  de 
Colonia  y  autor  de  oberturas,  canciones,  coros,  y  de  al« 
gunas  óperas.  Nació  en  Graz,  1837, 
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Muineira.— Molinera.  Baile  y  canto  pop.  en  Galicia.  Se 
acomp.  con  gaita  y  tamboril.  Su  origen  es  muy  remoto. 
Se  cree  que  fué  uno  de  los  aires  guerreros  de  los  suevos^ 
ant'.  germanos.  Se  escribe  en  compás  de  ^/^  y  mov.  mo- 
derado. Consta  de  dos  ó  más  partes  de  8  compases  cada 
una.  Tiene  carácter  dulce,  melancólico,  y  aunque  no  tan 
lenta,  su  melodía  recuerda  las  de  los  hiplanders  de 
Escocia. 

MOIbiag,  Augusto.— Real  director  de  mus.  y  organista  en 
Magdeburgo.  Allí  m.,  1847.  Nació  en  Raguhne,  1786.  Pub. 
muchos  dúos  y  varios  cantos  religiosos. 

Múltiplo. —Contrapunto  á  varias  voces,  cayas  partes  pue- 
den invertirse  una  después  de  otra. 

Müller,  Christian.— Célebre  constructor  de  órganos,. que 
de  1720  á  70  vivió  en  Amsterdam.  Entre  otras  mejoras 
débenle  esos  inst*.  la  reducción  de  su  antiguo  tamafio. 

Muilar,  C^^^Musicógraíoal.  Pub.,  entre  oirás  obras,  una 
de  estética,  1830,  y  fué  director  de  mus.  en  Brema  Allí 
murió,  1831.  Nació  en  Wasungen,  1752. 

Muller,  WxNGBSLAO.— Pop.  autor  de  227  operetas.  Nació  en 
Tyrnau,  1767;  murió  en  Badén,  1833.  —Dirigió  algunas  or- 
questas, y  prod.  comp*.  de  todos  géneros.— Su  hijo  Gui- 
LLERBfo  nació  en  Viena,  1800,  y  murió  siendo  m.  de  c.  en 
Agram,  1882. 

Müller,  Augusto.— Sucesor  de  Bach  en  Santo  Tomás  de 
Leipzig.  Nació  en  Northeim,  Hano ver,  1767;  murió  en  Wei- 
mar,  1817.  Se  distinguió  como  pianista,  organista  y  direc- 
tor. Pub.  conc*.  para  piano,  sonatas,  colee",  de  piezas 
para  órgano,  corales,  caprichos,  fant*.  un  Método  de 
piano  en  el  cual  se  basa  el  de  Kalkbrenner,  otro  de  flauta, 
una  tabla  para  la  digitación  de  dicho  instrumento  y 
otras  obras  didácticas. 

Milller,  IwAN.— Célebre  clarinetista.  Nació  en  Reval,  1786. 
Inv.  el  clarinete  de  13  llaves  y  el  clarinete-alto.  En  1809 
montó  en  París  una  fáb.  de  dichos  insi*.  que  no  prosperó 
por  la  injusta  oposición  que  la  Acad.  hizo  á  sus  innova- 
ciones. Desde  1820  vivió  en  Rusia,  Cassel,  Berlín,  Suiza 
y  Londres.  Fué  músico  de  la  corte  en  Buckebourg.  Allí  m. 
1854.  Pub.  un  método  para  sus  inst*.  perfeccionados,  6 
conciertos  para  flauta,  tres  cuartetos  y  varias  composi- 
ciones para  clarinete. 

Müller,  Fbd.~ Clarinetista.  Nació  en  Orlamunde,  1786.  Fué 
m.  de  c.  y  perteneció  á  la  real  orq.  de  Rudolslad.  Allí  m. 
1876.  Pub.  muchas  comp".  para  corno  y  para  clarinete. 

Müller,  Hbbmanos.— Con  ese  nombre  se  hicieron  célebres 
dos  cuartetos  de  inst".  de  arco.  El  más  ant.,  que  de  1831 
al  55  recorrió  AL,  el  norte  de  Fr.,  Dinam.,  HoL,  y  Rusia, 
lo  formaron  4  hijos  de  Aegidius  müllbb,  vioUnista  de  la 
corte  en  Brunswick.  Carlos  nació  en  Brunswick,  1797. 
Fué  director  de  conc.  y  m.  en  1873.  Teodoro,  director  de 
conc".  sinfónicos,  nació  cu  1799;  m.  en  Brunswick,  1855. 
Augusto,  músico  de  la  real  cámara,  nació  en  1802,  m. 
en  1875,  y  Francisco,  m.  de  c.  de  la  corte  ducal,  m.  en 
Brunswick,  1875.— El  otro  cuarteto,  que  se  formó  al 
disolverse  el  anterior,  componíanlo  4  hijos  de  Carlos 
Müller:  Carlos,  autor  de  canc".  operetas,  etc.,  m.  de  c. 
en  Rostock,  nació  en  1829.  Hugo,  nació  en  Brunswick, 
1832;  m.  en  1886.  Bernardo,  nació  en  1825;  m.  en  Ros- 
tock, 1895.  Guillermo,  nació  en  1834;  fué  l<'^  violonce- 
lista de  la  real  capilla  y  profesor  de  la  Acad.  de  Berlín; 
murió  en  América,  1897.— Elvira  Bbrghaus,  esposa  de 
Carlos,  cantante  de  la  real  cámara  de  Wutemberg,  fundó 
un  Instituto  de  canto. 

MUIIer,  Pedro.-* Pastor  protestante  y  autor  de  coros  para 
hombres,  quintetos,  preludios  para  órgano,  una  óp.,  etc. 
Nació  en  Kesselstadt,  1791;  m.  en  Langen,  1877. 

MOIIer,  Adolfo.— Actor  y  comp.  Nació  en  Tolna,  Hungría, 


1801;  m.  en  Yiena,  1886.— Allí  fué  director  de  orquesta. 
Escribió  dos  óp".  algunas  operetas  y  60  pequeñas  comp". 
para  el  teatro.— Su  hijo  Adolfo  dirigió  la  Opera  de  Rot- 
terdam, y  escribió  algunas  óp".  Nació  en  Yiena,  1839. 

M'JIler,  Juan.— Célebre  fisiólogo,  prof.  de  la  Univ.  de  Bonn. 
Nació  en  Coblenza»  1801;  m.  en  Beriín,  1858.  Escribió 
algunas  obras  relacionadas  con  la  mus.,  especialmente 
con  los  órganos  de  la  vo2  y  del  oído. 

Müller,  F^.— Autor  de  varios  escritos  sobre  las  obras  de 
Wagner.  Nació  y  murió  en  Weimar,  1806  76.  Foé  conse- 
jero del  ministerio  de  la  guerra. 

MUIIer,  Augusto.— Contrabajista.  Nació  en  1810;  murió  en 
Darmstadt,  siendo  director  de  conc^.,  1867.— Publicó  va 
riaciones,  etc.,  para  contrabajo. 

Müller,  Carlos.— Notable  director  de  orquesta  y  violinista. 
Nació  en  Weissens'ee,  1818;  murió  en  Francfort,  1894. 
Produjo  oberturas,  cantatas,  etc. 

Müller,  Bernardo.  —  Cantor  en  Salzungen,  donde  fundó  un 
notable  coro  de  iglesia.  Nació  en  Sonneberg,  1824;  murió 
en  Meiningen,  1883. 

Müller,  Ricardo.— Disc.  de  su  padre,  director  de  La  Buterpe. 
Nació  en  Leipzig,  1830;  fué  prof.  en  el  gimnasio  de  San 
Nicolás,  dirigió  algunas  Soc".  corales  y  comp.  cantos  in- 
fantiles, coros,  motetes  y  una  gran  obra  coral  Die  Lot$en 
con  intermedios  declamados. 

Müller,  Carlos.  —  Prof.  de  teoría,  en  Nueva-York  y  autor 
de  Bjerctciúi  de  armonía,  sonatas  para  órgano,  sinfo- 
nías, canciones,  cuartetos  para  voces  de  hombre,  etc. 
Nació  en  Meiningen,  1831. 

Müller,  José.  —  Nació  en  1839;  m.  en  Beriín,  1880,  siendo 
secretario  de  la  real  Acad.  de  mus.  Escribió  en  algunos 
periódicos,  y  en  1870  pub.  un  catálogo  de  las  obras  mu- 
sicales que  contiene  la  bib.  de  la  Univ.  de  KcBnigsberg. 

Müller,  G""».  — Notable  tenor.  Nació  en  Hanover,  1845. 
Debutó  en  1868  y  adquirió  en  poco  tiempo  envidiable 
reputación. 

Müller,  Juan.— Doctor  en  filosofía  por  la  Univ.  de  Leipzig, 
autor  de  varias  importantes  obras  histórico-musicales. 
Nació  en  Polonia,  1854.  En  1879  se  estableció  en  Franc- 
fort, y  después  de  largas  investigaciones  por  Al.,  Italia, 
Fr.,  Bélgica  y  Suiza,  fué  directur  de  la  Sección  de  música 
en  la  real  biblioteca  de  Beriín,  prof.  de  hist.  de  la  mus.  en 
la  real  Acad.,  y  secretario  de  la  de  Bellas  Artes.  Allí 
murió,  1897. 

Müller  Hartung,  Carlos.  —  Nació  en  Stadtsulza,  1834.— 
üirigió  la  Opera  de  Dresde  y  sucedió  á  Kühmstedt  como 
director  y  prof.  en  el  Seminario  de  Eisenach.  En  1872 
fundó,  en  Weimar,  la  Esc.  gran  ducal  que  aún  dirige.  Ha 
publicado  sonatas  para  órgano,  salmos,  coros  de  iglesia 
y  una  Teoría  de  la  música,  en  varios  volúmenes. 

Müller  Rentar,  Teodoro.— Prot  de  piano  y  teoría  en  el  Cons. 
de  Dresde.  Allí  nació,  1858.  —Ha  dirigido  algunas  Soc*.  co- 
rales y  ha  escrito  2  óp*.,  coros,  canc*.  y  est*.  para  piano. 

Müller  voi  dar  Werra,  Fed.— Poeta  pop.  en  Al.  y  autor  de 
algunas  obras  literario-musicales.  Nació  en  Ummers- 
tadt,  1823;  murió  en  Leipzig,  1881. 

Mullerphone,  fr.— Fagote.  Contrabajo  de  lengüetas  con  pa- 
bellón de  cobre,  inventado  por  Müller  en  Lyon,  1855. 

Munck,  Carlos.  —  Pianista.  Nació  en  Darmstadt,  1859,  y 
est.  en  Leipzig.  En  1889  hizo  un  viaje  artístico  por  Busia. 
Desde  1892  es  P^  director  de  la  Opera  de  Berlín.  Son  de 
su  especial  predilección  las  obras  de  Wagner,  con  quien 
tuvo  perfecto  parecido.  En  1897  dirigió  la  oSociedad  de 
conciertos  de  Madrid». 

Muid-armónica.  •  Guimbarda  alemana  perfeccionada.  Tiene 
3  lengüetas  libres.  Produjo  la  3\,  la  5*.  y  la  8*. 

Muiua.  Woegos  púb^.,  representaciones  teatrales,  eta^  coa 
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que  el  pueblo  romano  celebraba  la  elección  de  algún  edil. 

Munzlnger,  Carlos.— Nació  en  fialsthal,  Suiza,  1842;  estu- 
dió en  el  Cons.  de  Leipzig;  fué  director  y  prof  de  música 
en  Berna,  y  se  le  premió  por  su  cantata  Mwrtentchalacht 
para  voces  de  hombre  y  orquesta. 

Muñoz,  Amalia.- Cantante.  Nació  en  Barcelona,  <827. 

Muñoz,  MANUEL.-Nació  en  Córdoba,  1823;  fué  disc.  de  Es- 
lava y  de  Basili.  Obtuvo  por  oposición  la  plaza  de  tenor 
de  la  real  capilla  en  1850,  y  la  de  prof.  de  contrabajo  del 
Cons.,  1857.— Perteneció  también  en  lugar  preferente  á 
la  orquesta  del  Teatro  Real. 

Murall.^ Flauta  travesera  de  bambú,  con  6  agujeros.  Se 
usa  en  la  India. 

Murex,  Icis,  lat.-Caracola  marina  que,  según  la  fábula, 
usó  como  trompeU  Tritón— V.  este  nombre. 

Murga.— Reunión  de  3  ó  4  músicos  callejeros  que  dan  sere- 
naU  á  la  puerta  de  alguna  casa.  Esta  popular  costumbre 
ba  caído  en  desuso. 

Murls,  Juan  pe.— Célebre  teórico  de  la  T.  miud  del  s.  XIV. 
Debe  la  inmortalidad  de  su  nombre  á  la  obra  Speculum 
musicae,  cuyos  ms.  se  encuentran  en  la  bib.  de  París. 
Sus  7  vol.  explican:  I,  Generalidades;  11,  Teoría  de  los 
intervalos;  III,  Las  proporciones  musicales;  IV,  Conso- 
nancia y  disonancia;  V,  Teoría  de  la  mus.  de  los  ant , 
según  Boecio;  VI,  Los  modos  eclesiásticos;  Vil,  Música 
proporcional,  discantus.  Tanto  esa  obra  como  otras  tres 
que  quizá  equivocadamente  se  han  atribuido  á  Muris, 
fueron  reproducidas  por  Coussemaker  en  Scriptorei,  II  y 
III.— Suponen  algunos  que  este  Muris,  de  Normandía, 
fué  el  astrónomo,  prof.  de  la  Sorbonne  y  canónigo  de  Pa- 
rís; pero  otros  afirman  que  fueron  distintas  personas. 

Murky.— Composición  especial  originaria  de  Polonia.  Se 
usó  para  clavecín. 

Mursohhauser,  F*<».— M.  de  c.  de  la  Frauenkirchey  en  Mu- 
nich, donde  m.,  1724.  Nació  en  Zabern,  cerca  de  Stras- 
burgo,  1670.  Prod.  muchas  comp».  para  órgano  y  la  T. 
parte  de  Academia  músico-hética. 

Musa— Numen,  ingenio,  inspiración.— Nombre  latino  de  un 
inst.  de  viento  anterior  al  s.  XIII.— Cada  una  de  las  divi- 
nidades que  con  distintos  nombres,  según  las  épocas,  han 
patrocinado  las  ciencias  y  las  artes.  —Dejando  aparte  las 
variadas  fábulas  que  se  han  ideado  sobre  la  genealogía 
y  los  antiguos  sobrenombres  de  las  Musas,  sólo  consig- 
naremos algunos  detalles.— En  su  origen,  según  Varrón 
y  Pausanias,  sólo  existieron  tres  que  se  consideraban  hi- 
jas de  Cúranos  (el  cielo):  Aede  ó  Apollonis,  que  presidía 
el  canto;  Metete  6  Boristenis,  la  meditación;  Mneme  ó 
Cephisa  ó  Arché,  la  memoria.  El  culto  á  las  Musas  pro- 
cede de  la  religión  Orfíca  importada  en  Tracia,  de  donde 
se  llevó  á  Beocia.  y  después  al  resto  de  la  Grecia.  Sabido 
es  que  los  ant*.  comprendían  bajo  el  nombre  de  Música 
todos  los  conocimientos  sublimes  en  las  letras,  las  arles 
y  las  ciencias.  Se  atribuye  á  Pierio  de  Tracia  la  regla- 
mentación del  culto  de  las  nueve  Musas;  pero  se  ignora 
con  qué  nombres  las  designaban.  En  tiempo  de  Homero 
ya  se  hablaba  de  las  nueve  Musas,  y  Hesiodo  fué  el  l^". 
que  trazó  la  nomenclatura  y  las  funciones  de  cada  una. 
La  fábula  más  moderna  supone  que  no  son  hijas  de  Apo- 
lo, sino  de  Júpiter  y  de  Mnemosina  (la  Memoria);  pero 
también  se  dice,  refiriéndose  á  Dlodoro  de  Sicilia,  que 
entre  la  multitud  de  músicos  que  llevaba  Osiris,  había 
muchachas  muy  instruidas  en  todo  lo  referente  á  la  mus., 
de  donde  tomaron  el  nombre  de  Musas,  y  que  iban  diri- 
gidas por  Apolo,  uno  de  los  generales  de  Osiris.— Lo  cier- . 
to  es  que  en  honor  de  las  Musas  se  hicieron  sacrificios 
en  Grecia  y  Macedonia;  que  en  Atenas  tuvieron  un  altar 
piagnífico;  y  que  Roma  las  dedicó  3  templos.  Se  las  repre-  { 


senta  á  veces  bailando  en  corro,  para  demostrar  la  unión 
entre  las  artes  y  las  ciencias;  se  las  da  por  morada  e! 
Parnaso,  el  Helicón  y  el  Pindó;  se  las  dedica  el  caballo 
Pegaso,  que  pacía  en  aquellas  montañas,  el  río  Permeso, 
la  palma  y  el  laurel;  se  las  representa  á  veces  con  un 
pequeño  tufo  de  tres  plumas  en  la  frente  como  recuerdo 
de  las  alas  que  arrancaron  á  las  Sirenas  al  vencerlas,  y 
también  se  las  representa  con  alas,  porque  remontaron 
el  vuelo  rehusando  los  favores  de  Pireneus.  Lo  más  gene- 
ral es  representarias  con  ropa  talar,  con  el  atributo  que 
á  cada  una  corresponde,  y  con  el  brazo  derecho  desnudo 
para  tocar  más  fácilmente  la  cítara.— Las  nueve  musas, 
por  orden  alfabético  y  según  la  nomenclatura  dórica  al 
uso  moderno  son :  Calliopb,  es  decir,  bella  voz,  la  más 
sabia  de  todas,  preside  á  la  elocuencia,  la  retórica  y  la 
poesía  épica.  Lleva  en  la  frente  corona  de  laurel,  apoya 
sobre  sus  rodillas  las  tablillas  de  cera,  y  tiene  el  estilo  en 
su  mano  derecha.— Cuo,  de  cieos,  que  significa  gloria,  ó 
de  dea,  elogio,  alabanza  Ciñe  corona  de  laurel,  tiene  en 
su  mano  un  rulo  y  un  estilo  para  consignar  los  grandes 
hechos,  y  preside  la  Historia.—  Erato,  es  decir,  amable 
ó  amante.  Dirige  la  poesía  lírica,  y  unas  veces  se  la  re- 
presenta de  pie  con  cítara,  y  otras  en  actitud  reflexiva  y 
con  dicho  inst.  apoyado  en  una  columna.— Edtérpb,  esto 
es,  la  que  delecta,  preside  la  música.  Ciñe  corona  de  flo- 
res y  tiene  en  la  mano  la  flauta  ó  la  doble  flauta.  Algu- 
nos la  suponen  iuventora  de  todos  los  int*.  de  aire,  de 
la  dialéctica  y  aun  de  las  ciencias  en  general. -Mblpó- 
MENE,  de  metplin,  cantor.— Ciñe  corona  de  laurel,  apoya 
la  mano  der.  sobre  una  maza  ó  clava;  tiene  en  la  izq. 
un  antifaz,  y  representa  la  tragedla.  También  se  la  figu- 
ra con  corona  báquica  ó  de  pámpanos^  con  el  antifaz 
puesto  y  con  piel  de  león.— Polimnia  ó  Polihivnia,  es 
decir,  la  de  los  muchos  himnos.  Los  artistas  gr.  la  han  re  • 
presentado  envuelta  en  un  manto  y  meditando;  otros,  con 
la  cabeza  apoyada  en  la  mano  y  el  pie  en  una  roca  Pre 
side  la  poesía  lírica  y  el  ditirambo.  — Tbr?sícorb,  la  musa 
del  baile,  se  la  representa  en  actitud  de  bailar  y  con  lira 
y  plectro  para  cantar  alabanzas.— Thaua,  preside  al  re- 
gocijo, á  la  comedia  y  al  epigrama.  So  más  propia  repre- 
sentación es  con  máscara  satírica  con  lira  y  en  actitud 
de  recitar.— Urania,  preside  la  astronomía  y  se  la  figura 
con  una  estrella  sobre  su  cabeza  y  con  una  varita  cuyo 
extremo  apoya  en  un  globo  sobre  un  trípode. 

Entre  los  varios  sobrenombres  que  se  han  dado  á  las 
Musas,  está  el  de  Vírgenes  aplicado  á  las  que  se  supo- 
nían madres  de  los  poetas  y  músicos  célebres. 

Musard,  Felipe.- Célebre  por  sus  piezas  de  baile.  Se  le 
llamó  «el  rey  de  las  quadrilles,y>  Nació  y  m.  en  París, 
1792-1859  y  fué  director  de  bailables  en  la  Opera.— Su 
hijo  Alfredo,  que  murió  en  la  travesía  de  Argel  á  Marse- 
lla, también  adquirió  fama  por  sus  quadrilles, 

Musette,  fr.;  Musetta,  it.— Se  decía  en  la  Edad  Media  de 
una  variante  de  la  cornamusa  ó  tibia  uíricularis  que  co- 
nocieron los  asirlos  y  babilonios,  los  fenicios  y  hebreos, 
los  persas,  los  árabes  y  aun  los  pueblos  de  la  India.  Te- 
ma un  depósito  de  viento,  pero  sin  tubo  insuflador;  el 
aire  entraba  merced  á  un  fuelle  interior  que  movía  el 
brazo  del  ejecutante.  Constaba  de  un  caramillo  con  seis 
agujeros  y  embocadura  parecida  á  la  del  clarinete,  y  de 
uno,  dos  ó  tres  bordones  de  un  solo  sonido  cada  uno  que 
por  medio  de  lengüetas  vibrantes  se  afinaban  á  voluntad 
en  armonía  de  5*.  y  8*.  Un  aparato  especial  cerraba  ó 
abría  los  registros  de  los  bordones  para  que  tocasen 
todos  ó  sólo  uno.  La  Mussette  de  salón,  que  tan  de  moda 
estuvo  en  los  s.  XVII  y  XVHI,  tenía  dos  caramillos  de 
11  agujeros  y  un  bordón  que  por  medio  de  lengüetas  po< 
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(lía  prodacir  5  sonid(»s  diferentes.  Se  construyeron  con 
adornos  de  seda  oro  y  pedrería.  En  su  ejecución  se  dis- 
tinguieron: Philidor,  Douet,  Dubuisson,  Hotteterre, 
Charpentier,  Ghedef  Ule,  etc.  En  el  catálogo  del  Museo 
instrumental  del  Cons.  do  Bruselas,  describe  Mahillón 
con  el  nombre  de  Bajo  de  Musette  un  inst.  que  por  su 
Torma  recuerda  la  del  primitivo  bajo  de  chirimía. 

Musette.— Danza  de  medida  ternaria  que  al  son  de  ese 
inst.  se  ejecutó  mucho  durante  los  reinados  de  Luis  XIV 
y  Luis  XV.— Registro  que  en  el  órgano  produce  los  so- 
nidos de  dicho  instrumento. 

Música.— De  Musa^  segán  unos;  de  la  f  oz  egipcia  Mos  6 
Masar,  según  el  P.  Kircker,  y  de  Museo  según  otros; 
porque  los  griegos  atribuyaron  la  iny.  de  la  música  á 
Orfeo  y  á  Museo.  —El  arte  que  enseña  á  bien  combinar 
los  sonidos  y  su  duración.  Es  ciencia  cuando  se  reGere  al 
conjunto  de  leyes  que  rigen  la  producción  de  los  sonidos 
y  sus  diversas  relaciones  para  obtener  la  melodía,  el  rit- 
mo y  la  armonía.— Caracteres  que  se  escriben  ó  graban 
en  el  pentagrama  para  transmitir  al  ejecutante  el  pensa- 
miento del  compositor. -Orquestas,  reunión  de  músicos 
que  con  varios  inst".  interpretan  una  pieza  musical.— 
Por  extensión  y  en  sentido  figurado,  tiene  esta  voz  otras 
ciccpciones  que  por  ser  de  uso  corriente  no  creemos  ne- 
rosario  consignar.— Entre  las  mil  definiciones  que  de  la 
mus.  se  han  dado,  podrá  haber  pocas  exactas;  pero  sí 
las  hay  para  todos  los  gustos.  uEs  un  don  de  Dios»,  dice 
Lulero.  «Es  una  lengua  universal  que  cuenta  armoniosa- 
mente todas  las  sensaciones  de  la  vida»,  M'*'.  CoUin, 
«Es  una  arquitectura  de  los  sonidos»,  M'^,  Sláel  «El 
arte  de  expresar  determinados  sentimientos  por  medio 
de  sonidos  bien  coordinados»,  Mosel.  «La  ciencia  de 
perfecta  armonía  y  melodía»,  Nassarre,  «Una  serie  de 
sonidos  que  se  llaman  unos  á  otros»,  San  Juan  Damas-- 
ceno,  «Ciencia  de  armonía  medida»,  San  Isidoro,  «Es  un 
producto  artístico  que  tiene  origen  en  lo  que  hay  de  más 
íntimo  y  ha  caído  en  lo  más  externo»,  Geryinus,  «Cien- 
cia especulativa»,  P.  Kircker.  «El  arle  de  expresar  una 
sucesión  agradable  de  sentimientos  por  los  sonidos», 
Kant.  «Es  la  palabra  del  alma  sensible,  como  la  palabra 
es  el  lenguaje  del  alma  intelectual»,  Montlausier.  «El 
arte  de  combinar  los  sonidos  de  un  modo  agradable», 
Melcior,  «Es  una  lengua,  la  más  sublime  de  las  lenguas, 
la  lengua  del  Universo»,  Cesari.  «El  arte  de  conmover 
por  la  combinación  de  los  sonidos»,  Felis.  «Ciencia  físi- 
co-matemática por  participar  su  objeto  la  razón  de  sen- 
sible, propia  del  físico,  y  la  razón  de  cantidad,  propia 
del  matemático»,  P.  Tosca  «Es  el  arte  de  expresar  de- 
terminados sentimientos  de  un  modo  agradable  al  oído», 
liousseau,  «Consiste  en  poseer  los  cantos  por  concierto  ó 
mezcla  de  voces,  en  \irtud  de  experimentadas  reglas, 
propia  y  armónicamente  dichas»,  Roeldel  Rio,  Y,  en  fin, 
para  no  gastar  el  espacio  en  cosas  inútiles:  «Es  el  cono- 
cimiento del  orden  de  las  cosas»,  según  fformes,  que 
sabría  lo  que  quería  decir,  ó  «Es  un  misterion,  según 
d^Auglio,  que  así  salió  más  pronto  del  paso. 

Música  de  la  antlgQedad.— Ningún  otro  arte  tiene  su  origen 
en  tan  remotos  tiempos;  ningún  otro  campo  está  más 
abierto  á  tan  variadas  hipótesis  ni  á  tan  múltiples  fanta- 
sías. Que  Moisés  atribuya  el  inv.  á  Tubal,  antes  del  Dilu- 
vio, que  los  gr.  se  refieran  á  Lino,  Zeto  y  Anfión  ó  más 
bien  Apolo,  no  indica  los  orígenes  primitivos  de  la  mus., 
sino  la  época  en  que  el  uno  ó  los  otros  creyeron  encon- 
trar un  sistema  ó  arte  ya  constituido.  Además  falta  saber 
si  en  los  antiguos  tiempos  entendían  por  mus.  lo  que  nos- 
otros significamos  hoy  con  esa  pal.  ó  si  se  referían  á  la 
poesía  ó  al  conjunto  de  una  y  otra.  Era,  sí;  una  cosa  so- 
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brenatural,  emanación  divina,  destello  misterioso  que  sólo 
brotaba  de  los  grandes  talentos  y  de  los  Sacerdotes.  En 
casi  todos  aquellos  pueblos  la  mus.  estaba  consagrada  á 
los  dioses;  en  todos  servía  para  expresar  alegría  en  las 
fiestas,  y  fiereza  en  el  combate. —Innata  en  el  hombre, 
como  el  sentimiento  de  la  palabra,  no  puede  decirse  que 
la  mus.  haya  sido  inv.  en  tal  tiempo  ni  por  determinada 
persona.  Posible  es  conjeturar  que  alguien,  auxiliado  por 
la  casualidad,  ideó  la  flauta  ó  el  1''''.  inst.  de  cuerda; 
pero  nadie  ha  inv.  el  canto.  El  susurro  del  aire  entre  las 
ramas,  el  trinar  de  las  aves,  el  murmullo  de  ios  arroyos, 
he  ahí  las  1~.  ideas  de  las  modulaciones  armónicas.  De 
ahí  que  investigando  sabios  autores  sobre  la  manera  que 
ios  ant".  tuvieron  de  considerar  el  arte  de  la  mus  ,  ya  en 
el  sentido  abstracto  ya  en  lo  relativo  á  la  práctica,  de- 
duzcan que  los  primitivos  pueblos,  los  que  la  considera- 
ron como  destello  divino,  se  basaron  en  la  ficción  y  la 
fábula  que  caracterizan  sus  costumbres  idólatras,  y  que 
en  tiempos  menos  remotos  ya  existió  empeño  de  investi- 
gar la  verdad,  atribuyendo  disposiciones  armónicas  á  to- 
dos los  cuerpos  de  la  naturaleza,  por  lo  que  fundándose 
en  la  proporción  de  los  elementos  naturales  y  en  la  si- 
metría con  que  se  rigen  los  cuerpos  celestes,  hacían  de 
la  mus.  una  me  afísica  incomprensible.  Algunos  ant',  filó- 
sofos, refiriéndose  al  modo  de  producirse  la  mus.  y  con- 
siderándola como  cualid&d  existente  en  todos  los  cuerpos, 
dividiéronla  en  3  partes  y  llamaron  mundana  ó  concento 
músico  á  la  armonía  que  hay  en  los  mov.  de  los  cuerpos 
celestes  y  en  todo  cuanto  comprende  la  naturaleza  suje- 
ta á  leyes  inmutables;  humana,  á  la  disposición  armóni- 
ca en  que  se  encuentran  todas  las  partes  del  cuerpo  hu- 
mano, é  instrumeníalf  la  que  el  arte  ha  cx)nseguido  por 
medio  de  inst".  Los  ant*.  creyeron  qu<^  el  concento  músi 
co  se  formaba  con  ios  sonidos  que  producían  los  astros. 
Los  pitagóricos  llegaron  á  decir  que  percibían  dicho  con- 
cento y  salíanse  al  campo  para  que  otros  sonidos  no  les 
impidiese  oir  los  que  dimanaban  de  la  naturaleza.  Pünio 
incurre  también  en  esas  fantasías  y  dice  que  es  cierta  esa 
mus.  ó  armonía  general,  aunque  por  la  magnitud  de  los 
sonidos  no  puedan  apreciarse  por  exceder  á  la  potencia 
auditiva  del  hombre.  No  faltó  tampoco  quien  opinara  que 
por  el  pecado  original  estamos  castigados  á  no  percibir 
el  armonioso  concento  que  produce  la  naturaleza.  Sea  lo 
que  quiera  de  esa  mus.  celestial,  es  lo  cierto  que  todos 
los  héroes  ó  semidioses  que  la  mitología  cita  como  inv". 
de  la  mus.,  Osiris,  Jubal,  Tubal,  Cain,  Hermes,  Cadmus, 
Chiron,  Amfion,  Apolo,  Museo  habrán  ideado  inst*.  de 
mus.,  la  flauta,  los  címbalos,  las  trompetas,  la  lira;  pero 
ni  aun  dentro  de  la  fábula  cabe  decir  que  idearan  la  mus. 
En  la  India,  y  refiriéndose  á  época  indefinidamente 
remota,  es  donde  se  han  encontrado  trazas  de  un  arte 
musical  con  bases  fijas;  una  escala  tonal  basada  en  la 
sucesión  de  tonos  y  semitonos  análoga  á  la  nuestra,  con 
notación  por  medio  de  signos  y  con  inst'.  ingeniosos.  Los 
indios  atribuyen  el  origen  de  la  mus.  á  Saraznfati,  diosa 
de  la  ciencia,  esposa  de  Brahmá  y  madre  de  Naréda  in- 
ventor de  la  Vina,  especie  de  laúd,  contemporáneo  de  la 
flauta.— La  teoría  de  la  ant.  mus.  de  la  India  hállase  ex- 
puesta en  libros  sánscritos  de  gran  antigüedad.  En  uno  de 
ellos  se  asegura  que  llegan  á  16.000  los  modos.  En  otro 
se  reducen  á  960  y  aun  á  31,  como  bien  definidos.  La  mi- 
tología india  dice  que  la  Vina  se  hizo  de  la  concha  de 
una  tortuga;  que  Naréda  (el  Mercurio  y  el  Momo  indio) 
se  comprometió  á  tocar  la  flauta  ante  los  coros  celestes 
de  los  Gandharvas,  de  los  Kinnaras,  de  los  Raguinis  y 
otras  personificaciones  indias  del  arte  musical;  que  las 
Apsarasy  ninfas  del  cielo  de  Indra,  en  número  de  seis- 
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cientos  millones,  poblaban  ios  espacios  y  la  tierra,  de- 
leitando la  vista  con  las  gracias  de  su  baile,  y  los  oídos 
con  ios  melodiosos  acentos  de  so  voz;  y  que  el  dios 
Grishna,  la  8*.  encamación  de  Yishnu,  inr.  una  flauta 
con  la  que,  en  actitud  de  tocarla,  se  le  representa  en 
algunos  ídolos.— y.  Mus.  en  la  India. 

La  China  sigue  á  la  India  en  la  antigüedad  de  tener 
un  sistema,  pero  con  sólo  5  notas  fundamentales  Ho,  See^ 
Chang,  Tché,  Kong,  que  vienen  á  ser  re,  mi,  sof,  la,  si, 
divididos  esos  intervalos  en  12  cromáticos,  cuyos  nom- 
bres aluden  á  las  operaciones  de  la  naturaleza  en  el 
espacio  de  las  12  lunas  que  componen  el  año  común. 
(V.  MÚSICA  BN  Gbina.  Id.  bn  Arabia  t  Pbrsia).— Los  fe- 
nicios, para  designar  las  7  notas  diatónicas  de  su  siste- 
ma, hicieron  uso  de  las  letras  del  alfabeto  gr.  La  A  ó 
alpha  indicaba  su  V,  sonido  fundamental  la.  Su  última 
letra,  omega,  aplicábanla  al  que  consideraban  el  último 
del  sistema.  La  escala  &e  solfeaba  sobre  los  sonidos  de 
las  7  vocales  fenicias,  yendo  del  agudo  al  gra?e,  ó  sea 
de  der.  á  izq.,  cuyo  sistema  fué  transmitido  á  los  egip- 
cios, á  los  asirlos  y  á  los  árabes,  que  aún  lo  conservan. 

En  el  Egipto  y  en  la  Asirla,  el  arte  musical  no  estuvo  á 
la  altura  de  su  esplendente  civilización.  Sin  teatros,  sin 
solemnidades  civiles,  sin  fiestas  públicas,  como  las  tu- 
vieron los  gr.,  la  música  debió  limitarse  á  los  funerales 
y  á  las  ceremonias  religiosas»  De  su  cultura  musical  en 
aquella  época,  sólo  han  quedado  vestigios  en  los  relie- 
ves de  algunos  monumentos,  en  tal  ó  cual  escultura  y 
en  algún  papiro  que  han  suministrado  la  tumba  de 
Ramsés  III,  en  Tebas,  1250  afios  antes  de  J.  C,  las  Pirá- 
mides y  las  grutas  de  El  Berseh.—  Los  preceptos  de  to- 
das las  ciencias  guardábanlas  misteriosamente  sus  sacer- 
dotes, no  dejando  traslucir  sino  algunos  símbolos  que 
excitaran  la  curiosidad.  Las  reglas  de  la  mus.  estaban, 
pues,  encerradas  en  los  templos.  Allí  las  conoció  Orfe**; 
allí  las  esludió  después  Pitágoras.  De  algunas  antiquí- 
simas inscripciones,  descifradas  con  más  ingenio  que  se- 
guridad, se  deduce  que  los  egipcios  tomaron  su  sistema 
de  los  fenicios,  y  que  dirigían  sus  invocaciones  musica- 
les á  7  planetas,  cuyos  nombres  empezaban  por  una  vo« 
cal.  Cada  una  de  esas  7  vocales  era  la  representación  de 
un  sonido  que  combinado  de  modo  especial  con  las  di- 
chas inyoc*.,  producían  una  escala  diatónica  parecida  á 
la  ant\  de  los  fenicios,  acompañándose  los  sacerdotes 
con  cierta  armonía  formada  por  la  flauta  y  la  lira.  Siste- 
ma tan  imperfecto  y  la  extravagancia  de  sus  cantos,  de- 
bió continuar  mucho  tiempo  sin  la  menor  innovación 
Los  asirlos,  á  juzgar  por  los  bajo  relieves  encontrados 
en  las  ruinas  de  Nínive  y  Babilonia,  también  eran  ricos 
en  insl*.,  seguramente  originarios  del  Egipto,  aunque 
menos  elegantes  y  más  modernos,  pues  sólo  datan  de  diez 
siglos  antes  de  J.  G.  Las  arpas,  el  nabla  ó  trígono,  el 
tambourah  ó  laúd,  especie  de  guitarra,  las  liras,  el  tam- 
bor, ei  asor,  la  sencilla  y  la  doble  flauta,  aunque  más 
corta  que  la  egipcia,  los  címbalos  que  se  han  encontrado 
representados  en  unos  ú  otros  restos  de  anl*.  ruinas, 
prueban  que  no  escaseal)an  sus  manifestaciones  musica- 
les, aunque  no  quede  huella  de  su  música  escrita.— Me- 
nos aún  nos  dejaron  los  hebreos,  puesto  que  no  hay  nin- 
gún monumento  auténtico  que  nos  indique  cuál  fué  su 
música.  La  destrucción  de  Jerusalén  por  Nabucodonosor 
y  la  cautividad  de  los  israelitas,  borraron  sus  costum- 
bres, sus  ceremonias  y  sus  cantos,  que  no  pudieron  re- 
hacer ante  las  derrotas  que  sucesivamente  les  causaron 
ios  egipcios,  los  ptrsas  y  los  romanos.  Y  sin  embargo, 
el  pueblo  de  Israel,  es  de  los  ant'.,  á  juzgar  por  la  Biblia, 
el  que  más  brillo  dio  á  la  mus.  práctica,  ya  vocal,  ya  con 


inst*.,  para  acrecer  la  pompa  del  culto  ó  el  entusiasmo 
de  sus  guerreros.  Moisés,  autor  del  himno  que  cantó  el 
pueblo  en  alabanza  del  Ser  Supremo  al  pasar  el  mar  Rojo. 
Samuel,  David  y  Salomón,  incluyeron  la  mus.  con  entu- 
siasmo en  todas  las  manifestaciones  políticas  y  religio- 
sas, y  por  mucho  tiempo  la  confiaron  á  las  mujeres,  á  ios 
sacerdotes  y  á  los  profetas.  Sabido  es  que  á  la  inaugu- 
ración del  templo  de  Jerusalén,  hizo  Salomón  concurrir 
mchos  millares  de  instrumentos  y  una  muchedumbre 
de  cantores;  y  que  en  vano  quiso  Samarla  disputar  á 
dicha  ciudad  la  palma  en  el  esplendor  de  las  solemni- 
dades religiosas.— Forzando  los  textos,  y  por  los  ver- 
sículos de  Daniel,  puede  indicarse  que  sus  inst*.  diferían 
poco  de  los  asirlos  y  de  los  egipcios,  y  que  eiitre  los  más 
usuales  estaban  el  kinnor,  la  nabla,  el  salterio,  la  cor- 
namusa, el  ugab,  la  sa^ibuca,  la  zampona,  el  tambourah, 
la  trompeta  y  otros,  como  el  keren^  el  tzelttelem  y  el  hat 
sotserah,  especie  de  trompeta  cuyo  género  y  timbre  no 
se  ha  podido  averiguar.— Nada  nos  ha  quedado  de  la 
mus.  judía;  ni  un  signo,  ni  una  nota;  y  sin  embargo,  las 
aficiones  populares  debían  estar  bien  marcadas,  puesto 
que  Tácito  describe  los  sacerdotes  tocando  la  flauta  y  el 
tambor,  la  Biblia  indica  que  los  hebreos  se  recreaban 
con  la  mus.  durante  las  comidas,  y  el  rabino  Maimonidc 
asegura  que  el  más  pobre  de  los  israelitas  no  alquilaba 
menos  de  dos  flautas  y  una  mujer  llorona  para  un  fune- 
ral.—Se  supone  que  dada  la  tenacidad  de  esta  raza,  que 
durante  23  siglos  ha  vivido  fiel  á  sus  tradiciones  y  á  su 
idioma,  sin  mezclarse  con  ningún  otro  pueblo,  el  canto 
de  la  moderna  sinagoga  debe  ser,  á  pesar  de  todas  las 
transformaciones,  un  reflejo  de  las  melodías  que  reso- 
naron en  el  temp'o  de  Salomón. 

Poco  puede  decirse  de  los  fenicios  y  sirios.  Se  les 
atribuye  la  inv.  de  algunos  inst*.;  pero  es  lo  cierto  que 
sólo  es  posible  conjeturar  con  nociones  muy  vagas.  Tam- 
poco de  la  primitiva  mus.  griega  puede  hablarse  sino  por 
hipótesis,  más  ó  menos  ingeniosas,  que  los  antores  anti- 
guos y  los  comentaristas  modernos  deducen  de  la  fábula 
ó  la  leyenda.  Los  griegos,  como  los  demás  pueblos,  atri- 
buyeron á  la  mus.  origen  celestial,  y  en  Apolo,  Baco  y 
Mercurio  simbolizaron  las  luchas  mitológicas  por  el  pre- 
dominio de  la  lira,  la  flauta  y  la  cítara.  Orfeo,  Anfión. 
Eumolpos,  Lino,  Filamón  y  su  hijo  Tamiris,  padre  de 
Marsias,  son  músicos  míticos  á  quienes  atribuyeron  ori- 
gen divino,  y  con  los  dioses  se  confunden  también  Ter- 
pandro.  Clonas,  Archíloco,  Olimpio  y  otros,  respecto  de 
ios  cuales  sólo  se  sabe  que  tuvieron  fama  en  los  años  7S0 
al  665  antes  de  Jesucristo,  que  es  el  1*.  de  los  5  períodos 
en  que  se  puedo  dividir  la  mus.  de  los  ant.  griegos.  En* 
tre  665  y  510,  2*.  período,  ya  se  marca  la  separación  del 
canto  y  del  acompañamiento;  esto  exije  que  se  perfeccio- 
nen los  inst*.  y  unido  todo  á  la  naciente  influencia  del 
teatro,  determinó  grandes  progresos  que  desarrollados 
en  Esparta,  centro  artístico  entonces  de  toda  la  Grecia, 
difundiéronlos  Taletas  de  Gortina,  Jenódamo  de  Gitera, 
Stesícoro,  Jenóclilo  de  Locrea,  Poymlasto  de  Colofón  y 
más  especialmente  el  hábil  flautista  Sacadas  de  Argos, 
t""'.  vencedor  en  los  juegos  pí ticos.— A  partir  de  esa  épo- 
ca y  durante  el  3''''.  período,  hasta  el  año  450,  Atenas 
disputa  á  Tebas  el  imperio  musical;  el  Arte,  casi  religio- 
so, alcanza  pasmosa  brillantez  por  la  protección  de  Ale- 
jandro, y  ásu  perfección  contribuyen  SimónidesdeCeos, 
Frínico,  Melaníppides,  Lampros,  Pitóclides,  Agatocles, 
Pronomos  de  Tebas,  Lasos,  maestro  de  Píndaro,  y  ei  mis- 
mo Píndaro  tan  gran  músico  como  inspirado  poeta.  ~ 
El  4*.  período,  de  450  á  338,  se  distingue  por  la  lucha  de 
los  innovadores.  La  Aulodia,  ó  arte  de  tocar  la  flauta  en 
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9olo  y  en  concierto^  y  la  Citarodia,  ó  mus.  instrumental, 
adquieren  prodigioso  desarrollo,  se  inventan  nuevos  to- 
nos, se  cambia  el  orden  de  los  ant' ,  se  añaden  cuerdas 
á  la  lira,  se  esparcen  los  artistas  griegos  por  Egipto  é 
Italia,  y  por  su  audacia  contra  ios  ant*.  moldes,  se  distin- 
guen Timoteo  de  Mileto,  Frinis,  Antigénides,  Cinesias, 
Dorion,  Telefones,  etc.— En  el  5<>.  período,  de  338  á  50, 
amenguase  la  influencia  de  los  comp".,  el  arte  helénico 
puro  ya  siendo  absorbido  por  el  dominio  de  los  romanos. 
Distínguense,  sin  embargo,  como  historiadores  de  la 
música  Pitágoras,  Platón  y  Aristóteles,  y  como  teóricos 
Aristógenes,  Euclides,  y  más  tarde,  en  la  época  romana, 
Alipio,  Bachio  el  Viejo,  Arístides,  Quintiliano,  Claudio, 
Ptolomeo,  etc.— Para  explicar  la  teoría  musical  de  los 
gr.,  y  sobre  todo  para  explicarla  en  sus  diferentes  traus- 
formaciones,  sería  preciso  un  grueso  yol.  No  podemos 
intentarlo.  Así  es  que  refiriéndonos  á  lo  que  apuntamos 
en  las  voces  bxagordo,  cÉNEao,  intervalo,  inst'.,  modos; 
TONOS,  etc.,  sólo  anotaremos  aquí  algunas  generalidades. 
Todos  los  pueblos  de  Grecia  cultivaron  la  mus.  como 
rama  esencial  de  su  educación;  era  meugua  no  mostrar 
afición  por  este  arte;  usábase  en  el  culto  de  los  dioses  y 
no  era  fiesta  solemne  ni  festín  completo,  el  acto  que  no 
tenía  una  parte  de  concierto  vocal  ó  instrumental.  La  T. 
mus.  de  los  gr.,  profunda,  enérgica,  propia  para  inspirar 
respeto  á  los  dioses,  quizá  era  como  nuestro  canto  llano, 
porque  si  desconocían  las  notas  que  Guido  iny.  en  el  si- 
glo XI,  suplíanlas  por  tonos  y  semitonos  con  diversos 
nombres,  constaba  de  caracteres  especiales  á  cada  tono, 
y  los  signos,  compuestos  de  un  monograma  formado  con 
la  1*.  letra  del  nombre  que  daban  á  cada  sonido,  los  mar- 
caban en  dos  líneas  del  ancho  de  la  escritura  común,  es- 
cribiéndolos de  suerte  que  en  la  línea  sup.  estuviese  la 
letra  y  en  la  inf.  el  acomp.  Procedían  como  los  fenicios, 
del  agudo  al  grave,  ó  sea  de  derecha  á  izq.;  y  para  indi- 
car la  duración  del  sonido,  combinaban  las  letras  de  di- 
versas maneras  ó  las  colocaban  en  distintas  posiciones, 
según  los  géneros  ó  los  modos.  Moreri  dice  que  los  ant*. 
dividían  la  mus.  en  6  partes:  rítmica,  métrica,  orgánica, 
poética,  hipocrítica  y  armónica;  refiriéndose  la  última  á 
la  armonía  ó  preceptos  del  canto,  según  la  división  de 
Porfiro,  y  comprendiendo  las  otras  lo  referente  al  baile,  al 
recitado,  al  toque  de  inst".,  á  los  versos  y  á  las  gesticu- 
laciones pantomímicas.-  Las  obras  musicales,  según  su 
objeto,  recibieron,  entre  otros  nombres,  los  siguientes: 
el  Ápoleios,  gran  concierto  de  flauta  que  sólo  se  ejecuta- 
ba en  las  solemnes  ceremonias;  el  Corion,  inv.  por  Olim- 
po Frijio  en  honor  úe  Cibeles;  el  Cwreticon^  aria  de  flauta 
tocada  por  ios  Curetes  en  las  fiestas  á  Cibeles;  las  Espon- 
dalias,  cuya  melodía  grave  y  prolongada  acompaña  á 
los  versos  espondaicos  de  las  preces  á  los  dioses;  el  Em^ 
tasimon^  que  el  coro  entonaba  después  de  los  sacrificios, 
y  el  Nomo  PUio,  que  se  tocaba  en  los  juegos  pitios  alu- 
diendo al  combate  de  Apolo  con  la  serpiente  Pitón.— El 
sistema  de  los  gr.  se  fundaba  en  la  lira  de  3  cuerdas,  si, 
mi,  la,  determinando  cada  una  el  \^',  sonido  de  un  tetra- 
Gordo  y  la  sucesión  de  los  tetracordos  conjuntos.  La  lira 
de  4  cuerdas  mi,  la,  si  mi  ó  la,  re,  mi,  la  representaba 
el  sistema  de  los  tetracordos  disjuntos,  llamados  así  por 
la  desunión  de  los  dos  tetracordos  que  contenían  sus 
cuerdas,  separados  por  el  intervalo  de  un  tono  entre  las 
dos  cuerdas  del  medio.— De  lo  mucho  que  se  ha  escrito 
sobre  la  mus.  de  los  ant.  gr.,  resultan  las  mayores  con- 
tradicciones. Cabe,  pues,  decir  que  no  ha  sido  posible 
conocer  con  seguridad  ni  la  disposición  de  sus  tetracor- 
dos, ni  el  enlace  de  éstos,  ni  sus  géneros  ó  modos,  ni 
la  entonación  particular  de  cada  sonido.  La  creencia  más 
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fundada,  es  que  dividían  la  mus.  en  tres  géneros  prin- 
cipales: diatónico,  en  el  que  la  modulación  procedía  por 
un  medio  tono,  un  tono  y  otro  tono:  mi,  fa,  sol,  la;  Cro" 
mático,  en  el  que  se  procedía  por  un  medio  tono,  otro 
medio  tono  y  una  3\  menor  ó  tono  y  medio:  mi,  fa,  fa 
sostenido,  la;  ertarmónico,  en  el  que  se  procedía  por  un 
4*.  de  tono,  otro  4*.  de  tono  y  una  3'.  mayor  ó  dos  tonos: 
mi,  mi  sost.,  fa,  ¿a.— Los  dos  1<*.  géneros  se  dividían 
en  varias  especies  que  producían  los  modos.  El  género 
cromático  ó  coloreado  se  llamaba  así  porque  estando  su 
modulación  en  medio  de  las  otras  dos,  producía  matices 
de  sonido  como  entre  el  blanco  y  el  negro  se  encuentran 
los  matices  de  otros  colores.  El  género  enarmónico,  como 
si  dijéramos,  bien  unido,  bien  ligado,  se  llamó  así  porque 
sólo  recorría  pequeños  intervalos  que  hacían  casi  Insen- 
sible su  progresión.— Los  gr.  llamaban  armonías  las  di- 
ferentes disposiciones  de  los  sonidos  de  la  8'.,  lo  que 
llamamos  hoy  modos  en  la  mus.  vocal,  y  tonos  en  el  canto 
llano.  Las  4  tribus  helénicas  que  sucedieron  á  los  pelas- 
gos,  los  dorios,  los  eolios,  los  lidios  y  los  frigios  dieron 
su  nombre  á  otros  tantos  modos,  que  más  tarde  reunie- 
ron los  gr.  al  formar  un  sistema  general  de  música.  La 
armonía  frigia  re,  do,  si,  la,  sol;  la  dórica  mi,  re,  do, 
si,  la,  y  la  lidia  do,  si,  la,  sol  fa  sost.,  fueron  después 
la  base  de  otros  modos  que  se  indicaron  con  las  preposi- 
ciones hffper  é  hypo,  adicionándose  también  la  mixolidu, 
que  presentaba  una  sucesión  de  sonidos  desde  el  si,  des- 
cendiendo hasta  el  «ti.— Las  reglas  para  formar  sus  can- 
tos constituían  el  sistema  de  comp.  llamado  Melopea.  Se 
dividía  ésta  en  3  partes :  la  euthia,  que  enseñaba  las  re- 
glas para  la  marcha  del  canto;  el  agoge,  que  fijaba  la  mar- 
cha alternativa  de  éste  por  grados  conjuntos  ó  disjuntos, 
y  \sLpeteia,  que  indicábalos  sonidos  más  adecuados  para 
la  formación  de  cada  canto.  La  Melopeí  era  también  de 
3  clases,  según  los  caracteres  de  la  comp.:  la  systáltica 
abarcaba  los  cantos  adecuados  á  las  pasiones  de  afecto 
y  á  los  sentimientos  tristes;  la  diastáltica  los  que  indi- 
caban expansión  del  ánimo,  la  alegría,  el  valor  y  los 
hechos  heroicos;  la  euchástica,  intermedia  entre  las  otras 
dos,  servía  para  la  formación  de  los  himnos,  de  las  ala- 
banzas y  demás  que  expresase  tranquilidad  del  ánimo. 

La  Sinfonía  podía  ser  vocal,  instrumental,  ó  vocal- 
instrumental.  Llamaban  (>iiK>/biiia  ala  parte  cuyas  voces 
se  entonaban  unísonas,  y  antifonia  si  cantaban  en  8*.  ó 
en  doble  8*.  También  lo  hacían  en  3^.  con  voces  ó  con 
inst*.~El  sistema  pobre  y  defectuoso  que  hoy  se  usa  en 
la  Grecia,  dista  mucho  de  la  perfección  á  que  ha  llegado 
el  que  se  practica  en  los  principales  pueblos  de  Europa. 
Ni  utilizan  nuestros  caracteres  de  música  ni  las  letras 
del  alfabeto  que  usaron  sus  antepasados,  sino  ciertos 
signos  que  llaman  acentos,  y  no  indican  más  que  el  gra- 
ve ó  el  agudo  de  los  sonidos  sin  determinar  su  duración. 
Son  sus  principales  signos:  el  ison,  que  indica  el  tono 
fundamental  de  la  escala  diatónica;  el  oligón,  que  repre- 
senta en  general  los  sonidos  agudos,  y  el  apostrofe,  que 
señala  los  graves. 

Los  galos,  según  Diodoro  de  Sicilia,  Gregorio  de  Tours 
y  Fauchet,  conocían  la  mus.  como  arte  el  año  2140  de  la 
Creación,  y  Bardus,  uno  de  sus  reyes,  estableció  escuelas 
púb*.  de  mus  ,  cuyos  maestros  se  llamaron  bardos  y  tuvie- 
ron grandes  privilegios  en  todos  los  pueblos  de  origen 
celta.  Su  misión  no  se  limitaba  á  la  enseñanza;  acompa- 
ñaban á  los  ejércitos  y  les  animaban  á  la  pelea  ó  cantaban 
las  glorias  conquistadas. 

Los  romanos  dedicados  por  mucho  tiempo  en  su  origen 
á  los  campos  y  á  la  guerra,  no  se  cuidaron  de  crear  nin- 
gún arte,  pero  con  sus  riquezas  adquirieron  los  progre- 
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sos  de  otros  pueblos  y  aceptaron  con  cariño  los  másicos 
y  los  iost*.  importados  por  los  etruscos,  rama  vigorosa 
de  la  civilizacióa  asiática  y  por  los  gr.,  de  Italia,  quizá 
los  más  instruidos  de  todos  los  helenos.  Sin  cuidarse, 
pues,  de  modificar  el  sistema  de  los  gr.,  dedicaron  la 
música  á  Marte,  su  dios  fayorito,  y  dieron  la  preferen- 
cia á  los  inst*.  de  aire  que  mejor  se  adaptaban  á  sus 
gustos  bélicos.  Después,  claro  es  que  también  en  la  más. 
habían  de  influir  las  transformaciones  que  se  operaron  en 
aquella  nación,  unas  veces  reina  del  mundo  por  sus  con 
quistas,  otras  emporio  de  la  riqueza  y  centro  de  las  leyes 
más  austeras,  otras  cuna  de  la  degradación  social.  En  la 
«Ley  de  las  12  tablas»,  año  302  de  la  fundación  de  Roma, 
se  concede  que  en  los  funerales  puedan  emplearse  bas- 
ta 12  flautistas.  La  institución  de  los  juegos  escénicos, 
año  405,  y  el  deseo  de  dar  brillo  á  los  festejos  de  sus 
héroes,  para  lo  cual  llevaron  muchas  veces  los  mejores 
músicos  de  la  Etruria  y  de  Grecia,  fué  popularizando  la 
mus. y  que  ya  desde  el  consulado  de  Pablo  Emilio  formó 
parte  esencial  de  los  festines,  de  los  triunfos  guerreros, 
de  las  pompas  fúnebres  y  de  las  fiestas  pop*.  Con  la  con- 
quista de  Grecia  adoptaron  los  romanos  las  costumbres 
helénicas,  generalizóse  el  arte  de  tocar  la  cítara  y  la  lira, 
formáronse  los  anletas  y  cantores  romanos,  descollando 
Hermógenes,  Tigellio,  (Bellus  tiHceriyel  hermoso  tocador 
de  flauta)  y  fomentándose  los  conc".  y  las  danzas  mími- 
cas con  orquestas  numerosas  y  brillantes,  convirtiéronse 
esos  recreos  en  arma  política,  porque,  según  al  propo- 
nerlos decía  Pílades  de  Cilicia  al  emp.  Augusto:  aEstá 
en  interés  tuyo,  César,  que  el  pueblo  piense  en  nosotros 
para  que  no  piense  tanto  en  ti.)>^Todas  las  artes  alcan- 
zaron entonces  gran  brillo;  pero  la  mus.  fué  sobre  todas 
objeto  de  especiales  distinciones  y  nadie  extrañó  que  el 
poema  de  Homero,  en  honor  de  Diana,  fuese  cantado  por 
jóvenes  de  ambos  sexos,  hijos  de  los  más  ilustres  patri- 
cios. En  el  reinado  del  tirano  Tiberio,  todas  las  ramas  del 
saber  sufrieron  abandono;  pero  ya  en  el  de  Galígula  salió 
la  mus.  de  su  letargo  porque,  á  pesar  de  su  instinto  san- 
guinario, practicaba  con  entusiasmo  el  canto  y  el  baile. 
Asimismo  siguió  su  progreso  bajo  el  reinado  de  Nerón, 
hábil  artista,  disc.  de  Terpnos,  el  tañedor  de  flauta  y  de 
cítara  más  renombrado  en  aquella  época.  Las  aptitudes, 
entusiasmos  y  talento  de  aquel  emp.  fueron  tales,  que 
hasta  en  público  cantó  presentándose  la  1^.  vez  en  la 
escena  del  teatro  de  Ñapóles,  atrayendo  á  los  músicos  de 
todas  partes  que  admiraban  las  singulares  dotes  del  re- 
gio cantante.  Rodeado  éste  de  los  mejores  artistas,  los 
organizó,  les  dio  á  todos  la  misma  vestidura  y  les  asig- 
nó los  cargos  donde  habían  de  lucir  su  habilidad.— Como 
prueba  de  que  la  mus.  era  el  favorito  recreo  de  la  más 
alta  sociedad,  dícese  que  Horacio  iba  á  casa  de  Augusto 
por  oir  la  lira  doria  y  las  zamponas  frigias;  que  Silo  era 
buen  cantor;  Norbano  Flaco,  hábil  trompeta;  Calpumio 
Pisón,  notable  citarista,  y  entre  otros  emperadores  que 
supieron  mus.,  descollaron  Tito  como  cantor  é  instru- 
mentista; Adriano,  virtuoso  en  el  canto  y  en  la  cítara; 
Hf  llogábalo  en  la  trompeta  y  el  órgano,  y  Severo  en  esos 
dos  inst'.  y  en  la  flauta.  Entre  los  artistas  más  célebres 
del  imperio  romano,  en  general  griegos,  están  además 
de  Terpnos,  54  años  después  de  J  C,  Menócrates  y 
Diodoro;  después,  bajo  Domiciano,  Crisógono,  Pollón, 
Esquión  y  Glafíros;  más  tarde,  al  iniciarse  la  decadencia 
en  el  siglo  H,  el  auleta  Canos  y  el  egipcio  Mesomedes»  á 
quien  mucho  después  de  su  muerte,  Caracalla  le  dedicó, 
en  210,  un  mausoleo  por  el  impulso  que  dio  al  arte  de  to- 
car los  inst*.  Como  teóricos  fueron  célebres  Vitruvio,  s.  I 
después  de  J.  C;  Censorino,  autor  De  die  natali,  s.  III; 


Marciano  Capella,  que  hacia  330  escribió  su  libro  De  rnup- 
tiis;  San  Agustín,  de  354  á  430;  Macrobio,  autor  de  Sa^ 
turbales ,  s.  Y,  y  Boecio,  que  á  fines  de  aquel  siglo  y  mez- 
clando la  filosofía  de  Platón  con  la  teoría  pitagórica,  es- 
cribió su  tratado  De  música.  Algunos  autores  aseguran 
que  á  los  romanos  se  debe  la  sencillez  de  la  notación  mu- 
sical, puesto  que  limitaron  á  las  combinaciones  de  las  15 
1~.  letras  de  su  alfabeto,  los  1620  caracteres  que  usaban 
los  gr.;  pero  lo  cierto  es  que  la  verdadera  reforma  de  la 
notación  es  muy  posterior  á  la  caída  de  aquel  imperio. 
A  la  muerte  de  Nerón  fueron  desterrados  todos  los  mú- 
sicos y  prohibido  el  ejercicio  de  la  mus.,  porque  el  pue- 
blo creyó  que  ésta  había  sido  una  de  las  causas  que  oii.- 
ginaron  la  pérdida  de  aquel  emperador. --El  arte  musical 
se  refugió  en  la  Iglesia,  y  en  su  seno  recibió  más  tarde 
los  cambios  y  alteraciones  que  inspiró  su  aplicación  al 
culto  divino.— Como  capital  del  mundo  cristiano,  Roma 
fuá  la  i\  que  oyó  los  cantos  religiosos. 

Máslca  bizantina.— Dícese  que  corresponde  al  estüo  bi§a»' 
tino  la  nueva  forma  que  en  Oriente  afectó  el  arte,  inspi- 
rado más  ó  menos,  mejor  ó  peor,  por  la  religión  cristiana, 
cuando  los  bárbaros  destruían  el  imperio  de  Occidente. 
La  mus.  basada  en  la  teoría  griega  y  en  los  neumas, 
desarrollóse  con  independencia  sin  tanta  complicación 
de  artificios  cromáticos  y  enarmónicos  desde  que  en  los 
cantos  católicos  la  simplificaron  é  hicieron  diatónica  San 
Basileo,  obispo  de  Cesárea,  que  m.  en  379;  Sao  Ataña- 
sio,  patriarca  de  Alejandría,  que  m.  en  373»  y  San  Juan 
de  Damasceno,  676-756,  que  evitó  las  violentas  altera- 
ciones del  ritmo  y  que  por  medio  de  ingeniosa,  aunque 
complicada  notación,  indicó  éste,  los  cambios  cromáticos, 
los  intervalos  ascendentes  ó  descendentes,  los  ador- 
nos, etc.  Aún  están  en  uso  muchos  himnos  y  cantos  que 
se  le  atribuyen  y  su  Trat.  de  la  mus.  religiosa  fué  pob. 
por  el  abate  Gerbert  y  trad  por  Villeteau.^La  música 
bizantina  no  sufrió  grandes  evoluciones  y  el  estudio  de 
su  hist.,  quizá  por  lo  complejo  de  la  notación,  ha  estado 
en  olvido  hasta  este  siglo  en  que  han  pub.  sus  obras: 
Chrysanthos  en  fr.,  París,  1821 ;  Kiesewetter  en  al.,  1838; 
J.  Pitra,  Hinmografia  de  la  Iglesia  griega^  fr.,  Roma, 
1867;  Philoxenos,  en  gr.,  ConsUntinopla,  1868;  W.  Chrísi 
en  al.,  Munich,  1870;  M.  Paranikas  y  W.  Christ  en  lat., 
1871;  J.  Tzetzes  en  al.,  Munich,  1874;  H.  Riemann  en 
al.,  Munich,  1882,  y  otra  en  Leipzig,  1889. 

Música  de  Occidente.— Nuestros  ligerísimos  apuntes  sobre 
la  hist.  de  la  mus.  no  pueden  ser  otra  cosa  que  muy  dis- 
tanciados jalones  á  través  de  los  pasados  siglos.  Ni  he- 
mos de  entrar  en  detalles  que  requieren  vol*.  especiales, 
ni  es  para  nosotros  la  difícil  tarea  de  explicar  las  ant*. 
técnicas,  ni  debemos  repetir  aquí  lo  que  ya  se  anota  en 
los  respectivos  nombres  de  las  personas  ó  cosas  que^ 
mencionan  en  este  Dice.  Sirva  esta  advertencia  pan  los 
que  crean  que  aquí  debiera  haber  más  que  un  e&i)Ozo  de 
las  radicales  evoluciones  sufridas  por  el  arte  musical 

Heredera  la  Iglesia,  después  de  las  invasionee^  de 
cuanto  en  Occidente  quedó  del  tesoro  intelectual  greeo- 
romano,  ella  fué  la  guardadora  de  las  letras,  de  las  arles 
y  especialmente  de  la  mus.  El  Papa  Silvestre  1, 270-385, 
que  convocó  el  Concilio  de  Nicea  presidido  por  Osk), 
célebre  obispo  de  Córdoba,  fundó  escuelas  decanto,  bajo 
la  teoría  de  los  griegos.  San  Ambrosio,  obispo  de  Milán 
desde  374  á  397,  implantó  el  canto  de  las  antífonas  y  de 
los  himnos,  y  aun,  por  más  que  no  haya  pruebas,  se  le 
atribuye  el  Tedeum,  San  Gregorio  el  Grande,  Papa  desde 
590  á  604,  dedicó  sus  mayores  afanes  á  la  fundación  de 
esc*.,  á  la  reforma  de  la  liturgia  romana  y  al  desarrollo 
de  los  MODOS  BGLBsiÁSTiGOs,  fonuaudo  el  AnHfmiwrio 
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para  toda  la  Iglesia,  y  aunque  no  sea  cierto,  según  algu- 
nos, que  para  la  notación  reemplazara  ios  n^mas  por  le- 
tras latinas,  probado  está  que  estableció  en  el  canto  llano 
notables  modificaciones,  creadoras  del  canto  gregoriano, 
base  del  arte  melódico  de  nuestros  tiempos.— Los  pro- 
gresos del  órgano,  usado  también  en  la  fastuosa  Bizancio, 
contribuyeron  á  eritar  que  el  arte  litúrgico  desapareciese 
ante  las  conmociones  que  en  Europa  provocaron  durante 
4  siglos  los  pueblos  del  Norte  y  los  sarracenos  del  Sur. 
Mientras  tanto  la  mus.  profana  legada  por  los  romanos, 
ó  estuvo  reservada  á  las  elevadas  clases  que  podían  re- 
tribuir á  los  pocos  que  alcanzaban  celebridad  en  ese  gé- 
nero, como  Glovis,  que  hacia  el  año  500  pidió  á  Teodo- 
rico  un  citarista  griego,  ó  estuvo  absorbida  por  los  can- 
tos guerreros  de  los  invasores  bárbaros. 

Mdaloa  de  la  Edad  Media.— A  Carlomagno  se  debe  que  du- 
rante ei  s.  VIH  se  iniciase  una  nueva  Era  del  arte  musi- 
cal. Él  introdujo  el  canto  gregoriano  en  las  iglesias  de  la 
Galla;  él  hizo  recopilar  las  ant*.  canc*.  tudescas  de  la 
Germania;  él  organizó  las  esc*,  de  cantores  de  St.  Gall, 
de  Metz  y  de  Soissons;  él  mandó  que  hubiese  centros 
para  esa  enseñanza  en  las  principales  ciudades  del  impe- 
rio, que  fueron  plantel  de  renombrados  músicos  y  teóri- 
cos; él  exigió  que  todo  sacerdote  supiese  música;  él  con- 
siguió, en  fin,  con  su  genio  y  sus  heroicidades,  que  en 
aquellos  Estados,  que  el  a&o  800  comprendían  cuanto 
era  comprendido  con  el  nombre  de  Cristiandad,  quedase 
restaurada  la  civilización  cristiana.  Los  fr.,  los  al.  y  los 
it.  abren  su  hist.  nacional  con  la  de  aquel  emp.,  que  na- 
ció el  año  742.  -  Contribuyeron  al  renacimiento  de  la 
mus.  las  innovaciones  que  se  hicieron  para  la  más  fácil 
lectura  de  la  defectuosa  notación  por  neumas  que  gra- 
dualmente destruyó  el  ritmo  del  canto  gregoriano  é  in- 
fluyeron asimismo  los  1*».  ensayos  de  mus.  polifónica  y 
de  mus.  armónica.  De  ésta,  ó  sea  del  arte  de  los  sonidos 
simultáneos,  dice  en  sus  Sentencias  San  Isidoro,  arzo- 
bispo de  Sevilla,  570-636,  que  es  «una  modulación  de  la 
voz  y  también  una  concordancia  de  varios  sonidos  y  su 
unión  simultánea».  De  modo  que  cabrá  dudar  si  los  ant.* 
gr.  conocieron  las  reglas  de  la  armonía;  pero  no  puede 
afirmarse  que  fueron  totalmente  desconocidas  en  el  s.  VIL 
De  la  mus.  polifónica  debe  decirse  que  si  bien  la  Iglesia 
aplicaba  el  organum^  que  era  triplum,  cModruplum  ó 
^ntíipluníf  según  constaba  de  3,  4  ó  5  voces,  hubo  de 

.  sustituirlo  por  el  discanto  ó  discantus,  ya  porque  éste 
estaba  sujeto  á  ritmo,  lo  que  no  acontecía  en  aquel  que 
Hucbald  llamó  diafonia,  ya  porque  ésta  engendraba  el 
defecto  de  unir  melodías  á  la  4*.  y  á  la  5*.— Florecieron 
como  teóricos  en  el  s.  Vil  Isidoro  de  Sevilla;  en  el  VIH 
Beda  e(  Venerable;  en  el  IX  y  X  Aureiiano,  monje  de  Reo- 
mé,  Remy  de  Auxerre,  Regino  de  Prum,  Odón  de  Cluny 
y  Hucbald;  en  el  XI  Guido  de  Arezzo,  BernM,  San  Ber- 
nardo, el  filósofo  Abelardo  y  Hermán  Contract.  No  hay 
para  qué  decir  que  forman  época  Hucbald  por  sus  ensa- 
yos de  notación  musical  y  por  el  uso  de  las  líneas  hori- 
zontales, y  Guido  porque  fusionando  los  neumas  y  las  1**. 
letras  del  alfabeto  romano,  fundó  la  moderna  notación 
iniciando  también  la  solmisagión  y  las  mudanzas  que 
quitaron  á  la  mus.  las  trabas  del  sistema  diatónico  puro. 
La  infiuencia  de  las  Cruzadas  sobre  el  gusto  europeo  de 
la  mus.,  s.  XI  y  XII,  los  cantos  de  los  que  volvían  des- 
pués de  pelear  con  los  musulmanes,  la  mayor  libertad  del 
discanto  y  del  falso  bordón  por  mov.  paralelo  en  3^.  y 
6".  que  destierra  al  organum;  la  variedad  de  formacio- 
nes rítmicas  en  el  discanto,  lo  cual  exije  nuevos  signos 
para  indicar  la  duración  de  los  sonidos  y  origina  la  nota 
proporcional;  los  cantos  de  los  trovadores  y  de  los  tro- 


veros ó  minnesanger  que,  perteneciendo  á  las  clases  más 
distinguidas,  recorrían  las  ciudades  y  los  castillos,  es- 
forzándose por  unir  la  ¡dea  musical  con  la  idea  poética; 
la  popularidad  de  sus  obras,  llevadas  de  uno  á  otro  con- 
fín en  Al.  y  en  It.;  la  influencia  que  ejercieron  en  la  mus. 
religiosa,  llevando  á  los  salmos  las  melodías  de  sus 
comp".,  hasta  que  lo  prohibió  el  Concilio  de  Trento;  las 
maestrías  en  las  catedrales  y  las  cátedras  de  mus.  en  las 
Univ.;  la  profusión  de  adornos  que  los  contrapuntistas 
introdujeron  en  sus  obras;  las  melodías  pop",  en  que  se 
inspiraron  y  la  riqueza  de  inst'.,  gracias  al  rápido  des- 
arrollo de  los  de  arco;  las  combinaciones  armónicas  del 
órgano  que  iniciaron  las  de  la  voz  despertando  gran  entu- 
siasmo, todo  hizo  que  el  arte  se  desligara  de  la  antigüe- 
dad y  tomase  carácter  nacional,  que  los  músicos  se  mul- 
tiplicaran y  por  todas  partes  vulgarizasen  lo  que  llama- 
ban Ars  ft09a;  todo  influyó  para  que  el  s.  XIII  fuese  el  más 
hermoso  período  musical  de  la  Edad  Media. —Descollaron 
entonces  como  teóricos  de  la  naciente  polifonía:  Perotin, 
Juan  de  Garianda,  Jerónimo  de  Moravia,  Juan  Cotton,  los 
dos  Francon  de  París,  Pedro  de  la  Cruz,  Walter  Oding- 
ton,  Marchetto  de  Padua  y  Elío  Salomón.— Aunque  no 
era  conocida  la  instrumentación  ó  arte  de  combinar  las 
sonoridades  según  las  relaciones  de  los  timbres,  no  eran 
pocos  los  inst*.  que  se  usaban  en  el  s.  XHL  He  aquí  los 
principales,  prescindiendo  de  los  varios  nombres  que  tu- 
vieron según  los  dialectos.  De  percusión  sin  baquetas: 
campanitas,  címbalos  ó  platillos,  cascabeles,  triángulo, 
carillón  y  la  ginebra  ó  tarreiüas,  los  tartabelles  y  los  taú- 
les  del  género  de  las  castañuelas.  Con  baquetas:  tambor, 
tabor,  tympanón,  bedón  ó  tambor  con  cascabeles  y  el 
nacario  del  género  de  los  timbales.  De  arco:  viola,  giga, 
rabel,  crowth  ó  tosco  violín  de  3  cuerdas;  y  del  género 
gaita,  con  ruedas  y  manubrio,  la  viclla,  el  organistrum  y 
la  sinfonía.  Pulsados:  salterio  ó  canon  ó  quanon  y  el 
dulcimer  ó  tynapanon  de  los  tziganes.  Punteados:  laúd, 
mandora  ó  mandola  y  cítara,  guitarra  ó  vihuela  y  guitarra 
morisca,  arpa  y  arpa  doble  ó  iriandesa.  De  viento  con 
boquilla:  trompeta,  bocina  y  corneta  de  guerra,  clarín 
agudo  y  bocina  campestre,  trompa,  trompa  árabe,  crone, 
corneta,  oiiphanto  y  cuerno  de  combate.  De  fuelle:  cheo- 
rette  ó  cornamusa,  cornamusa  zampona,  dulzaina  ó  muse, 
órganos  de  fachada  ó  de  iglesia  y  regalías  ú  órganos  por- 
tátiles. De  pico:  flauta  recta,  ídem  travesera,  ídem  esté 
ril,  pífano  y  flageolet.  De  caña:  oboe,  chalumeau,  dul- 
zaina ó  muse,  pito,  bombarda  y  docena. 

Fueron  los  siglos  XIV  y  XV  época  de  lucha  entre 
unos  y  otros  progresos,  y  el  mismo  afán  de  rebasar  la 
meta  originó  complicaciones  enigmáticas  y  confusión  que 
por  el  pronto  daSó  al  arte,  aunque  por  fin  originase  la 
armonía  y  la  melodía  modernas.  Los  altos  y  nobles  can- 
tores del  siglo  anterior,  fueron  dejando  la  viola  y  el  arpa 
á  los  simples  caballeros  y  á  los  ministriles  que  formaron 
la  Corporación  de  maestros  cantores,  meistersanger,  que 
habían  de  suscitar  nuevas  tendencias  en  el  carácter  de 
las  melodías  y  en  la  notación.  Los  límites  que  la  músicA 
proporcional  se  había  impuesto  por  el  exclusivo  empleo 
de  las  medidas  ternarias,  se  alteraron  por  «nuevos  sig- 
nos indicadores  de  la  medida».  A  mediados  del  s.  XiV, 
ideóse  la  seminima,  pintáronse  las  notas  de  rojo  unas 
veces  y  otras  de  negro,  según  su  valor;  sustituyéronse 
después  con  notas  negras  y  blancas  y  á  veces  con  la  mi  • 
tad  negra  y  la  mitad  blanca:  aplicáronse  las  matemáticas 
á  la  mus.,  y  se  utilizaron  fracciones  numéricas  para  seña- 
lar la  medida;  y  como  á  pesar  de  esto,  aún  se  indicaba 
por  notas  ms.  que  era  preciso  aumentar  ó  disminuir  men- 
talmente la  nota  en  una  mitad,  en  un  tercio  ó  en  un  cuar- 
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to  de  su  valor  aparente,  la  lectura  en  los  s.  XIY,  XY  y 
parte  del  XYI,  presentaba  grandes  obsticnlos  y  nume- 
rosos errores.  Y,  sin  embargo,  esa  lucha  hizo  que  la  me- 
lodía y  el  ritmo  se  acentuaran  cada  vez  más;  que  el  dis- 
canto perdiese  su  barbarie  y  se  regularizara;  que  naciese 
el  canon,  que  el  contrapunto  ó  arte  de  concordar  una  nota 
con  otra  llegase  al  apogeo  de  su  brillantez,  y  que,  en  ge- 
neral, iniciándose  la  mus.  imitativa  y  empezando  á  tener 
personalidad  la  especial  de  cada  país,  se  perfeccionara  la 
teoría  de  la  comp.  por  el  impulso  de  Walter  Odington, 
Jerónimo  de  Moravia,  Morchettus  de  Padua,  Felipe  de 
Yitry,  Juan  de  Muris,  Simón  Tumslede,  Juan  Hothby, 
Juan  Tincior,  Gafori,  Pedro  Arón,  Sebaldo  Heyden,  Gla- 
reano,  Zarlino  y  los  esp*.  Salinas,  Morales  y  Yicloria.^El 
progreso  de  los  inst*.  es  incalculable,  porque  bastarían 
para  formar  época  los  de  teclado  (espineta,  virginal,  ar- 
sicordio,  clavicordio)  que  ya  estuvieron  muy  extendidos 
á  fines  del  s.  XY,  y  el  violín  aparecido  en  Fr.  y  en  It.  el 
año  1520  y  ya  el  rey  de  los  inst*.  de  arco,  con  variadas 
formas  y  dimensiones  á  mediados  del  s.  XYI;  pero  es  que 
además  se  multiplicaron  las  variedades  de  casi  todos  los 
principales,  subdiviéndose  en  sopranos,  altos,  tenores  y 
bajos;  se  inventaron  por  B.  Mured,  en  el  s.  XIY,  los  peda- 
les en  los  órganos  de  fachada,  se  ideó  el  fagot  por  Afranio, 
hacia  1539,  y  á  fines  del  s.  XYI  se  creó  la  tiorba  ó  archi- 
laúd  de  24  cuerdas  y  doble  mástil.  Las  formas  preferidas 
por  los  comp*.  más  célebres  son:  la  misa,  el  motete,  el 
madrigal,  los  cantos  pop*,  como  los  frottolet  de  4  partes, 
las  cantonette  de  It.,  los  villancicos  de  Esp.  y  el  liei  de 
Al.,  sin  contar  las  danzas,  especie  de  marchas  ó  de  sun- 
tuosas mascaradas,  y  los  bailables  que  á  fines  del  s.  XY 
adquirieron  celebridad  como  la  Romanesca  en  It.  y  el 
SaUarello  y  las  Pavanas  en  Fr.  El  Libro  de  viola,  de  Ger- 
vaise,  impreso  en  1547  por  Attaignant,  contiene  las  canc*. 
y  danzas  más  de  moda  á  fines  del  s.  XY  y  principios  del 
XYI,  transcritas  sin  palabras,  para  inst*.  del  género  viola; 
y  el  libro  üorchésographie  de  Arbeau  Thoinot,  1588,  de- 
talla las  danzas  que  en  la  coronación  de  reyes,  etc.,  se 
empleaban  ya  antes  del  s.  XYI.— En  esa  época  volvió  la 
música  á  imperar  en  las  fiestas  de  los  magnates  y  á  los 
misterios  y  milagros  que  monopolizaban  las  cofradías  y 
los  sacerdotes,  sustituyeron  las  moralejas,  las  gangari- 
Uas,  las  farsas  y  otras  obras  que,  en  forma  de  coros  para 
varias  voces,  representaban  los  artistas  y  participaban 
del  drama,  de  la  danza  y  de  los  concetti  it.  Tales  eran  el 
OrfeOf  de  Ángel  Politien,  que  se  representó  en  It.  el 
año  1475;  Céfalo  y  la  Aurora,  que  en  1487  se  estrenó  en 
Ferrara  con  mus.  de  Nicolo  de  Corregió;  la  pastoral  de 
Tirds^  del  conde  Gastiglione,  1506;  //  sagrijlzio,  de 
Alfonso  della  Yiola;  Aretusa,  1563;  el  Pastor  Pido,  de 
Guarini,  con  mus.  de  Guzzasco;  el  episodio  de  Ugolíno, 
de  Dante,  con  mus.  de  Y.  Galileo,  etc.— A  la  evolución 
que  desde  principios  del  s.  XY  realizaban  los  muchos  y 
grandes  maestros  de  Fr.,  España,  It.,  Ing.  y  los  neer- 
landeses, cooperaron  otros  acontecimientos  que  forman 
época.  La  impresión  de  la  mus.  simplificó  la  forma  de 
los  caracteres,  hízolos  más  claros  y  se  popularizó  el  arte 
gracias  á  Octaviano  Petrucci,  que  fué  el  T.  en  usar  los 
tipos  móviles.  En  Harmonice  músiceSy  1501,  pub.  en  Ye- 
necia  las  obras  de  los  maestros  del  s.  XY.  En  esta  labor 
cooperaron  Gardane  y  sus  hijos  Ángel  y  Alejandro,  que 
también  fundaron  en  Yenecia  una  importante  casa;  Phale- 
se  de  Amberes,  1510-79;  Pedro  Attaignant,  1530,  y  los 
Ballard,  que  desde  1542  fueron  mucho  tiempo  los  privi- 
legiados imp*.  de  la  mus.  en  Fr.— Lutero,  recogiendo  las 
canc^.  pop",  que  había  generalizado  en  Al.  Juan  Huss,  y 
los  esúibillos  de  los  herm*.  Moravos  y  aun  los  cantos  de 


fe  que  la  Iglesia  católica  había  transmitido  á  las  muche- 
dumbres, robusteció  el  coral  que  Calvino  difundió  por 
Fr.  y  pasó  después  á  Ing.— Tras  Desprez,  músico  de  la 
esc.  flamenca,  1480-1525,  y  algunos  otros  que  dieron  á 
sus  comp*.  formas  melódicas  desconocidas  hasta  enton- 
ces, vino  Palestrina,  creando  con  su  misa  del  Papa  Mar- 
cello,  1565,1a  mus.  religiosa  que  se  aparta  del  canto  llano. 
Su  poderoso  talento  y  el  de  sus  disc".  Anerío  y  herm*.  Na  - 
nini,  creadores  en  Roma  de  escuelas  que  dieron  brillantes 
compositores,  coincidió  San  Felipe  de  Neri,  fundador  en 
su  iglesia  del  Oratorio  de  unos  dramas  sacros,  adornados 
con  danzas  que  tuvieron  en  Roma  gran  éxito.  Gavaiiere 
aplicóles  después  la  mus.  recitativa,  haciendo  su  1^'.  en- 
sayo en  Representazione  delVánima  e  del  corpo,  estre 
nada  en  1600.  Esa  mus.,  en  la  cual,  á  semejanza  de  las 
tragedlas  gr.,  el  canto  tenía  íntima  unión  con  U  palabra 
siguiendo  la  voz  de  cerca  la  eipresión,  habíanla  iniciado 
los  sabios  músicos  y  poetas  que  formaban  el  cenáculo 
presidido  en  Florencia  por  el  poeta-músico  Juan  Bardi, 
conde  de  Yernio.  En  1589  ya  se  representaron  5  interme- 
dios en  las  bodas  del  Gran  duque  F<*^  de  Toscana  con 
Cristina  de  Lorena.  En  1590,  Gavaiiere  estrenó  las  dos 
pastorales  mitológicas  J I  sátiro  y  la  disperazione  di  Si- 
lene,  En  1597,  Perl  terminó  una  Dafne  que  había  iniciado 
Corsi.  En  1600  y  por  las  bodas  del  rey  de  Fr.  Enrique  lY 
y  María  de  Médicis,  representáronse  en  el  teatro  Pitti, 
de  Florencia,  la  fábula  Euridice,  con  el  nombre  de  Tra- 
gedia in  música,  de  Peri  y  Caccini,  y  la  pastoral  Ratío 
di  Céfalo.  También  Y.  Galileo  aplicíó  la  mus.  á  un  episo- 
dio de  Dante,  La  muerte  de  ügolini.—^n  los  progresos 
expuestos  y  con  el  arte  de  modular,  iniciado  á  fines  del 
siglo  XYI,  terminó  ese  período  quedando  en  su  apogeo 
la  música  de  la  Edad  Media. 
Música  de  la  ¿peca  moderna.— La  brillante  esc.  de  Yenecia, 
los  disc*.  de  su  fundador,  el  gran  Adriano  Yillaert,  que  á 
mitad  del  s.  XYI  ya  prescindió  de  las  ant*.  reglas  y  des- 
arrolló la  expresión,  no  permanecieron  inactivos  ante  los 
triunfos  de  los  florentinos.  Claudio  Monteverde,  el  atre- 
vido creador  del  arte  de  la  instrumentación,  aplicó  todos 
los  recursos  de  su  ciencia  á  los  ensayos  de  Peri,  Caccini, 
Cavaliere,  etc.,  y  en  1607  hizo  representar  en  Mantua  su 
Orfeo  y  Euridice  con  genial  armonía  de  maravillosos 
efectos  que  realzaban  la  expresión.  He  ahí  el  drama  lí- 
rico 80  años  antes  que  lo  iniciara  Lully;  he  ahí  en  los 
comienzos  del  s.  XYII  el  oratorio  y  la  ópera,  las  dos  vías 
más  gloriosas  de  la  mus.,  y  he  ahí  cómo,  iniciada  una 
fuerte  reacción  contra  los  artificios  que  con  abuso  em- 
pleaban los  contrapuntistas,  desarrolláronse  simultánea- 
mente la  MUS.  uB  IGLESIA,  a  cappella,  para  muchas  voces 
en  dos  ó  más  coros,  escrita  por  los  disc*.  de  la  esc.  ro- 
mana Allegri,  Agostini,  Cifra,  Abbatini,  Yalentini,  Ugo- 
lini,  Foggia,  Benevoli,  Bernabei,  Mazzocchi,  Bontampi, 
Landi,  Pitoni,  Baj  y  por  los  venecianos  Gabrieli  y  Gran- 
di;  la  de  IGLESIA  PROTESTANTE,  poT  M.  Practorius,  Eccard, 
Schütz,  Albert,  Schein,  Hammerschmidt,  Crüger,  J.  Prae- 
torius,  Scheidemann,  J.  C.  Bach;  la  de  órgano  i  clavecín, 
por  G.  Gabrieli,  Sweelinck,  Frescobaldi,  Froberger,  J.  M. 
Bach,  Kerl,  Pachelbel,  Scheidt,  Schein,  Scheidemann, 
Bustehude,  Reinken;  la  de  Oratorio  por  Cavalieri,  Kaps- 
berger,  Agazzari,  Landi,  Mazzocchi,  Carissimi,  A.  Scar- 
latti,  H.  SchUtz,  J.  Christ,  Bach;  la  de  dúo  de  cámara  por 
A.  Steffani,  G.  M.  Clari;  la  de  cantata  t  concierto  por 
Yiadana,  Agazzari,  Carissinú,  Cesti,  A.  Scarlatti;  la  de 
ÓPERA  por  Peri,  Caccini,  Monteverde,  Gagliano,  Cavalli, 
Cestiy  Rovetta,  Sacrati,  Legrenzi,  Pallavicini,  Draghi, 
Stradella,  A.  Scarlatti,  H.  SchüU,  Lully,  Purcell.— En 
el  s.  XYlll  acabaron  de  constituirse  todas  las  antedichas 
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formas  musicales,  y  especialmente  la  mus.  instrumental 
qoe  con  los  nombres  de  Concertó  grotso,  sonata,  ober- 
tura, m^,  sinfonía ;  cuarteto  y  concierto ,  cultivaron 
Gorelli,  Torelli,  Couperin,  Rameau,  Tartini;  Geminiani, 
D.  Scarlatti,  Kuhnau,  J.  B.  Bach,  Haendel»  Telemann, 
C.  Bach,  Sammartiniy  Gossec,  Grétry,  Haydn^  Mozart, 
Beetboven.— En  cada  país  adquiere  el  arte  especial  per- 
sonalidad, por  lo  que  insertaremos  á  continuación  unos 
apuntes  sobre  la  mus.  en  Fr.,  Al.,  Esp.,  Port.,  Ing.,  etc., 
y  aunque  desde  mitad  del  s.  XYIl  perdió  la  ópera  en  It. 
gran  parte  de  su  importancia  porque  lo$  virtuosos  y  ios 
castrados  prefirieron  mus.  especial  para  sus  indiyiduales 
aptitudes,  y  aunque  la  ópera  y  el  oratorio  se  alejaron  de 
sus  orígenes  dejando  el  campo  á  las  obras  bajas  ó  de 
medio  carácter^  renació  luego  la  óp.  seria  expresiva, 
gracias  al  insigne  Gimarosa,  1749-1801,  que  con  Jl  ma- 
trimonio ftf^r^to,  estrenada  en  Yenecia  el  año  1779,  fundó 
el  renacimiento  del  arte  dramático  musical.  En  esta 
labor,  haciendo  de  aquella  época  la  edad  de  oro  de  la 
mus.,  cooperaron:  Scarlatti,  Stradella,  Pergolese,  Pór- 
pora,  Paésiello,  en  It.;  Rameau,  Méhul,  Monsigny,  Phili- 
dor,  en  Fr.;  Bach,  Haendel,  Glüch,  Haydn  y  Mozart,  en 
AL,  los  cuales  alcanzaron  altura  tan  asombrosa  que  sólo 
han  podido  conseguir  después  los  privilegiados  genios  de 
Beetboven,  Rossini  y  Meyerbeer.— En  este  siglo  sobre* 
salieron  en  el  oratorio  Haendel,  Graun,  Haydn,  y  casi 
todos  los  maestros  distinguidos  de  It.;  en  las  cantatas, 
en  la  mus.  de  órgano  y  de  iglesia,  Kesser,  Mattheson, 
Telemann,  J.  S.  Bach,  Graun,  Haendel^  Kreps,  Mozart, 
Beetboven,  Cherubini;  en  la  ópera,  los  que  anotaremos  al 
tratar  de  la  música  en  cada  país. 

El  siglo  XIX  ha  producido  la  más  grande  variedad  de 
genios  musicales.  La  libertad  absoluta  adoptada  por  la 
música  instrumental  quita  todos  los  obstáculos  á  las 
manifestaciones  de  la  imaginación  y  las  comp".  religiosas, 
como  las  escénicas  y  las  de  concierto,  se  han  desarrollado 
á  la  vez  dejando  campo  á  las  aptitudes  y  apasionamien- 
tos del  autor.  Beetboven,  la  figura  musical  más  saliente, 
no  sólo  de  este  siglo,  sino  quizá  de  todos  los  siglos, 
Weber,  Mendelssohn,  Schubert,  Schumann  y  Wagner 
entre  los  al.;  Rossini,  Bellini,  Donizetti,  entre  los  it.; 
Boleldieu,  Halévy,  Meyerbeer,  Gounod,  etc.,  entre  los 
fr.;  no  han  perfeccionado  el  arte  que  ya  dejaron  en  el 
apogeo  los  clásicos  Bach,  Haendel,  Glück,  Haydn  y 
Mozart;  pero  han  creado  un  nuevo  arte  con  originalidad 
esplendente.  Además  de  los  citados,  los  cuales  fueron 
maestros  en  todos  los  géneros,  distinguiéronse:  en  la 
HÚs.  siüFÓNicA  y  MUS.  DE  CÁMARA,  Lachucr,  Liszt,  Gade, 
Brahms  Raff,  Yolkmann,  Bruckner,  Rubinstein,  C.  Franck, 
Rheinberger,  Svendsen,  Grieg,  Saint- Sáens,  Rich,  Strauss, 
Y.  d'Indy;  en  la  ópera  Cherubini,  Spontini,  Spohr,  Marsch- 
ner,  Héroid,  Auber,  Adam,  Lortzing,  A.  Tbomas,  Yerdi, 
Offenbacb,  Massenet,  Schiliings,  Bruneau,  Lalo,  Berlioz, 
David,  Paccini,  Mercadante,  Bizet;  en  la  mús.  de  piano 
Liszt,  Cbopin,  Brahms,  Heller,  Kirchner,  Rubinstein, 
Reinecke^  Saint-Saens,  Tschaikowsky,  Grieg;  en  el  Libd 
y  la  Melodía  Lachner,  Jensen,  Rubinstein,  Massenet, 
Brahms,  Fauré;  en  la  mus.  de  iglesia  y  en  la  goral  Ber- 
lioz, Liszt,  Brahms,  Kiel,  Gade,  Bruch,  P.  Beooit. 
Mdsloa  oofltemporáoea.— El  arte  musical  no  se  limita  hoy 
á  producir  un  placer  del  oído;  aspira  á  expresar  una  pa- 
sión ó  un  sentimiento  bien  definido.  Al  efecto,  los  inst". 
no  son  ya  meros  acompañantes  de  la  voz,  sino  partes 
principales  cuando  tratados  sinfónicamente  se  asocian  ó 
se  separan  é  intervienen  en  la  acción  como  si  fueran  per- 
sonajes. Al  efecto,  la  melodía  modifica  sus  ritmos  y  se 
presenta  con  nuevas  entonaciones,  y  la  armonía  qud 


antes  podía  separarse  de  la  melodía,  se  une  boy  de  tal 
modo,  que  no  se  considera  perfecta  la  idea  mientras  am- 
bas partes  no  se  asocian.— Para  discurrir,  aunque  lige- 
ramente sobre  la  mús.  contemporánea,  véanse  los  art*. 
referentes  á  la  de  cada  país,  y  para  deducir  los  progre- 
sos que  se  han  realizado  en  los  inst".  véase  Orquesta. 
Música  en  Italia,  La.-— En  aquel  país  donde  Dante,  Rafael, 
Miguel  Ángel  y  otros  crearon  con  obras  inmortales  la 
belleza  de  la  poesía  y  de  la  pintura,  allí  hicieron  lucir  los 
más  pótenles  destellos  del  arte  musical  Scarlatti,  Pór- 
pora,  Pergolese,  Piccini  y  el  gran  Palestrina,  que  cambia- 
ron por  brillantes  joyas  las  monotonías  y  durezas  de  los 
tiempos  bárbaros.— It.  no  tuvo  en  un  principio  más  mús. 
que  los  cantos  y  las  antífonas  que  en  los  templos  esta- 
bleció San  Gregorio.  El  género  diatónico  de  los  gr.  fué  el 
usado  en  aquella  sencilla  mús.  hasta  que  se  aplicó  el  ór- 
gano al  acomp.  y  á  la  representación  en  mús.  de  algunos 
pasajes  ó  misterios  de  la  Biblia  y  del  Nue?o  Testamento. 
Los  1^.  ensayos  del  drama  litúrgico  no  tuvieron  otro  ar- 
gumento. El  apólogo  de  las  Vírgenes  prudentes  y  de  las 
Vírgenes  necias,  es  uno  de  los  más  ant".;  y  la  Bib.  nacio- 
nal de  París  conserva  un  ms.  del  s.  XI.  En  los  s.  XII  y 
Xlll  fueron  los  más  conocidos  Daniel,  El  hijo  de  Gedeón, 
El  judío  robado,  Las  tres  M irías  y  el  drama  Adán.  En 
el  s.  Xlll  se  pusieron  de  moda  los  juegos  que,  apartán- 
dose del  teatro  litúrgico,  fueron  el  i^^  brote  de  la  ópera 
cómica.  El  Juego  de  Robín  y  Marión,  uno  de  los  más  anf . 
en  este  género,  lo  compuso  el  trovero  de  Arras,  Adam 
de  la  Halle,  y  se  representó  por  T.  vez  en  Ñapóles  el  año 
1283.— Empezó  el  renacimiento  del  arte  asociando  el  gé- 
nero cromático  de  los  gr.  á  esa  especie  de  mús.  sacro- 
dramática,  que  tan  de  moda  estuvo  en  Roma  algunos 
siglos.  Descolló  á  fines  del  XIY  Landino,  conocido  por 
Francesco  degli  organi  y  por  il  cieco,  k  quien  el  rey  de 
Chipre  coronó  en  1364.— En  el  último  tercio  del  s.  XY  ya 
los  literatos  mostráronse  apasionados  por  los  poetas  gr. 
y  latinos,  y  los  dioses  y  los  asuntos  profanos  sustituye- 
ron á  los  profetas  y  á  los  santos  en  los  argumentos  dra- 
máticos. Italia  dio  el  l''^  paso  con  el  Orfeo,  que  en  1475 
estrenó  Ángel  Politien  y  con  el  Céfalo  y  la  Aurora,  que 
en  Ferrara  dio  á  conocer  Nicolo  de  Corregió  el  afio  1487. 
Con  esto  y  las  fiestas  musicales  que  dispuso  Bergonzio 
Botta  para  celebrar  el  enlace  de  Juan  Galeas  Yisconti 
con  Isabel  de  Aragón,  hija  de  Alfonso,  duque  de  la  Cala- 
bria, quedó  iniciada  la  mús.  dramática,  por  más  que  no 
llegase  á  tener  carácter  especial  basta  la  inv.  de  la  mús. 
recitativa  puesta  en  práctica  por  el  cenáculo  de  Floren- 
cia, que  presidido  por  el  conde  de  Yernio  y  Jacopo  Cor- 
si,  contaba  con  poetas  y  músicos  tan  distinguidos  como 
Galileo,  Rinuccini,  Mal,  Caccini,  su  mujer,  sus  dos  hijas 
y  Yictoria  Archillei,  cantantes,  Jacopo  Perl  y  E.  del  Ca- 
valiere.— Pero  es  lo  cierto  que  así  y  todo,  de  uno  ú  otro 
modo,  la  mús.  religiosa  era  la  que  aún  se  aplicaba  á  las 
comp*.  profanas,  puesto  que  así  escribió  Alfonso  della 
Yiola  en  1555  su  drama  pastoral  II  sagrijtcio  sobre  pa- 
labras de  A.  Beccari  y  para  la  corte  de  Ferrara.— En  1597 
se  representó  en  Florencia  Dafne,  poema  de  Rinuccinl 
y  mús.  de  Peii,  y  aunque  sólo  era  una  especie  de  decla- 
mación notada  sin  el  ritmo  y  la  medida  propia  de  la  mús., 
ya  por  la  disposición  de  sus  sonidos  contenía  los  princi- 
pios  de  una  tonalidad.— También  hacia  1577  se  ejecutó 
en  Roma,  en  forma  de  orat.  U anima  e  il  corpo,  obra  de 
Cavaliere.  Antes  de  pasar  á  otro  siglo  diremos  que  en 
los  últimos  años  del  XY  hizo  Petrucci  en  Yenecia  las  1". 
impresiones,  á  cuyo  efecto  usó  caracteres  móviles.  Una 
de  sus  más  célebres  colee*.  íné  Harmonice  musices,  1501. 
También  se  distinguieron  como  imp*.  en  Yenecia  Ant. 
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Gardaoe  y  sus  dos  hijos  Ángel  y  Alejandro.— Anotemos 
asimismo  que  la  1\  esc.  de  canto  fué  fundada  en  1537  en 
Ñipóles  por  J.  de  Tapia  como  establecimiento  de  cari- 
dad y  bajo  el  patronato  de  Santa  María  de  Loreto.  En 
1576  se  abrió  en  la  misma  ciudad  el  Hospital  de  San 
Onufrio  in  Cafmana,  En  1607  se  inauguró  el  della  Puta 
dei  Turchiniy  que  fué  el  más  célebre  por  los  ilustres 
comp".  y  cantantes  que  produjo.  De  aquellas  esc*,  sólo  ha 
quedado  el  Gons.  de  San  Pedro,  en  Majella.-~También 
Yenecia  turo  esc",  destinadas  á  las  jóvenes.  Fueron  céle- 
bres el  Ospedale  della  Fietá,  los  Incwrabile,  los  Mendi- 
cantil  el  Ospedaletto  de  San  Giovanni  e  Paolo,  Entre  los 
Gons.  más  modernos  está  el  de  Milán. 

Gracias  á  la  influencia  de  los  maestros  franco-belgas 
ó  neerlandeiei,  lanzáronse  los  de  It.  con  brillantez  por  la 
senda  del  arte  al  empezar  la  2*.  mitad  del  s.  XYI.  Los  teó- 
ricos se  multiplican;  la  mus.  popular  remonta  su  vuelo; 
comienza  en  1530  la  celebridad  que  en  la  construcción  de 
los  inst*.  de  cuerda  sostuvieron  más  de  un  siglo  Amati, 
Gaspard  de  Salo,  en  Brescia;  los  Guarnen  y  los  Stradlva- 
rius,  entre  otros  muchos,  de  Gremona,  y  ya  cosechan  glo- 
ria las  esc.  que  poco  antes  se  fundaran.  La  de  Yenecia 
que  creó  Yillaert  en  1527,  da  maestros  como  Nie,  Rore, 
Yicentino,  Gost,  Porta,  F«<».  de  la  Yiola  y  el  gran  Zarllno, 
que  Inició  la  armonía  con  Instituzioni  harmonici,  1558. 
Siguieron  Gastold  y  Orazzio.— De  la  de  Ñapóles  sale  Je- 
sualdo,  príncipe  de  Yenosa.  De  la  de  Florencia:  Gortec- 
cia,  Strigio,  Galileo,  Festa,  Merulo,  que  con  los  esfuerzos 
del  famoso  cenáculo^  crearon  un  nuevo  estilo  opuesto  á 
las  exageraciones  del  contrapunto.  En  la  de  Roma  apa- 
rece el  gran  Palestrina,  cuyas  tradiciones  sostuvieron 
Anerio  y  los  herm".  Naninl,  base  de  aquella  pléyade  de 
cantores-comp*.  romanos  que  formaron  el  arte  del  canto 
en  el  s.  XYH.  A  Glaudio  Monteverde,  de  la  esc.  veneciana, 
débese  que  en  1607  se  representase  en  Mantua  su  Orfeo 
y  Buridice  y  después  Adriana^  del  poeta  Rinuccini. 
En  1634  se  representó  en  Roma  el  San  Aleuio,  especie 
de  ópera-oratorio  de  Stéfano  LandL  En  1637  se  inauguró 
en  Yenecia  el  teatro  de  San  Gasiano,  la  1*.  sala  para  mú- 
sica, y  se  representó  Andrómeda,  de  Manelli.  En  1639 
abriéronse  los  dos  teatros  de  San  Juan  y  San  Pablo  con 
la  Adona,  de  Monteverde.  En  fin,  por  todas  partes,  en 
Ñapóles  como  en  Florencia  y  en  Milán,  alcanzaron  gran 
éxito  las  atrevidas  armonías  de  la  nueva  ópera.  Al  orga- 
nisU  Frescobaldi,  1587-1654;  á  Garissimi,  1582-1672;  á 
su  disc.  Geti,  1620-1681;  á  Gavalli,  autor  de  muchas  pie- 
zas y  de  Eritrea,  1610-76;  á  Molani  con  Breóle  in  Tebe, 
1651;  á  la  inspirada  facundia  de  A.  Scarlatti,  el  funda- 
dor de  la  esc.  napolitana,  1659-1725,  y  al  talento  de 
Pórpora,  débese  más  especialmente  que  tanto  la  mus. 
religiosa  como  la  profana,  aunque  lastimosamente  mez 
dadas,  se  enriquecieran  con  valiosas  obras.  Al  éxito 
contribuyeron  también  los  célebres  disc".  de  aquella  esc., 
Leo,  Durante,  Graco,  Feo,  etc.  Desde  la  2*.  mitad  del 
s.  XYÜ,  la  óp.  perdió  en  It.  su  importancia  que  fué  ab- 
sorbida por  las  exigencias  de  los  virtuosos  hasta  que  lle- 
garon las  inspiraciones  de  Giück  y  de  Mozart.  Así  es 
que  el  mérito  de  las  obras  no  corresponde  al  talento  de 
los  maestros  citados,  ni  al  de  Bontempi,  autor  de  Pári- 
de,  1662,  ni  al  de  Pasquini,  con  su  Idalma,  ni  al  de  Aldo- 
brandini  con  Afuzio  Scévola  y  Semirámide,  Por  la  misma 
corriente  y  mezclando  la  mus.  religiosa  no  sólo  con  la 
óp.  seria  sino  con  la  bufa,  dejáronse  arrastrar  dichos 
comp*.  y  otros  tan  distinguidos  como  Hasse,  Pergolese, 
Pouzoles,  Galuppi  il  Buranello,  Rinaldo  de  Gapua,  Jo- 
melli,  Berloni,  Anfossi,  Millico,  Sarti,Guglielmi,TraetU, 
Logroscino,  Sacchini,  Paésielio,  Piccini,  ZingareUi,  etc. 
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Glaro  es  que  el  genio  baoíase  de  mostrar  donde  quiera 
que  fijase  su  inspiración.  Así,  aunque  el  oratorio  se 
hubiese  apartado  de  aquella  sublimidad  que  le  dieran 
A.  Scarlatti,  Stradella.  1645-78;  B.  Marcello,  1686-1739; 
Durante,  1693-1755;  Leo,  1694-1756,  y  Pergolese; 
aunque  el  drama  lírico  durante  130  afios  quedase  redu- 
cido á  una  especie  de  concierto  con  larga  serie  de  aires 
á  una  ó  dos  voces  é  inevitable  coro  final,  no  por  eso 
dejó  de, hacer  progresos  la  verdadera  música,  si  bien  es 
preciso  buscarla  en  las  óp*.  bufas  donde  estuvo  vincula- 
da hasta  que  Gimarosa,  1749-1801.  el  maestro  más  In- 
signe de  aquel  período,  prod.  Orazi  et  Cmriazi  que  hizo 
florecer  la  óp.  seria  it.  Gon  él  compartieron  gloriosafama, 
Guglielmi,  1727-1803;  Paésiello,  1741-1816,  y  Hccini. 
1728-1800,  cuyo  genio  influyó  no  sólo  en  la  mus.  de  su 
país,  sino  muy  poderosamente  en  la  de  Fr.,  donde  también 
brilló  su  contemporáneo  el  fecundo  Sacchini. 

Gabe  decir  aquí,  antes  de  pasar  á  nuestro  siglo,  que 
en  el  XYII  y  XYIII  brilló  en  1\  línea  la  esc.  de  órgano 
it.  y  sobre  todo  la  de  Yenecia  que  en  el  s.  XYI  hicieron 
célebre  Merulo  y  los  Gabrielli.  Aquellas  grandes  tradi- 
ciones cultiváronlas  Guanini,  Frescobaldi,  Pasquín!,  Po- 
llardo,  Lottl,  Yinacesi  y  Gasini,  que  también  dieron  un 
siglo  de  gloria  á  la  esc.  de  clavicordio,  desde  Domingo 
Scarlatti  hasta  que  con  Muzzlo  Glementi,  1752-1832, 
empezó  el  predominio  de  la  esc.  al.  Asimismo  lució  la 
serie  de  violinistas  que  desde  Giovanni,  Batt,  della  Ylola 
y  el  padre  Gastrovilari  en  los  s.  XYI  y  XYII,  sostuvie- 
ron la  esc.  it.  que  elevaron  á  envidiable  altura  Bassani, 
Gorelli  y  los  virtuosi  que  sucedieron  á  este  gran  artista. 
Entre  ellos  estaban:  Glari,  en  Pisa;  Yeraeini,  en  Floren- 
cia; Laurenti,  en  Bolonia;  Yitali,  en  Módena;  Yivaldi,  en 
Ñapóles,  y  en  la  2".  mitad  del  s.  XYIII  Geminiani,  So- 
mis,  Tartini,  jefe  de  la  esc.  de  Padua,  y  sus  disc*.  Nar- 
dini,  Locatelli  y  Pugnan!,  maestro  de  Yiotti,  el  más  puro 
y  melodioso  de  los  violinistas  it*.  Entre  los  cantantes 
dramáticos  célebres,  descollaron  á  principios  del  s.  XYII 
Gaccini,  sus  dos  hijos  F<^.  y  Septimio,  Yictoria  Arcbi- 
llei,  Gatalina  Martinelli,  Mazzocchi,  Zazzarino,  etc.  Des- 
pués vinieron  los  castrados,  sopranos  y  contraltos,  que 
por  lucir  sus  aptitudes,  sacrificaron  el  arte.  Entre  los 
más  ant.)  fueron  notables  el  divino  Ferri,  F<^.  Grossi  y 
Majorano,  apellidado  Gaffarelli;  lucieron  en  el  s.  XYIII 
Gizziello,  Bemardi,  Garistini,  llamado  Gusanino,  Tedes- 
chi,  apellidado  Amodori,  Guadagni,  Pacchiarotti,  Gres- 
centini,  1766-1840,  y  Yelutti,  1781-1861.  Estos  dos  fue- 
ron los  últimos,  y  sobre  todos  descolló  Garlos  Brocch!,  el 
célebre  Farinelli,  1703-82.  Entre  las  artistas  que  alcan- 
zaron fama,  están  Y^.  Sandoni  la  Cuzzoni,  1700-1770,  y 
su  rival  la  Tesi;  la  Bordoni;  la  Gabrielli,  1730-96;  las  dos 
competidoras  Toda  y  Mari  á  fines  del  s.  XYIII,  y  en  el 
actual  la  Giampi,  intérprete  de  las  óp*.  de  Rossini;  la 
Grassini,  predilecta  de  la  corte  de  Napoleón  I;  la  Maii- 
brán,  1808-36;  la  Pasta,  la  Sontag  y  la  GaUlani,  que 
siempre  buscaba  las  mayores  dificultades;  la  Grisi,  la 
Pisaron!,  la  Alboni,  la  Frezzolini,  etc. 

Entre  los  comp*.  it.  que  han  adquirido  notoriedad  en 
este  siglo,  están:  Mayer  ó  Mayr,  1763-1845;  Basily, 
1766-1850;  Farinelli,  1769-1836;  AsioU,  1779-1832;  Fio- 
ravanti,  1770-1837;  Gócela,  1782-1875;  General!, 
1783-1832;  Raimundi,  1786-1853;  Yaccaj,  1790-1848; 
Garafá,  príncipe  de  Golobrano,  1787-1872;  Morlacchi, 
1784-1841;  Goppola,  1793-1877;  Paér,  Mercadante, 
1795-1870;  Juan  Paccini.  1796-1867,  y  á  la  cabeza  de 
todos  Rossini,  1792-1868;  Donizett!,  1792-1848;  Bellini, 
1801-35,  y  nuestro  contemporáneo  Yerdi,  1813,  cuya  esCw 
siguen  Harchett!,  Faccio,  Mancinelli,  Bolto,  Gobat!  y 
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otros  que  boy  representan  el  arte  musical  en  aquel  país. 
Mútloa  eD  Fraaola,  La.— Allí  se  ha  cultivado  desde  los 
tiempos  más  remotos.  Las  aot*.  canc*.  de  la  Galla  esta- 
ban en  latín  y  se  distinguían  por  la  viyacidad  que  aún 
es  peculiar  á  la  mus.  de  aquel  país.— De  Roma  se  im- 
portó el  canto  gregoriano,  que  fué  adoptado  rápidamente 
cuando  en  757  se  conoció  el  órgano  cuyo  l«^  ejemplar 
regaló  Constantino  VI  á  Pepín,  padre  de  Carlo-Magno. 
Los  músicos  ambulantes,  muy  numerosos  en  aquella  épo- 
ca;  eran  á  la  vez  historiadores.  Sus  cantos  tenían  por 
principal  objeto  popularizar  los  hechos  heroicos  —El  ci- 
tado emp.  obtuvo  del  Papa  Adriano  que  le  enviase  maes- 
tros para  la  enseñanza  del  canto  gregoriano.  Theodoro  y 
Benoit  fueron  los  elegidos  y  los  que  basándose  en  el  An- 
tifonario de  San  Gregorio,  corrigieron  todos  los  libros 
de  mus.  religiosa.  Entre  sus  contemporáneos  más  distin- 
guidos están  Rabanus  y  Haymar  de  Halberstadt.  Flore- 
cieron además  en  Francia,  desde  Carlo-Magno  hasta  Gui- 
do: Herís,  Remi  d'Auxerre,  Odón  y  Hucbald.— Este  y 
Remi  escribieron  sobre  la  mus.  algunos  tratados  que  se 
conservan  en  la  bib  de  París— En  Fr.,  mejor  aún  que  en 
otros  pueblos  de  Europa,  multiplicáronse  los  trovado- 
res que  componían  y  cantaban  las  canc*.  acompañándose 
con  algún  inst.;  pero  sus  obras  estaban  escritas  para  una 
sola  voz,  porque  á  más  no  llegaba  su  saber.  Sólo  Adam 
de  la  Halle  se  distinguió  escribiendo  canc*.  y  motetes  á 
2  y  3  partes  en  el  último  tercio  del  siglo  XHL  Por  su  de- 
formidad física  y  aludiendo  á  su  pueblo  se  le  llamó  el 
BouM  (jorobado)  d'Arras.  En  el  Norte  de  Fr.  y  en  Ing. 
brillaron  á  fines  del  s.  XIY  Guillermo  Dufay,  que  operó 
una  revolución  en  el  arte  de  escribir  la  mus.;  Simón 
Tumstede,  Guillermo  Machault  y  Juan  de  Lescurd.— 
A  principios  del  s.  XV  quedó  fundada  por  el  ing.  Duns- 
taple  la  esc.  franco  flamenca  que  acreditaron  Gilíes  Bin- 
chois,  Vicente  Fauque,  Eloy  de  firossart,  y  más  tarde, 
á  fines  del  mismo  siglo,  el  émulo  de  sus  contemporá- 
neos, el  ilustre  flamenco  Juan  Ockenghem ,  cuya  muerte 
fué  llorada  por  todos  los  poetas;  Jacobo  Obrecht,  nacido 
en  Utrecht  hacia  1430;  Domar,  Barbigant,  Busnois,  m.  de 
c.  de  Garlos  el  Temerario  y  el  teórico  Tinctor.  Esos  y 
otros  maestros  de  la  esc.  neerlandesa,  fueron  continua- 
dores de  la  tradición  que  dejaron  los  troveros  del  Artois 
y  de  la  Picardía.  A  Ockenghem  se  deben  en  el  1«^  tercio 
del  s.  XVI  mejoras  importantes  en  el  sistema  de  nota- 
ción y  en  los  comienzos  de  la  armonía.  —  Sobresalieron 
en  esa  época:  Josquin  Després.  Nicolás  Gombert,  Ger- 
tón,  Fevi,  Gompére,  Garpentras,  Lejeune,  Bait  el  poeta; 
Juan  Montón,  Ant.  Brumel,  el  celebérrimo  Goudimel, 
que  se  trasladó  á  Roma  y  fué  el  maestro  de  Pálestrina,  y 
Clemente  Jannequin,  comp.  de  genio,  que  en  1544,  y  con 
el  título  de  Invenciones  musicalei  áió  fi  partes^  pub.  la 
colee,  de  sus  obras,  cuyo  trabajo  tipográfico  se  aprecia 
hoy  como  valioso  monumento,  por  más  que  Pedro  Atteig- 
nant  y  los  Ballard,  que  disfrutaron  privilegio  exclusi- 
vo, ya  estamparon  desde  1530  casi  toda  la  mus.  de  la 
época  de  Luis  XIV.~En  la  misma  fecha  fueron  m*.  de  c. 
de  F^.  \,  Sermisy  y  Auraut.  Ese  cargo,  ál  lado  de  aquel 
rey  que  tanto  protegió  al  arte,  indica  que  fueron  músi- 
cos notables;  pero  han  desaparecido  sus  obras  y  no  es 
posible  determinar  sus  cualidades.  A  fines  del  s.  XVI  des- 
collaron Ducaurroy,  Manduit,  Bourgeois  y  Filiberto, 
pierna  de  hierro.— En  1581,  y  por  el  casamiento  del  du- 
que de  Joyeuse,  varios  músicos  de  la  Cámara  de  Enri- 
que Ili  y  Bathazarini  célebre  violinista  piamontés,  auxi 
liados  por  damas  y  caballeros  de  la  corte,  celebraron  una 
fiesta  musical  y  dramática  con  aires  de  danza  y  cantos  á 
varías  voces.  Produjese  agradable  sorpresa  y  quedó  plan- 


tado el  germen  de  la  óp.  nacional,  que  un  siglo  más  farde 
fructificó  en  Fr.— Con  la  decadencia  de  España,  cuyos 
maestros  ya  en  el  s.  XVH  no  podían  ejercer  el  dominio 
que  en  el  XV  y  XVI  ejercieran  sobre  la  mus.  fr.,  coincidió 
en  1645  la  llegada  de  una  comp*.  de  cantantes  it'.,  llama- 
dos por  el  cardenal  Mazarino  para  que  representasen  en 
el  palacio  Borbón  la  óp.  bufa  Festa  teatraU  della  Jlnta 
pazza  y  el  Orfeo  et  Euridice,  de  Monteverde.  Fueron  las 
I",  representaciones  que  de  óp.  it.  se  vieron  en  Fr., 
aunque  ya  existía  allí  desde  muchos  afios  antes.  Pero  los 
parisienses  no  estaban  preparados  para  oir  mus.  seria  4 
ó  5  horas,  y  los  cantantes  hubieron  de  volverse  á  It.— 
15  añosdespués,ypara  festejar  el  casamientode  Luis XIV, 
el  mismo  cardenal  hizo  que  se  representara  en  el  Louvre 
la  óp.  Serte,  del  veneciano  Cavalli,  y  BrcoU  amante^ 
tragedia  lírica  en  5  actos.  Esa  2*.  tentativa  obtuvo  éxito 
satisfactorio,  y  consecuencia  de  los  perseverantes  empe- 
ños de  Mazarino  fué  que  algunos  comp*.  notables,  Cam- 
bert  y  Perrín  los  V^. ,  iniciaran  la  óp.  fr.  con  pastorales 
y  otras  comp*.  que^  despertando  las  aficiones  del  púb., 
fomentaron  entre  los  fr.  el  gusto  por  la  mus.  y  abrieron 
el  camino  que  Lully  había  de  recorrer  con  tanta  gloria. 
A  su  r.  obra  Letfétes  de  Vamour  et  de  Bacehus,  repre- 
sentada en  1672,  y  alternando  con  más  de  25  bailes  y 
varias  pastorales,  siguieron:  Alcesíe,  1674;  Cadmus, 
Thesee,  Aty$,  hi$,  1677;  Proserpinae  Perseo,  1682, 
Phaeton,  Amadis,  Roland  y  su  más  bella  obra  Amida» 
1686.  La  fama  conquistada  por  tan  fecundo  autor  fué 
tanto  más  brillante  cuanto  que  contra  su  gran  inteligen- 
cia y  pasmosa  actividad  estaba  la  ignorancia  de  los  fr. 
respecto  á  las  obras  de  los  comp".  extranjeros.  En  la  me 
lodía  de  sus  aires  y  en  su  instrumentación,  Lully  siguió 
el  estilo  de  Carissimi  y  de  Cavalli  y,  sin  embargo,  cre- 
yéronle creador  de  una  esc.;  siguiéronle  por  más  de  60 
afios  los  demás  maestros  fr.,  1660-1744,  excepto  Cam- 
pra,  que  en  Heiion,  1700;  Tancredo,  1702;  IJtgenia  en 
Tauride,  1704;  Fiestas  venecianas,  etc.,  lució  ideas  ori- 
ginales. A  la  misma  altura  estuvieron  brillantemente 
Desmarets,  1662-1741;  Gervais,  1671 1744;  Destouches, 
t672-1749;  Colín  de  Blamond ,  que  hizo  representar  Las 
fiestas  griegas  y  romanas,  1723;  Labarre,  1680-1744;  Sa- 
lomón, 1661-1731;  Bourgeois «  Mouret,  el  autor  de  Las 
fiestas  de  Talía,  1714,  y  Monteclair,  que  estrenó  su  Je/té 
en  1732.— A  la  vez  se  habían  distinguido  en  la  mus.  reli- 
giosa el  mismo  Monteclair,  Lalande,  Bernier,  Gilíes,  etc.; 
habían  alcanzado  fama  muchos  maestros  en  el  órgano  y 
el  clave  como  Chambonnieres,  Clerambault,  Marchand, 
Luis  y  F"».  Couperín,  llamado  el  Grande^  y  brillaba  en 
1.'  línea  la  esc.  de  viola  y  violín,  que  representaban 
Marais,  Baptistin  y  Forgueray.  Sin  embargo,  el  estilo  de 
Lully  imperó  hasta  que  en  1733  el  ya  célebre  Rameau 
fué  al  teatro  con  su  óp.  Hipólito  y  Árida,  á  la  que  du- 
rante 30  años  siguieron  otras  22  obras  de  aquel  genio 
que  prod.  una  revolución  en  la  mus.,  llevando  á  la  prác- 
tica las  teorías  que  ya  en  1722  publicara  en  su  Trat.  de 
armonía.  En  su  tiempo  hiciéronse  célebres:  Royer,  con 
Zaida,  reina  de  Granada,  1739;  Mondón ville,  con  el  Car- 
naval  del  Parnaso,  1754;  Dauvergne,  con  Los  amores  de 
Tempe,  1752,  y  Las  fiestas  de  Euterpe,  1758;  Ciampi, 
con  Bertoldo  in  Corte,  1754;  Floquet,  con  La  unión  del 
Amor  y  las  Artes,  1773;  Montan  Bertón,  con  Montano  y 
Estefanía,  El  delirio,  1799;  Alina,  1803,  etc.  Pero  la 
Esc.  it  tenía  un  partido  muy  numeroso  y  la  óp  cómica, 
manejada  por  Duni,  Filidor  y  otros  comp".  fr*.  ó  it*.  que 
vivían  en  Fr.,  arrollaba  á  la  fr.,  que  por  ser  de  estilo  pe- 
sado requería  nueva  reforma.  Debióse  ésta  á  GIttck, 
comp.  al.,  cuya  óp.  Ifigenia  en  Aulide,  1773,  obtuvo 
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éxito  extraordinario  corroi)orado  por  Orfeo  y  Euridice, 
1774;  ÁkesUy  1776;  Armida,  1777,  é  IJlgenia  en  Tauli- 
de,  4779.— En  1777  fué  á  París  y  suscitóle  temible  com- 
petencia Piccini.  De  aquella  lucha,  de  la  que  á  los  dos 
suscitó  Sacchini  y  de  la  muy  reñida  que  antes  sostuvo 
Ramean,  sacó  el  arte  grandes  progresos  que  aumentaron 
con  notables  trabajos:  Grétry,  autor  de  Céfalo  y  PocriSt 
1775;  Ándrówaca,  i  780;  La  Caravana^  1783;  Anacreon- 
te,  1797,  etc.  Gherubini,  que  entre  otras  obras  prod.  Ana- 
créente,  6  el  amor  fugitivoj  Lot  abencerrajety  1803;  Orú 
fiama,  1814,  etc.  Mébul,  que  escribió  Adriano,  1799;  El 
triunfo  de  Trajano,  1807,  etc.  Y  Lesueur,  cuyo  talento 
se  reyeló  más  especialmente  en  Oaian  ó  los  bardos,  1804. 
A  estas  celebridades  que  cerraron  el  s.  XVIII  y  fueron 
base  para  la  gloria  del  XIX,  tanto  en  la  mus.  sagrada 
como  en  la  óp.  dramática  y  en  la  cómica,  unióse  la  inago- 
table musa  de  Monsigny  en  las  obras  de  medjo  género, 
la  creación  del  Gons.  de  París,  que  en  1795  sustituyó  á 
otros  centros  de  enseñanza,  la  fundación  de  esc*,  en  Lille, 
Donai,  Metz,  Strasburgo,  Tolosa,  etc ,  y  la  gran  inspira 
ción  de  Spontini  que  llegado  á  París  en  los  V.  años  de 
este  siglo,  demostró  su  genio  en  La  vestal,  1807;  ffer- 
nán  Cortés,  1808,  y  Olimpia,  1819.— Al  lado  de  estos 
grandes  maestros,  biciéronse  populares  muchos  otros 
que,  siguiendo  las  tradiciones  de  Monsigny  y  de  Grétry, 
prod.  hermosas  melodías  en  romanzas  ó  couplets  que  aún 
se  recuerdan.  Martini,  1741-1816;  Mergozzi,  1758  1800; 
Bruni,  17591823;  Dezedes,  1740-92;  Ghampein  y  Rigen 
que  intercalaron  sus  arietas  en  las  comedias  de  Duni  y 
Daubergne;  Jadin,  1768-1853;  Solié,  1755-1812;  Deylen- 
ne,  1759-1803;  Della  María,  1764-1803;  Dalayrac,  1753 
1809;  Gaveaux,  Nicolo,  Isouard,  1777-1818,  forman  parte 
de  la  pléyade  que  creó  las  infinitas  bellezas  del  rep.  fr. 
Rompe  la  marcha  en  el  s.  XIX  Boieldieu,  que  aunque 
extrenara  su  1*.  part.,  Zoraima  y  Zulnaro  en  1798,  no 
se  mostró  yiríl  y  original  hasta  Juan  de  París,  1812;  Za 
caperudta  encamada,  1818,  y  La  dama  blanca,  1825, 
que  señala  época  en  la  mus.  francesa  porque  es  la  última 
óp.  cómica  de  la  esc.  ant.  modificada  desde  entonces  de 
un  lado  por  las  melodías  de  Schubert  y  las  sinfonías  de 
Beethoyen  y  de  otro  por  las  inspiraciones  de  Rossini.  En 
ambas  tendencias  militaron  distinguidos  maestros,  y 
mientras  Hérold,  deí^e  Les  rossieres,  1817,  hasta  Zampa, 
1831,  y  Lepré  aux  clercs,  1832,  se  batía  por  la  esc.  fr. 
en  cuya  tarea  le  sustituyó  Haléyy  con  El  relámpago, 
1835,  y  Ld  hebrea,  Weber  era  el  imitador  más  feliz  de 
Rossini;  Adam  representaba  el  vaudeville  inspirándose 
en  la  musa  popular  alegre  y  poética;  Niedermeyer,  el 
belga  Limnander  y  Maillart  seguían  el  estilo  de  Haléyy 
y  Héctor  Berlioz,  1803-60  y  F.  David,  1810-96,  inspi- 
rándose el  r.  en  Glück,  Weber,  Beethoyen,  etc.,  y  el 
2*.  en  Haydn,  adaptaban  al  estilo  fr.  la  sinfonía  y  lo  diri- 
gían por  inexplorados  derroteros. 

Aunque  nacido  en  Al.  y  educado  en  It.  bajo  el  influjo 
rossiniano,  Meyerbeer  ha  de  figurar  entre  las  eminencias 
fr.,  porque  en  la  esc.  de  ese  país  se  inspiró  desde  que 
llegó  á  París  hacia  1826.  A  su  primera  época  correspon- 
den: Semiramide  riconosciv^a,  1819;  Emma  di  Resbur- 
go,  1820;  Margherita  d' Anjou,  1822;  L'esule  di  Gránala, 
1823,  é  II  crociato,  1825.  En  el  estilo  fr.,  y  formando  un 
período  de  transición  se  comprenden :  Roberto  el  diablo, 
1831;  Los  hugonotes.  El  profeta,  La  africana,  y  yarias 
óp.  cómicas  como  La  estrella  del  norte  y  El  Fardon  de 
Ploermel.^k  la  cabeza  de  las  modernas  celebridades 
están  Gonnod  con  Sapho,  Fausto,  Romeo  y  Julieta,  File- 
món  y  Baucis,  Mireille;  El  médico  á pesar  suyo,  etc.,  y 
Thomas  con  El  sueño  de  una  noche  de  verano,  Mignon, 


HamUt,  etc.  Han  reyelado  ser  comp^.  geniales,  Massé, 
1822.-84,  uno  de  los  V^,  innovadores  de  la  óp.  cómica  fr. 
con  Galatea  y  Pablo  y  Virginia,  después  de  adquirida 
fama  dentro  de  la  tradición,  con  Las  bodas  de  Juanita; 
Reyer,  1823,  que  con  La  estatua  siguió  la  esc.  de  Berlioz; 
Massenet,  1 842,  con  Elrey  de  Lahore  y  Herodiade,  y  laóp. 
cómica  Manon;  Saint-Saéns,  1835  con  Enrique  VIII,  y 
sus  notables  obras  de  conc;  Bizet,  1838-75  con  Lospes- 
cadores  de  perlas.  La  prometida  de  Abidos  y  Carmen,  que 
se  ex  treno  en  1875;  Mermet.  i  809,  con  Rolan  en  Ronces- 
valles;  Gésar  Franck,  1822;  Semet,  1824;  Duprato,  1827; 
Poise  1828.  que  se  ha  distinguido  cultiyando  la  mus.  del 
s.  XVIII;  M'»^  de  Grandyal,  1830;  como  Delibes,  1836,  y 
Giraud,  1837,  han  unido  la  poesía  moderna  á  la  forma 
escénica  de  la  ant.  óp.  cómica;  el  sinfonista  Lalo,  1830; 
Godard,  1833;  Dubois,  1839;  Jonciéres,  1839;  Ducoodray, 
1849;  Pessard,  1H43;  Widor,  1845;  Salyayre,  1847;  M^"*. 
Holmes,  1850.  En  la  opereta  se  distinguió.  Offenbacb. 
1819-80,  y  á  ese  género  han  llevado  su  graciosa  inspi- 
ración Hervé,  1825  y  Lecocq,  1832. 

Gullivan  la  música  en  Fr.  numerosas  soc^.  corales; 
á  la  enseñanza  del  arte  dedica  aquel  Gobierno  plausible 
atención,  y  sus  comp*.,  auxiliados  por  poderosas  <»sas 
editoriales,  comparten  con  los  al*.,  aún  ipás  que  con  los 
it*.,  el  dominio  del  mundo  musical. 
Música  en  Bélgica  y  Holanda,  La.  —Al  nombrar  aquí  el  i*. 
de  esos  dos  países,  no  nos  referimos  sólo  al  pequeño  Es- 
tado luutral  que  formaron  las  naciones  de  Europa  eo 
1839.  Tampoco  queremos  indicar  la  ant.  y  extensa  Bél- 
gica de  los  romanos.  Nos  referimos  á  la  Neerlandia  (país 
bajo),  que  en  algún  tiempo  comprendió  Bélgica.  Flandes, 
Holanda  y  algún  otro  territorio  que  hoy  es  de  Al.,  de  Aus- 
tria, ó  de  Fr.  Neerlandia,  sólo  se  dice  ahora  de  la  Holanda. 
Las  íntimas  relaciones  de  este  país  con  Fr.,  la  identidad 
de  gustos  en  muchas  épocas,  han  compenetrado  á  yeces 
el  arte  de  uno  y  otro  país.  Por  eso  ponemos  aquí  este 
artículo  como  si  fuera  complemento  del  anterior. 

En  los  1^.  tiempos  de  la  Era  cristiana  la  mus.,  tanto 
en  Bélgica  como  en  otras  naciones  que  son  hoy  centro  de 
la  civilización,  redujese  á  ciertas  formas  grotescas  que  no 
constituían  arte  ni  estaban  bastante  difundidas  para  que 
su  práctica  fuese  la  misma  en  las  diferentes  regiones.  De 
ahí  la  imposibilidad  á  veces  de  señalar  el  principio  y  orí- 
gen  de  su  mus.  profana,  á  diferencia  de  lo  que  ocurre  en 
la  de  iglesia,  que  se  ha  desarrollado  ó  ha  decaído  por 
igual  en  cada  comarca,  según  la  civilización,  el  gusto 
y  las  costumbres  de  cada  pueblo.  La  investigación  es, 
pues,  más  fácil  cuando  se  refiere  á  la  mus.  eclesiástica, 
porque  la  Iglesia  ha  conservado  con  más  unidad  sus  ins 
tituciones  y  ceremonias.  Explicado  así  el  por  qué  dejamos 
un  vacío  en  lo  que  toca  á  los  1°".  tiempos  de  la  música  en 
Bélgica,  diremos  que  cuando  los  romanos  conquistaron  á 
los  galos,  era  el  principal  inst.  de  éstos  la  lira  tocada  sólo 
por  los  bardos,  á  quienes  estaba  reservado  cantar  en  ver- 
so heroico  las  alabanzas  de  los  héroes.— La  lira  no  les 
servía  para  acompañar  á  la  voz,  sino  para  sostenerla  pro- 
duciendo al  unísono  notas  simples  y  aisladas  en  unas 
melodías,  de  cuyo  carácter  no  han  quedado  yestigíos. 
La  dominación  de  los  romanos  les  llevó,  entre  otros  ins- 
trumentos, la  flauta  de  diversas  especies,  los  címbalos,  la 
trompeta  y  los  crótalos.— De  la  mus.  sagrada  sí  se  sabe 
que  estuvo  muchos  años  delante  de  la  profana,  luego 
que  el  Antifonario  de  San  Gregorio  y  las  aficiones  de 
Gario  Magno  y  la  instalación  del  órgano,  dieron  á  las 
iglesias  de  Occidente  grandes  elementos  de  variedad. 
Los  templos  cristianos  de  Bélgica  fueron,  sin  duda,  de  los 
i"",  que  usaron  ese  inst.,  en  forma  pequeña  y  portátil 
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que  con  la  lira  y  la  cítara,  contribuyó  tambiéQ  á  que  los 
juglares  difundieran  sus  cantos.  Estos  músicos  nóma- 
das, llamados  thymelici,  porque  colocaban  los  papeles 
en  el  thymele  ó  atril,  acompañábanse  ¿  reces  con  una 
especie  de  arpa  compuesta  de  dos  piezas  de  madera  que 
se  unían  en  ángulo  agudo,  y  con  el  tintinabularium,  inst 
de  percusión  muy  de  moda  entonces.  Aunque  el  canto 
eclesiástico  tenía  reglas  fijas,  no  obstante  las  adultera- 
ciones que  sufrieran  la  sencillez  y  pureza  dictadas  por 
San  Gregorio,  el  verdadero  arle  no  existió  liasta  que 
hombres  eminentes  de  It.,  Al.  y  Fr.,  como  Guido,  Tinclor 
y  Muris  idearon  el  sistema  y  los  procedimientos  que  le 
abrían  ancha  y ía  de  progreso.  En  esla  labor  tomaron  bue- 
na parte  algunas  celebridades  de  Bélgica,  donde  abunda- 
ron los  centros  de  ensefianza  luego  que  ^e  disiparon  las 
tinieblas  de  aquella  T.  época  de  la  Edad  Media,  cuya 
barbarie  tenía  á  las  ciencias  recluidas  en  los  monaste- 
rios. La  abadía  de  Saint-Amand,  diócesis  de  Tournay, 
fué  una  de  las  que  más  se  distinguió  en  la  enseñanza 
de  la  música.  De  allí  salió  el  monje  Hucbald,  que  en  su 
obra  Música  Enchiriades,  estableció  un  sistema  de 
notación  y  una  teoría  fundada  en  los  principios  de  la 
música  griega.  Siguióle  Francon  que  fué  el  más  ilustre 
teórico  del  s.  XI.  Aunque ^nació  en  Colonia,  lo  incluyen 
los  historiadores  entre  las  celebridades  belgas,  {)orque 
en  Lieja  pasó  casi  toda  su  vida  y  allí  escribió  sus  obras, 
entre  las  que  descuella  Ánca/ilus  mensurabilis 9  que  es 
el  método  más  ant.  de  mus.  mesurada  cuyos  preceptos 
adoptaron  muchos  comp*.  it.  y  fr.  En  la  época  de  Fran- 
con estuvieron  en  apogeo  los  minisírilei,  que  se  inspi- 
raban en  los  grandes  hechos  de  los  Cruzados.  Entre  los 
poetas-músicos  del  s.  XIII,  figuraron  Enrique  III,  duque 
de  Brabante,  decidido  prolector  de  Adener  y  de  Gullie- 
bert  de  Bernebilie,  los  dos  trovadores  más  prestigiosos 
de  aquel  tiempo.  La  colee,  de  canc".  flamencas  de  Mr.  Wi- 
lems  contiene  tres  de  aquel  príncipe,  y  en  la  Bib.  de  Pa- 
rís se  conservan  21  que  están  anotadas  y  en  su  mayor 
parte  dedicadas  á  Enrique  III.  Adam  de  la  Halle  fué  otro 
célebre  trovador  flamenco;  su  Juego  de  Robin  y  Marión, 
representado  por  1*.  vez  en  Ñapóles,  1285.  fuéell«^ 
paso  de  la  óp.  cómica  fr.  También  en  el  s.  XIV  produje- 
ron los  trovadores  muchas  canc*.  flamencas  que  aún  se 
conservan,  la  mayor  parte  para  una  voz  y  algunas  con 
acompañamiento  de  hisl".,  cuya  variedad  y  número  fué 
aumentándose,  ya  con  los  importados  de  Tierra  Santa,  ya 
con  el  violín  y  clavicordio,  ya  con  los  de  viento  que  se 
Inventaron  en  aquella  época,  y  ya  después,  en  el  s.  XVI, 
con  el  arpa  de  25  cuerdas.  Es  evidente  que  aquellos  mú- 
sicos sin  ser  verdaderos  comp*.,  formaron  y  difundieron 
por  Occidente  las  aficiones  musicales.  Así  Juan  Dunsta- 
pie  (ó  Dunstable),  contrapuntista  inglés,  1400-1458.  en- 
contró en  Bélgica  y  en  el  Norte  de  Fr.  grandes  elementos 
para  consolidar  en  los  1"^.  años  dtl  s.  XV  la  esc.  franco- 
flamenca  ó  Nkerlandesa,  á  la  que  aportó  lo  más  escogido 
de  la  que  dominaba  en  Inglaterra 

Secundáronle,  entre  otros,  Gilíes  Binchois,  Fauqucs, 
Eloy  de  Brossart  continuando  la  tradición  musical  de  los 
troveros  del  Artois  y  de  la  Picardía;  y  cuando  á  fines  de 
aquel  siglo  es  admirado  por  Europa  el  talento  de  Ocke- 
ghem  y  de  Obrect,  también  lucen  como  notables  maes- 
tros Domar,  Barbigant,  Busnois,  Tinctor,  etc.~Por  todas 
partes  llevaron  su  saber  los  neeriandescs;  pero  donde 
especialmente  ejercieron  influencia  y  crearon  escuela,  fué 
en  Fr.  y  en  It.,  cuyos  maestros  aprendieron  mucho  de 
los  belgas.  Sus  comp".  polifoniras,  en  oposición  de  las 
homófonas,que  eran  las  en  uso  hasta  entonces,  y  la  varie- 
dad y  riqueza  de  los  adornos,  fueron  importantes  pro- 
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gresos  sin  los  cuales  no  hubiesen  llegado  los  que  des- 
pués realizaron  los  it.  y  los  al.  poniendo  más  expresión 
y  más  intensidad  sobre  aquellas  bases.— Uno  de  los  muy 
célebres  disc*.  de  la  esc.  neerlandesa  fué  Josquin,  de 
quien  se  dice  que  creó  la  moderna  armonía,  y  antes  que 
Paleslrina  escribió  obras  de  puro  estilo  religioso  con 
Ideas  originales,  enérgicas  y  melódicas.— A  su  vez,  ma- 
chos maestros  belgas  siguieron  la  traza  del  comp.  it.,  y  al 
volver  á  su  país  sostuvieron  ruda  lucha  para  implantar 
la  expresión  y  grandeza  del  canto  religioso.  En  esa  labor 
sobresalió  Orlando  de  Lasso,  el  príncipe  de  los  tnús., 
líi(20-94.— En  el  siglo  XVI  lucieron  también  como  maes- 
tros de  la  esc.  flamenca:  Cornelius  Canis,  Harnold  do 
Prug,  Gombert,  disc.  de  Josquin;  Verdelot,  disc.  de  Gom- 
bert,  Aicadelt,  Crequillon,  Werth,  Richafort,  Marchi- 
court,  Villaert  y  F.  de  Mons.— Desde  entonces.  Bélgica 
no  ha  prod.  grandes  celebridades,  pero  siempre  se  ha 
cultivado  allí  la  mus.  y  especialmente  el  canto  coral. 

El  carácter  del  pueblo  flamenco  se  presta  más  á  los 
trabajos  de  paciencia  y  exactitud  que  á  los  de  imagina- 
ción viva  y  variada.  Por  eso,  si  se  exceptúa  á  Gossec  y 
á  Grétry,  que  fueron  lumbreras,  sólo  se  distinguieron  en 
obras  dramáticas  Guillaume,  Hamal,  su  hijo  Juan  y  Van- 
deriíacgel;  y  en  las  cómicas  Gevaert,  1828  y  Benoit,  183f . 

De  1510  á  1579  hiciéronse  célebres  como  impresores 
los  Phalese  de  Ambcres,  y  en  el  s.  XVII  allí  residieron  los 
más  afamados  en  el  arle  de  imprimir,  en  la  construcción 
de  órganos  y  en  la  de  Inst".  de  cuerda. 

En  nuestros  días,  el  est.  de  la  mus.  está  tan  difun- 
dido, que  apenas  hay  pueblo  donde  no  funcione  alguna 
Soc.  coral,  ni  villa  donde  no  haya  Soc".  de  codc".  y  pú- 
blico numeroso  amante  de  la  mus.  Se  aprende  ésta  con  la 
enseñanza  primaria  y  constituye  una  parle  esencial  de 
la  educación.— El  Cons.  de  Bruselas  es,  á  la  par  que  el 
de  París,  un  centro  docente  de  alta  reputación,  por  los 
elementos  que  tiene,  por  el  saber  de  sus  profesores  y  por 
los  muchos  instrumentistas  que  ha  producido.  A  su  frente 
estuvo  bastante  tiempo  el  gran  Fétis. 
Música  en  Alemania,  La.— Los  romanos  llamaron  Gcrmania 
á  una  gran  extensión  de  Europa  que  habían  poblado  tri- 
bus venidas  del  Asia  con  vida  guerrera  y  costumbres 
bárbaras.  Dominados  en  parle  por  el  imperio  de  los  Cé- 
sares, desbordáronse  en  el  s.  V,  invadieron  la  Europa  y 
sentaron  los  reales  de  sus  hordas  sobre  las  ruinas  de  los 
romanos  hasta  que  Cario  Magno  los  arrolló.  La  Germania 
pagana  se  convirtió  en  Germania  cristiana,  formándose 
después  la  Alemania  por  la  federación  de  varios  princi- 
pados y  pueblos  autónomos  que  aunque  de  igual  origen 
y  con  el  mismo  idioma,  no  siempre  han  tenido  iguales 
tendencias  ni  análogos  intereses.  Imposible  es,  pues, 
reconstituir  la  hist.  del  arle  allí  donde  hubo  lan  hetero- 
géneas costumbres  y  donde  hasta  los  nombres  de  los 
pueblos  variaron  con  frecuencia.  Sin  embargo,  fácil  es 
deducir  que  tras  los  cantos  guerreros  de  las  tribus  nóma- 
das, había  de  imperar  allí  la  mus.  de  los  países  limítro- 
fes ó  civilizadores;  de  los  romanos  V  ,  de  los  galos  lue- 
go; de  los  it.,  de  los  esp.  y  de  los  fr.  después.— No  falta 
quien  diga  que  eran  de  origen  .<^ajón  los  neuwas  ó  signos 
de  mus.  que  aparecieron  al  terminar  las  invasiones  bár- 
baras; que  los  escaldas  ó  cantores  pop*,  escandinavos, 
son  anteriores  á  los  bardos,  que  ya  se  conocían  en  la  Bre- 
taña hacia  el  s.  V;  que  los  germanos  y  los  sajones,  etc., 
eran  muy  amantes  de  la  mus.,  y  que  en  el  s.  XII  no  sólo 
la  mus.  sino  la  fabricación  de  inst".,  la  viola  de  arco  y  la 
flauta,  sobre  lodo,  estaba  lan  adelantada  en  Al.  como 
en  Fr.  Pero  dejemos  estas  disquisiciones,  y  después  do 
anotar  que  Cario  Magno  en  el  s.  VIII  hizo  recopilar  las 
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ant'.  canc*.  tudescas,  partamos  del  siglo  XIII,  en  que, 
sintiéndose  en  aquel  país  tanto  como  en  It.,  el  mov.  li- 
terario y  musical,  constituyen  perrecta  colectividad  los 
Minnetánger  (cantores  de  recuerdos),  pertenecientes  á  la 
nobleza,  y  acuden  al  castillo  de  la  Warburg  y  á  Sajonia 
para  disputarse  el  premio  de  poesía  y  música.  Tales  fue- 
ron Tannhauser  y  Wolfram  de  Eschembach  que  Wagner 
ha  presentado  reflriéndose  á  uno  de  esos  concursos.  Se 
distinguieron  también  Klingsor,  Walthr  ron  YogelweiJe, 
Nitthar  y  Ulrico  de  Lichlenstein.  La  Bib.  de  París  posee 
un  ms.  con  los  retratos  y  las  poesías  de  los  más  afama- 
dos. Sus  canciones  no  solían  escribirse  al  principio;  pero 
corrían  de  boca  en  boca  como  tradición  que  aquellos  rui- 
señores errantes  repetían  al  son  de  su  laúd,  ya  eo  las  ri- 
beras del  Rhin,  ya  en  las  selvas  de  la  Bohemia  y  de  Mo- 
ravia,  ya  en  las  nevadas  llanuras  del  Brandeburgo  ó  en  el 
interior  de  los  castillos  feudales. ->AI  lado  de  estos  artis- 
tas aristocráticos,  aparecieron  allá  en  el  s.  XIY  los  rneU- 
tertanger  (maestros  cantores),  que,  perteneciendo  á  los 
diferentes  oficios,  se  reunían  en  asociación  coral  repre- 
sentando los  cantos  pop*,  con  la  expresión  y  la  esponta- 
neidad que  les  es  característica.  Atribuyese  la  fundación 
de  esas  Soc".  á  Enrique  de  Meissen,  uno  de  los  minnesán- 
ger  que  á  fin  de  establecer  ese  lazo  entre  la  aristocracia  y 
el  pueblo,  fundó  la  T.  esc.  de  canto  en  Maguncia  el  año 
1312;  pero  como  gracias  á  la  protección  del  emp.  Othon  I 
y  á  la  de  Carlos  lY  se  propagaron  esos  gremios  con  ra- 
pidez en  todo  el  imperio  al.  y  especialmente  en  todas 
las  ciudades  de  la  Al.  del  Sur,  obteniendo  en  1321  real 
autorización,  fácil  es  comprender  con  qué  vigor  se  arrai- 
garían las  aficiones  musicales.  Sus  más  afamados  con- 
cursos celebráronse  en  Nuremberg,  y  fueron  célebres  el 
médico  Enrique  Móglin,  el  veterinario  Kanzler  y  el  zapa- 
tero Hans  Gaschs.  (Y.  mii^nesÁngbr  y  mristbrsánger). 

A  pesar  de  esas  instituciones,  la  mús.  hubiera  tenido 
poca  importancia  en  Al.,  con  relación  al  mundo  musical, 
si  los  cantos  de  la  Reforma  en  el  s.  XYI  no  la  hubiesen 
vigorizado,  pues  ha  de  tenerse  en  cuenta  que  los  mag- 
nates al.  llamaban  con  preferencia  á  los  maestros  fr.  y 
belgas  y  á  los  it.  después.  Sin  embargo,  entre  los  compv 
al.  de  los  s.  XY  y  XYI  descollaron:  Gumpelzheimer,  Six 
Dretrich,  Senfl,  Reischius,  Ornithoparcus,  Froschius, 
Heyden,  Luscinius,  que  dejó  un  curioso  libro  sobre  los 
instvde  su  tiempo,  Glarean,  gran  teórico,  Knefal,  á  quien 
se  han  atribuido  las  1**.  comp*.  instrumentales,  Haenel, 
Schulz,  Hoffheimer  y  S.  Yirdung,  autor  del  libro  De  m«- 
$xca  que  detalla  el  estado  del  arle  en  aquella  época. 

Alemania,  guardando  fidelidad  á  las  tradiciones  de  la 
Edad  Media,  fué  el  país  que  más  tarde  utilizó  los  progre- 
sos que  sus  maestros  estudiaran  en  It.  y  especialmente 
en  Yenecia.— Data  de  los  primeros  años  del  s.  XYII  el 
primer  destello  del  nuevo  estilo  escénico  implantado  por 
Enrique  Schütz  con  la  mús.  que  escribió  para  un  arreglo 
hecho  por  el  poeta  Opitz  sobre  la  Dafne  de  Rinuccini.^ 
Estrenóse  en  el  castillo  Hartenfeld  el  año  1627  para  ce- 
lebrar el  matrimonio  del  margrave  de  Hesse  Darms- 
tadt  con  la  hija  de  Jorge  1  de  Sajonia.— Una  guerra  de 
30  años  y  la  preferencia  que  los  n^agnates  seguían  dando 
á  los  maestros  extranjeros,  impidió  el  inmediato  des- 
arrollo de  aquellos  ensayos  que  sólo  continuaron  en 
Hamburgo,  verdadero  centro  musical  á  fines  del  s.  XYII. 
AHÍ  brillaron:  Theile,  1616  1721;  Keiser  de  Leipzig, 
1673-1739,  uno  de  los  padres  de  la  esc.  al.,  y  Telemann, 
1681-1767.  Siguiéronles  los  creadores  de  la  mús.  de  cá- 
mara: Schmelzer,  Finger.  DruckenmuUer,  Praetorius, 
Kclz,  Speere  y  otros  que  con  violinistas  como  Baltzar, 
Biber,  Westhoff  y  con  organistas  y  clavicordistas  como 


Scheidt,  1587-1624;  Reincke,  1623-1722;  Buxtehade, 
1635-1727;  Pachelbel,  1653  1706  y  Froberger,  1695-1737, 
fundaban  la  gran  esc.  instrumental  alemana  —  En  la  mús. 
de  iglesia  y  en  el  oratorio  alcanzaron  celebridad,  además 
de  Schütz  y  Keiser,  Sladelmayer,  Rauch,  Bildstein,  Fun- 
cius,  Zeutchern,  Capricorne,  Glettle,  etc.— Els.  XYIII 
es  el  período  más  grandioso  del  mundo  musical.  Empieza 
con  Ha^ndel,  pasa  por  Bach,  Haydn  y  Glück,  termina  en 
Mozart.  dejando  una  herencia  de  colosales  triunfos  al 
inmortal  Beethoven.  Las  obras  de  estos  sin  iguales  ge- 
nios, conquistaron  en  todos  los  géneros  una  gloria  inmen- 
sa que  aquí  no  cabe  detallar.  Ellos  son,  con  el  fr.  Ra- 
mean, los  inspirados  fundadores  del  arle  moderno  que, 
según  la  especialidad  de  su  talento,  cultivaron  por  dis- 
tintos procederes  tos  insignes  Weber,  Mendelssohn,  Schu- 
bert  y  Schumann,  inventores  de  nuevos  ritmos  y  de  me* 
lodías  ideales.  A  Glück  y  á  Mozart  se  debe  que  reviviera 
en  It.  el  espíritu  de  la  mús.  dramática.  Mencionaremos 
también  aquí  á  Ghopín,  que  aunque  francés  de  naci- 
miento, fué  al.  por  su  educación  y  por  sus  obras;  y  del 
rey  de  Prusia.  Federico  II  el  Grande ^  1712-86,  diremos 
que  no  sólo  protegió  la  mús.  sino  que  él  mismo  era  flau- 
tista y  comp.  de  una  obert,  Acis  y  Qalatea;  de  la  óp.  Jl 
re  pastare;  y  de  solos,  conC.  y  sonatas  que  para  flauta 
editó  en  4  vol.  la  casa  Breilkopf.-De  1743  á  1756,  fun- 
cionaron en  Leipzig  los  concV  que  fundó  Doles  en  la  sala 
de  los  «Drei  Schewancn».  De  1763  á  78  dirigió  otros 
J.  A.  Hiller  en  el  «KcBnigshaus».  Desde  1781  hasta  hoy 
se  dan  en  «Gewandhaus»  los  Grosses  Concert  que  creó 
K.  W.  Muller,  burgomaestre  de  aquella  ciudad.  La  hist. 
de  estos  conc".  la  ha  pub.  A.  DóerfTel  para  celebraren 
1881  el  centenario  de  su  fundación.  En  1884  se  ha  desti- 
nado á  este  objeto  un  magnífico  edificio  que  se  Inauguró 
con  un  «ran  festival  el  año  1884. 

El  comp.  al.  más  distinguido  de  30  años  á  esta  parle 
es,  sin  duda,  Ricardo  Wagner.  Persuadido  de  que  la  óp. 
al.  era  una  simple  imitación  de  las  óp.  extranjeras,  sin 
tener  alemán  más  que  la  mús.,  quiso  formar  un  estilo  na- 
cional que  no  estuviese  injerto  en  la  esc.  de  ningún  otro 
país.  A  ese  objeto,  después  de  escribir  RUnzi,  1842, 
bajo  la  influencia  it.,  cambió  de  rumbo  mostrando  su  po- 
derosa y  original  personalidad  en  El  buque  fajiUuma, 
1843;  Tannhauser,  1845;  Lohengrin,  1850;  Tristán  é 
Isolda,  1865;  Los  maestros  cantoras,  óp.  cómica,  (868; 
El  anillo  de  los  Nibelungos,  que  se  compone  de  un 
prólogo  y  3  óperas  con  los  nombres  de  El  oro  del  Rhim, 
Las  Walkirias,  Siegfried  y  El  crepúsculo  de  los  düh- 
ses.  Esta  tetralogía,  cuya  2*.  parte  se  representó  en 
Munich  el  año  1870,  se  llevó  el  año  1876  á  la  escena  del 
teatro  que  en  Bayreuth  se  construyó  según  las  Indica- 
aciones  del  maestro.  Después,  1882,  se  ha  representado 
Parsifal,  que  corresponde  al  ciclo  de  Lohengrin  y  de  iS 
caballero  del  cisne. —1^,11  este  siglo  se  han  distinguido 
también  en  Al.  Lachner,  1804;  Taubert,  Hiller,  1811; 
Raff.  1822;  Brahms,  i823;  Goldmark,  1830;  Bruch,  1838, 
y  en  la  óp.  cómica,  Wolkmann,  Brull,  Suppé,  1820; 
Strauss,  1825;  Flotow,  1828-82. 

En  i  868  so  fundó  en  Berlín  por  F.  Commer,  presidente 
y  R.  Eitner,  secretario,  la  ((Asociación  para  las  investi- 
gaciones musicales»,  Gesellschaft  fiír  musUc/orehung^ 
cuya  Revista  mensual,  con  el  título  Monatshefte  tur  mu- 
sikgeschirhte  ha  pub.  trad.  al  al.  del  Micrologus,  de  Gui- 
do, de  la  Música  enchiriadis,  de  Hucbald,  etc.,  y  repro- 
ducciones de  obras  y  mús.  de  los  siglos  XY  y  XYI,  así 
como  las  óp'.  Euridice,  de  Caccini;  Dafne,  de  Gagliano. 
Orfeo,  de  Monleverde;  Giasone,  de  Cavalll;  Dari,  dei 
Cesti;  Armida  de  Lully,  y  Rjsaura,  de  Scarlatti. 
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Alemania  es  ahora  el  país  donde  más  se  cultiva  el  can- 
tOy  incluyéndolo  en  la  educación,  pues  los  niños  aprenden 
con  el  abecedario  varias  canc".  que  repiten  al  entrar  en 
las  clases  y  enmedio  de  sus  ejercicios  escolares.  Están 
allí  tan  en  boga  las  reuniones  musicales,  de  tal  modo  se 
fomenta  la  educación  artística  en  la  familia,  que  ya  no  se 
conforman  los  al.  con  los  conC.  públicos,  y  hasta  en  las 
aldeas  se  celebran  familiares.  En  la  casa  del  rico  se  oyen 
los  tríos,  los  dúos,  los  cuartetos  y  quintetos  de  Mozart» 
Beethoven,  Weber,  Boccherini  y  Yiotti;  en  la  cabana  del 
labrador  entónase  el  inspirado  y  armonioso  coral  de  Lu- 
lero: Bing  fesU  Burg  Uty  unser  Ootf,  «Nuestro  Dios  es 
el  más  fuerte  castillo.» 
Música  en  Eapana,  La.— La  del  género  religioso  ha  tenido 
en  este  país  comp*.  eminentes  que  en  algunas  épocas 
sobrepujaron  á  las  celebridades  de  las  naciones  más  ade- 
lantadas.—La  guerra  de  la  independencia,  las  luchas 
civiles  y  el  continuo  batallar  de  los  partidos  políticos, 
han  agostado  en  el  presente  siglo  la  frondosidad  que 
el  arte  alcanzara  en  los  tres  anteriores.  Las  capillas  de 
las  catedrales  no  cuentan  ya  con  aquellos  recursos  que 
antes  tuvieron  para  la  ejecución  de  las  obras  y  estímu- 
lo de  los  maestros.  Los  que,  á  pesar  de  todo,  han  con- 
quistado celebridad  en  la  época  moderna,  no  han  sido, 
pues,  ni  tantos  como  debieron  ser  ni  de  fama  tan  univer- 
sal como  algunos  merecen.  Procediendo  con  algún  orden 
cronológico,  y  apartándonos  de  disquisiciones  sobre  tiem- 
pos remotos  que  no  es  posible  escudriñar  con  fijeza,  por- 
que se  han  perdido  los  datos  que  pudieran  guiar  al  his- 
toriador, sólo  diremos  de  lo  ant.  que  la  mus.  de  los  godos 
debió  imperar  mucho  tiempo  en  Esp.,  según  el  testimo- 
nio de  San  Isidoro,  de  Sevilla,  que  á  principios  del  s  Vil, 
decía  que  aún  duraba  en  los  cantos  del  oficio  muzárabe. 
En  la  bib.  de  la  catedral  de  Toledo  y  junto  con  el  vol. 
que  contiene  las  cantigas  que  en  el  s.  XIII  comp.  D.  Al- 
fonso el  Sabio,  se  conserva  un  misal  muzárabe  del  s.  IX 
que,  como  el  tomo  citado,  es  de  gran  interés  artístico  mu- 
sical. Sus  Introitos  y  aleluyas  están  en  neumas  de  figu- 
ra cuadrada,  llamada  lombarda. -Contiene  entre  otras 
)bras  la  Misa  de  la  Anunciación  de  N*.  S*^.  Suscepimus 
l>eus  misericordiam  tuam,  que  se  cree  fué  comp.  por  San 
Ildefonso,  disc.  de  San  Isidoro  y  arzobispo  de  Toledo. 

Los  árabes,  con  su  irrupción  del  siglo  VII,  trajeron  sus 
músicos  y  sus  poetas  ó  KitoboH-agani,  que  fueron  nues- 
tros trovadores  y  cancioneros  de  la  Edad  Media,  infiltran- 
do en  la  mus.  popular  que  dejaron  los  romanos  y  aun  en  la 
religiosa,  nuevas  melodías  á  pesar  de  las  de  origen  siria- 
co que  ya  la  Iglesia  había  adoptado.  Así  mismo  importa- 
ron muy  variados  inst*.  como  el  derbuya,  tambor  pequeño 
de  barro  y  cuero;  el  erbab^  violín  de  2  ó  de  3  cuerdas,  y 
el  quemberi,  bandurria  en  forma  de  una  gran  cuchara. 

Data  por  lo  menos  del  s.  XIII  la  creación  de  una  cátedra 
de  mus.  en  la  Univ.  de  Salamanca.  Dicha  cátedra,  la  V.  de 
esa  clase  que  hubo  en  Europa,  desempeñábala  el  que  más 
se  había  distinguido  en  el  arte  musical.  De  allí  pasaba, 
como  premio,  á  ro.  de  la  real  c,  cuyo  privilegio  duró 
hasta  Carlos  II,  con  la  escepción  hecha  por  Felipe  II  en 
favor  de  D.  Felipe  Rogier  que,  llamado  por  aquel  rey, 
vino  de  Flandes.— Con  documentos  de  dicha  época  fuera 
fácil  demostrar  que  los  esp*.  tenían  ya  gran  afición  á  la 
mus.,  gran  competencia  y  estilo  propio,  influido,  tanto 
en  el  género  religioso  como  en  el  profano,  por  la  mus.  de 
los  árabes,  á  la  que  las  melodías  esp*.  deben  esa  morbidez 
de  entonación  y  de  ritmo,  esa  singular  tonalidad  que  las 
hace  tan  características.  Entonces  ya  los  reyes  y  mag- 
nates hacían  gala  de  tener  á  sueldo  distinguidos  canto- 
res é  instrumentistas,  ya  para  sus  huestes  guerreras,  ya 


para  las  fiestas  profanas  ó  religiosas.  Entre  los  monarcas 
que  más  protegieron  la  mus.,  figura  Juan  I  de  Aragón,  que 
para  las  grandes  festividades  prestaba  sus  artistas  á  su 
yerno  el  Conde  Foix  y  á  los  reyes  de  Castilla  y  de  Na- 
varra. En  su  tiempo  debió  crearse  en  España  el  Rey  de 
los  ministriles,  cuyo  cargo  equivaldría  al  de  director  de 
banda.  También  fueron  amantes  de  la  mus.  D.  Juan  II  y 
D.  Alfonso  V  de  Aragón.  Pero  es  indudable  que  el  arte 
recibió  aquí  su  mayor  impulso  con  la  venida  de  los  sabios 
contrapuntistas  neerlandeses,  quienes  fraternizaban  con 
los  artistas  esp.,  según  por  1\  vez  se  vio  en  la  boda  de 
D.  Felipe  el  Hermoso  con  D\  Juana  la  Loca  á  fines  del 
s.  XV.— Carlos  V,  nacido  y  educado  en  Flandes,  organis- 
ta, clavicordista  y  notable  comp.,  según  Bonet,  organizó 
en  palacio  una  real  capilla  española  y  otra  flamenca,  fun- 
dó para  su  sostenimiento  muchas  capellanías  que  dio  á 
los  prof^.  esp".  más  sobresalientes  y  procuró  que  tuviesen 
capilla  musical  las  catedrales  que  aún  no  la  tenían.  Como 
prueba  del  fasto  musical  de  aquellos  tiempos,  diremos 
que  á  la  muerte  de  Felipe  II  se  inventariaron  en  el  regio 
alcázar  gran  número  de  inst".,  entre  los  que  resultaron 
136  de  viento,  ó  sean:  flautas,  pífanos,  chirimías,  dul- 
zainas, cornamusas,  sacabuches,  cornetas,  ídem  miUas, 
fagotes  y  bajones.  Como  prueba  del  aparato  musical  de 
aquella  corte,  anotaremos  que  Felipe  II  gastaba  en  suel- 
dos para  músicos  seis  millones  de  maravedís,  sin  contar 
los  gajes  y  raciones,  cuya  suma  era  una  fortuna  en  aque- 
llos tiempos.  Cabe  decir  aquí  que  por  entonces  ya  eran 
célebres  las  capillas  que  algunos  magnates  costeaban, 
por  ej.,  la  del  3''^  duque  del  Infantado,  en  cuyo  palacio 
deGuadalajara  se  celebraba  todos  los  días  la  Misa  á  canto 
y  órgano^  que  es  como  entonces  se  decía  para  significar 
que  no  era  sólo  á  canto  llano.— A  principios  del  s.  XVI 
vense  ya  adoptados  en  muchas  iglesias  los  más  variados 
inst".,  como  las  chirimías,  los  bajoncillos  y  bajones  que, 
uniéndose  al  órgano  y  al  arpa  ya  conocidos  de  muy  ant., 
reforzaron  las  4  voces  del  canto.  Unióse  á  esto  la  moda  de 
los  solistas,  que  ejecutaban  ciertas  tocatas  á  fabordon 
luciendo  ad  hbilum  sus  habilidades.  A  la  mitad  del  mis- 
mo siglo,  utilizó  la  mus.  religiosa  los  violines,  las  violas 
y  los  sacabuches,  y  ya  con  estos  elementos  se  organizaron 
las  capillas  de  las  catedrales  de  Toledo,  Sevilla,  Burgos, 
Santiago  y  algunas  otras  que  sirvieron  de  plantel  á  las 
que  en  el  restodel  siglo  se  reorganizaron  en  aquellas  igle- 
sias que  sólo  tenían  el  maestro,  el  organista  y  las  voces 
de  las  4  cuerdas.— Aunque  estaba  generalizada  la  prác- 
tica musical  y  muchas  ciudades  y  la  Univ.  de  Salaman- 
ca y  muchos  otros  Centros  sostenían  ministriles  que  ta- 
ñían inst".  de  viento,  escasas  son  las  noticias  respecto  á 
maestros  y  cantores  distinguidos  en  el  s.  XVI.  Sin  embar- 
go, puede  asegurarse  que  en  ese  y  en  el  anterior  brilla- 
ron los  esp".  á  la  cabeza  del  mundo  musical  ejerciendo 
en  el  arte  fr.  exclusiva  influencia  hasta  que  Mazarino  la 
combatió  haciendo  que  en  1645  y  después  en  otras  fe- 
chas, fueran  á  París  artistas  it.  que  representaran  las  óp". 
y  danzas  más  aplaudidas.— Fétis,  en  su  Biog.  universal 
cita  al  sevillano  Cristóbal  Morales,  que  no  tuvo  rival  en 
la  expresión,  á  Tomás  Luis  de  Victoria,  el  Palestrina  espa- 
ñol; Bartolomé  Escobedo,  Diego  Orlíz,  F<*<».  Guerrero,  F^». 
de  las  Infantas,  Fr.  Mateo  Flecha,  F*<'.  de  Salinas,  Diego 
Robledo,  etc.,  pero  por  el  relevante  mérito  que  unos  ú 
otros  escritores  les  reconocen,  ó  por  el  valor  de  las  obras 
que  aún  se  conservan  en  los  archivos  de  nuestras  cate- 
drales, merecen  ser  también  citados  N.  Vaquera,  Pedro 
Fernández,  á  quien  F^<».  Guerrero  llama  el  maestro  de  los 
maestros  esp*.,  Juan  Vázquez, Pedro  Ruimonte,  Andrés  de 
Silva,  N.  Sepúlveda,  Pedro  Periáñez,  maestro  de  la  cate- 
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dral  de  Santiago,  F"^.  Montanos,  sabio  preceptista  y 
maestro  de  la  colegiata  de  Valladolid.  Andrés  de  Torrea- 
tes,  BernardÍDO  Ribera,  N.  Peñaiosa  que  lo  fneron  de  la 
de  Toledo;  Ant.  Vernal,  Juan  Navarro,  Seb.  Vivanco.  que 
desempeñaron  igual  cargo  en  la  de  Salamanca;  Ant.  Fe- 
bin,  F®".  Ceballos,  Melclior  Robledo,  José  M.  Camargo, 
Diego  del  Castillo,  Ant.  Cabezón,  Vicente  Lusitano,  el 
Dr.  Pedro  Villaiba,  Domingo  Marcos  Duran,  Seb.  de  Agui- 
lera, Juan  Bermudo,  autor  de  Alabanza  de  la  mús.^  obra 
didáctica  en  extremo  rara,  impresa  en  Osuna  el  año  1549, 
algunos  de  los  cuales  brillaron  en  el  mundo  como  verda- 
deros genios  por  sus  obras  del  género  religioso.— Ramos 
de  Pareja  y  otros  músicos  esi)*.  de  talento,  fueron  á  It. 
y  AL  á  contender  con  los  más  insignes  maestros.— Se- 
gún los  escritores  it.  Liberati,  Galileo  y  Doni.  también 
fueron  célebres  entonces  en  Roma,  entre  otros,  F*'^  Soto 
de  Langa,  Pedro  Heredia,  Ant.  Calasanz,  F*"**.  Palavera, 
Ant.  de  Toro,  Pedro  Ordóñez,  Juan  Sánchez  de  Tineo, 
F^'^'.  Bustamante,  Miguel  Paramatos,  Cristóbal  de  Ojeda, 
Tomás  Gómez  de  Patencia,  Juan  Paredes,  Gabriel  Gál- 
Yez,  Rafael  de  Mora,  Silvio  de  España,  Pedro  y  Ga- 
briel Guerrero,  llamado  el  Spagnoloy  Diego  Lorenzo,  F""*. 
de  Priora,  Diego  Vázquez  de  Cuenca,  B"«.  Aragonés, 
G"«.  de  Navarro,  Pedro  Montoya  y  Abraham  de  la  Cerda, 
esto  sin  contar  los  muchos  que  hubo  en  la  capilla  ponti- 
ficia, donde  en  el  s.  XVI  llegaron  á  22  los  proí^.  esp*. 
que,  aunque  no  se  conozcan  hoy  sus  nombres  ni  sus 
obras,  debieron  ser  notables  cuando  en  oposición  gana- 
ban á  los  italianos  aquellos  envidiados  puestos. 

Rarísimos  son  los  dalos  que  existen  de  nuestra  mus. 
profana  en  los  s.  XVI  y  XVIL  En  la  bib  del  Escorial  sólo 
se  conservan :  Or fénica  Lyra,  de  Miguel  Fuenllana  imp. 
en  Sevilla,  1551;  el  Trat.^  de  Diego  Pisador,  pub.  el  mis- 
mo año,  y  el  de  Alfonso  Mudarra,  1516.  Si  no  fuera  por 
éstas  y  algunas  otras  obras  de  las  muchas  que  entonces 
se  escribieron  para  guitarra,  sería  imposible  deducir  el 
estado  de  la  mus.  profana  en  aquellos  tiempos.  Nicolás 
Antonio,  en  su  bibliografía,  qoe  comprende  las  obras 
Imp.  en  Esp.  desde  1500  á  1688,  cita  las  siguientes:  Luis 
Narváez,  Lelfin  áe  mi^  para  vihuela,  Valladolid,  1530; 
Luis  Milán,  Vihuela,  Valencia,  153i;  Enrique  de  Valde- 
trábanos,  Mus.  de  vihuela.  Peñaranda,  15i7;  Diego  Pisa- 
dor, Mus  de  vihuela,  Salamanca,  1552;  Miguel  Fuenlla- 
na, Orfénica  Lyra  Sevilla,  1554;  Hinestrosa.  Ct/ra,  tecla 
f  vihuela,  Alcalá,  1557;  Juan  Carlos^  Guitarra  esp,,  Lé- 
rida, 1626;  Nicolás  N.,  port ,  Modo  para  tañer  la  guita- 
rra, 1540.  Publicáronse  también  en  el  s.  XVI,  aunque  no 
los  cita  Nicolás  Antonio,  varios  Trat,  de  mis,,  por  Lo* 
rente,  Baltasar  Ruiz,  el  Bachiller  Tapia,  Cristóbal  Reina, 
Silva,  Villafranca,  Tarazona,  Diego  Fernández,  Soto  de 
Puebla,  y  F' .  Buch.— La  obra  de  Fuenllana  es  muy  inte- 
resante para  demostrar  el  estado  del  arte  en  aquella 
época.  Contiene  173  piezas,  cuya  mitad,  con  el  nombre 
de  fantasías f  son  de  aquel  comp.  sobre  temas  de  las  pro- 
ducciones más  notables  ya  religiosas,  ya  profanas  de  las 
eminencias  de  aquel  siglo.  La  otra  mitad  es  una  colee,  se- 
lecta de  comp".  hechas  por  maestros,  principalmente  fla- 
mencosy  esp*.,que  corroboran  la  opinión  de  los  que  creen 
que  de  Esp.  y  de  Neerlaudia  salieron  los  maestros  de  los 
it'.,  hasta  que  éstos  se  pusieron  á  la  cabeza  del  progreso 
mus.  en  la  2".  mitad  del  s.  XVI.  El  estilo  de  fuga  ó  imi- 
tación es  el  dominante  en  las  comp*.  de  los  citados  maes- 
tros, y  entre  las  mejores  de  los  que  florecieron  en  la  1*. 
mitad  del  siglo,  sobresalen  el  Magnijlcat  y  el  Re^í  autem 
David,  de  Rivera;  los  motetes  ínter  vestibulum,  de  Ce- 
ballos;  Domine  Jesu  Chri$t^  ^  IjObtedo;  O^vos  omnes 
y  ¿««iMMalvr^/a^,  de  Mof^ 
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Entre  las  obras  magistrales  de  la  2^.  mitad  del  mismo 
s.  deben  citarse  los  5  motetes  de  Victoria,  Veré  Languo» 
res,  Jesús  dulcís  memoria.  Domine  non  sunt  dignus, 
O  sacrum  convivium,  y  Miserere  mei,  de  los  cuales  han 
sido  atribuidos  á  Palestrina  los  tres  últimos.  El  motete 
A  ve,  Virgo  Sanctisima,  de  Guerrero  y  los  Magnijlcaís 
de  Navarro  han  sido  citados  como  modelo  de  corrección 
y  belleza  por  el  célebre  P.  Martini  en  su  obra  Saggio  fon- 
damentale, —Tevmm^vtmos  lo  que  se  refiere  hasta  el  fin 
de  este  siglo,  anotando  que  el  l'^'.  melodrama  profano  que 
aparece  en  la  hist.  del  arte  mus.  esp.,  fué  el  que  se  es- 
trenó en  1475  ejecutándose  al  final  un  baile  pantomímico 
para  festejar  las  bodas  de  doña  Isabel  de  Castilla  con 
D.  F"***.  de  Aragón.  El  2%  es  el  que  se  ejecutó  en  Madrid 
el  6  de  Dic.  de  1561  dispuesto  por  Felipe  II  en  honor  de 
la  reina  doña  Isabel,  princesa  de  Fr.  y  con  motivo  del 
regalo  que  anualmente,  el  día  de  San  Nicolás,  hacían  á  la 
reina  los  reyes  de  España.— Significaremos  también  que 
el  género  religioso  era  en  aquella  época  el  que  casi  exclu- 
sivamente se  cultivaba  no  sólo  en  las  fiestas  de  Iglesia 
sino  en  las  de  sociedad  y  en  las  escénicas. 

En  el  s.  XVll  hizo  importantes  progresos  la  mus.  re- 
ligiosa, aunque  sin  abandonar  del  todo  los  artificios  del 
género  fugado.  A  principios  de  dicho  siglo  y  en  las  comp". 
que  nos  dejaron  los  maestros  esp".,  venseya  solos  y  trozos 
obligados  para  varios  inst".— Cítanse  como  obras  magis- 
trales xle  aquella  época  los  Magnijlcats  de  Aguilera,  el 
motete  Dum  sacrum  pignus  de  Juárez,  un  Villancico  de 
Veana,  el  Responsorio  1*.  dé  Navidad  á  12  voces  por 
Comes,  el  Salmo  voce  mea  á  2  coros,  de  Raban,  y  un  Mag- 
nijlcat  también  á  2  coros,  de  Vargas.— Además  de  los  ci- 
tados, brillaron  en  ese  tiempo  los  comp".  Alfonso  Lobo, 
el  presbítero  Alonso  de  los  Reyes.  Gregorio  Silvestre, 
V."^  Ignacio  Solano,  Sebastián  Vivanco,  y  Esteban  Brito, 
doctor  en  mus.  por  la  Univ.  de  Salamanca. —En  el  resto 
del  mismo  siglo  distinguiéronse  por  su  extraordinario 
mérito  y  sus  adelantos  en  la  expresión  de  la  melodía, 
Diego  Pontac  y  Carlos  Patino  que  escribieron  dos  Misas 
modelos  de  estilo  solemne  y  sencillo;  Juan  García  Salazar 
y  Sebastián  Duron,  que  prod.  notables  motetes;  Teodoro 
Ortells,  cuya  mejor  obra  es  Lamentación  y  F«o.  M.  Mon- 
temayor,  que  produjo  un  magnífico  Réquiem, 

A  principios  del  s.  XVII  empezó  á  desarrollarse  la  óp. 
en  It.  Aquí,  que  no  hubiese  sido  nuevo  aquel  progreso 
puesto  que  en  el  siglo  anterior  ya  se  habían  hecho  algu- 
nas representaciones  dramático-musicales,  no  repercu- 
tió porque  el  carácter  devoto  de  Felipe  III  impedía  que 
la  mus.  profana  saliese  de  los  salones  ó  del  género  de  cá- 
mara que  se  cultivaba,  por  cierto  muy  yentajosamente. 
El  maestro  Espinel  cita  varias  damas  y  caballeros  que 
lucían  como  celebridades  musicales  en  las  reunionesde  la 
más  distinguida  sociedad;  Lope  de  Vega  enumera  otros, 
también  de  la  nobleza,  que  fueron  distinguidos  comp.*. 
El  año  1672  se  imprimió  en  Alcalá  El  por  ptédelamé' 
sica,  de  Andrés  Llórente. 

A  principios  del  s.  XVIII  iniciase  junto  al  género  de 
imitación  la  sencillez  melódica  y  las  formas  expresivas 
en  los  cantos  coreados.  Contribuyó  á  ese  adelanto  el  oso 
de  las  flautas,  los  clarines  y  el  violín  que  hasta  fines  del 
s.  XVII  no  se  permitieron  en  la  iglesia.  Cítanse  como  las 
mejores  prod".  de  aquella  época:  el  motete  de  Torres, 
Versa  est  inluclum;  el  de  Muelas,  Ovos  om^ner^tüáñ 
fidibdíSSi,  Audite  universi  populi;  el  Réquiem  de  Nebra; 
una  Misa  y  un  Stabat  Materóe  Ripa;  las  Lanuntaciona 
de  García,  eletpagnoleto;  y  el  salmo  Laúdate  damimm 
de  Aranaz.— Fueron  además  célebres  F<^.  Nalls,  Juan  Pé- 
rez Roldan,  F«*,  V.  Cerrera,  José  San  Juan,  José  de  Ca* 
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seda,  Juan  Paez,  Aot.  Lileres,  Fr.  Benito  Julia,  Pascual 
Fuentes,  Fr.  Ant  Soler  y  los  PP.  Eximeno,  Lampillas, 
Juan  Andrés  y  Arteaga,  que  en  sus  famosas  obras  de 
Estética  y  Crítica  musicales  se  anticiparon  á  las  moder- 
nas teorías  wagnerianas.— Los  elementos  que  mientras 
tanto  se  fueron  acumulando  en  las  orquestas  de  las  ca- 
tedrales, sustituyendo  con  oboes  las  ant*.  chirimías  y 
usando  las  trompas,  se  aumentaron  á  principios  del 
s.  XIX  con  el  inv.  de  los  fagotes,  que  permitieron  fueran 
los  bajones  á  reforzar  el  coro  y  á  ejecutar  los  fabordones, 
pudiendo  así  los  maestros  lucir  en  sus  obras  los  gran- 
des progresos  que  por  entonces  hizo  el  arte  en  Esp. 
Las  más  notables  de  aquel  período  son :  el  salmo  Mé-^ 
mentó  Domine  David,  de  Javier  Cabo,  el  motete  Sancta 
et  Jnmaeulala^  de  Montesinos,  un  himno  de  Secanilla, 
una  Salve  de  Prieto,  un  Stabaí  Mater  á  3  voces  y  acomp. 
de  cuarteto,  por  Nicolás  Ledesma,  y  los  salmos:  Neunc 
dimiili,  de  Andreri,  y  Principes persecuti  sunt,  de  Ma- 
riano Ledesma.  Distinguiéronse  además:  Doyagüe,  Cué- 
llar,  José  Pons,  y  Juan  Bros.— Después,  aunque  á  largos 
intervalos,  porque  las  guerras  civiles  han  Impedido  las 
manifestaciones  del  genio  artístico  y  porque  han  ido 
muy  á  menos  los  recursos  de  las  Catedrales,  sólo  han 
sobresalido  como  eminencias  en  la  mus.  religiosa  José 
Pérez,  Valentín  Meton,  M''^  García,  Domingo  Olleta,  Ci- 
ríaco Jiménez,  Manuel  F'.  Caballero,  Remigio  Ozcoz  de 
Calahorra,  Lario  Padranos,  Cándido  Candi,  Valentín  Zu- 
biaurre,  los  hermanos  Grajal,  Bernardo  Calvó  Puig,  Vá- 
rela Sil  vari,  etc.,  sobrepujando  á  todos  sus  contemporá- 
neos nacionales  y  extranjeros  los  sabios  Hilarión  Eslava 
y  Ramón  Carnicer. 

De  intento  seremos  muy  parcos  al  apuntar  el  estado 
actual  de  la  música  en  España;  para  ser  rigurosamente 
justos  habríamos  de  consignar  junto  á  grandes  alabanzas 
por  la  abnegación  de  algunos,  acres  censuras  por  el 
egoísmo  de  otros  y  por  la  poca  ilustración  de  muchos. 
Pero  no  es  nuestra  misión  la  crítica.  Dejemos,  pues,  á  un 
lado  la  falta  de  protección  oGcial,  las  deSciencias  del 
Cons.,  al  que  Barbieri  llamó  Escuela  preparatoria  para 
ir  á  San  Bernardino;  el  extranjerismo  del  Teatro  Real 
y  de  las  SoC.  de  Conciertos,  que  no  estimulan  álos 
comp*.  nacionales,  la  ignorancia  de  muchos  prof^.  y  m. 
de  c,  que  por  saber  algo  de  comp.  creen  que  ya  lo  saben 
todo,  la  desunión  del  personal  artístico...,  las  cien  mez- 
quinas ó  torpes  causas  que  nos  tienen  reducidos  á  las 
obras  de  á  perro  chico.  De  aquellos  colosos,  Arrieta, 
Barbieri  y  Gaztambide;  de  aquellas  celebridades,  Espa- 
dero, Oudrid,  Hernández,  Obiols,  apenas  si  quedan  los 
recuerdos  de  sus  magistrales  obras.  Ahí  están  en  su  cá- 
tedra del  Cons.,  relegados  al  olvido.  Llanos,  que  tanto 
ha  trabajado  por  la  óp.  nacional,  y  Serrano,  el  hábil  pla- 
nista. Ahí  está  cubierto  de  laureles,  sí,  pero  sin  estímulos 
de  ningún  género.  Bretón,  después  de  dar  sus  óperas 
Outmán  el  Bueno,  Los  Amantes  de  Teruel^  Oarín  y  La 
Dolores.  Ahí  están  el  insigne  Caballero,  el  genial  Chapí, 
el  inspirado  Jiménez  y  tantos  otros,  refugiados  en  las  zar- 
zuelas de  un  acto  para  los  teatros  por  horas.— Por  mucho 
que  duela  á  nuestro  patriotismo,  fuerza  es  confesar  que 
el  arte  lírico  espaOol  sufre  intensa  anemia.  Como  amplia- 
ción de  este  apunte,  véase  Música  hilitab,  Idbh  rbugio- 
SA,  Orfeones,  Sociedades,  Opera  y  Zarzuela. 
Huaica  en  Portugal,  La.— Cuando  se  trata  de  pueblos  cuyo 
origen  se  pierde  en  la  obscuridad  de  remotos  tiempos, 
imposible  es  fijar  cuáles  fueran  ni  cómo  llegaron  á  carac- 
terizarse sus  expansiones  musicales.— De  los  ant'.  lusi- 
tanos se  sabe  que  cantaban  sus  leyes  y  que,  con  músicas 
y  alegres  danzas^  entraban  animados  en  los  más  rodos 


combales.— Puesto  que  en  el  V\  Concilio  de  Braga  se 
acordó  que  el  canto  litúrgico  fuese  uniforme,  y  que  no 
se  cantasen  en  las  iglesias  poesías  vulgares,  averiguado 
queda  que  en  el  s.  V  ya  los  prelados  luchaban  porque 
luciera  en  el  culto  la  pureza  del  canto  que  San  Ambrosio 
determinara  el  aüo  384;  y  que  el  canto  popular,  caracte- 
rizado por  formas  peculiares  de  aquel  país,  se  había  in- 
troducido en  las  ceremonias  de  la  iglesia,  como  si  los 
campos  y  las  calles  no  bastasen  á  la  expresión  musical 
de  aquellas  gentes.-^ La  1*.  colectividad  que  cabe  seña- 
lar como  dedicada  al  cultivo  de'la  mus.,  es  la  Real  Ca- 
pilla que  ya  existía,  reinando  Theodomiro,  el  año  569, 
puesto  que,  según  las  actas  del  Concilio  de  Lugo,  los 
obispos  de  Dume  fueron  sus  capellanes  mayores.  Asi- 
mismo debe  suponerse  que  alcanzaba  gran  importancia, 
ya  que  sus  principales  cargos  se  conferían  á  personas  de 
alta  jerarquía.  También,  y  bajo  la  dirección  de  sabios 
Prelados,  constituyéronse  Capillas  de  música  en  Braga, 
Lamego,  Oporto  y  Coimbra.  El  canto  Gregoriano  intro- 
ducido en  las  ceremonias  de  la  iglesia  el  año  593,  debió 
implantarse  en  Port.  á  principios  del  s.  Vil  y  á  los  Salmos 
y  Lecciones  que,  aunque  con  muchas  variantes,  eran  las 
formas  del  canto  religioso,  fueron  uniéndose  las  de  otros 
géneros,  siguiendo  la  mus.  una  escala  progresiva  hasta 
el  reinado  de  Don  Diniz,  á  fines  del  s.  XIII.— Instituida  por 
este  príncipe  la  Real  Capilla  en  el  palacio  de  Lisboa,  re- 
cibió el  arte  nuevo  impulso.  Esa  Capilla  fué  la  que,  qui- 
zá por  vez  r.  cantó  las  Horas  canónicas  según  el  rito 
romano.— En  1357  empezó  á  reinar  D.  Pedro  I  de  Cas- 
tilla, VIII  rey  de  Port.,  que  m.  en  1367.  Su  carácter  varo- 
nil y  su  fraternidad  con  el  pueblo,  le  inclinaron  á  las 
danzas  y  fiestas  que  éste  celebraba,  y  á  fin  de  que  el 
espíritu  público  no  se  afeminase  con  las  amorosas  can- 
ciones provenzales  que  fomentaban  los  demás  monarcas 
de  Europa,  prohibió  todo  inst.  que  no  fuese  trompa  ó 
trompeta.  Su  talento  artístico  pasó  á  su  hijo  D.  Juan  I, 
que  fué  protector  decidido  de  la  música.— El  reinado  de 
Alfonso  IV  y  los  sucesivos  tiempos  hasta  Don  Duarte, 
marcaron  una  decadencia  que  fué  combatida  por  este 
monarca,  1437,  y  por  sus  sucesores  Alfonso  V,  Juan  II, 
Don  Manuel  y  Juan  III,  quienes,  ampliando  los  elementos 
de  la  Capilla,  y  alcanzando  de  los  Papas  nuevos  privile- 
gios para  aumentar  sus  rezos,  ensancharon  también  sus 
horizontes  artísticos,  que  no  perdieron  nada  bajo  el 
mando  de  los  virreyes  nombrados  por  Felipell  y  Felipelll. 

En  una  carta  que  Resende  escribió  en  11  de  Mayo  de 
1567  á  su  amigo  Bartolomé  Quevedo,  sacerdote  en  Tole- 
do, disculpando  faltas  que  éste  censuraba  en  el  Oficio  de 
San  Gonzalo,  dice  que  «muchas  son  imputables  á  erratas 
del  impresor»  (un  monje  muy  inteligente,  pero  poco  pe- 
rito aún  en  el  arte  tipográfico).  De  aquí  se  deduce  que 
ya  en  1566  existía  en  Port.  una  tipografía  de  mus.  Por 
otras  explicaciones  se  ve,  asimismo,  que  la  mus.  reli- 
giosa era  en  el  s.  XVI  muy  cultivada  en  los  conc".  que  se 
celebraban  para  examinar  las  obras  que  debían  admitirse 
en  la  liturgia  é  ir  reemplazando  el  viejo  canto  gregoriano 
que  imperaba  en  casi  todas  las  iglesias  de  Portugal. 

En  los  s.  XVI  y  XVII  la  mus.  era  una  parte  muy  indis- 
pensable de  la  educación  general.  Lo  más  escogido  de  la 
nobleza  la  cultivaba  así  como  la  poesía,  y  buen  ej.  fue- 
ron: los  infantes  D.  Luis  y  D.  Duarte,  D.  Juan  de  Mene- 
ses,  Sá  de  Miranda,  Jerónimo  de  Sá,  Manuel  Machado, 
García  de  Resende,  André  de  Resende,  Damián  de  Goes, 
Mello,  Gil  Vicente,  etc.  La  guerra  de  Aclamación^que 
con  tenacidad  duró  26  años  y  la  de  Sucesión  al  trono  de 
Bsp.f  hicieron  que  los  reinados  de  Alfonso  VI  y  Pedro  II 
fueran  de  loto  para  el  arte.  Volvió  tete  á  lucir  sus  me^ 
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joros  galas  en  tiempos  de  D.  Juan  V  desde  principios 
del  s.  XVII.  Véanse  los  apuntes  biog*.  que  en  su  lu^^ar 
hacemos  de  este  príncipe  y  de  otros  comp».  porl».;  y  para 
dar  idea  del  desarrollo  que  alcanzó  la  mus.,  anotemos 
aquí  que  en  aquella  época  hubo  en  Lisboa  70  maestros  de 
canto,  6  constv  de  manicordlos  y  5  de  órganos. 

En  los  s.  XVI  y  XVII  hubo  entre  Esp.  y  Port.  gran  re- 
ciprocidad de  relaciones  artísticas.  Así  se  ve  que  del  ye- 
ciño  reino  vinieron  notables  músicos  y  de  Esp.  fueron  y 
ocuparon  allí  eminentes  puestos,  otros  que  aquí  adqui- 
rieran posición  y  fama.  Bien  se  demuestra  este  aserio  en 
las  biografías  de  los  compositores  españoles  y  portugue- 
ses que  florecieron  en  aquellos  dos  siglos. 

Las  1".  manifestaciones  de  la  Hermandad  de  Santa 
Cecilia,  cuya  fundación  se  atribuye  á  Tlialeslo.  aparecen 
en  1702.  Debió  constituirse  con  cantores  y  comp".  y  al- 
guno que  otro  instrumentista.  Las  orquestas  no  se  for- 
maron hasta  la  introducción  de  la  ópera.  Antes  nadie 
pensaba  en  ellas.  El  arte  instrumental  perjudicó  las  re- 
galías de  la  Hermandad,  y  ésta  obtuvo  del  rey  D.  José 
que  nadie  pudiera  ejercer  el  arte  retribuido  sin  ser  prof.  y 
hermano  de  S^.  Cecilia,  donde,  para  su  admisión,  se 
exigían  pruebas  de  pureza  de  sangre.  Esto  se  suprimió 
al  renovarse  el  Decreto  en  1766,  desde  cuya  fecha  ad- 
mitiéronse médicos,  letrados,  etc.— La  preciosa  bib.  de 
la  catedral  de  Lisboa  ardió,  como  el  templo,  el  10  de 
Junio  de  1707.  A  los  48  aí^os,  en  otro  incendio,  aún  más 
terrible,  desapareció  la  valiosa  librería  de  D.  Juan  IV. 

El  terremoto  ocurrido  en  Lisboa  el  año  1755  destruyó, 
entre  otros  monumentos,  la  iglesia  metropolitana,  y  la 
real  Capilla  de  mus.  desapareció,  puesto  que  al  derrum- 
barse la  basílica,  se  perdieron  los  tesoros  artísticos  allí 
acumulados,  destruyóse  la  célebre  bib.  musical  de  don 
Juan  IV,  y  ante  el  temor  de  una  nueva  catástrofe,  huye- 
ron del  país  los  artistas  nacionales  y  extranjeros  que  se 
salvaron  de  aquella  inmensa  desgracia.—El  talento  de 
David  Pérez,  establecido  en  Port.  desde  1752  y  la  especial 
protección  del  rey  D.  José,  levantaron  de  nuevo  el  espíri- 
tu musical;  pero  volvió  á  decaer,  falto  de  alientos,  en  los 
reinados  de  Dofia  María  I  y  de  D.  Juan  VI,  ambos  de  poca 
inteligencia.  Los  esfuerzos  del  gran  Marcos  Portugal  y  del 
eminente  Núñez  García  no  consiguieron  detener  la  ruina. 

Desde  aquella  fecha ,  y  aunque  el  reino  lusitano  ha 
prod.  distinguidos  comp'.,  su  mus.  carece  de  carácter 
especial.  Sólo  la  pop.  conserva  rasgos  peculiares,  que  se 
parecen  á  los  aires  de  Andalucía,  por  ejemplo:  A  chula 
y  A  fofa  y  danzas  análogas  al  Fandango  esp.  También 
son  cantos  nacionales  el  Tadunes  y  el  Madhinas. 

En  Lisboa  existe  un  magnífico  teatro,  el  de  San  Car- 
los, destinado  á  la  ópera  italiana  que  importó  Jomelli. 
MAsioa  en  Inglaterra,  La.— César  fué  el  1*.  que  llevó  las 
legiones  romanas  á  la  Gran  Bretaña,  sometida  por  com- 
pleto al  imperio  en  tiempos  de  Claudio,  Nerón  y  Vespa- 
siano,  hasta  que  el  año  108  la  invadieron  los  sajones  y 
los  anglos.  Que  éstos  eran  muy  amantes  de  la  mus.  lo 
afirman  los  ant*.  historiadores;  que  habían  de  sufrir  la 
influencia  civilizadora  de  Cario  Magno,  fácil  es  deducirlo; 
pero  lo  indudable  es  que,  hacia  el  s.  Vil,  el  arte  de  la 
mús.y  á  pesar  de  estar  vinculado  en  una  especie  de  sacer- 
dotes, se  hallaba  en  la  mayor  incuria  como  en  Fr.  y  otras 
naciones.  Así  continuó  mucho  tiempo  en  la  Edad  Media, 
bastando  apenas  para  cubrir  las  exigencias  del  culto  y 
reducido  el  género  profano  á  2*.  término  en  las  fiestas 
de  la  corte.  Revistieron  ambos  estilos  las  formas  grotes- 
cas que  en  aquel  tiempo  impedían  la  florescencia  del 
arte  y  los  trovadores  fueron  sus  únicos  apóstoles.  Des- 
aparecidos éstos  bajo  Enrique  III,  que  empezó  á  reinar 


en  1216,  y  esparcidas  por  Ing.  las  influencias  orienta- 
les que  de  las  Cruzadas  trajeran  sus  antecesores  Juan 
sin  Tierra  y  Ricardo  Corazón  de  León,  la  mus.  tomó  olro 
giro,  cultivóla  por  sí  mismo  aquel  monarca,  se  hicieron 
célebres  algunos  músicos  y  su  enseñanza  fué  solicitada 
por  lo  más  florido  de  aquella  sociedad.  No  es,  pues,  ex- 
traño que,  según  opina  algún  musicógrafo,  saliesen  de 
ing.,  y  hacia  1400  se  extendieran  por  el  resto  de  Europa 
los  iniciadores  del  contrapunto  severo  que  poco  después 
difundieron  los  neerlandeses.  De  allí  salió  entonces  Duns- 
taple,  fundador  de  la  esc.  franco-flamenca,  y  por  obras 
que  se  conservan  en  Viena,  Rolonia  y  en  el  Brüish  mm- 
seum  de  Londres  y  de  Lambeth,  se  ve  que  allí  florecie- 
ron en  aquella  época,  además  de  Dunstaple,  Alani  y  Ger- 
vasius  de  AngIía,Lionel  Polvero,  Juan  Benet,  Bedingham, 
Markham,  Forest  y  otros.— Con  Isabel,  que  empezó  á 
reinar  en  1558,  alcanzó  la  mus.  gran  altura.  Aquella 
reioa^  á  imitación  de  su  padre,  cultivó  el  arte  é  hizo  que 
en  los  teatros  se  cantasen  algunas  poesías  de  Shakes- 
peare, con  lo  cual  inició  la  óp.  nacional  y  consolidó  la 
esc.  inglesa,  que  durante  un  siglo  sostuvieron  con  brillo 
Turges,  Banister,  Phiiippes,  el  doctor  Tye,  Dowland  y 
Milton,  padre  del  gran  poeta.  Entre  todos  descollaron 
Tallis,  considerado  como  el  V^.  músico  de  Europa  en  el 
s.  XVÍ,  y  sus  disc.  G.  Bird  y  T.  Morley  imitadores  en 
la  mus.  religiosa  y  émulos  de  su  maestro  en  las  canc^., 
en  los  madrigales  y  en  las  cantatas,  que  era  el  género 
de  moda.  De  la  de  iglesia,  sobre  lodo,  dejó  Tullis  pruebas 
fecundas  de  alto  mérito.— En  las  comp*.  profanas,  infe- 
riores á  las  religiosas,  aún  se  marcaba  el  carácter  daro 
y  monótono  del  arte  en  sus  1^*.  pasos;  pero  se  fué  modi- 
ficando según  se  extendía  el  gusto  por  la  mus.  it.  y  bien 
cooperaron  en  esa  labor  Tomkins,  disc.  de  Bird,  y  ¿evla, 
disc.  de  Tullis,  dos  hábiles  maestros  que  en  el  reinado  de 
Carlos  I  alcanzaron  celebridad  á  pesar  de  la  inmensa  que 
tuvo  E.  Gibbons,  en  cuyas  comp*.,  estilo  Palestrina,  rebo« 
saba  la  dulzura  y  la  expresión  con  armonía  fácil  y  correcta. 
Las  luchas  intestinas  desde  la  muerte  de  Carlos  I, 
1649,  hasta  la  restauración,  hicieron  sufrir  al  arte  gran 
decadencia.  La  subida  de  Carlos  II  al  trono,  1660,  prod. 
la  paz  que,  con  los  trabajos  del  fr.  Smith  y  del  al.  Ha- 
rrís,  grandes  comp*.  y  organistas,  levantaron  la  mus. 
que  con  brillo  sostuvieron  bajo  aquel  reinado  Blow, 
Wise,  Tudway  y,  sobre  todo,  Purcell,  cuyo  estilo,  subli- 
me en  el  género  religioso  y  expresivo  en  el  profano,  dio 
al  arte  dramático  poderoso  impulso.— Jacobo  II,  1683, 
hubo  de  preocuparse  por  las  controversias  religiosas. 
Las  ciencias,  y  especialmente  la  mus.,  sufrieron  bajo  sa 
reinado  otra  etapa  de  languidez  y  decadencia  que  á  fines 
de  aquel  siglo  combatieron  los  violinistas  Matheis  y  Les- 
tronge  y  los  comp*.  Clarke,  Holder,  Críggton,  Fucker  y 
otros  que  brillaron  en  la  mus.  de  iglesia  y  siguieron  las 
trazas  de  Purcell  aunque  sin  poder  dar  á  la  lengua  in- 
glesa la  dulzura  y  expresión  que  en  sus  obras  supo  darle 
aquel  compositor.— La  mus.  dramática  recibió  en  Ing.  el 
mayor  impulso,  cuando  repercutieron  allí  los  éxitos  al- 
canzados por  Lully  en  Fr.,  de  1672  á  88,  y  sus  obras  se 
pusieron  de  moda  en  Londres,  fomentando  las  aficiones 
por  aquel  género  y  estimulando  las  iniciativas  de  los 
compositores  ingleses. 

Irlanda  se  ha  caracterizado  por  sus  canciones,  siem- 
pre inspiradas  y  melodiosas.  A  pesar  de  las  persecucio- 
nes y  cambios  políticos  que  ha  sufrido,  sus  cantos  con- 
servan su  primitiva  factura  y  su  belleza.— En  Escoda 
destacábanse  las  marchas  de  aire  belicoso,  con  las  que 
conmemoraban  sus  ant".  combates.  En  cambio  llevaban 
al  género  pastoral  los  acentos  más  melancólicos  con  aire 
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lento  y  modulaciones  naturales.  Las  ant*.  melodías  de  los 
escoceses  é  irlandeses  estakmn  hechas  con  solo  5  soni- 
dos. Su  mus.  jocosa  consiste  hoy  en  contradanzas  y  val- 
ses de  carácter  muy  peculiar.  Estos  aires  se  componen 
de  dos  frases  de  8  ó  12  compases  cada  una.  El  arpa,  el 
erowth  y  sobre  todo  la  gaita,  son  los  insl".  favoritos  de 
aquellos  montañeses,  que  los  manejan  con  especial  habi- 
lidad en  sus  fiestas  y  en  sus  combates.  En  este  caso 
también  se  acompañan  con  el  tambor.  La  gaita  escocesa 
difiere  algo  de  la  nuestra;  generalmente  se  compone  de  3 
bordones  y  de  un  pilo  ó  zampona  con  7  agujeros  en  la 
parte  sup.  y  uno  en  la  inferior.  Su  escala  abraca  de  sol  á 
MÍ  inclusive.  El  1".  bordón  produce  un  sol  grave;  el  2*. 
si;  el  3*.  sol  á  la  8*.  alta  del  anterior.  Este  acorde  imper- 
fecto forma  el  continuo  acompañamiento  de  los  aires  que 
los  escoceses  tocan  con  sus  gaitas.— En  el  escudo  nacio- 
nal de  Ing.  campa  el  arpa  como  símbolo  de  la  veneración 
que  los  antiguos  bardos  gozaron  en  el  país  de  Gales,  en 
Escocia  y  en  Irlanda. 

Predomina  hoy  en  la  Gran  Bretaña  la  esc.  fr.  y  más 
aún  la  it.  porque,  dejando  á  un  lado  el  amor  propio,  re- 
conocen que  es  preferible  á  la  nacional.  Esto  no  impide 
que  tenga  gran  número  de  Academias  donde  se  estudian 
y  propagan  las  bellezas  de  las  grandes  obras  antv  y  mo- 
dernas, En  nuestro  siglo  se  han  hecho  célebres:  Balfe, 
1808-70;  N.  Wallace,  1813-66;  Sterndale  Benet,  1815-75; 
Lader,  1813-53;  Macfarren,  1813;  Makenzie,  1847;  Co- 
wen,  1852,  y  Siilivan  que  ha  cultivado  con  éxito  todos 
los  géneros,  desde  la  canción  al  oratorio  y  ¿  la  opereta. 

Múaloa  en  Rusia,  LA.—Este  arte  constituye  allí  una  de  las 
más  predilectas  distracciones  del  pueblo.  Los  monarcas 
que  han  gobernado  aquel  país  han  sido  notables  aficio- 
nados, y  á  ellos  principalmente  se  debe  el  desarrollo  de 
la  mus.  en  el  imperio  ruso.  Pedro  el  Grande,  después  que 
hizo  llevar  de  Alemania  toda  clase  de  inst".,  fundó  una 
Acad.  para  la  enseñanza.  En  18i3,  por  iniciativas  del 
Emp.,  quedó  constituida  la  óp.  it.  en  San  Petersburgo. 

Rusia  tiene  importantes  centros  docentes  y  ha  prod. 
distinguidos  comp".  que,  con  los  de  Suecia,  Noruega  y 
Dinamarca,  constituyen  especial  escuela.  Entre  los  céle- 
bles  de  nuestro  siglo,  sobresalen:  Glinka,  180Í-57,  nota> 
bre  por  sus  melodías  nacionales  y  la  imitación  del  eslilp 
deWagner;  Dargomirsky,  1813-68;  Borodine,  Liadoff, 
Balakireff  y  Rubinstein,  1829;  Seroff,  1830;  Tchaikowsky, 
1840;  Naprawnisk,  Rimsky-Korsakoff,  1844;  Faminsti- 
ni,  etc.  Con  las  prodv  de  Tchaikowsky  y  de  algunos 
otros,  alcanzó  gran  preponderancia  la  mus.  sinfónica. 

En  la  Ukrania,  ant.  Polonia,  son  muy  característicos 
los  cantos  pop*.,  siempre  de  carácter  apacible  y  dulce 
melodía.  La  canción  favorita  es  el  dumki,  á  cuyo  son  se 
adormecen  los  niños.  Entre  los  instv  predilectos,  están: 
el  senslay  de  3  cuerdas,  que  hacen  vibrar  con  una  varilla, 

l^y  otro  de  origen  slavo,  que  se  parece  á  la  trova  rusa. 
A  pesar  de  haber  prod.  Polonia  músicos  de  tanto  mérito 
como  Turpinski,  Orlowski,  Chopín,  Moniusko,  1820-72, 
y  otros,  la  óp.  nacional  no  ha  prevalecido.  Son  preferi- 
das la  fr.  y  la  it.— Yarsovia  cuenta  con  un  buen  Cons.  y 
un  gran  Teatro  de  la  Opera,  uno  de  los  mayores  de  Euro- 
pa, en  el  que  actúan  los  más  notables  artistas. 

Músloa  en  Suecia,  La. — A  pesar  de  la  gran  afición  que  á  la 
mus.  tienen  los  escandinavos  y  de  existir  en  Stokolmo  la 
Acad.  que  en  1772  fundó  Gustavo  III,  no  se  han  prod. 
en  aquel  país  grandes  comp*.  Las  óp".  que  allí  so  repre- 
sentan son  fr.  ó  it.— Los  aldeanos  suecos  gustan  mucho 
de  un  inst.  que  llaman  mtr,  construido  con  corteza  de 
arbusto.  Produce  sonidos  muy  fuerte.^, 

Másioa  en  Hungría,  La.— Ocupado  aquel  territorio  suce- 


sivamente por  los  romanos,  godos,  vándalos,  hunos,  lom- 
bardos y,  en  fin,  por  Cario  Magno  el  año  799,  hasta  que 
á  fines  del  s.  IX  lo  invadieron  los  magiares  del  Asia 
central,  lo  seguro  es  que  sus  habitantes  siguieran  en  el 
arte  las  huellas  de  los  conquistadores,  ó  mejor  aún,  que 
no  tuviesen  arte  propiamente  dicho,  y  en  la  mus-,  estu- 
viesen limitados  á  cantos  sin  medida,  de  poesía  pobre  y 
de  poca  expresión.  Cierto  es  que  los  húngaros,  terror 
mucho  tiempo  de  Europa,  se  convirtieron  al  cristianis- 
mo hacia  el  año  1000  y  fueron  en  lo  sucesivo  fuerte  ba- 
rrera de  la  cristiandad  contra  las  invasiones  de  Oriente; 
pero  no  pudieron  sentir  mucho  el  influjo  del  arte  cristia- 
no porque,  efecto  de  las  guerras,  siguieron  sus  costum- 
bres bárbaras,  siendo  de  los  pueblos  venidos  de  Asia  el 
que  más  ha  conservado  las  trazas  de  su  origen.  Así,  y 
porque  los  húngaros  tienen  gran  aptitud  musical  y  son 
muy  amantes  de  la  danza,  su  mus.  pop.  tiene  siempre  aire 
de  bailable,  y  junto  á  unos  cantos  de  carácter  melancóli- 
co ó  apasionado,  se  oyen  otros  ruidosos  y  fieros  como 
si  recordasen  su  origen  del  Indostán  y  convocaran  á  la 
guerra.  La  Marcha  de  Ragolzky^  el  aire  nacional  de  los 
húngaros,  es  una  de  las  más  bellas  obras  de  este  géne- 
ro. En  aquel  especial  estilo  se  han  inspirado  Schubert, 
Brahms  y  otros  comp».  ant».  y  modernos  que  lo  han  vul- 
garizado por  Europa.— La  mus.  moderna  se  cultiva  hoy 
allí  por  las  clases  acomodadas  como  en  los  mejores  cen- 
tros de  los  países  más  cultos. 

Música  en  Turquía,  La.— En  el  último  cap.  de  una  obra  que 
sobre  literatura  de  los  turcos  pub.  en  Yenecia,  1787,  el 
abate  Juan  B.  Toderini,  se  dice  que  la  implantación  de  la 
mus.  en  Turquía  es  de  origen  persa  y  data  del  año  1047 
de  la  egira,  reinando  Amurates  lY,  cuando  SihaheuUy  el 
Orfeo  de  la  Persia,  pasó  á  Constantinopla  con  otros  4  há- 
biles sinfonistas.— Hizo  este  arte  grandes  progresos  en  lo 
instrumental  como  en  lo  vocal  en  tiempo  de  Mahomet  I  Y, 
1649,  y  el  sabio  príncipe  Cautemiro  introdujo  las  notas  en 
la  mus.  de  aquella  nación  que  hasta  entonces  sólo  conocía 
letras  y  números.  Pero  pronto  olvidaron  su  uso  los  turcos, 
y  compusieron  y  ejecutaron  de  memoria,  según  lo  prac- 
ticaban antes.  Conservan,  sin  embargo,  principios  fijos  y 
reglas  seguras.  Su  mus.  abunda  en  melodías,  y  su  escala 
de  7  notas,  se  subdivide  como  la  de  los  persas  en  24  in- 
tervalos, más  pequeños  que  el  semitono.-  Los  turcos  pu 
dientes  apréndenoste  arte  como  los  ant*.  gr.,  conside- 
rándolo esencial  elemento  de  buena  educación.  Toderini 
describe  19  de  los  más  usuales  inst".,  y  dice  que  el  gran 
visir  y  los  bajaes  sostienen  siempre  muchos  ejecutantes. 
La  mus.  del  Gran  Señor  es  verdaderamente  regia.— En 
general,  los  sinfonistas  tocan  unísonos,  haciendo  unos 
las  8*'.  altas  y  otros  las  bajas,  que  es  el  carácter  de  la 
mus.  turca,  muy  parecida  á  la  persa.— Uno  de  los  inst. 
más  dulces  en  las  orquestas  caseras  es  el  tambor ^  que 
tiene  7  cuerdas  de  hierro  y  1  de  latón  con  mango  largo, 
en  el  que  está  señalada  la  división  de  los  tonos;  lo  tocan 
con  una  hojita  flexible  de  ballena. 

Música  en  la  China,  La.  —  Por  tradición  remota  dicen  los 
chinos  que  su  imperio  se  ha  formado  por  el  principio  de 
la  mus.,  y  Pankou,  uno  de  sus  más  célebres  histv,  afir- 
ma que  toda  la  doctrina  de  los  Kings,  libros  sagrados  del 
celeste  imperio,  se  basa  en  la  ciencia  musical  que  es  la 
imagen  de  la  unión  del  cielo  y  la  tierra.  Uno  de  esos  li- 
bros, el  YO'King,  contenía  las  1*".  leyes  de  la  mus.  china; 
pero  todos  sus  ejemp*.  han  desaparecido,  y  aunque  algu^ 
nos  sabios,  utilizando  varios  fragmentos,  intentaron  res- 
tablecer las  leyes  de  la  ant.  mus.,  las  guerras  impidieron 
el  éxito  de  tal  empeño  y  los  siglos  han  borrado  cuanto  se 
refiere  á  las  primitivas  leyes  de  la  mus.  china.  Su  actual 
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sistema  es  defectuoso;  pero  oo  quieren  admitir  innova- 
clones  que  alteren  sus  principios  y  prefieren  conservarlo 
puro  porque  lo  suponen  de  origen  sagrado.  Los  Iiist*.  de 
la  China  no  fijan  en  qué  época  aparecieron  Ling-^Lun^ 
Kouei  y  Pin^Mon- Kia,  á  quienes  se  atribuye  la  crea- 
ción ó  á  lo  menos  la  más  esencial  reforma  de  su  siste- 
ma. Parece  que  el  príncipe  Iskai,  rodeado  de  los  hom- 
bres más  sabios  en  todas  las  ciencias,  creó  uu  sistema 
musical  basado  en  un  principio  llamado  Koung,  que  lo 
representan  con  un  sonido  idéntico  al  que  nosotros  lla- 
mamos/a. Este  principio  es  para  los  chinos  el  centro  sa- 
grado, el  faro  de  donde  irradia  todo  lo  que  puede  redu- 
cirse á  reglas  exactas,  aunque  no  se  relacionen  con  la 
mus.;  y  de  ese  principio  partió  Ling-Long-Kouei  para 
formular  el  actual  sistema  musical  tomando  el  sonido /a 
como  generador  de  todos  los  otros  sonidos,  determinan- 
do las  proporciones  de  los  diatónicos  y  cromáticos,  reco- 
nociendo que  la  bV  y  la  3\  eran  los  más  permanentes  en 
las  vibrac*.  de  la  piedra  sonora  y  del  bronce  armonioso  y 
deduciendo  que  el  desarrollo  de  los  cuerpos  sonoros  se 
produce,  en  general,  por  medio  de  una  marcha  combina- 
da con  progresión  doble,  como  del  á2óde4á8  para 
prod.  la  8*.,  y  triple  como  de  1  á  3  y  de  4  á  12  para  prod. 
la  5\  ó  la  12*.  Su  sistema  se  basó,  pues,  en  esa  marcha 
que  contenía  las  relaciones  opuestas  del  par  y  del  impar. 

El  Padre  Amiot,  misionero  en  Pekín,  asegura  que  la 
mus.  ha  merecido  siempre  la  preferente  atención  de  los 
soberanos  y  de  los  mandarines  de  la  China.  El  mismo 
escritor  supone  que  los  chinos  fueron  autores  del  sistema 
general  de  más.  que  ha  dado  origen  al  de  las  demás  na 
clones,  tanto  asiáticas  con  o  europeas,  remontándose  en 
aquel  país  los  1"^.  conocimientos  musicales  al  año  1363 
del  mundo  ó  2637  antes  de  Cristo. 

Con  una  antigüedad  de  4532  años,  natural  es  que  los 
chinos  tengan  buen  repertorio  de  fábulas  que  hacen  divi- 
na la  destreza  de  sus  primitivos  músicos.  Así  dicen  que 
Orfeo  no  es  otro  que  su  Ling-Sun;  Anfión,  fué  su  ¿br^t,  y 
ilrión  fué  su  Pinmou  Kia.  De  estis  tres  antiquísimas 
notabilidades,  Kooei  es  el  que  mejor  ha  llegado  á  nues- 
tros días  por  la  tradición.  Brilló  hacia  el  año  550  antes 
de  Cristo,  y  se  encarece  de  tal  modo  su  fantasía  y  habi- 
lidad, que  se  supone  á  Confucio,  el  gran  filósofo,  su 
contemporáneo,  sugestionado  mucho  tiempo  por  una  so- 
nata que  oyera  al  portentoso  Kooei, 

Teóricamente  tienen  una  escala  cromática  de  doce 
semitonos,  cuyos  nombres  recuerdan  con  su  simbolismo 
las  diferentes  operaciones  de  la  naturaleza  en  el  espacio 
de  las  12  lunas  que  componen  el  año  común;  pero  como 
en  la  mus.  práctica  no  usan  ningún  semitono,  atiénense 
á  la  escala  diatónica  que  actualmente  es  de  7  sonidos 
Indicados  con  las  sílabas  hOy  tée^  y,  ckang,  tche,  kong, 
fan,  equivalentes  á  re,  mi,  fa,  soly  la,  si,  do.  Usan  la 
voz  lieou  para  indicar  la  8*.  de  ho;  la  sílaba  ou  para  la 
de  sée  y  añaden  gin  á  los  nombres  de  las  otras  5  notas 
para  indicar  sus  8'*.,  por  ej  :  y  gin,  chang  gin,  etc. 

Su  sistema  de  notación  es  muy  complicado.  Utilizan 
varios  signos  para  aumentar  el  valor  de  las  notas,  dismi 
nuirlo,  restituirloal  tono,  hacer  pausa,  repetiriasdos  ó  más 
veces,  etc.,  y  distinguen  hasta  8  especies  diferentes  de 
sonidos  armónicos  según  los  prod.  otras  tantas  materias 
de  cuerpos  sonoros  que  son  el  metal,  la  piedra,  la  seda, 
el  bambú,  la  calabaza,  la  tierra  cocida,  las  pieles  de  ani- 
males y  la  madera;  pues,  según  ellos,  es  muy  conducente 
á  la  armonía  hacer  cada  inst.  del  material  más  adecuado 
para  prod.  el  sonido  que  por  su  naturaleza  le  convie- 
ne. I)e  ahí  que  dediquen  el  metal  para  las  campanas 
(TchoungJ,  que  dan  tonos  graves,  agudos  y  sobreagu- 


dos, lo  cual  designan  anteponiendo  al  nombre  las  silabas 
po,  te  ó  pien.  Del  po'tchoung  hacen  el  inst.  king  que 
cuelgan  de  cordeles  por  un  agujero  y  tocan  con  un  mar- 
tillo llamado  taokou;  de  la  seda  las  cuerdas  del  kin  y  del 
chéy  inst*.  de  sonidos  dulces  y  claros,  especie  de  salte- 
rios; del  bambú,  algunos  inst*.  de  aire  como  el  ¿iao  ó 
chiflo  del  dios  Pan,  y  el  yo,  flauta  cilindrica,  ya  con  3, 
ya  con  6  agujeros.— De  la  calabaza,  |>ao,  obtienen  otros 
inst".  de  viento,  el  yu,  el  ichau,  el  sto  y  el  cheng,  que  se 
compone  de  una  media  calabaza,  con  9, 13  ó  más  tubos 
de  bambú  desiguales  y  altos,  y  de  un  pico  encorvado 
por  domle  soplan.  De  la  tierra  cocida  hacen  tímpanos  ó 
címbalos,  Uioen  kou  6  kin-kouy  que  tocan  con  palillos 
de  metal.  Con  las  pieles  obtienen  los  tambores  yako%^ 
tamboriles  taokou  y  tamborones  chow-pi,  que  tienen  la 
forma  de  una  tinaja.  Las  cajas  son  de  enebro,  cedro  ú 
otra  madera  de  buen  color.  De  madera  componen  el  tehou, 
que  se  toca  con  un  maculo  también  de  madera;  el  o%, 
que  figura  un  tigre  sobre  un  pedestal  con  una  sierra  en 
el  lomo,  donde  se  toca;  el  tchoungtou,  que  consta  de  12 
cañas  iguales  y  paralelas  enfiladas  con  una  coi  rea.— 
También  usan  muchos  inst*.  de  percusión  y  el  kinan,  es- 
pecie de  arpa  con  22  cuerdas  de  metal  y  de  seda,  puesto 
que  rara  vez  emplean  las  de  tripa.  Como  se  ve,  si  la 
mus.  de  los  chinos  es  bien  extraña,  los  inst*.,  aunque 
muy  variados,  son  á  cual  más  raros. 

Múaloa  en  el  Japón,  La.— Los  numerosos  y  raros  inst".  que 
se  usan  en  aquel  país  demuestran  que  su  sistema  ha  de 
ser  muy  diferente  del  de  los  turopeos,  cuyos  oídos  ape- 
nas pueden  retener  las  extrañas  melodías  de  aquel  país. 
Fétis,  en  vista  de  las  que  recogió  Siebold.  deduce  que 
tampoco  tienen  analogía  con  las  de  los  chinos,  por  lo 
que  el  arte  musical  japonés  debe  ser,  como  el  idioma  in- 
dígena el  resultado  de  un  sistema  particular  sin  rela- 
ción con  ningún  otro  del  extremo  Oriente. 

Música  de  loa  arabo-persas.  La.— Los  primitivos  persas, 
dominados  por  la  gastronomía  y  otros  goces  materiales, 
creían  que  la  mus.  era  perjudicial.  Limitábanse,  pues,  á 
cantar  himnos  sólo  en  honor  de  sus  dioses  ó  de  su  rey. 
Cuando,  dirigidos  por  Ciro,  539-530,  vencieron  á  los 
medos,  lirios  y  asirlos,  en  el  Asia  occidental,  recibieron 
de  estos  pueblos  más  civilizados  sus  costumbres,  sus 
leyes,  su  lenguaje  y  sus  artes,  entre  las  cuales  iba  la 
mus.,  que  sustituyó  á  las  orgías  y  bacanales.— Destruido 
aquel  imperio  por  Alejandro  el  Grande,  330  años  antes 
de  J.  C,  allí  llevaron  los  griegos  sus  progresos;  pero  no 
ejercieron  verdadera  influencia  en  los  cantos  nacionales, 
porque  en  vez  de  aplicarles  las  bellezas  de  la  melodía, 
prefirieron  el  estudio  de  la  acústica,  como  si  la  mus.  sólo 
fuese  ciencia  especulativa.  La  Persia,  rival  afortunada 
de  los  romanos  en  Oriente  desde  el  año  226,  fué  vencida 
por  los  árabes  el  año  652,  y  allí  llevaron  éstos  su  civili- 
zación modificando  las  costumbres  y  hasta  el  lenguaje 
de  los  vencidos,  cuya  mus.  y  cuya  poesía  intimó  con  la 
de  los  vencedores,  ya  iniciados  en  los  secretos  del  arte 
gr.,  originándose  un  período  floreciente,  aunque  peculiar 
de  aquel  país.  Chalil,  que  murió  el  año  776,  escribió  una 
obra  sobre  los  sonidos  y  los  ritmos.  Alfarabi,  en  el  s.  X, 
intentó,  aunque  sin  éxito,  aclimatar  en  su  país  las  teo- 
rías gr.-  Data  del  s.  XIY  el  progreso  de  la  mus.  y  de 
otras  ciencias,  cuando,  libres  de  los  mogoles,  los  persas 
empezaron  su  reconstitución  bajo  Tamerlán.  Fué  el  fun- 
dador de  la  nueva  esc.  el  árabe  Ssaffieddin,  que  escribió 
en  su  idioma  la  obra  didáctica  Sckere/Jlje.^Sisméronk 
los  teóricos  persas  Mahmoud  Schirafi,  que  m.  en  1315; 
Mahmoud  el  Aoul,  1349  y  Abdolkabir  Ben  Isa,  y  antes 
de  terminar  dicho  s.  XIV  ya  era  allí  conocida  la  práctica 
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de  los  7  sonidos  príneipales  y  5  intermediarios  del  sis- 
tema Occidental. 

Los  áral)es  han  cultivado  en  todas  épocas  la  música. 
Sin  emtMrgo,  su  actual  sistema  resulta  pobre.  Consta  de 
8  partes  principales:  la  melodía  ó  Felif,  y  la  Díáa^  que 
es  la  terminación  mesurada  de  un  canto  aplicable  sólo  á 
la  mus.  instrumental.— Indican  los  sonidos  con  las  letras 
de  su  alfabeto,  que  llaman:  alif^  be,  gim,  doly  he,  nmn>, 
tainf  equivalentes  i  ¡a,  ii,  do,  re,  mi,  fa,  $olj  que  en 
persa  se  dice,  según  el  modo  más  moderno,  ick,  don,  si, 
tchar^  penj,  sehesehy  A^/lí.— Jamás  pasan  de  un  intervalo 
áotro  sin  hacer  sentir  todos  los  intermediarios  pues 
consideran  que  la  mus.,  que  es,  según  ellos,  la  ciencia 
de  lat  cmerdoi^  funda  su  belleza  en  que  la  voz  resbale 
siempre  por  grados  imperceptibles.  Desconocen  la  armo- 
nía, y  las  partes  cantan  al  unísono  ó  á  la  5*.  Gomo  fun- 
damento de  su  sistema  tienen  4  modos  principales:  el 
directo*  ó  rmty  el  de  los  caldeos,  ó  irak,  al  que  atribu- 
yen la  propiedad  de  agitar  el  alma;  el  zirafkendy  que 
induce  al  amor,  y  el  isfehan,  que  calma  las  pasiones. 
De  esos  I  modos  se  derivan  otros,  por  ej.:  los  8  que 
llaman  furoú,  los  6  evarat,  que  se  derivan  de  los  furoú, 
y  ios  7  buhar f  que  son  otras  tantas  frases  musicales  cuyo 
principio  es  uno  de  los  7  sonidos  de  aquella  escala. 

iM  ant*.  inst*.  fueron  el  oúd  ó  aúd,  yerdadero  laúd, 
que  los  árabes  tomaron  de  los  persas  antes  del  islamis- 
mo, y  los  persas  importaron  de  Egipto  cuando  allí  domi- 
naron en  los  años  525  á  323  antes  de  J.  G.  El  tambourah 
ó  tambur,  ya  grande  ó  ya  pequeño,  era  un  derivado  del 
laúd  con  mango  más  largo  y  con  2  cuerdas  de  metal  afi- 
nadas en  5*.  El  m»;,  de  forma  triangular,  especie  de  sal- 
terio; el  kamun  ó  kanonm,  que  varía  del  anterior  por  el 
número  de  cuerdas;  el  rebab  y  el  kemantichSy  que  se 
tocaban  con  arco,  por  lo  que  algunos  creen  equivocada- 
mente que  son  el  origen  del  violín;  el  ney,  pequeña  flauta 
de  pico;  el  airgannm,  especie  de  cornamusa,  y  el  duf,  6 
pandereta  con  campanillas  de  cobre.  Aunque  varios 
autores  citan  mpchos  otros  nombres  de  inst*.  arabo-per- 
sas, debe  suponerse  que  se  refieren  á  los  ya  indicados. 
La  escala  tcrga  es  casi  lo  mismo  que  la  persa. 

Músloa  en  la  Argentina.— Como  modelo  de  la  cultura  musi- 
cal en  los  pueblos  americanos  de  raza  esp.,  diremos  que 
la  república  Argentina  cuenta  con  3  Cons*.  oficiales:  el 
Nacional,  el  de  Buenos  Aires  y  la  Acad  de  Santa  Cecilia 
en  Córdoba.  En  la  capital  hay  un  teatro  que  rivaliza  con 
los  mejores  europeos.  Allí  se  hacen  aplaudir  los  más  afa- 
mados artistas,  pagados  á  precios  fabulosos.  El  himno 
nacional,  letra  de  V.  López»  mus.  de  B.  Parera,  conme- 
mora la  independencia.  El  pueblo  es  muy  aficionado  á  la 
música  y  tiene  la  guitarra  como  inst.  favorito. 

Mésioa  en  la  Inilla.— En  el  extenso  territorio  que  compren- 
den las  dos  penínsulas  del  Asia  meridional,  y  refiriéndo- 
se á  época  indefinidamente  remota,  es  donde  escudriñan- 
do entre  los  pueblos  más  ant*.  se  han  encontrado  trazas 
de  un  arte  musical  con  bases  fijas;  una  escafa  tonal  fun- 
dada en  la  sucesión  de  tonos  y  semitonos  análoga  á  la 
nuestra,  con  notación  por  medio  de  signos  y  con  instru- 
mentos ingeniosos.  Los  indios  atribuyen  el  origen  de  la 
mus.  á  Sarazmati,  diosa  de  la  pal.  y  madre  de  líareda, 
inventor  de  la  Vina,  especie  de  laúd  contemporáneo  de 
la  flauta.  Pero  si,  aun  á  los  i°*.  bist".  griegos  fué  imposi- 
ble precisar  los  hechos  culminantes  de  este  pueblo  hasta 
la  época  de  Dario  I,  525  antes  de  J.  C,  más  difícil  ha  de 
ser  precisar  los  comienzos  y  el  desarrollo  de  un  arte.  A 
partir  de  la  conquista  mahometana,  después  del  s.  VIH, 
es  cuando  empiezan  los  datos  fijos  sobre  aquel  país  que 
sólofaé  hasta  entonces  conocido  poralguna  embi^adaque . 
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recibieron  Augusto  y  Claudio  y  por  el  comercio  que,  por 
el  mar  Rojo  y  el  Eritreo,  hacían  los  gr.  establecidos  en 
Egipto  mientras  reinaron  los  Plolomeos.  En  nuestro  siglo 
es  cuando  la  Europa  ha  empezado  á  estudiar  la  remota 
literatura  de  aquel  país.— La  teoría  de  la  ant.  mus.  de  la 
India  hállase  expuesta  en  dos  libros  sánscritos  antiquí- 
simos, el  Devaganari  y  el  Ragavibodha,  ó  «Doctrina  de 
la  mús.)i  En  uno  de  ellos  se  asegura  que  llegaban  á  16.000 
los  modos,  en  otro  se  reducen  á  960  y  aun  á  31  como 
bien  definidos.— Su  sistema  tiene  analogía  con  el  de  los 
egipcios  y  chinos.  Los  sonidos  son  7,  forman  una  gama 
que  llaman  twaragrama  y  dan  á  las  notas  los  nombres 
de  7  oivinidades  (smaras)  que  los  dioses  enviaron  á  los 
hombres:  Sárdja,  Richalba,  Oandhara,  Madhpama, 
Panchuma,  Dhaivaía,  bichada;  pero  por  abreviación 
sólo  usan  las  1".  sílabas  w,  rí,  ga,  ma,  pa,  dha,  ni,  que 
aproximadamente  corresponden  á  do,  re,  mi,  fa,  sol,  la, 
ti.  Esos  intervalos  fundamentales  se  dividen  en  2¿  soni- 
dos intermediarios,  puesto  que  entre  algunos,  como  en 
$a,  ri,  hay  hasta  cuatro.  Las  notas  están  representadas; 
cinco  por  las  consonantes  que  componen  su  nombre  y  dos 
por  las  vocales  a,  i.  Diversos  signos,  círculos,  elipses, 
líneas  curvas  rectas  ó  quebradas,  ya  horizontales,  ya 
verticales,  denotan  el  valor,  la  ligazón,  el  mov.,  las  apo- 
yaturas, etc.  El  final  del  canto  se  marca  con  una  hoja  de 
lotus,  planta  que  nace  á  las  orillas  del  Nilo.~No  conocen 
nuestra  armonía,  ni  su  escala  procede  como  la  de  los  grie- 
gos, por  tetracordos.  Las  diversas  especies  de  su  músi- 
ca se  llaman  el  rectahs,  el  ieranas,  el  tuppas  y  el  ragnies. 
Además  tienen  36  melodías  de  un  género  particular  lla- 
madas rangs  ó  rangines,  cuya  mus.  es  para  nosotros  muy 
difícil  de  notar,  porque  no  tenemos  signos  que  represen- 
ten la  pequenez  de  sus  intervalos. -Las  frecuentes  mo- 
dulaciones que  su  mus.  contiene  y  su  medida  irregular  y 
entrecortada,  le  dan  un  carácter  áspero  y  salvaje.  Esto 
solo  se  refiere  á  los  pueblos  no  civilizados,  pues  en  los 
sometidos  á  Ing.,  Fr.,  Hol.  y  Port.  se  cultiva  la  música 
como  en  Europa.— En  la  India  hay  trovadores  callejeros 
que,  tocando  algún  inst.,  cantan  en  las  puertas  de  las 
casas  las  proezas  de  sus  héroes  y  recogen  en  su  mochila 
ó  alforjas  el  arroz  ú  otro  donativo  que  les  vale  su  tra- 
bajo. Aquellos  indígenas  cuyos  antepasados  conocieron 
la  lira,  la  flauta,  el  tambor  y  aun  el  violíu  á  principios 
deis. XVII, usan  el  kortal  que  es  uno  de  sus  más  antiguos 
inst';  el  song,  especie  de  bocina  en  la  que  soplan  con 
fuerza;  el  gaiUha,  pequeña  campana  de  bronce  que  tocan 
á  la  entrada  del  templo  antes  de  empezar  los  sacrificios; 
el  tayuc  ó  maywri,  especie  de  tambor;  el  chikara,  espe- 
cie de  monocordo;  el  mridanga,  ó  violin  de  3  cuerdas;  el 
gringa,  inst.  de  viento,  y  muchos  de  cuerdas  punteadas 
que  designan  con  el  nombre  genérico  de  vina.  En  Marta- 
lían,  territorio  de  la  Indo-China  ing.  es,  de  todos  los  pue- 
blos indios,  donde  se  practica  la  mus.  más  parecida  á  la 
nuestra.  Usan  flautas  de  varías  especies,  triángulo,  laúd 
con  2  cuerdas  de  latón,  lira  en  forma  de  semicírculo,  etc. 
Música  de  loa  Indios  Occidentales.— Así  se  denominan  los 
indígenas  de  América,  porque  al  descubriría  creyó  Colón 
que  había  llegado  á  la  India  caminando  siempre  al  Oeste. 
Es  indudable  que  los  indios,  antes  de  llegarles  la  civili- 
zación española,  ya  celebraban  sus  fiestas  y  triunfos  con 
cantos  y  tocatas.  Su  peculiar  y  primitivo  estilo  aún  se 
conserva  en  regiones  como  el  Timbó  y  el  Tartagal,  cuyos 
naturales  viven  como  á  fines  del  s.  XY.  Los  chiriguanos, 
del  Perú,  son  músicos  por  naturaleza.  Hombres  y  mujeres 
resulian  incansables  en  el  canto  y  en  la  danza,  que  du- 
rante muchas  horas  ejecutan  cogidos  de  las  manos  y  sin 
más  interrupción  que  la  indispensable  para  confortarse 
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con  la  chicha  que  contiene  el  ¡famH  6  cántaro  de  barro 
cocido.  Sa  melodía  ó  alarido  prolongado  que  las  mujeres 
ó  cuñoi  acomp.  con  un  susurro  monótono  y  constante, 
se  parece  al  a-la-lá  de  los  gallegos.  Se  acompañan  con  la 
Kem^  silbo  de  caña  de  un  medio  metro  con  4  agujeros 
en  la  cara  anterior  y  uno  en  la  posterior  y  cnn  el  erkiy 
especiede  cornamusa  formada  con  un  cuerno  de  buey,  que 
tiene  una  cañita  en  la  punta,  la  cual  está  cortada.  El 
sonido,  áspero  é  invariable,  les  entusiasma  lo  indecible. 
Usan  también  flautas  de  caña  con  variadas  dimensiones 
y  diversos  tonos;  pero  aunque  manejan  bien  estos  inst". 
y  de  ellos  podían  sacar  buen  partido,  prefieren  el  erki, 
cuyo  desagradable  tono  es  el  símbolo  de  la  armonía  en- 
tre los  matacx)s  y  chiriguanos.  En  Méjico  no  tenían  los 
indígenas  mus.  vocal  antes  de  la  conquista.  Sus  instru- 
mentos favoritos  eran:  las  (lautas,  los  caracoles  y  los 
atabales,  que  prod.  sonidos  muy  desagradables.  Después, 
usaron  el  huehuetl  y  el  teponaztlij  parecidos  al  tambor,  y 
el  ajacaüi  á  cuyo  son  bailaban.  Los  cantos  de  los  gau- 
chos, la  zamba  y  las  kuekas  que  se  cantan  y  con  mucho 
mérito  se  bailan  en  el  Perú,  los  Yarabíet  indios,  las  zama 
kuekas  chilenas,  y  la  habanera  cubana,  son  aires  origina- 
lísimos  que  brindan  con  precioso  repertorio  á  los  europeos 
que  quieran  aplicarles  hábil  instrumentación. 

MAsloa  de  los  malayos.— En  general  son  muy  amantes  de 
la  mus.  todos  los  indígenas  de  las  islas  de  Sumatra, 
Java,  Borneo.  Filipinas,  Molucas  y  otras  comprendidas 
entre  las  costas  de  la  China  y  de  la  Indo  China;  pero  no 
conocen  el  arte  y  á  pesar  de  su  habilidad  en  algunos 
inst'.f  son  éstos  de  tipo  primitivo.  Lo  mismo  que  la  ma- 
yor parte  de  los  indios  no  saben  escribir  la  mus.,  y  can- 
tan ó  tocan  de  memoria  los  muchos  aires  que  ejecutan. 
En  Java,  isla  de  gran  extensión  que  corresponde  á  la 
India  neerlandesa  ó  de  Holanda,  es  el  tambor  el  Inst. 
nacional.  Danle  distintos  nombres,  según  su  forma  y  los 
dialectos.  El  más  conocido  es  el  gongs  ó  goung,  cuya 
caja  de  I  ó  5  pies  de  diámetro  está  hecha  con  aleación 
de  zinc,  cobre  y  estaño.  El  sonido  que  se  obtiene  con 
palillos  ó  con  mazo,  es  de  gran  fuerza  y  efecto.  El  kromo 
6  honang  está  formado  con  varias  cajas  casi  tan  gran- 
des como  la  del  goung;  pero  su  sonido  es  más  dulce.  El 
tambor  de  los  árabes  y  el  de  los  europeos  lo  tocan  con 
las  manos  y  producen  sonidos  débiles.  También  usan  los 
staccatos  ó  tabletas  de  madera  ó  de  metal  que  están  afi- 
nadas en  escala  y  baten  con  un  pequeño  martillo. 

Los  indios  filipinos  son  muy  aficionados  al  canto  y  á 
expresar  en  coplas  sus  amores.  Sus  principales  bailes 
son:  el  kumintang,  el  kundimanj  el  kaniao,  el  balUao  y 
\SL  salawMntika.  Sus  inst.  predilectos  son:  el  UlaU,  pa- 
recido á  la  zampona,  el  koryapi  ó  kutibeng,  especie  de 
guitarra,  el  oarimbao,  \sls  Jlauias  de  caña^  etc. 

Huaica  60  Afrlea.— En  Abisinia,  Etiopía,  el  país  de  África 
donde  más  remoto  es  el  ejercicio  de  la  mus.,  tienen  muy 
escasos  recursos  artísticos.  Sus  inst".,  de  forma  primi- 
tiva son:  la  sistra^  especie  de  chinesco,  la  lira  de  5,  6  y 
hasta  de  7  cuerdas,  el  tambor  que  debieron  tomar  de  los 
egipcios,  \^  flauta,  los  timbales  y  la  trompeta.  Los  maho- 
metanos de  la  Abisinia,  usan  también  la  guitarra  que 
quizá  importaron  de  la  Arabia. 

A  pesar  de  faltarles  la  civilización  á  los  países  salva- 
jes y  sobrarles  la  barbarie  hasta  el  punto  de  que  en  algu- 
nos se  hacen  flautas  con  los  huesos  de  sus  enemigos, 
todos  conocen  algo  la  mus.  y  aplícanla  generalmente  á  la 
danza;  en  todos  domina  un  canto  especial  que  constituye 
su  himno,  y  todos  prefieren  los  inst*.  de  percusión. 

Los  cafres,  aunque  muy  aficionados  á  la  mus.,  carecen 
en  absoluto  de  cultura  y  pocas  veces  es  agradable  lo  que , 


producen.  Su  inst.  favorito  es  el  lichaka.  Sólo  puede 
obtenerse  en  él  un  sonido.  Para  conseguir  la  escala  se 
sirven  de  varios  ejemplares. 

Los  habitantes  de  Dongolah,  Nubia,  cultivan  la  melo- 
día del  canto  dulce  y  melancólico,  rehuyendo  la  ruidosa 
y  alegre.  Se  acompañan  con  una  especie  de  ant.  lira,  tos- 
camente fabricada,  pero  que  produce  sonidos  armonio- 
sos. Una  tira  de  cuero  atada  á  los  dos  brazos  del  instru- 
mento sirve  para  apoyar  la  muñeca,  mientras  la  mano 
derecha  hiere  las  cuerdas  con  un  plectro. 

Los  hotentotes,  África  meridional ,  empiezan  sus  dan- 
zas formando  cadena  y  las  terminan  saltando  cada  cual 
á  su  capricho  con  repetidos  gritos  de  ho  o,  ho  o.  Inútil  es 
decir  que  sus  bailcSyComo  su  mus.,  tienen  un  carácter  muy 
peculiar.  Sus  inst*.  son:  el  rabuchim^  plancha  triangular, 
sobre  la  cual  hay  3  cuerdas  de  tripa,  sostenidas  por  un 
puente  y  templadas  por  clavijas;  el  rampelot^  tronco 
hueco  de  2  ó  3  pies  de  altura  con  una  piel  de  camero 
bien  extendida  en  la  que  golpean  con  los  puños  ó  con 
un  palo;  el  gomgom  ó  gorah,  que  tocan  con  habilidad. 
Su  cuerda  vibra  por  el  soplo  é  imita  los  sonidos  del  violín. 
Múfiica  militar.— Muy  controvertida  ha  sido  la  utilidad  de 
las  músicas  en  las  unidades  de  los  ejércitos.  Aducen  unos 
los  muchos  gastos  que  producen  y  la  inacción  de  algunos 
hombres  durante  el  combate.  Afirman  otros  que  repi* 
tiendo  los  cantos  amados  de  la  patria,  distraen  al  sóida 
do  en  el  campamento,  le  animan  en  las  marchas  y  le 
excitan  á  la  pelea.  El  general  Bardín  afirma  que  la  mus. 
nació  más  bien  por  impulsos  de  ira  que  por  extremos  de 
amor,  y  que  este  arte  tan  dulce  sería  tal  vez  ignorado  si 
el  hombre  no  hubiese  tenido  necesidad  de  excitarse  para 
la  guerra.  La  terrible  trompeta  de  Jericó  hizo  caer  las 
murallas  de  la  ciudad  antes  que  el  laúd  de  Anfión  ayu- 
dase á  construirlas.— En  medio  de  esa  exageración  hay 
alguna  verdad.  La  mus.  es  desde  los  tiempos  primitivos 
un  poderoso  medio  de  excitación :  los  violentos  sonidos 
de  los  inst*.  guerreros,  el  redoble  de  los  tambores,  el 
ronco  ruido  de  los  címbalos  excita  el  entusiasmo,  y  aun 
los  pueblos  salvajes,  reconociendo  esa  particularidad, 
utilizan  los  inst*.  agudos  y  estrepitosos  para  inflamar  el 
valor  de  los  combatientes  y  lanzarlos  al  peligro.— En  las 
ant".  edades  sirviéronse  los  etíopes  de  látigos,  de  cuer- 
nos de  búfalo,  de  grandes  caracoles,  que  la  fábula  dice 
utilizaron  como  trompetas  los  tritones,  de  toscas  cítaras, 
de  campanas  y  aun  de  bigornias,  sobre  las  que  daban 
martillazos  para  enardecer  á  los  soldados.  Muy  remoto 
es  también  el  uso  que  los  chinos  hicieron  de  inst*.  estri- 
dentes, que  copiaron  los  tprcos  y,  con  más  ó  menos  mo- 
dificaciones, forman  hoy  parte  de  nuestras  bandas  mili- 
tares.—Tucídides,  historiador  ateniense,  170  años  antes 
de  J.  C,  dijo  que  ya  en  Mantinea,  la  ciudad  fronteriza  de 
la  Arcadia,  célebre  por  las  victorias  de  los  espartanos,  se 
usaban  flautas  para  que  las  legiones  marcharan  caden- 
ciosamente. Plutarco,  que  floreció  en  la  2\  mitad  del  s.  I, 
y  después  Justino  y  Apiano,  hicieron  constar  que  unos 
pueblos  usaban  la  flauta  y  otros,  como  los  hebreos,  los 
tambores  y  las  cítaras  para  ir  al  combate,  y  que  los  par- 
tos, en  vez  de  bocinas  ó  trompetas ,  llevaban  unos  apa- 
ratos de  madera  hueca  cubiertos  de  piel  con  campanillas 
de  bronce.  Su  terrible  ruido  semejaba  los  rugidos  de  las 
fieras  y  el  fragor  del  trueno. 

Los  bárbaros  no  conocieron  los  inst*.  de  mus.  guerrera 
hasta  después  de  largo  contacto  con  los  ejércitos  roma- 
nos. Sin  embargo,  los  galos  prod.  roncos  y  prolongados 
sonidos  en  una  especie  de  cuernos  de  tierra  cocida,  y 
golpeaban  con  las  armas  sobre  sus  escudos  y  aun  choca- 
ban éstos  unos  contra  otros  del  mismo  modo  que,  según 
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Silio  Itálico,  hacían  los  iberos  al  entrar  en  la  lucha  can* 
tando.— De  los  tracíos  y  germanos  dice  Tácito  que  tam- 
bién iban  ai  combate  cantando  al  son  de  trompetas,  gol- 
peando en  los  escudos,  y  á  veces  ejecutando  danzas 
guerreras.  Según  Eslrabón,  los  cimbrios  y  otros  pueblos 
de  la  Germanía  extendían  pieles  sobre  las  cubiertas  de 
sus  carros,  y  en  esa  especie  de  timbales  golpeaban  al 
empezar  la  batalla.-  Los  combatientes  de  otras  comarcas 
estaban  más  adelantados.  Clemente  de  Alejandría  dice 
que  «los  toscanos  usaban  la  trompeta,  los  de  Arcadia  el 
pífano  y  la  flauta,  los  sicilianos  elpiclUe,  los  cretenses 
la  lira,  los  lacedemonios  la  trompeta,  los  tracios  una  cor- 
neta, los  egipcios  el  tambor  y  los  árabes  el  címbalo». 

En  los  l^.  siglos  de  nuestra  Era  imperaron  más  espe- 
cialmente las  bocinas,  los  cuernos  y  las  trompetas  de  las 
legiones  romanas;  pero  no  se  olvide  que  los  bardos,  na- 
cidos al  calor  de  la  poesía  entre  los  galos  y  los  kimris, 
surgieron  también  en  otros  países  al  frente  do  los  gue- 
rreros, animándolos  con  himnos  bélicos  y  con  el  arpa. 
Los  pueblos  bárbaros  del  Norte  amaban  sus  cantos  de 
guerra,  y  Atila,  rey  de  los  hunos,  año  450,  sentaba  á  su 
lado»  en  el  trono,  al  director  de  su  música  militar. 

En  los  comienzos  de  la  Edad  Media  estuvo  poco  en 
voga  la  música  de  este  género  porque  las  huestes  se 
componían  principalmente  de  caballería,  cuyos  caudillos 
daban  las  sefiales  con  el  cuerno,  la  bocina  ú  otro  inst. 
análogo.  Del  siglo  XIY  data  en  Europa  el  progreso  de  la 
mus.  militar.  La  inf .  U.  fué  la  T.  que  tuvo  colectividades 
algo  organizadas.  Los  fr.  no  las  establecieron  en  su  ejér- 
cito hasta  el  reinado  de  Luis  XII,  i 498;  pero  la  institu- 
ción regular  de  sus  bandas  dala  de  1763.  En  esa  época 
ya  se  distinguían  los  al.  por  sus  inst*.  y  sus  comp*.  mili- 
tares; pero  siendo  prolijo  seguir  los  detalles  de  este 
género  de  nús.  en  cada  nación,  nos  concretaremos  á  lige- 
ros apuntes  sobre  su  desarrollo  en  España.— Desde  la 
batalla  de  Jerez,  año  711,  fueron  los  árabes  extendiendo 
su  dominación  por  ía  Península,  y  desde  el  756  que  fun- 
daron el  califato  de  Córdoba,  influyeron  de  un  modo  es- 
pecial en  todas  las  costumbres.  Las  continuas  y  encarni- 
zadas luchas  entre  moros  y  cristianos  durante  muchos 
años,  habían  de  llevar  de  uno  á  otro  campo  los  diversos 
elementos  de  guerra.  De  ahí  que,  como  uno  de  tantos, 
pasasen  á  las  mesnadas  castellanas  los  inst*.  de  mus.  que 
asaban  los  árabes,  y  de  otra  parte  popularizaban  sus  tro- 
vadores y  juglares.  Por  eso  no  es  extraño  que,  dejando 
el  cuerno  relegado  á  las  cacerías,  se  usasen  en  las  tata- 
Has  los  añafiles,  las  trompetas  ó  trompas,  los  atabales  y 
los  tambores,  así  como  en  las  justas  y  torneos  se  utili- 
zaban además  las  dulzainas,  ajabebas  y  otros  muchos  que 
se  diseñan  en  las  Cantigas  de  Alfonso  el  Sabio,  1252,  y 
que  después,  en  el  s.  XIV,  cita  el  Arcipreste  de  Hila  en 
su  Libro  de  los  Cantares,— k  principios  del  s.  XVI  la 
infant*.  esp.  contaba  con  el  schn>eizerpfeife  ó  feldpfeife^ 
es  decir,  pito  de  Suiza  ó  pito  de  campaña,  que  á  la  gue- 
rra de  Granada  trajeron  los  suizos  enviados  por  el  Gran 
Capitán.  Es  el  pífano,  pifaro  ó  pito  que  han  usado  mu- 
cho tiempo  nuestros  infantes  y  que  hoy  usan  aún  los 
alabarderos.  Así,  pues,  los  inst*.  de  ordenanza  en  el 
ejército  esp.  desde  el  s.  XVI  hasta  no  hace  mucho,  fue- 
ron las  trompetas  y  los  timbales  para  la  cab*. ;  los  tam- 
bores y  pífanos  para  la  inP.,  y  si  bien  los  atabales  han 
sido  suprimidos  alguna  vez  como  por  su  excesivo  tama- 
fio  los  suprimieron  las  Ordenanzas  de  las  guardas  de 
Castilla  en  1525,  han  vuello  á  usarse  con  unas  ú  otras 
modificaciones.  Así  se  ve  que  á  mediados  del  s.  XVII 
cada  tercio,  compuesto  de  12  compañías,  tenía  24  tam- 
bores, 12  pílanos  y  un  tambor  mayor  que,  así  como  el 


trompeta  de  caballería,  disfrutaba  en  la  guerra  las  inmu- 
nidades de  los  antiguos  heraldos. 

Con  el  advenimiento  de  Felipe  V,  en  1700,  empieza  en 
Esp.  la  dinastía  de  los  Borbones  y  la  influencia  que  esa 
rama  de  Francia  ejerció  en  nuestros  organismos  arma- 
dos. De  allí  vino  la  moda  de  las  músicas  militares.  Su 
progreso  ha  estado  en  relación  con  las  innovaciones  que 
han  sufrido  muchos  instrumentos  de  metal. 

Al  grupo  de  ejecutantes  que  constituyen  una  música 
militar,  se  le  denomina  chara>ga  cuando  sólo  tienen 
inst".  de  viento,  y  Banda  ó  en  fr.  Harmonib,  cuando  ade- 
más llevan  batería.  La  fanfarb  en  Fr.,  Ing.  y  Bélgica 
admile  á  veces  los  inst*.  de  percusión  y  excluye  los  de 
viento  en  madera.  La  composición  de  cada  uno  de  esos 
grupos  varía  según  las  épocas,  los  países  y  las  circuns- 
tancias. He  aquí  unos  ejemplos  de  las  sonoridades  que 
más  especialmente  deben  entrar  en  cada  una  de  esas  cla- 
ses.—Charanga,  esp.  y  FANFARB,  fr.:  véase  «Charanga.» 
Fanfarria  belga:  bugles  y  saxofones,  sopranos,  contral- 
tos, lenores  y  barítonos;  bombardones,  la  ó  mi  ¿,  y  con- 
trabajo, si  b;  cornetines,  trompas,  trombas,  trombones, 
sarrusofón  ó  contrabajo  de  lengüeta,  triángulo,  caja  viva, 
par  de  timbales,  bombo  y  platillos.— Banda  esp.:  flautín 
en  re  b,  requinto  en  mi  ¿,  clarinete  principal,  agudo 
cuando  canta,  id.  1<*.  y  2^.  en  si  b,  saxófonos  en  uno  ó 
dos  tonos,  fliscornos  tenores,  cornetines  1°*.  en  si  b,  id. 
2*".  y  3"".,  trombas  1".  en  mi  ¿,  id.  2**.  trompas  en  mi  b, 
trombones  I"**,  y  2"^.,  barítonos,  bombardino  cantante, 
otro  doblando  el  bajo,  bajos  con  notas  dobladas  si  con- 
viene, batería.— Banda  fr.  ó  Harmonib:  flautín  en  re  b, 
flauta  en  ¿o,  oboe,  requinto  en  mi  b,  clarinetes  1^.  en 
si  bj  id.  2"»*.  y  Z^^.j  saxofones,  soprano,  alto,  tenor  y  ba< 
rítoDO,  la  serie  de  sarrusofonos,  cornetines  en  si  ¿,  trom- 
pas, trombas,  la  serie  de  saxhoms  incluyendo  los  con- 
traliajos  miby  si  b,  caja,  bombo,  platillos  y  redoblante. 

En  Esp.  tienen  charanga  los  25  bal*,  de  cazad",  y 
banda  el  cuerpo  de  alabarderos,  los  75  regim.  de  inf*.,  al- 
gunos de  art\,  4  de  zapadores  y  uno  de  pontoneros.  Mu- 
chas de  estas  mus.  han  gauado  notables  premios  en  re- 
ñidos concursos  nac*.  y  eitv  Las  plazas  de  músicos  ma- 
yores  se  proveen  por  oposición,  y  de  la  Academia  especial 
que  en  Madrid  dirige  el  maestro  Várela  Silvari,  han  sali- 
do muy  reputados  directores  que  están  hoy  en  i\  linea 
del  elemento  joven.  El  referido  maestro  cuenta  entre  sus 
obras  el  Formulario  de  oposiciones  que  viene  á  ser  com- 
plemento de  su  Manual  teórico-práctico  de  armonía. 

Como  BANDA  MILITAR  cstáu  orgauizadas  las  músicas 
que  para  la  enseñanza  de  los  acogidos  sostienen  muchos 
establecimientos  benéficos  á  cargo  de  las  provincias  ó  de 
los  municipios,  y  algunos  de  éstos  costean  bandas  que, 
como  las  de  Barcelona,  Baeza,  etc.,  han  obtenido  lauros 
en  diferentes  concursos  donde  ventajosamente  compitie- 
ron también  las  de  varias  Sociedades  musicales. 
Múiica,  Historiadores  de  la. —  Como  ampliación  á  los 
apuntes  que  hicimos  en  Bibliografía,  he  aquí  otros  de 
varias  obras  especialmente  dedicadas  á  la  historia  de 
uno  ú  otro  género  de  música. 

Amiiro*.  —  Eist.  de  la  música;  al.,  1880-82, 5  vol.  No 
llega  más  que  hasta  el  s.  XVI. 

Barbieri,  ¥^\^  La  mús,  religiosa  y  su  decadencia  ó 
prosperidad  actual  en  España,  1889.  A 
G«a4otie.— i^/  carácter  de  la  mus.  de  Iglesia;  it.  * 
Ga«iro,  Joan  db.— iía«tki/  de  mus.  religiosa. 
cauMia  de  Percerai. — Noticias  anecdóticas  sobre  los 
principales  músicos  árabes  de  los  tres  V"*.  siglos  del  isla- 
mismo,  1873. 
.    Chappei.— //»i/oria  de  la  mus,  inglesa^  1874. 
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nmwíú.^Hiií,  de  la  notación  musical,  1882. 
^Bit' .  hiit',  sobre  la  poesía  y  la  más,  de  la  Camória. 
(Nombre  latino  del  país  de  Gales),  1884. 
MHmmerm,— Man.  de  los  músicos,  2.'  ed.,  1887. 
fiacei.— Za  mus.  en  los  tiempos  más  remotos;  ing.,  1864. 
ibiaTa,  R.'Memoria  hist.  de  la  mus.  religiosa  en  Bsp,  * 
F«a«ae,  O. — Los  revolucionarios  de  la  mus.,  1883. 
Gevaert,  Y.^Los  orígenes  del  canto  litúrgico  de  la  igle-^ 
sia  latina;  fr.»  Gante,  1890.  ^ 
«evaert  y  V.  i/viiiier.—  Glorias  de  Italia  Golee,  de 
trozos  de  los  más  célebres  antv  maestros  italianos. 

Hatee  ri,  F^. — Afán,  teórico-práctico  de  canto  gregoriano, 
etc.;  al.,  Ratisbona,  1889.  a 

Ummtiím.-^EUt.  de  la  mús.;  al ,  3\  ed.,  1884. 

Kraas.— Za  mús.  en  el  Japón,  1878. 

La  Roa  j  Doiseiiy.— /»90i¿*.  ocerca  de  los  bardos. 

MemA^í.^Dicc.  g  conversac^.  «mm*.;  al.,  1  yol.,  1870-78. 

TiiAumwmra.''Zemiroth  Israel.  Cantos  israelitas,  1876. 

Orticoa,  José  db.— Otee,  litúrgico  hist,  y  teórico  de  canto 
llano  y  de  mús.  de  iglesia;  fr.,  París,  1834.  gt 

Paosia,  k.—Los  verdaderos  creadores  de  la  óp^  fr.,  1881. 

Ri«)iiiaaa,  HoGO.— ^<^.  A«>^.  sobre  la  notación;  al.,  1838. 
—Catecismo  de  la  hUt.  de  la  mús.\  al,  1888-811. 

Schiniti,  P.— Za  restauración  del  canto  gregoriano;  trad. 
del  fr.  por  el  P.  Uñarte,  Yaliadolid,  1889.  ^ 

Sehaiiiaser. — Hist.  de  la  escuela  de  canto  de  Saint»Oall, 
desde  el  s.  Vil  al  VIII,  1866. 

Sahoré.— ^/  drama  musical,  2  yol.,  1875. 

Sttfer,  k.^Restauración  del  canto  litúrgico,  fr.,  1884. 
—Carta  al  cardenal  Bartolini,  prefecto  de  la  Congrega- 
ción de  Ritos,  sobre  el  canto  litúrgico,  1884. 

Urefta,  Mabqubs  w.-'ReJUxiones  sobre  la  arquitectura, 
ornato  y  mús.  del  templo;  Madrid,  1783.  ^ 

vm^mmrfiué.— Poemas  de  los  bardos  de  Bretafta  en  el 

siglo  VI. 

Viwtemu.Síemoria  sobre  la  mús.  de  los  árabes. 

Vraye,  T.  J.  y  Vaa  Bi«wyek.-«-De  la  mús.  religiosa.  Los 
congresos  de  París  y  de  Malinas,  1863  64,  y  ¿a  legisla- 
ción de  la  Iglesia  sobre  esta  materia,  fr.,  1866. 

yavemtp^mi.Stst.  de  la  mús,\  al.,  1863. 

i^ioterfaié,  ^—Cantos  religiosos  de  Martin  Lulero  y  la 
mús.  con  que  se  ejecutaron  en  su  tiempo]  Leipzig,  1840. 
— i7¿  canto  de  la  Iglesia  evangélica  y  su  relación  con  la 
ciencia  musical;  Leipzig,  1850-52,  2  ?ol. 

Música.— SuBDiyisiONBS.— Con  más  ó  menos  propiedad  se 
aplican  á  la  mus.  diferentes  calificatiyos  según  la  idea  ó 
el  estilo  de  cada  composición,  los  elementos  sonoros  que 
se  utilizan,  etc.— Uno  de  los  dos  grandes  grupos  es  la 
MÚS.  yoGAL,  la  que  está  escrita  para  yoces.  En  el  siglo 
de  oro,  ni  la  mús.  religiosa,  ni  la  profana  admitían  el 
acomp.  de  inst*.  Las  comp".  de  ambos  géneros  se  desti- 
naban ó  al  cuarteto  de  tiples,  contraltos,  tenores  ó  bajos, 
ó  bien  á  dos  ó  más  coros  que  dialogaban  entre  sí,  ó  á 
yeces,  marchaban  concertados,  produciendo  su  armonía 
á  distintas  partes  reales.  Nadie  sobrepujó  en  este  géne- 
ro á  los  maestros  españoles.  Ni  los  dos  Gabrielli,  mode- 
los en  la  mús.  multiyocal,  ni  Sbiitz  el  patriarca  de  la 
mús.  alemana,  alcanzaron  las  grandilocuencias  sonoras 
que  Gómez  dejó  en  su  Miserere  y  en  otras  obras  poli  fó- 
nicas.* Poco  á  poco  fueron  los  maestros  adaptando  el 
acomp.  á  las  yoces,  primero  con  el  órgano  para  la  inter- 
pretación de  la  armonía,  después  con  otros  inst*.  que 
en  España  fueron  las  cornetas  tuertas,  blancas  ó  negras; 
las  chirimías,  el  saquebuche,  serpentón,  bajón,  bajonci* 
lio,  etc.  Desde  entonces  se  comprende  en  mus.  yogal  la  de 
esta  clase,  aunque  sea  con  acompañamiento.  ^Es  el  otro 
grupo  la  MÚSICA  «STauacBírrAL,  la  que  se  escribe  para  que 


la  ejecuten  los  inst'.,  ya  solos  ó  ya  concertados.  Algunos 
tratadistas  modernos  llaman  nos.  pura  á  la  instrumental 
que  no  tiene  ningún  simbolismo  ni  se  relaciona  con  nada 
extraño  á  su  propia  esencia,  y  mús.  DBSCBíPTiyA  á  la  que 
por  medio  de  ciertas  fórmulas  ó  por  imitación  artística 
de  determinados  ruidos,  proyoca  en  el  auditorio  asocia- 
ción de  ideas  relacionadas  con  un  programa  ó  argumento. 

Música  de  cámara.— Data  esa  denominación  del  IL.  mus.  da 
camera,  de  principios  del  s.  X  Vil  en  que  se  inició  el  des- 
arrollo de  la  mús.  instrumental  lleyándola  á  los  baila- 
bles, tocatas,  ricercari,  etc.  Se  aplicaba  especialmente 
á  la  mús.  yocal  y  sobre  todo  á  la  yocal  acompañada 
como  la  cantata,  el  dúo  de  cámara,  etc.,  de  donde  se  ban 
originado  las  modernas  formas  por  la  trascripción  de  las 
partes  yocales  en  partes  instrumentales.— Llamóse  musí- 
GA  DB  CÁMARA  toda  la  quc  no  era  de  iglesia  ni  escénica  y 
sólo  se  ejecutaba  por  pocos  Inst*.  en  los  palacios  de  los 
reyes  ó  de  los  magnates,  generalmente  por  artistas  que 
al  efecto  tenían  á  sueldo.  Haydn,  Beetboyen,  MoiarI  y 
otros  célebres  maestros,  fueron  músicos  de  cámara,  por 
cierto,  con  retribuciones  que  hoy  parecerían  muy  mezqui- 
nas. Aplícase  hoy  esa  denominación  á  las  melodías, 
dúos,  tríos,  cuartetos,  etc..  compuestos  con  especial  es- 
tilo y  matices  delicados  que  no  admiten  las  obras  orques- 
tales ó  corales.  Requieren  selecto  auditorio  y  se  ejecutan 
por  un  inst.  á  solo,  por  la  yoz  con  reducido  acomp.,  por 
el  piano  con  un  inst.  de  arco  ó  de  aire  ó  por  un  peque- 
ño número  de  Inst*.  con  ó  sin  piano. 

Música  da  Iglesia.— Llámase  también  sacra,  sagrada,  reli- 
giosa litúrgica,  etc.;  en  lat.,  mus.  ecclesiastica,  sacra, 
divina;  en  it.,  música  da  chiesa;  en  Ing.,  Ckurch  mmsic, 
Cathedral  music;  en  ai.,  Kirchenmusik.—Es  la  música 
yocal  ó  yocal  instrumental  que  se  compone  sobre  textos 
litúrgicos  ó  la  instrumental  sin  texto,  pero  con  el  estilo 
seyero  y  majestuoso  que  corresponde  al  culto.  La  V.  mú- 
sica de  la  Iglesia  católica  fué  sólo  yocal,  nació  gemela 
con  el  cristianismo,  nutriéndose  con  los  ant*.  cantos  de 
la  sinagoga  y  quizá  con  las  mismas  melodías  paganas. 
El  CANTO  DB  LAS  ANTÍFONAS  SO  dcsarrolló  en  la  iglesia  bi- 
zantina y  lo  implantó  en  It.  San  Ambrosio.  El  mismo 
Santo,  muerto  el  año  397,  estableció  el  canto  de  los  him- 
nos, originario  del  culto  pagano.  El  canto  gradual  brotó 
en  It.  Al  Papa  Gregorio  el  Grande  (m.  en  604),  ó  según 
Geyaert,  á  Gregorio  Ill«  731  41,  se  debió  ia  colee,  de 
melodías  litúrgicas  que  adoptó  la  Iglesia  de  Occidente  y 
se  conocen  hoy  con  el  nombre  de  canto  orbgoriano.  Fué 
éste  monótono  y  de  una  sola  yoz  hasta  principios  del  si- 
glo X,  que  se  inició  una  especie  de  polifonía  ó  sea  el  or- 
ganum.  Tomó  ésta  su  forma  definiliya  con  el  diMcanius 
en  el  s.  XII,  y  siempre  basándose  en  el  coral  gregoriano, 
siguió  su  desarrollo  bajo  las  formas  de  conductms,  Mfv- 
la,  ochetus,  motetus,  triplum,  quadruplum  y  cantilena. 
Á  mediados  del  s.  XV  alcanzaba  su  apogeo  el  contrapun- 
to en  motetes,  Misas  y  Magnijlcats  más  ó  menos  sepa- 
rados del  canto  gregoriano;  pero  surgió  tal  abuso  de  ar- 
tificios, que  hubo  de  condenarlos  el  Concilio  de  Trento,  y 
el  estilo  polifónico  hubiera  desaparecido  de  la  Iglesia  si 
no  hubiese  surgido  el  de  Palestrina,  cuya  seneilleí  y 
grandiosidad  cultiyaron  otros  maestros,  y  especialisente 
algunos  españoles.— A  principios  del  s.  XVI  estabas 
desterrados  aquellos  inst*.  que  en  los  comienzos  de  la 
Edad  Media  se  permitieron  para  reforzar  la  yoz.  Solóse 
usaba  el  órgano;  pero  importado  en  Alemania  el  drama 
musical  y  el  Oratorio  que  estudiaron  en  It.  Schfltz  y  otros 
maestros  de  aquel  país,  tomó  grandioso  yuelo  la  mús.  de 
iglesia  protestante,  y  fueron  modelo  en  el  género  religio- 
so las  cantatas  y  las  Pasiones  de  J.  S.  Bach.— Á  laca* 
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boza  d&  los  oomp^.  que  han  llevado  i  la  moderoa  música 
religiosa  los  torrentes  de  sa  inspiración,  están:  Mozart, 
Beethoyen,  Liszt,  Kiel  y  en  el  catálogo  que  la  Cmcilieri' 
verHn  pub.  en  Ratisbona  el  año  1870  figuran  las  obras 
más  estimables  para  el  culto  de  La  Iglesia  católica. 

¿Por  qué  no  gozan  fama  universal  las  joyas  inapre- 
ciables que  produjeron  en  este  género  los  maestros  espa- 
lióles?  ¿Por  qué  se  quedaron  en  su  mayor  parte  bajo  el 
polvo  de  los  archivos?  Porque  nuestra  situación  topográ- 
fica en  Europa  y  nuestro  carácter  y  nuestras  luchas,  han 
contrariado  y  contrarían  toda  exportación,  tanto  artísti- 
ca como  industrial.  Así  nacen  aquí  potentes  las  ideas  y 
aquí  se  agostan  ó  se  archivan  sin  que  el  mundo  admire 
toido  su  valor.  P^ro  conste  que,  de  otro  modo,  la  fama 
que  ha  inmortalizado  las  Lamentaciones,  de  Palestrina;  el 
Tedáwm-,  de  Haendel;  hs  Siete  palabras,  de  Haydn;  el  Re 
quiem,  de  Mozart;  el  Benedictus,  de  Beelhoven;  el  Ave 
María,  de  Schubert,  y  el  Miserere,  de  Donizetti ,  tam- 
bién hubiera  engarzado  entre  las  más  valiosas  joyas 
las  sublimes  obras  de  Morales,  1490-1533;  de  Victoria, 
1540-1613;  del  valenciano  Gomes,  1568*1643;  de  Matías 
Navarro,  Andrés  de  Silva,  B'»^.  Escobedo.  Vaqueraz 
P^  Guerrero,  Diego  de  Ortiz,  Joaquín  Nebra,  Salinas 
Ledesma,  Eslava,  Carnicer  y  otros  que  fueron,  con  rela- 
ción á  su  tiempo,  tan  sabios  y  fecundos  como  las  mayores 
celebridades  extranjeras. 

Del  actual  estado  de  la  mus.  religiosa  en  España  no 
queremos  hablar.  Nos  sobran  datos  para  lamentar  su 
abandono  y  aun  su  relajación,  salvo  las  honrosas  excep- 
ciones de  algunos  pocos  m.  de  c.  que  luchan  en  el  tor- 
bellino de  la  general  decadencia;  pero  allá  se  las  hayan 
los  que  culpan  al  Coucordato  de  1851,  que  al  ordenar 
fueran  clérigos  los  directores  de  las  capillas,  mató  la 
emulación  de  los  artistas;  los  que  exhiben  la  ignorancia 
musical  del  clero;  los  que  alegan  el  egoísmo  y  ambición 
de  los  testeros  ó  la  mezquindad  de  las  Cofradías.  Lo 
cierto  es  que  nunca  estaría  más  justificado  el  «ordeno  y 
mando»  de  las  autoridades  eclesiásticas  á  fin  de  que  ni 
el  culto  se  esgrima  contra  el  arte,  ni  el  arte  niegue  todo 
su  esplendor  al  culto;  y  como,  en  otro  orden  de  ideas 
también  algunos  llevan  á  rigorismos  exagerados  su  ex- 
clusivismo por  las  bellezas  del  canto  llano,  buenos  serán 
los  razonables  términos;  porque  si  es  justo  que  del  tem- 
plo se  destlerren  los  cantos  sensuales  ó  paganos,  absurdo 
fuera  que  no  resonasen  en  sus  bóvedas  los  inspirados 
acentos  de  Haydn,  Háendel,  Mozart,  Palestrina  y  otros 
La  Iglesia,  que  dio  asilo  á  los  dramas  litúrgicos  de  la 
Edad  Media  y  permitió  al  pueblo  saborear  encantos  y  ale- 
grías, la  Iglesia  que  ha  sido  siempre  el  verbo  de  todas  las 
artes,  no  ha  de  afirmar  que  es  imposible  oir  con  recogi- 
miento el  Ave-'Ver^im  de  Mozart  ó  los  salmos  de  Marcello. 

Después  de  referirnos  á  las  voces  Canto  llano  y 
Capilla  para  otros  detalles,  anotaremos  que  con  alto 
espíritu  religioso  y  artístico,  el  Sr.  Arzobispo  de  Madrid 
fundó  en  1896  la  Asodació»  de  mus,  religiosa,  compuesta 
de  sabios  maestros  y  distinguidos  aficionados  cuyo  plau- 
sible fin  es  demostrar  prácticamente  en  la  Catedral  cómo 
es  posible  hermanar  la  santidad  del  cuito  y  las  sublimi- 
dades del  arte.  Terminamos  este  apunte  con  los  siguien- 
tes datos  á  título  de  curiosidad. 

El  archivo  de  la  capilla  pontificia,  ordenado  en  gran- 
des salones  del  Quirinal  y  catalogado  por  disposición  de 
Pío  IX,  es  el  más  rico  del  mundo.  Además  de  300  vol. 
que  son  un  tesoro  para  la  hist.  de  la  música,  contiene 
350.400  vol.  con  obras  de  las  escuelas  romana,  venecia- 
na y  napolitana,  asi  como  de  muchos  compositores  que 
brillaraii  aules  que  Palestrina.  El  autor  más  mkU  es  el 


francés  6.  Dufay,  que  fué  á  Roma  en  tiempo  de  Grego- 
rio XI.  A  pesar  del  saqueo  que  en  aquella  ciudad  hicie- 
ron, el  año  1527,  los  soldados  de  Carlos  V,  mandados 
por  el  condestable  de  Borbón,  quedaron  intactos  los  más 
preciosos  ms.  de  mus.  sagrada,  habiéndose  después  en- 
riquecido aquella  bib.  con  las  obras  maestras  de  los 
compositores  más  famosos. 

Además  de  la  Capilla  en  el  real  palacio,  había  en 
Madrid,  el  año  1786,  las  siguientes  Rbalbs  capillas:  De 
S^.  María,  de  la  Encarnación,  de  las  Descalzas  Reales, 
de  la  Soledad,  de  San  Felipe  Neri,  de  San  Isidro  el  ReaL 
de  S^.  Cecilia,  de  San  Cayetano,  del  Real  Colegio  de 
nifios  desamparados  y  del  Colegio  de  niños  de  San  Ilde- 
fonso.—La  organización  de  la  capilla  de  palacio  desde 
1545  á  1674,  fué  así:  un  maestro  que  tenía  de  gajes  al 
día  20  plazas,  ó  sean  73.000  maravedises  al  año  (equi- 
valentes á  536  p^.  75  c".)  Estaba  á  su  cargo  el  cuidado 
é  instrucción  de  los  muchachos  cantores,  cobrando  por 
cada  uno  4  plazas  diarias  y  el  importe  del  vestuario. 
Cuando  viajaba  con  el  rey,  se  le  facilitaban  carros  y 
muías  para  los  equipos.  No  había  número  fijo  de  mu- 
chachos, y  el  gasto  por  este  concepto  se  presupuestaba 
en  233.500  m*.  cada  año.  Tampoco  había  limitado  número 
de  cantores:  cada  uno  tenía  al  día  12  plazas,  ó  sea  al  año 
43.800  m*.,  dedicándose  á  este  personal  752.000  m*.  anua- 
les. El  organista  tenía  de  gajes  12  pla/.as.  Cada  uno  de 
los  4  tañedores  de  vihuelas  de  arco  disfrutaba  cada  día 
el  gaje  de  8  plazas,  que  sumaban  al  año  116.800  m*. 
Cada  uno  de  los  2  trompetas  y  de  los  2  atabales,  tenía 
de  gajes  12  plazas.  Tambl/*n  para  enseñar  á  los  pajes 
había  un  esgrimador,  uii  volteador,  un  danzador  y  un 
tañedor  con  los  gajes  de  8  plazas  diarias  cada  uno. 

Música  escénica.-  La  que  unida  á  la  |)oesía  ó  á  la  mímica 
sigue  la  acción  que  cada  escena  representa  y  no  pre- 
tende que  haya  en  toda  la  obra  aquella  cohesión  de  to- 
nalidades, aquella  unidad  que  en  la  idea  exige  la  música 
pura.-  En  la  mus.  escénica  se  comprenden  los  bailables 
ó  pantomimas  líricas  y  la  mus.  dramática  que  es,  en  ge- 
neral, la  que  expresa  afectos  apasionados. 

Múaloa  á  dos  coro».  -  Forma  que  en  el  género  religioso  se 
usó  mucho  en  Es|)aña.  Componíase  de  un  1*'.  coro  á  una 
ó  más  voces  y  un  2'.  coro  que,  con  ó  sin  acompañamiento 
dialogaba  con  aquél.  —También  en  el  siglo  de  oro  se  es- 
cribió música  á  más  de  dos  coros  para  dar  amplitud  y 
grandiosidad  á  las  composiciones  vocales. ' 

Múaloa  arnófflca.— Aquella  en  que  la  armonía  tiene  espe- 
cial importancia  y  valor  propio  en  lo  que  concierne  á  la 
expresión  yá  la  estrecha  afinidad  del  conjuntode  sonidos. 

Música  artlflcial.— La  instrumental,  por  oposición  á  la  que, 
por  no  tener  ningún  artificio,  es  natural  ó  humana. 

Mualeaocia,  it.— Mala  música. 

Múaloa  celestial.  -La  que  algunos  escritores  han  atribuido 
á  los  ángeles  y  aun  á  Dios,  suponiendo  que  éste  hacía 
las  partes  de  tiple,  aquéllos  las  de  contralto,  los  hom- 
bres las  de  tenor  y  el  bajo  los  animales  Metafóricamente 
se  dice  del  discurso  que  no  es  pertinente  ó  contiene  datos 
que  no  se  creen. 

Música  clásica.— Laque  con  original  inspiración  escribieron 
algunos  genios  dejando  en  sus  obras  las  mejores  leyes 
del  arte.-  La  que  se  ajusta  á  las  reglas  de  la  teoría  y  de 
la  estética.— La  que  se  considera  perfecta  é  insuperable. 

Música  coreada.— La  que  se  escribe  para  coros  con  ó  sin 
acompañamiento  instrumental. 

Múaloa  de  atril.— V.  atbil  y  facistol. 

Múaloa  eapeeulatlva.— La  que  tiene  por  objeto  la  ensefian- 
za  ó  parte  didáctica  del  arte. 

MúaioA  fantáatloa.— La  que  presenta  combinaciooes  espe- 
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cíales  ó  usa  los  inst*.  separándose  de  las  reglas  estable- 
cidas. Esa  excesiva  libertad  del  comp.  fué  condenada 
tanto  por  los  clásicos  como  por  los  románticos,  cuando 
ambas  escuelas  sostuvieron  sus  más  encarnizadas  luchas. 
Decir  que  una  comp.  era  del  género  fantástico,  era  cali- 
ficarla de  rara,  extravagante  ó  ridicula. 

Música  geométrica.— Así  se  llamó  la  teoría  que,  para  expli- 
car la  generación  de  los  intervalos,  se  fundaba  eo  con- 
sideraciones filosóficas,  aritméticas,  astronómicas,  etc. 
En  las  anl*.  enciclopedias  no  se  usaron  signos  ni  notas 
de  mus.,  sino  cifras,  figuras  geométricas  y  tablas  con  la 
terminología  griega  sobre  la  generación  de  los  modos,  de 
los  intervalos,  etc.  En  algún  Tt atado,  hasta  se  hablado 
la  distancia  armónica  entre  uno  y  otros  planetas  asegu- 
rando que  re-ni  representaba  la  distancia  de  la  tierra  á 
la  Luna,  y  mifa  de  la  Luna  al  planeta  Mercurio.  En  la 
Btcuela  de  Música  de  Nassarre  encuén transe  algunas  de 
estas  extravagancias. 

Música  homéfona.— La  que  se  ejecuta  al  unísono.  Tal  fué 
la  primitiva  mus.  en  iodos  ios  pueblos  y  aun  la  de  los 
griegos,  por  más  que.  quizá,  los  inst*.  en  el  período  de  la 
ant.  civilización,  hicieran  cadencias  ó  intermedios.  Tal 
es  todavía  la  de  los  chinos,  indos,  árabes^  turcos  y  otros 
pueblos  atrasados  en  el  arle. 

Música  humana.— Nombre  que  algunos  ant.*  tratadistas 
dieron  á  la  que  se  prod.  con  la  voz  ó  por  medios  naturales. 

Música  Imitativa.  -  La  que  imita  los  fenómenos  de  la  natu- 
raleza ó  expresa  los  diversos  sentimientos  del  alma. 

Música  mecánica.— La  que  se  obtiene  por  aparatos  de  relo 
jería  ú  otros  mecanismos,  por  ej  :  ¡as  cajas  de  música. 

Múiioa  médica.— La  que  ejerce  influencia  en  la  curación  de 
algunas  enfermedades  morales. 

Mocho  se  ba  disertado  sobre  los  efectos  que  en  el  hom- 
bre prod.  la  mus.  En  Fr.  hay  algunos  establecimientos 
d«(pde  se  aplica  como  medio  terapéutico,  especialmente 
para  calmar  las  excitaciones  del  cerebro;  y  Descurel,  en 
su  obra  Medicina  de  laspasiones,  traducida  al  esp.  por  el 
Dr.  Moniau,  explica  muchas  curaciones  debidas  á  la  mus. 
El  cómo  influye  ésta  en  la  sensibilidad  física,  gracias  al 
oído  que  convierte  en  sonidos  las  vibraciones  y  transmite 
la  acción  mecánica  ¿  los  haces  de  nervios,  fácilmente 
podríamos  indicarlo  estudiando  á  C.  Beauquier  en  su  Fi- 
loiofía  de  la  música,  pub.  en  París  por  la  Bib.  de  Filo- 
iofia  contemporánea;  pero  bemos  de  reducirnos  á  las  más 
precisas  generalidades.— Es  axioma  muy  ant.  que  las 
sensaciones  producidas  por  la  mus.,  transportan  el  alma 
con  más  impulso  que  la  pintura,  la  escultura  y  aun  la 
poesía.  Los  cristianos,  como  los  paganos,  han  extendido 
el  imperio  de  la  mus.  más  allá  de  la  muerte,  y  Shakspea- 
re  decía  que  es  capaz  de  la  traición  y  de  todas  las  pasio- 
nes bajas  el  que  no  se  conmueve  por  la  armonía.— Deje- 
mos las  obras  de  Plutarco  y  Plinio  llenas  de  cuentos 
sobre  la  influencia  de  la  mus.  Dejemos  los  corzos  que  se 
conmovían  al  sonido  de  una  flauta,  los  delfines  que  dan- 
zaban encima  del  agua,  las  fieras  domadas  por  medio  del 
canto.  Dejemos  que  en  la  Edad  Media  se  atribuyese  á 
cada  animal  preferencia  por  determinado  inst.;  el  oso  por 
la  dulzaina,  el  cisne  por  la  guitarra,  el  ciervo  por  la  flau- 
ta, las  abejas  por  los  platillos,  los  pájaros  por  el  pito. 
Las  narraciones  de  los  viajeros  han  nacido  muchas  veces 
en  su  mente,  y  el  mismo  Biiffon  ha  escrito  como  artículo 
de  fe  las  consejas  de  los  campesiiios.  Pero  esa  misma 
facilidad  en  la  divulgación  de  los  hechos  mitológicos  que 
se  atribuyeron  á  Orfeo  y  Anfión;  la  cita  de  Terpandro 
apaciguando  con  sus  cantos  un  motín  en  Esparta;  la  de 
Tirteo  enardeciendo  á  los  lacedemonios;  la  de  David  cal- 
mandocon  su  arpa  la  locurade  Saúl,  prueban  que  enlodas 


las  épocas  se  ba  reconocido  la  gran  Inflaencía  de  la  mus. 
Los  fisiólogos  van  aún  más  lejos.  El  hombre,  dicen, 
vive  rodeado  de  una  masa  de  aire  cuyo  peso  se  evalúa 
en  16.300  kilos  Cuando  vibra  esa  envoltura  elástica  que 
se  adapta  al  cuerpo,  necesariamente  ha  de  hacer  sentir 
su  moY.  no  sólo  en  el  tímpano,  sino  en  otras  parles  de- 
licadas como  las  sienes  y  la  cavidad  estomacal,  reci- 
biendo además  impresión  táctil  los  millares  de  nervios 
que  se  extienden  por  la  superficie  del  cuerpo.  De  ahí 
y  de  los  diferentes  grados  de  actividad  que  desarrolla  el 
ritmo,  dedúcese  la  conveniencia  de  estudiar  los  efectos 
de  la  mus.  como  se  estudian  los  recursos  médicos  de  la 
electricidad,  y  siquiera  sólo  se  consideren  aquéllos  como 
medio  de  combatir  la  monotonía  de  los  trabajos  escola- 
res y  como  poderoso  agente  para  desarrollar  el  oído  y 
dar  á  la  voz  sonoridad,  dulzura  y  vigor. 
Música  medida.— Dícese  también  métrica,  rítmica^  acom- 
pasada, etc.;  en  it.,  canto  misurato;  en  lat.,  música  men 
iurata,  cantus  mensuralis  ó  JlguraUs;tí\  9\..  ^gnral- 
gesang  ó  menswraigesang .Sí^i^md.  implantado  en  el 
s.  XI.  Cada  nota  tuvo  un  valor  especial  ya  por  sí  misma, 
ya  en  relación  á  las  demás.- Véase  CANro  db  óbgako  y 

KOTACIÓN  NEGRA. 

Música  mundana.  -Con  ese  nombre  ó  los  de  mus.  celeste  y 
concierto  músico,  designaron  los  ant*.  el  orden  ó  armonía 
que  guardan  los  cuerpos  celestes  en  su  movimiento. 

Música  orgánica.— La  que  se  escribepara  órgano. 

Música  polifónica.-  La  que  se  inició  en  la  Edad  Media 
cuando  en  el  canto  de  la  Iglesia  se  adoptó  una  2*.  voz 
(organum  ó  discantus),  que  formaba  con  la  1'.,  no  el  in- 
tervalo de  8*.  que  usaron  los  gr.,  sino  los  de  4*.  5*.  ú 
otros  consonantes,  de  los  cuales  estaban  excluidos  los 
de  3.*  y  6.'  que  se  consideraban  disonantes. 

Música  popular.— La  que  el  pueblo  crea  sencilla  y  espon- 
táneamente.-La  que  se  inspira  en  las  melodías  ó  en  las 
manifestaciones  más  peculiares  del  país. 

Música  práctica.— La  que  combina  los  sonidos  aplicando 
los  principios  teóricos  tanto  en  la  consonancia,  como  en 
la  duración  y  en  la  sucesión. 

Música  profana.— La  que  no  se  atiene  á  las  reglas  litúrgicas. 

Música  sinfónica.— En  sentido  lato,  toda  comp.  instrumen- 
tal con  ó  sin  parte  Yocal.-Dícese  especialmente  de  la 
que  se  desarrolla  sobre  un  supuesto  poema  ó  programa. 

Música  vulgar.— Nombre  que  antes  se  daba  á  la  mus  po- 
pular con  letra  en  el  idioma  ó  diaíecto  corriente. 

Musical.— Lo  que  se  rige  por  las  leyes  de  la  mus.— Lo  que 
á  la  misma  pertenece.— Lo  que  se  relaciona  con  ésta, 
por  ej.:  velada,  genio,  flesta,  solemnidad,  escala^  etc. 

Musical,  LENGUAJE.— Considerada  la  mus.  en  un  sentido 
abstracto,  se  ve  que  constituye  una  especie  de  idioma 
con  todos  los  elementos  para  expresar  las  ideas  que  pu- 
diera describir  la  palabra.  Á  ese  fin  sirven  los  sonidos  y 
sus  infinitas  combinaciones.  El  estudio  de  su  entonación 
y  el  de  los  signos  que  se  usan  para  representarlos,  for- 
man una  verdadera  Gramática.  Será  su  «««to^rtt  aquella 
parte  que  enseña  la  conveniente  disposición  de  esos  sig- 
nos para  que  formen  frases  y  períodos  musicales.  Serán 
la  ortografía,  las  reglas  que  dicen  cómo  se  han  de  escri- 
bir la  melodía  y  la  armonía.— También  se  puede  decir 
que  la  mus.  tiene  su  literatura  general,  la  que  se  refiere 
á  la  estética  del  arte,  al  estilo,  al  buen  gusto;  y  la  lite-- 
ratura  particular  ó  sean  las  reglas  para  componer  tos 
diferentes  géneros.— La  Filosofía  de  la  mus.  es  la  que 
por  medio  de  investigaciones,  razonamientos  y  cálculos 
investiga  las  causas  y  las  relaciones  de  los  sonidos. 

Sólo  á  título  de  curiosidad,  anotaremos  que  M*"*.  Láy- 
ne,  pub.  en  París  hace  algunos  años  su  Gramática  nd- 
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ncal  basada  en  el  método  de  la  gramática  francesa.  Los  • 
sonidos  son  como  las  letras,  la  escala  como  el  alfabeto, 
las  notas  como  los  sustanti70$;  los  compases  de  4  tiem- 
pos como  los  verbos  actiros;  los  de  3,  pasivos;  los  de  2, 
neutroSi  etc.— Del  mismo  modo  podrá  ser  ingenioso,  pero 
es  muy  excéntrico  el  sistema  de  M"*.  Sudré  pretendiendo 
formar  con  la  mus.  un  idioma  con  el  que  puedan  trans 
mitirse  sus  pensamientos  los  pueblos  más  diferentes. 

Musicales,  Revistas.— El  l«^  periódico  musical  que  se 
pub.  en  París,  lo  redactó  Framery  el  año  1769.  Sólo  duró 
16  meses.  En  Abril  de  1773  aparf  ció  otro  sostenido  por 
una  Soc.  de  amateurs.  Tras  algunas  interrupciones,  ter- 
minó definitivamente  en  Febrero  de  1778.  La  T.  Gaceta 
musical  se  fundó  en  Leipzig,  1775. 

Músico.— Del  lal.  mvsicus,  de  música.  Lo  que  se  relaciona 
con  la  mús.y  por  ej.:  itisL  músico,  comp,  músicaf  etc.— El 
que  compone,  ejecuta  ó  sabe  la  mus.— Este  4iombre  se 
da  lo  mismo  al  que  crea  raudales  de  armonía  que  al  pla- 
giario sin  inspiración,  al  artista  de  mágico  talento  ó  de 
facultades  asombrosas  y  al  pobre  murguista  que  alboro- 
ta la  calle.  Al  pñblico  toca  establecer  la  diferencia.  ~  Mú- 
sico DE  CÁMARA,  el  que  compone  ó  ejecuta  la  mus.  de  ese 
género.  El  que  pertenece  á  la  cámara  de  los  soberanos 
ó  magnates.— MÚSICO  de  la  hdrga,  el  que  toca  en  las 
músicas  callejeras;  el  músico  ramplón. 

Musleógrafo.— Aparato  inv.  en  Turín  por  José  Masera.  Apli- 
cado al  piano  imprimía  los  sonidos  que  en  dicho  inst.  se 
producían.  Á  pesar  de  las  modificaciones  que  ha  sufrido 
no  da  resultados  satisfactorios.  -  Por  extensión  se  da  ese 
.  nombre  al  que  escribe  obras  literarias  ó  históricas  refe- 
rentes á  la  música. 

Musicomaiiía.— Excesiva  pasión  por  la  música. 

Musicómano  —El  que  tiene  la  manía  de  la  música. 

Músico  mayor.-El  que  dirige  banda  ó  charanga  militar. 

Maslquear.- Hacer  ó  escribir  música. 

Mualquero.— Mueble  ó  estantería  para  los  papeles  ó  las 
obras  de  música. 

Musln,  Ovidio.— Violinista.  Nació  en  Nandrin,  1854.  Vive 
en  América  con  gran  reputación. 

Musiol,  Roberto.— Musicógrafo  Nació  en  Breslau,  1846. 
Esl.  en  el  Sem.  de  Liebenlhal,  Silesia,  y  desde  1873  fué 
cantor  en  Rohrsdorf.  Comp.  algunas  cano.,  coros,  piezas 
para  piano,  arreglos  para  violín  ote. 

Mussiohettt,  it.— Musiquilfo.  Nombre  que  se  daba  á  las 
contraltos,  cuando  representaban  papeles  de  hombre. 

Mussot  ó  Muso,  Jdan— Notable  guitarrista.  Nació  en  Ba- 
dajoz, 1816.  Aprendió  á  tocar  la  guitarra  de  afición;  estu- 
dió después  con  los  mejores  maestros;  dio  con  gran 
aplauso  muchos  conc."  y  pub.  Aires  de  mi  tierra,  precio- 
sa colee,  de  cantos  pop*,  en  Extremadura. 

MusurQia.— Arte  de  emplear  oportunamente  las  consonan- 
cias y  las  disonancias. 

Muta,  lat.  é  it.— Cambio.  Úsase  para  indicar  que  deben  cam- 
biar de  tonillo  los  cornos,  las  trompetas  naturales,  etc. 
También  indica  el  cambio  de  acorde  de  los  timbales,  á 
cuyo  efecto  debe  decirse  cuáles  han  de  ser  los  nuevos 
sonidos;  por  ej.,  muta  in  sol-re  ó  i'«  G  D,  según  los  al*. 

Mutaolón,  Matanzas.— V.  Mcdanzas. 

Mutación.— Cada  una  de  las  5  transiciones  que  tenía  la 
mus.  de  los  gr.:  paso  del  género  diatónico  al  cromático 
ó  enarmónico  y  viceversa;  de  un  tetracordio  disjunto  á 
otro  conjunto;  de  un  modo  á  otro;  de  un  ritmo  á  otro;  de 
una  melodía  á  otra  de  distinto  carácter.— En  la  pdga  se 
da  ese  nombre  á  la  nota  intermedia  entre  el  amotivo))  y 
la  «contestación». 

Mutación,  Juegos  dr.— Registros  del  órgano  que  tienen 
para  cada  nota  varios  tubos  de  diferente  long.,  los  cuales 


simultáneamente  producen  el  sonido  fundamental  y  algu- 
nos armónicos.  Combinados  con  los  juegos  de  fondo, 
adquieren  éstos  brillo  y  vigor. 

Muzárabe  ó  Mozárabe.— Canto  litúrgico  que  en  el  s.  IV  se 
estableció  en  España,  donde  rigió  en  estilo  puro  hasta 
el  año  1080.  Por  atribuirse  su  origen  á  San  Eugenio, 
Obispo  de  Cartago,  muerto  en  505,  se  le  llamó  también 
carite  Eugeniano.  Se  diferenciaba  en  parte  del  romano  ó 
gregoriano  que,  al  parecer,  introdujeron  en  Esp.  los  mon- 
jes de  Cluny.  Hasta  hace  poco  algunas  iglesias  esp*.  han 
estado  autorizadas  para  practicar  el  rito  mozárabe. 

M.  Y.  ó  m.  V. — Abrev.  de  mezza  voce,  media  voz. 

Myterophonía.—Emisión  de  sonidos  por  las  fosas  nasales 

Myrimba  ó  Marimba.— Armónica  del  África  austral. 

Mysiiweczeic,  José.-  Comp.  bohemio  Nació  cerca  de  Pra- 
ga, 1737;  estudió  en  aquella  capital  el  órgano  y  el  con- 
trapunto con  Habermann  y  Segert;  pub.  en  1760  seis 
sinfonías,  y  en  1763  fué  á  Venecia  para  estudiar  la  com 
posición  escénica  con  Pescelti.  Inas  30  óp*.  y  muchas 
comp*.  religiosas  le  grangearon  el  aplauso  de  Roma. 
Ñapóles,  Milán  y  otras  capitales  de  It ,  donde  se  le  llamó 
II  Boemo  ó  Venlurini.  En  1773  prod.  Erijlle  para  Munich, 
y  de  1780  á  82  se  pub.  12  cuartetos  para  inst*.  de  arco» 
y  6  tríos  para  dos  violines  y  violoncelo.  Murió  en  Roma, 
i781,  y  como  la  gloria  no  es  sinónimo  de  fortuna,  que- 
daron en  ms.  varios  Oratorios,  algunas  Misas  y  diferen- 
tes conciertos  para  flaula  y  violín. 

Mzamroth.— Inst.  de  los  antiguos  hebreos. 

Naaf,  Antón.— Poeta  musicógrafo.  Nació  en  1850.  Pub.  al- 
gunos periódicos  en  Praga,  Teplity  y  Viena.  Sus  poesías 
fueron  puestas  en  mus.  por  Abt,  Speidel  y  Tschirch. 

Nabla  ó  Naulla  ó  Nabium.- Según  Ateneo  era  un  inst.  de 
cuerdas,  de  origen  fenicio,  idéntico  al  nrbel  de  los  he- 
breos, tan  mencionado  en  los  salmos.  Del  Oriente  pasó  á 
los  gr.  y  á  los  romanos.  Sopater  dice  que  tenía  10  cuerdas. 
El  hist.  Josefo  y  San  Jerónimo  suponen  que  tenía  12  y  que 
se  punteaba  como  el  arpa;  pero  por  la  base  á  pesar  de  te- 
ner arriba  el  cuerpo  resonante.  Kircher,  en  Musurgia, 
dice  que  era  de  forma  cuadrada;  otros  le  atribuyen  dis- 
tinta fígura.Ovidio  lo  menciona  como  análogo  á  la  lira  yla 
cítara;  y  ante  lanías  opiniones  no  es  posible  afirmar  si  el 
usado  por  David  fué  el  arpa,  el  kinnor,  el  hazur  ó  el  nebel. 

Nabllo  ó  Nabulon.— Inst.  de  la  Edad  Media,  tipo  de  los  ta^ 
terios.Sii  caja  sonora  era  unas  veces  triangular  y  otras 
de  semicírculo.  Algunos  autores  dicen  que  tenía  22  cuer 
das  y  en  la  tabla  sup.  unos  agujeros  para  mayor  sonori- 
dad. -También  se  llama  nadlio  al  tocador  del  nabla, 

Nacarios  ó  Nacairea.— Pequeños  timbales  asiáticos  que  al 
gunos  suponen  fueron  introducidos  en  España  por  los 
árabes  llamándolos  noqqárloh.  Sin  embargo,  Casiodoro 
habla  ya  de  ellos  en  su  Esp,  in  Fsalm  150  en  el  I*"*,  ter- 
cio del  s.  VI.  Se  usaron  mucho  en  la  Edad  Media  En  fr. 
se  llamaban  naquaires;  en  latín  tympanula. 

Nacua.  -  Inst.  de  i)ercusión  parecido  á  las  castañuelas. 
Era  de  madera,  se  sostenía  con  la  mano  izq.  y  se  gol- 
peaba con  un  martillo.  Lo  usaron  los  coftos  en  el  siglo 
pasado  para  sus  prácticas  religiosas. 

Naohbaur,  F®''.— Cantante  escénico  Nació  en  Giessen,  1835. 
Debutó  en  Rasilea  como  corista  y  cantó  con  aplauso  en 
Luneville,  Hanover,  Praga,  Viena,  etc.  Se  retiró  en  1890, 
siendo  cantor  de  cámara  en  Munich. 

Nachez,  Teodoro.— Violinista.  — Nació  en  Rudapest,  1859. 
Est.  con  Sebatil,  Joachim  y  Leonard.  Vive  en  Londres. 
Allí  ha  dado  varios  conc*.  y  escrito  alg.  danzas  húngaras. 

Nachsohlag,  al.— Terminación  del  trino. 

Nachapiel.— Postludio. 

Naobtborny  al.— Juego  de  órgano,  sin.  áepastorita. 
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IHiialy  Jaimb.— Hizo  sus  est.  en  Monserrat  y  se  dtsttnguió 
como  autor  de  unas  ISO  comp*.  religiosas.  Morió  en  As- 
torga,  i  814. 

Nadaud,  Gustavo.- Gomp.  y  cancionero  Testivo.  Nació  en 
Roabaix,  1820. -Los  puristas  le  reprochan  la  falta  de 
contrapunto  y  de  armonía.  Sus  acompañamientos  resul- 
tan incorrectos;  pero  prod.  canc^.  muy  notables  por  la 
letra  y  por  la  mus.,  tales  como  El  traje  aéreo ^  ¿a  ew- 
piaeión,  El  país  natal,  Ádióh  á  un  amigo^  La  historia  del 
mendigo,  Los  dioses  y  ñfijtlosofia.  Murió  en  París,  i893. 

NailermanB,  F<^.— Arpista  y  comp.  Nació  y  m.  en  París, 
1773-1835.  Fué  prof.  del  Cons  desde  1825;  hizo  algunas 
pequeñas  modificaciones  en  el  mecanismo  de  aquel  inst. 
y  escribió  para  él  muchas  comp*.  Su  hermano  Enrique,  se 
distinguió  como  fab^.  de  arpas,  según  el  ant  modelo.— 
Nació  en  1780  y  perteneció  á  la  real  orquesta  del  Cons. 

Nade8hvara-vtna.— Moderno  inst.  indio  parecido  al  violín, 
con  4  cuerdas  y  además  2  suplementarias  en  los  costados. 

Naeguell,  Juan.  -  Editor  de  mus.  en  Ziirich,  desde  4792. 
Allí  nació,  1773;  m.  en  1836.  Hizo  notables  ediciones  de 
las  obras  de  Bach,  Haendel,  etc.  Publicó  algunos  trabajos 
literarios,  canc".,  coros  y  piezas  para  piano. 

Nafa.— Especie  de  tambor  de  las  islas  Touga,  en  Oceanía. 
Se  forma  con  un  trozo  de  madera  ahuecado  en  los  dos 
tercios  de  su  longitud.  Se  toca  con  baquetas. 

Naféri.— Clarín  usado  en  las  Indias. 

Naflr  ó  Neflr.- Nombres  árabes  del  añafíl. 

Naflris  ó  Naflrl.  —Trompeta  india. 

Naffffs.- Nombre  lemosín  anticuado  de  los  Af^APiLBs. 

Nagaret  ó  Negieret.  -Timbales  abisinios.  Los  colocan  so- 
bre una  caballería  y  los  tocan  con  baquetas  encorvadas 
de  3  pie»  de  largo. 

Nagataaraír— Oboe  indio  de  4  agujeros.  Puede  producir 
los  5  sonidos  del  sistema  tonal  de  aquel  pueblo. 

Nagava.— Tambor  hemisférico  de  barro  que  los  ant.  indios 
empleaban  en  la  guerra  y  hoy  usan  en  las  fiestas. 

Nagiller,  MATBO.--Comp.  y  director  de  la  Soc.  de  miis.  de 
Innsbruck.  Allí  m.  1874.— Nació  en  Münster,  1815.  Comp. 
una  óp.  y  varias  obras  orquestales  y  corales. 

Nagnar.— Especie  de  timbal  que  usan  los  indios. 

Nagrazftn.— Par  de  timbales  que  usan  los  árabes  de  la 
Mauritania.  Son  de  distinto  tamaño  y  el  que  los  toca  ya 
en  un  burro  como  los  antiguos  timbaleros  españoles  Se 
redobla  en  ellos  con  baquetas. 

Nati  violin.— Inst.  parecido  al  violin  armónico  usado  en 
Ing.  el  s.  XVin.  Tuyo  poco  éxito.  Lo  invento  Wilde,  de 
San  Petersburgo. 

NafoB.— Flauta  de  Pan  usada  en  las  bandas  de  Rumania. 

NakavlBi.— Flauta  hebrea. 

Nakib.— Flauta  de  los  árabes. 

NaBibeot  ó  Nambetis.  —  Rapsodas  ó  juglares  del  archipié- 
lago de  Viti.  Viven  asociados  y  cultivan  el  canto. 

Nana.  —Nombre  andaluz  de  las  can(f.  de  cMna,—\.  Nbnias. 

Naadl.— Dios  de  los  indios.  La  fábula  dice  que  con  el  tam- 
boril acompañaba  los  bailes  que  Siya  ejecutaba  para  di- 
vertir á  su  esposa  Parvoti. 

Nanga.— Arpa  de  Gabón.  Tiene  5  cuerdas. 

Naolflo,  Jdan.  —  Comp.  romano.  Nació  en  Tivoli,  1545; 
m.  en  Roma,  1607.  Est.  con  Palestrina  á  quien  sucedió 
como  m.  de  c.  de  Santa  María  la  Mayor.  Fundó  una  Es- 
cuela de  comp!;  en  1577  fué  chantre  de  la  capilla  pon- 
tificia, y  en  1604  m.  de  la  c.  Sixtina.  Produjo  un  libro 
de  motetes,  cánones,  madrigales  y  lament'.,  un  Tratado 
de  contrapunto,  etc.  Todas  sus  comp*.  han  sido  repro- 
ducidas en  varías  Antologías.— Su  sobrino  Juan  ,  nació 
en  Vallerano,  1560;  m.  en  Roma,  1624.  Fué  prof.  en  la= 
Esc.  de  su  lío,  y  en  1677  m.  de  e.  en  San  Luis  de  lost 


I  fr.,  7  después  en  San  Lorenzo  de  Dámaso.  Publicó  odee- 
ciones  de  madrigales,  motetes»  salmos,  etc. 

Nantciúa.— Representaciones  de  canto  y  baile  que  los  có- 
micos ambulantes  dan  en  casas  ricas  de  la  India. 

NapoleóB,  Arturo.—  Pianista.  Nació  en  Oporto,  1843.  Ob- 
tuvo grandes  ovaciones  en  Lisboa,  Ing.,  Berlín,  Améri- 
ca, etc.  En  1868  fundó  un  almacén  de  mus.  y  de  Inst*.  en 
Río  Janeiro.  Allí  ejerció  el  profesorado  y  publicó  algunas 
obras  para  piano  y  para  orquesta. 

Nanna,  it.  —  Voz  usada  por  las  nodrizas  cuando  cantan  el 
ninnare  ó  mecer  á  los  niños,  fíinna  nanna  es  una  can- 
ción de  cuna  por  el  estilo  de  la  andaluza  nana. 

Napolitana.  —  Se  dice  de  la  escuela  que  desde  Scarlattl 
formaron  en  Ñapóles  sus  disc.  y  los  disc.  de  éstos.  El 
estilo  escénico  era  distinto  al  florentino,  pues  prefería 
sobre  todo  la  belleza  de  la  melodía,  por  lo  que  se  consi- 
dera á  dicha  escuela  como  cuna  de  la  ópera  que  es  donde 
se  da  la  primacía  al  canto.  Los  más  afamados  comp^.en 
ese  tema  fueron:  Scarlatti,  Durante,  Leo,  Feo,  Greco, 
Porpora,  Pergolese.  Logroscino,  Vinel,  Jomelli.  Teradellas, 
Piccini,  Sacchini,  Traetta,  Paisiello,  etc.— También  se 
da  el  nombre  de  napolitana  en  Ing.  á  la  6\  menor  de  la 
subdominante,  en  tono  menor.  Introducido  en  la  armenia 
tonal  el  acorde  de  6\  napolitana,  obtuviéronse  muchos 
enlaces  armónicos  muy  atrevidos  y  de  buen  efecto. 

Napravofflk,  Edo.  —  Comp.  bohemio.  Nació  en  Bejst.  1839. 
Est.  en  la  «Esc.  de  organistas»  de  Praga.  Fué  director  de 
la  capilla  del  príncipe  Youssoupow,  en  San  Petersbnrgo, 
de  la  Opera  rusa  y  de  la  «Soc.  de  mus.»  Escribió  3  óp^., 
piezas  para  piano,  romanzas  bohemias  y  rusas,  etc. 

Napura.  —  Anillos  huecos  de  cobre  con  bolitas  de  metal. 
Los  usan  los  bailarines  indios. 

Naquairea.— Nombre  fr.  de  los  nacarios  ó  timbales  árabes, 
y  según  F.  Salvador  Daniel,  también  era  el  genérico  de 
las  canC.  que  referían  los  combates  de  los  cruzados. 

Naques.— Cómicos  ambulantes  que  en  lo  ant.  Iban  por  los 
pueblos  recitando  Tersos  al  son  del  tamboriL  Cobraban 
un  ochavo  por  persona. 

Naqueracuza.— Canción  ó  tonadilla  popular. 

Nareda.— Hijo  de  Sarazwati  y  deBrahmá,según  la  mitología 
india  que  le  atribuye  la  invención  de  la  vina.  Para  pro- 
bar su  habilidad  en  la  más.  se  comprometió  con  Crishna 
á  tocar  la  flauta  en  medio  de  los  coros  celestes  de  los 
Gandharvas,  de  los  Klnnaras  y  de  los  Raguinis. 

Nardlnl,  Pedro.  —  Célebre  violinista  it.  Nació  en  Fiblana, 
Toscana,  1722;  m.  en  Florencia,  1793.  —  Hizo  sus  est*. 
con  Tartini  en  Padua,  y  se  le  consideró  como  el  I*',  vio- 
linista de  Europa.-  Después  de  nombrársele  m.  de  la c. 
del  Duque  de  Toscana,  estableció  en  Florencia  una  esc.  de 
violín  para  cuyo  inst.  escribió  conciertos  sonatas,  dúos, 
etcétera. 

Nares,  Jaime.  —  Comp.  ing.  Dr.  en  mus.  por  la  Univ.  de 
Cambridge.  Nació  en  Stanwell.  1715;  m.  en  Londres, 
1783.  -  Est.  con  Pepusch.  En  1734  fué  organisU  de  la 
catedral  de  York;  en  1756  pasó  con  igual  cargo  y  el  de 
compositor  á  la  real  capilla.  Publicó  algunas  obras  para 
la  ensefianza  del  órgano,  del  piano  y  del  canto,  así  como 
Antífonas,  cánones,  una  oda  dramática,  etc. 

Narat-Koning «  Juan.  ~  Violinista.  Nació  en  Amsterdam, 
1838  Dirigió  en  Mannheim  la  Soc.  de  la  mus.  Publicó 
algunas  canciones  y  otras  obras. 

Nargeot.  —Nació  en  París,  1799.  -  Desde  1813  estudió  en 
aquel  Cons.  violín,  comp.  y  contrapunto.  Escribió  algu- 
na opereta  y  varias  canc*.  muy  populares  en  Francia. 

Narvaez,  Luis. -Músico  español  del  s.  XVI.  Pub.  una  obra 
con  el  iii.:  Los  seis  libros  del  Delphin  de  música  de  cifras 
pevra  tañer  vihuela,  Valladolid,  1538. 
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Nattlet.— Los  sonidos  que  se  prodaceo  por  la  nariz  en  vez 
de  producirse  por  la  garganta.  Son  muy  defectuosos. 

Naaardo  ó  Nazardo.— Juego  del  órgano  que  imita  la  voz 
gangosa  á  la  5\  del  llamado  Prettant, 

Naaollnl)  Sebastián. -Gomp.  it.  Nació  en  Plaisante,  1768; 
m.  en  Ñapóles,  1816.  Escribió  33  óp*.,  entre  las  cuales 
están:  Semiramüe,  1792;  El  triunfo  de  Clelia^  Merope 
y  Lot  hermanot  rivales. 

Naaaarre,  Fa.  Pablo. -Religioso  y  organista  de  San  f''^  el 
Grande  de  Zaragoza.  Nació  en  Aragón,  1661.  Escribió  dos 
obras  notables  en  aquel  tiempo.— V.  Bib. 

Natale,  PoM?BO.-Comp.  de  la  esc.  romana,  chantre  de  la 
capilla  de  S^.  M*.  la  Mayor,  de  Roma,  1662;  y  autor  de 
madrigales,  canc^.  espirituales  con  bajo  para  órgano,  etc. 

Natbaa,  Isaac— Musicógrafo  y  comp.  Nació  en  Gantorbéry, 
i792;  m.  en  Sydney,  4864.  Pub.  en  ing.  un  Ensayo  sobre 
la  hisL  y  la  teoría  de  la  mus.;  otro  sobre  el  Manejo  de 
la  vos;  La  vida  de  M'^,  Malibran^  etc.  Prod.  una  ope- 
reta, una  ópera  cómica  y  algunas  canciones. 

Natividad,  Fa.  Migubl  de  la.— Nació  en  Obidos,  Extrema- 
dura. En  1658  profesó  en  la  orden  Cisterciense  y  entró 
en  el  Monasterio  de  Alcoba^a  del  que  fué  m.  de  c,  de- 
jando en  aquel  archiro,  y  entre  otros  muy  estimados  ma- 
nuscritos, 28  salmos  de  Vísperas. 

Natorp,  Bebnabdo.— Notable  pedagogo.  Nació  en  Werden, 
177f .  Est.  pedagogía  y  teología  en  El  Haya.  En  1798  fué 
pastor  protestante  en  Essen;  en  1808  consejero  en  Pots- 
dan  y  en  1819  superintendente  en  Münster.  Allí  m.,  18i6. 
En  muchas  de  sus  obras  se  trata  de  la  música,  y  en  1829 
pub«  el  Libro  coral  de  las  iglesias  evangélicas. 

Natura. ^Anticuado:  escala  natural  del  modo  mayor.-  Una 
de  las  propiedades  que  se  utilizaban  para  aprender  el 
solfeo  por  mudanzas. 

Natural.— Dícese  de  toda  nota  que  no  está  afectada  por 
ningún  accidental;  de  los  tonos  cuando  no  lleran  en  la 
liare  más  alteraciones  que  las  armónicas  ó  melódicas 
propias  de  su  modo;  de  la  armonía,  cuando  no  se  usan 
las  disonancias  y  las  transiciones  riolentas;  de  la  esca- 
la, cuando  es  la  diatónica  de  do\  del  canto,  cuando  es 
agradable  sin  esfuerzo  ni  afectación;  de  los  cornetines, 
cornos,  etc. ,  que  no  tienen  pistones;  de  los  sonidos  que  los 
Inst'.de  metal  prod.  sin  alargar  ni  acortar  su  tubo  sonoro. 

Na«,  María.— Cantante  que  fué  muy  aplaudida  en  París, 
Bruselas,  Londres  y  América.  Nació  en  N.  York,  1818.  Se 
retiró  de  la  escena  en  1856. 

Naubert,  Fed.— Organista  y  prof.  de  canto  en  el  gimnasio 
de  Neubrandenbourg  y  notable  comp.  de  canc^.  y  grandes 
obras  corales.  Nació  en  SchkeuditZi  1839;  m.  en  1897. 

NavdlH,  Eiuuo.— Tenor.  Nació  en  Parma,  1828,  estudió  en 
Milán  con  Panizza  y  debutó  en  Cremona.  Fué  muy  aplau- 
dido en  toda  Europa. 

Ñaue,  Juan.— Doctor  en  Filosofía  por  la  Univ.  de  Jena.  Na- 
ció y  m.  en  El  Haya,  1787-1858.  Allí  fué  director  de  mus. 
y  organista.  Sacrificó  su  fortuna  á  la  organización  de  una 
soberbia  biblioteca.  Dirigió  algunos  festivales  y  además 
de  muchas  obras  corales  para  iglesia,  prod.  varias  piezas 
.  para  piano,  una  marcha  triunfal  para  coro  y  banda,  etc. 

Naueabnrg,  Gustavo. --Barítono  y  prof.  de  canto.  Nació  en 
El  Haya,  1803.  Escribió  algimos  interesantes  art".  para  la 
Gaceta  de  Leipzig,  para  la  de  Berlín  y  para  otras  Revistas. 

Naanaan,  Juah.— Fecundo  comp.  Nació  cerca  de  Dresde, 
.  1741.  Fué  protegido  al  principio  y  explotado  después  por 
Weestróm,  acaudalado  músico  sueco,  quien  después  de 
oirie  las  sonatas  de  Bach,  le  propuso  un  viaje  de  est.  por 
It.  Tan  pronto  era  su  amigo  y  su  disc.  como  su  cocinero. 
Varías  veces  tuvo  que  hacer  caminatas  de  3  leguas  car- 
gado de  inst*.  Todo  lo  soportó  por  aprender  la  mus.  has- 
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ta  que  con  recomendación  del  P.  Martini  debutó  felizmen- 
te como  autor  de  óp*.  en  el  teatro  «San  Samuele»,  de  Ye- 
necla.  En  1761  fué  nombrado  comp.  de  mus.  de  Iglesia 
de  la  corte  de  Sajonia.  AI  año  siguiente  ascendió  á  direc- 
tor de  la  real  cámara  y  desde  1765  al  68  estuvo  en  It., 
donde  produjo  Achille  in  Sciro,  para  Palermo,  1767; 
Alessandro  nelle  Indie,  para  Venecia;  La  clemenza  di 
Tito,  1769;  //  villano  geloso,  hipocondriaco,  1772,  para 
Dresde,  y  varias  otras  óp*.  que  se  estrenaron  en  Venecia, 
en  Stokolmo,  en  Copenhague  y  en  Berlín.  Entre  sus  mu- 
chas obras  religiosas  es  célebre  un  Pater  noster  sobre 
versos  de  Klopstock.  Las  comp*.  vocales  han  sido  ed. 
por  Breitkopf.  Además  escribió  18  siní^.,  sonatas  para 
piano  y  para  violín,  10  misas,  un  Tedeum,  canc*.,  10  ora- 
torios, etc.  Murió  en  Dresde,  1801.  Han  pub.  su  biog. 
Meissner,  1803;  (Gr.  H.  von  Schubert,  1814,  y  Manstein 
con  un  catálogo  de  sus  obras.— Su  nieto  Emuio,  notable 
comp.  y  musicógrafo,  nació  en  Berlín,  1827;  murió  en 
Dresde,  1888.  Fué  disc.  de  Mendelssohn  y  del  Cons.  de 
Leipzig.  Dirigió  la  mus.  de  iglesia  en  la  corte  de  Berlín; 
escribió  en  al.  notables  obras  de  estética  de  la  mus.,  y 
una  célebre  cantata  La  destrucción  de  JerusaUn  y  dio 
conferencias  musicales  en  Dresde.  Su  óp.  Loreley  no  se 
estrenó  hasta  1889.~Otro  nieto  de  Juan,  Garlos,  doc- 
tor en  Filosofía,  dirigió  la  mus.  de  la  Univ.  de  Jena  y  los 
conc*.  académicos  y  fué  nombrado  profesor  en  1877. 
Pub.  alguna  mus.  de  cámara. 

Navarro,  PETRA.—Nolable  arpista.  Nació  en  Madrid,  y  jo- 
ven aún,  marchó  á  Fr.  para  completar  su  educación.  Fué 
disc.  en  el  arpa  de  la  célebre  M"^  Boaldes,  admiradora 
de  la  Navarro  hasta  el  punto  de  no  tocar  nunca  en  públi- 
co sin  repasar  delante  de  su  alumna  lo  que  iba  á  ejecu- 
tar.—Godefroid,  á  quien  la  crítica  ha  llamado  Rey  del 
arpa^  exclamó  al  oiría:  «¡Toca  como  un  ángel!  iNada  po- 
dría yo  enseñarla!»  Después,  y  mediante  la  suma  de  5.000 
pesetas,  le  cedió  su  inst.  Tuvo  entre  sus  disc*.  á  la  hoy 
eminente  actriz  Mabia  Guerrero  y  á  Gloria  Kbllee, 
encanto  de  nuestros  salones.  Su  talento  y  su  modestia  la 
conquistaron  puesto  distinguido.  ~  Desgraciadamente 
para  el  arte,  m.  en  1890,  cuando  apenas  contaba  30  años. 

Navas,  Ventura.— Nació  en  Salas  de  los  Infantes,  1849. 
Hizo  sus  est".  musicales  con  decidida  vocación  en  Bur- 
gos, Barcelonay  Madrid,  donde  en  1872  estableció  un  gran 
depósito  de  pianos  y  otros  inst".,  representando  las  mejo- 
res íáb".  del  mundo.  Ha  escrito  algunas  composiciones. 

Navidades.— Música  de  carácter  pastoril  para  Navidad. 

Navvratil,  Carlos.— D^  en  leyes.  Nació  en  Viena,  1836. 
Est.  contrapunto  con  Nottebohm;  pub.  tríos,  quinte- 
tos, etc.  para  inst".  de  arco  con  piano;  Misas,  salmos, 
canc*.»  una  obertura,  etc.  Se  distinguió  como  pedagogo. 

Nay  ó  Nal.— Inst.  predilecto  de  los  árabes,  persas,  turcos 
y  egipcios.  Es  una  especie  de  flauta  de  pico  con  inflnitas 
variantes.  Todas  son  de  caña  y  pueden  reducirse  á  dos 
especies:  las  de  7  agujeros  ó  nay  cha  y  las  de  8  ó  nay 
gire/ que  soñ  más  pequeñas.  La  embocadura  suele  ser 
de  concha  ó  de  asta  en  forma  cónica.  Se  usan  también 
eü  el  Indoslan  y  en  las  tribus  indígenas  de  Sud  América. 

Nay-anbanah.— Nombre  persa  de  la  antigua  cornamusa.  Se 
acompañaba  con  tamboril. 

Nay  egipcio.— Inst.  de  tubo  metálico  con  6  agujeros.  Prod. 
7  sonidos  desde  el  si  3*.  línea,  llave  de  sol.  Es  el  diapa- 
són modelo  para  afinar  las  flautas  de  caña. 

Naylor,  Jdan.— Notable  organista  y  D^  en  mus.  por  la  Univ. 
de  Oxford.  Nació  en  Stanningley,  1838.  Est.  plano  con 
Burton.  Fué  organista  en  Scarborough  y  Yorkminsier. 
Compuso  antífonas,  cantatas  con  órgano,  etc. 

Nazaretb,  P.  Juan  de,— Nació  en  Pedemeira,  Port.  Favore- 
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cido  por  la  fortuna  y  dotado  de  bella  fígura,  llamó  la  aten- 
ción por  sus  hazafias  de  tenorio,  hasta  que  por  un  sueño 
que  tuvo  profesó  en  el  convento  de  San  Elias  de  Lisboa. 
Murió  en  el  de  Villar  el  año  1178.  Gomp.  varios  Oficios  y 
algunos  himnos  á  diferentes  santos. 

Nabal  ó  Nablum.— y.  Nabla. 

Nabaa,  José.— Uno  de  los  mejores  organistas  y  comp*.  del 

.  R.  XVIIÍ.  Prod.  muchas  obras  religiosas.  —  Su  sobrino 

Manuel  fué  organista  de  la  catedral  do  Sevilla  y  también 

se  distinguió  en  las  comp".  para  el  culto.  Murió  en  1784. 

Nachiioth  ó  Nahiloth.— Genérico  de  todos  los  inst".  de  vien- 
to, entre  los  hebreos,  según  el  P.  Scío, 

Naeb,  Enrique.— Prof.  de  miis.  y  director  de  algunas  Soc". 
corales.  Nació  en  Lich,  1807;  m.  en  Francfort,  1878.  Est. 
con  Müller.  Pub.  algunas  baladas  notables,  cuartetos 
para  inst".  de  arco,  una  cantata,  piezas  para  piano  y  al- 
gunas óp".  que  no  alcanzaron  gran  éxito. 

Naefe,  Cristian.— Comp. al.  y  maestro  de  Beetho ven. Nació 
en  Chemnitz,  1748;  ra.  en  Dessau,  1798.— Fué  director 
de  orquesta  en  Leipzig,  Bonn  y  Breslau.  Escribió  algu- 
nas óp".  serias  y  bufas,  transcripciones  para  piano  de  las 
óp*.  de  Mozart,  sonatas,  variac",  fant".  y  art".  de  crítica. 

Naarlandasas.— Así  se  llamaron  los  célebres  contrapuntis- 
tas que  en  los  s.  XV  y  XVI  cultivaron  y  difundieron  la 
esc.  franco-flamenca  —V.  Mus.  en  Bélgica. 

Naginoth  ó  NaghInot.— Nombre  genérico  que  daban  los  he- 
breos á  los  insl".  de  cuerda.  Algunos  autores  dicen  que 
era  un  inst.  con  3  cuerdas  de  tripa. 

Negiarlano.— Género  de  melodía  muy  afeminada  que  usa- 
ron los  griegos. 

Nagra.— Nombre  de  una  flgura  del  moderno  solfeo.  Equi- 
vale á  la  seminima  y  representa  la  4*.  parte  de  la  unidad. 

Negulnoth.— Los  acentos  fónicos  de  la  notación  hebrea 
cuya  antigüedad  se  remonta  i  los  s.  IX  ó  X  de  nuestra 
Era.  Hoy  todavía  se  usan  para  la  recitación  de  la  Thora 
en  las  sinagogas  judaicas. 

Nehrllch,  Cristian.— Maestro  de  canto  y  autor  de  algunas 
obras  pedagógicas  que  no  bao  tenido  aceptación.  Nació 
en  Ruhland,  Al.,  1802;  murió  en  Berlín,  1868. 

Nal.— Primitiva  flauta  turca  de  caña  como  el  Nat. 

Neldhart,  Juan.— Musicógrafo  que  nació  en  la  Silesia.  Mu* 
rió  siendo  m.  de  c.  en  Koenigsberg,  1739.  Pub.  en  alemán 
algunas  obras  teóricas  y  dejó  ms.  un  Tratado  de  comp. 

Nalthardt,  Augusto.  —  Mú.sico  militar.  Nació  en  Schleiz, 
i793;  m.  en  Berlín  1861.  Allí  fundó  una  Asoc.  coral  que 
dirigió  algún  tiempo.  Escribió  la  óp.  JulieCta,  183f ,  mu- 
chas obras  vocales  é  instrumentales  y  algunas  literarias, 
como  resultado  de  los  estudios  que  por  encargo  del  Go- 
bierno hizo  en  Roma  y  San  Petersburgo  sobre  la  forma- 
ción de  las  masas  corales. 

Naitzel,  Orro.— Pianista  y  musicógrafo.  Nació  en  Falken- 
burg,  1852.  En  1875  recibió  el  tít.  de  doctor  en  Filosofía. 
Hizo  con  la  Lucca  y  Sarasate  al.^unos  viajes  artísticos. 
En  1878  dirigió  la  Soc.  de  mus.  de  Strasburgo.  Fué  prof. 
en  aquel  Cons.  y  en  los  de  Colonia  y  Moscou.  Pub.  en  al. 
una  Guia  de  la  ópera  y  prod.  algunas  óp".  sin  gran  éxito. 

Nekab.—  Doble  flauta  hebrea  de  tubos  iguales. 

Neniaclón.— Ant.  aire  compuesto  de  notas  iguales  y  largas. 

Nenias.  —  De  Nenia,  diosa  de  las  ceremonias  fúnebres. 
Cantos  que  en  la  ant.  Roma  entonaban  con  voz  lastimera 
las  muj".  WdLm^á^iS  prejlcus  y  plañideras  ó  endechadoras. 
Se  decía  también  de  las  canc".  para  dormir  á  los  niños. 

Nanlae,  lat.— Canto  para  adormecer  á  las  serpientes  según 
Horacio,  y  desenlace  trágico  según  Piauto. 

Nanna,PoMPONio.— Autor  de  madrigales  que  se  pub.del585 
á  1631.  Nació  en  Bari,  Ñapóles.  Aunque  sus  obras  se  han 
editado  muchas  veces,  es  hoy  muy  difícil  su  adquisición. 


Naooor.— Cornetín  alto  con  pistones  y  tonos.  Su  pabellón 
está  encorvado  hacia  delante. 

Narl,  San  Fnlipb  de.  —  Nació  en  Florencia,  1515;  m.  en 
Roma,  1595.  Desde  muy  joven  se  dedicó  á  serios  esta- 
dios y  se  ordenó  en  1551.  Fundó  la  congregación  del 
Oratorio  en  los  conventos  de  San  Oirolamo  y  Santa 
Maria  in  Vallicella,  así  como  la  cofradía  de  la  Trinidad 
Augusta,  15i8,  para  dar  posada  á  los  peregrinos.  Dio 
notables  conferencias  bíblicas,  y  pidiendo  á  la  mus.  un 
nuevo  elemento  de  atracción,  obtuvo  que  Animnccia, 
m.  de  la  c.  pontificia,  escribiese  los  Laudi  spirituali  ó 
cantos  sobre  los  temas  que  se  explicaban.  Cuando  murió 
Animuccia,  le  reemplazó  Palestrlna.  De  allí  se  originan 
las  comp*.  que  llamamos  Oratorios.—L^s  Cartas  de  San 
Felipe  se  publicaron  en  Padua  el  año  1751. 

Naronlanas.— Especie  de  concursos  musicales,  instituidos 
en  Roma  por  Nerón. 

Neruda,  Wilm a.— Notable  violinista.  Nació  en  Brünn,1839, 
Fué  disc.  de  Jansa  y  debutó  en  1816  con  su  hermana 
Amelia  y  pianista,  y  su  hermano  F^.,  violoncelista,  con 
quienes  emprendió  largos  viajes  por  Al.  é  Ing.  En  París 
obtuvo  éxito  inmenso,  1864.  Se  casó  con  Norman,  di- 
vorcióse en  4869,  y  aun  toma  parte  en  los  cono*,  del 
Palacio  de  cristal  y  en  los  filarmónicos  de  Londres. 
En  1888  se  casó  con  Hallé.  —  Sus  biógrafos  dicen  que 
puede  rivalizar  con  los  más  grandes  violinistas. 

NarvIaB,  arum,  lat.—Cuerdas  de  tripa. 

Naaslar,  Víctor.— Nació  en  Baldenheim,  Alsacia,  1841; 
m.  en  Strasburgo,  1890.  Allí  estrenó  su  primera  ópera 
Fleurette,  186$.  —  Comp.  otras  varias  y  algunas  opere- 
tas alemanas.  Sus  canciones  y  cuartetos  para  voces  de 
hombre  han  sido  muy  populares. 

Nastiar,  Augusto.  —  Nació  en  Grumbach.  185t.  Est.  en  el 
Cons.  de  Leipzig  y  allí  fundó,  1878,  una  esc.  de  música. 
Dirigió  algunas  Soc".,  y  desde  1880  fué  maestro  de  canto 
en  un  gimnasio.  El  rey  de  Sajonia  le  nombró  real  direc" 
tor  de  música^  i892. 

Naavadba,  José.  —  Director  de  orquesta  y  comp.  Nació  en 
Yysker,  Bohemia,  1821.  Est.  filosofía  en  Praga  y  debutó 
con  la  óp.  Barba-azuly  1844.  Dirigió  losprincip*.  teatros 
de  Al  9  y  desde  1864  fué  m.  de  la  real  c.  de  Darmstadt, 
donde  murió,  1876.  Prod.  coros  populares  en  Bohemia. 

Neavera,  José.— Autor  de  notable  mus.  religiosa,  melodías, 
coros,  idilios,  etc.  Nació  en  Proskoles,  Bohemia.  En  1878, 
dirigió  la  mus.  de  la  iglesia  episcopal,  y  hoy  es  m.  de 
c.  de  la  catedral  de  Olmütz. 

Nata  ó  Nata.  —Cuarta  cuerda  de  los  tetracordios  entre  los 
antiguos  griegos. 

Natoldaa.  —  Genérico  de  todos  los  sonidos  agudos,  según 
los  antiguos  griegos. 

Natzar,  José.— Comp.  de  óperas,  director  de  orquesta  en 
Leipzig,  Viena,  etc.  Nació  en  Imst,  Tirol,  1808;  murió  en 
Gratz,  1864. 

Naubauar,  F^'^».— Comp.  al.  Nació  en  Uorzin  Bohemia,  1760; 
m.  en  Buckebourg,  1795.— Después  de  largos  viajes,  en 
los  que  se  dio  á  conocer  como  violinista,  estrenó  con 
éxito  su  óp.  Ferdinandund  Tarico,—En  1789  fué  nom- 
brado m.  de  c.  del  príncipe  deWeilburg.  Comp.  12  siní^., 
10  cuartetos,  tríos,  sonatas,  conciertos,  etc. 

Naokomm,  Segismundo.- Célebre  organista  y  notable  com- 
positor. Nació  en  Saizbourg,  1778;  m.  en  París,  1858.— 
Fué  disc.  de  Haydn.  En  1809  sucedió  á  Dussek  como  di- 
rector de  la  mus.  del  príncipe  Talleyrand.  —En  1^16 
acompañó  al  Brasil  al  duque  de  Luxemburgo,  quien  le 
nombró  director  de  su  capilla,  concediéndole  retribucio- 
nes fabulosas.— Dirigió  allí  durante  4  años  la  capilla  de 
D.  Pedro  IV,  áquien  enseñó  composición.  Citaremos  de  sus 
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obras  15  Misas,  7  oratorios,  varías  sídí^.,  obert'.  y  17 
salmos,  iO  óp*.  al'.,  quintetos,  marchas  militalares,  etc. 
Estalla  condecorado  con  la  cruz  de  la  Legión  de  Honor. 

Nenma.— Conjunto  de  notas  que  como  adorno,  sin  apoyar- 
se en  ninguna  sílaba  ni  vocal,  se  encuentran  en  el  canto 
gregoriano,  especialmente  al  fín  de  las  Antífonas.  Esos 
adornos  se  llaman  ^'«¿iVww  en  latín  y  demuestran  alegría. 

Neumann,  ÁNGEL.^Abandonó  el  comercio  por  la  mus.  y  se 
hizo  aplaudir  como  tenor  en  Colonia,  Cracovia,  Presbur- 
go,  y  de  1862  al  76,  en  la  Opera  de  Yiena.  Dirigió  los 
principales  teatros  de  Alemania. 

Neunar. —Escribir  la  miis.  con  neumas. 

Neunark,  Jorge.— PoeU  y  músico.  Nació  en  Langelsalza, 
1621;  m.  en  Weimar,  1681.  Escríbió  preciosas  melodías. 

Neunaa.- Signos  de  notación  estenográjlca  ó  abreviada, 
que  para  representar  los  sonidos  se  encontraron  en  uso 
al  terminar  las  invasiones  bárbaras— El  origen  de  estos 
signos  es  desconocido;  Kieseweier  supone  que  nacieron 
de  las  letras  romanas  utilizadas  por  San  Gregorio  para 
notar  su  Antifomrio;  Nisard  los  deriva  de  las  notas  ta- 
quigráficas que  usaban  los  romanos;  Coussemaker  cree 
que  los  pueblos  del  Norte  los  tomaron  en  Oriente  y  los 
trajeron  á  Europa;  otros  dicen  que  salieron  de  Grecia. 
Tampoco  los  eruditos  están  conformes  respecto  á  la  pri- 
mitiva significación  de  los  neumas.  Algunos,  fundándose 
en  el  dicho  de  vanos  escritores  de  la  Edad  Media,  creen 
que  no  constituían  una  notación  exacta  sino  un  grupo  de 
sonidos  que  debían  cantarse  en  una  sola  respiración,  es 
decir,  que  los  neumas  eran  un  medio  mnemónico  para 
recordar  los  cantos,  que  era  preciso  conocer  antes  de 
utilizar  el  ms.  A  este  parecer  conduce  el  que  nedma  se 
deriva  del  gr.  pjieuma  que  significa  toplo,  respirado»  y 
aun  emitió»  de  voz,  si  se  supone  que  aquella  palabra  es 
de  procedencia  bajo  latina. 

Los  elementos  de  la  notación  neumálica  eran:  r.  los 
signos  que  representaban  una  ñola,  virga  ó  vírgula,  agu- 
do, y  punctus  ó  puncíum,  grave;  2%  el  pes  ó  podaíus, 
signo  del  intervalo  ascendente;  3\  el  Jlexa  ó  clinit,  sig- 
no del  intervalo  descendente;  k\  el  trémula  6  trémolo;  el 
quilitma  ó  trino,  la  plica  ó  apoyatura,  etc.  Los  otros 
signos  eran  sinónimos  ó  combinaciones  de  los  indicados, 
y  se  llamaban:  Hpunctum,  tripunctum,  apostropha,  dis- 
tropha,  trislropha  ó  bivirgis,  trivirgis,  scandicus^  sali" 
e%i,  climacus,  pes  Jlexus  ó  torculus,  sirophicus,  sinuosa, 
porrectus  ó  guturalis  gnomo,  etc.— Las  figuras  están  á 
veces  superpuestas  y  á  veces  unas  al  lado  de  otras.  Pue- 
den ser  finas  ó  puntiagudas  como  las  llamadas  sajonas  ó 
cuadradas,  con  el  nombre  de  lombardas. 

Los  \^.  ms.  donde  se  encuentran  los  neumas  son  del 
s.  VIH.  La  mayor  ó  menor  distancia  á  que  están  los  sig- 
nos sobre  las  palabras,  indica  cuál  ha  de  ser  la  nota  del 
canto.  En  la  Edad  Media,  queriendo  precisar  algo  el  sitio 
de  los  neumas,  colocaron  al  principio  de  cada  renglón 
una  letra  del  ant.  alfabeto  latino.  Todos  los  signos  que 
estaban  á  la  altura  de  esa  línea  imaginaría,  representa- 
ban el  mismo  sonido.  En  el  s.  X  ya  se  trazó  una  línea 
real,  paralela  al  texto  y  con  la  letra  F.  En  dicha  línea  se 
escribieron  las  notas  del  fa*.  Antes  del  año  mil  se  adicio- 
nó con  la  letra  C  una  2*.  línea  para  el  do\  La  V.  fué  negra 
ó  verde  ó  roja;  la  2'.  amarilla,  y  esos  comienzos  de  pre- 
cisión se  perfeccionaron  con  la  G,  sol;  A,  la,  y  D,  re,  que 
utilizó  Guido  á  príncipios  del  s.  XI  y  con  la  nota  quadra- 
ta  ó  quadriquata  de  la  mus,  mensural,  ó  sea  la  longa,  la 
breve  y  la  semibreve  do  los  s.  XH  y  Xlll.— Los  autores 
medioevales  dieron  un  doble  significado  á  la  voz  neuma: 
en  masculino  plural,  indicaba  los  signos  de  notación;  en 

'  femenino  singular,  la  recapitulación  del  tono  de  las  An- 


tífonas.^Entre  los  modernos  que  han  escrito  respecto  de 
los  NEUMAS,  están:  Lambillote,  Nisard,  Fétis,  Coussema- 
ker, A.  Schubiger,  Pothier,  Riemann,  Mocquereau.  Fleis- 
cher,  G.  Houdard  y  J.  Combaríeu. 

Neusiedler,  Juan.  —  Fab.  de  laúdes  y  notable  laudista. 
Nació  en  Presburgo;  m.  en  Nuremberg,  1563.  Escríbió 
una  obra  importante  para  la  hist.  de  la  armonía  y  para 
el  est.  del  laúd.  Acerca  de  este  músico  ha  escrílo  el  doc- 
tor O.  Chilesotti  en  la  Revista  musical  italiana, 

Neasledler,  Melchor.— Laudista  oríginarío  de  Augsburgo. 
Vivió  en  It.,  1566.  Escribió  varías  obras  para  laúd.  Murió 
en  Nuremberg,  1590. 

Nexo,  nexas,  lat.—Nudo,  unión.  Ant.  nombre  dado  á  la 
melodía  por  la  cohesión  con  que  se  sucedían  los  sonidos. 
Según  su  forma  se  añadían  las  palabras:  rectus,  cuando 
procedía  por  grados  ascendentes;  anacamptus,  cuando 
marchaba  por  grados  descendentes,  y  circunstams, 
cuando  procedía  de  ambas  maneras. 

Nevada,  Emma.  —  Notable  tiple  ligera.  Nació  en  Elpha  y  fué 
oída  en  público  cuando  sólo  contaba  tres  años.  Para  las 
audiciones,  colocábanla  sobre  una  mesa.  Se  dedicó  á  la 
ópera,  y  obtuvo  ruidosos  éxitos  en  Europa  y  América. 

Ngoma-Kou  —Tambor  que  los  negros  tocan  con  los  pufios 
ó  con  largas  baquetas  de  madera.  Forma  un  cilindro,  se 
apoya  en  el  suelo  y  tiene  como  parche  una  piel  curtida. 

Ni.— Nombre  de  un  sonido  en  un  ant.  solfeo. 

Nlbll  ó  Nlbllo.— Cornamusa  argelina. 

Nlbllea.— Flauta  de  punta  de  los  abisinios. 

Nioollnl,  José.— Nació  y  m  en  Plaisance,  1762-1842.  Est. 
con  Insanguine  en  Ñapóles  y  estrenó  su  1*.  óp.  Lafami- 
glia  stravagante,  en  Parma,  i793.  Escribió  48  óp".,  30  Mi- 
sas, salmos,  oratoríos,  cantatas,  sonatas  para  piano,  etc. 

Niohelmann,  Cristóbal.— Nació  en  Treuenbríctzen,  1717; 
m.  en  Berlín,  1762.  Est.  en  Leipzig  con  J.  S.  Bach.  Fué 
2*.  clavecinlsta  de  Federico  el  Grande.  Escribió  un-  Tra- 
tado de  melodía,  una  serenata,  //  sogno  di  Scipione,  una 
pastoral,  Oalatea,  lindas  canC,  piezas  para  piano,  etc. 

Nicodé,  Juan.— Comp.  Nació  en  Jerczik.  cerca  de  Posen, 
1853.  Est.  con  el  organista  Hartkás,  Kullak,  Wüerst  y 
Kiel.  Lució  en  Berlín  como  pianista  en  los  conc*.  que  lle- 
varon su  nombre.  Hizo  algunos  viajes  artísticos  con 
M""*.  Artort.  Fué  prof.  de  piano  en  el  Cons.  de  Dresde. 
Allí  dirigió  los  conc*.  sinfónicos.  Produjo  notables  comp*. 
para  piano  y  para  órgano,  el  poema  sinfónico  María 
Stuard,  las  Variac* .  sinfónicas,  dos  suites  de  orquesta, 
una  gran  sinfonía  con  coro  y  órgano,  etc. 

Nicolai,  Gustavo.  —  Literato  y  comp.  Nació  en  Beríín, 
1760-1830.  Comp.  muchas  obras  del  género  fantástico, 
como  Jeremie,  1830,  é  Inilies  ou  le  Chantre  de  Fich- 
tenhague,  1829. 

Nlcolal,  Otto— Nació  en  Koenigsberg,  1818,  y  allí  est.  con 
Klein  y  Zelter.  Dirigió  algunos  teatros  y  escribió  varías 
óperas,  entre  ellas:  Enrico  II,  Rosmonda  d'Jnghilterra, 
1839;  //  templario,  1840,  etc.  Fué  m.  de  la  real  c.  en 
Viena.  En  aquella  ciudad  fundó  los  Conc .  Jtlarmónicos, 
Pasó  en  1847  á  Beríín  como  m.  de  c.  de  la  real  Opera,  y 
dos  meses  antes  de  morir,  1849,  estrenó  Las  alegres  co- 
madres de  Windsor,  Ha  escrito  su  biog.  H.  Mendel. 

Niooiai,  G""".— Comp.  y  musicógrafo  bol  Nació  en  Leída, 
1829;  m.  en  El  Haya,  1896.  De  aquella  real  Esc.  fué  prof. 
de  piano,  órgano  y  armonía,  y  más  tarde  director.  Contri- 
buyó al  desarrollo  de  la  mus.  en  su  país;  colaboró  en  el 
periódico  Cacilia;  estaba  condecorado  con  las  palmas  de 
la  Acad.  francesa,  y  prod.  canc".  alemanas,  cantatas 
sobre  temas  holandeses,  el  oratorio  Bonifacius  y  otras 
obras  para  coros,  solo  y  orquesta. 

NlQOIau,  A.'iT.— Comp.  catalán.  Nació  en  1858.  Est.  el  piano 
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con  Pujol  y  la  comp.  con  Balart.  Gonlinuó  en  París  sus 
est*.  y  allí  prod.  su  poema  siofónico  Bl  triunfo  de  Venus, 
uno  de  los  que  más  fama  le  han  conquistado.  También 
llamaron  la  atención  Spes  y  la  leyenda  bretona  Hénora. 
Poco  después  organizó  un  Gonc.  festival  con  sólo  obras 
suyas  que  obtuvieron  gran  éxito.  En  1887>  con  aplauso, 
estrenó  en  Madrid  su  óp.  cómica  esp.  Un  rapto. 

Nlootlni.— De  su  verdadero  nombre  Nicolás  Ernbst.  Can- 
tante. Nació  en  Diñard,  1832,  siendo  sus  padres  posade- 
ros. Est.  en  París.  Debutó  con  Loe  mosqueteros  de  la  reina. 
Después  de  larga  estancia  en  It.,  cantó  en  los  prin*.  tea- 
tros de  Europa.  Hacia  1877  se  casó  con  Adelina  Patti  y 
con  ella  estuvo  en  América.  Su  excelente  esc.  encubría 
las  faltas  de  su  voz  dura  y  nasal.  Murió  en  Pau,  1897. 

Nícalo.— Ant.  bombarda.  Era  el  contralto  del  oboe. 

Nioémaco  ó  NIkomacbos.— También  se  le  llamó  Gírasenos, 
por  ser  de  Gerasa,  Siria.  Notable  matemático  y  musicó- 
grafo griego  del  siglo  11.  Su  tratado  Harmonices  Enchi- 
ridion,  fué  reproducido  por  Meursius,  en  Leyden,  1616 
y  por  Meibomius,  1632. 

Nicordo.—Instrumento  de  cuerdas  inventado  en  Florencia 
por  Francisco  Nigelli,  1650. 

Nlecks,  Frd.— Musicógrafo.  Nació  en  Dusseldorf,  1843.  Fué 
en  Dumfries,  Escocia,  maestro  de  mus.  y  organista.  Se 
distinguió  también  en  el  violín.  Después  de  nuevos  est*. 
en  la  Univ.  de  Leipzig  y  en  It.,  colaboró  en  el  Musical 
Times,  de  Londres  y  fué  prof.  de  mus.  en  la  Univ.  de 
Edimburgo.  Allí  dio  notables  conferencias  y  una  serie  de 
conc*.  históricos.  Su  obra  más  importante  es  la  biog.  de 
Ghopin,  1888.  Ha  publicado  un  peque&o  diccionario  de 
términos  musicales.  2*.  edición  1884. 

Nledermeyer,  Luis.— Gomp.  suizo.  Nació  en  Nyon,  1802;  m. 
en  París,  1861.  Disc.  de  su  padre,  primero,  y  de  Mos- 
cheles  después  para  el  piano  en  Viena.  y  de  Forster  para 
la  comp.,  completó  sus  est.  musicales  al  lado  de  Fiora- 
vauti  en  Roma  y  de  Zingarelli  en  Ñapóles,  donde  á  los 
18  aüos  de  edad  estrenó  su  V.  op.  II  reoperamore.  Des- 
pués de  escribir  en  Genova  una  colee,  de  romanzas,  pasó 
á  París  en  18ÍÍ3  y  prod.  La  casa  nel  bosco;  Slradella,  1830; 
Maria  Stuart,  1837;  Roberto  Bruñe,  1843;  La  fronda^ 
1833,  que  no  atrajeron  los  entusiasmos  del  público.  El 
genio  tímido  del  autor  no  se  prestaba  á  las  grandes  con- 
cepciones ni  á  los  movimientos  apasionados.— Gon  el 
apoyo  del  Gobierno  fr.  fundó  una  Acad.  de  organistas 
para  las  poblaciones  rurales.  El  éxito  coronó  sus  esfuer- 
zos. También  fundó  y  dirigió,  1835-38,  La  Maitrise,  pe- 
riódico de  mus.  religiosa.  En  este  género  conquistó  res- 
petable reputación  por  sus  misas  y  por  sus  preludios 
para  el  órgano.— Es  una  joya  su  melodía  y  recitado  Bl 
Lago,  poesía  de  Lamartine;  y  pueden  citarse  otras  que 
escribió  sobre  poemas  del  mismo  y  de  Víctor  Hugo,  Bl 
Mar,  Voz  humana.  El  Otoño,  La  Tarde,  El  Océano,  etc. 
Los  últimos  anos  de  su  vida  dedicólos  con  afán  y  talento 
al  fomento  de  los  orfeones  fr.,  para  los  que  produjo  muy 
bellas  páginas,  como  Los  soldados  del  porvenir,  Blúlti" 
mo  juicio  y  Bl  Eterno. 

NIedt,  Fbd.— Musicógrafo.  Murió  en  Copenhague,  1717. 
Escribió  una  gran  obra  acerca  del  bajo  cifrado,  contra- 
punto, canon,  etc.,  que  á  su  muerte  editó  Mattheson. 
Produjo  también  algunas  composiciones  para  oboe. 

NiemanD,  Alberto.  -  El  tenor  preferido  por  Wagner  para 
los  estrenos  de  sus  obras.  Nació  cerca  de  Magdeburgo, 
1831.  Hizo  sus  principales  est".  con  Duprez,  en  París.  Se 
casó  con  la  actriz  María  Seebagh,  1859,  y  en  1870  con  la 
aplaudida  Hbdwíg  Raabe. 

NiemaRi,  Rodolfo.— Pianista  y  comp.  Nació  en  Wesselbu- 
ren,  1838.  Est.  ea  los  Cons.  de  Leipzig,  París  y  BerUn. 


Hizo,  en  unión  de  Wilhelmj,  varios  viajes  artísticos  por 
Al,  Rusia  é  Ing.,  1873-77,  y  prod.  notables  comp*.  para 
piano,  canc'.,  variac".,  etc.  Vivió  muchos  afk>s  en  Ham- 
burgo  y  vive  en  Wiesbaden  desde  1883. 

Nieto,  Manuel.— Comp.  esp.  que  se  está  distinguiendo  en 
Madrid  por  sus  part*.  de  zarzuela  y  como  notable  direc- 
tor de  orquesta.— Su  primo  Julio  es  también  inteligente 
director  de  música  religiosa  y  profana. 

Nietzaohe,  Feo.— Fué  prof.  de  filología  dásica  en  la  Univ. 
de  Basilea.  Nació  en  Ro&cken,  1811.— Escribió  algunas 
obras  como  fanático  partidario  1*.,  y  después  como  de- 
tractor de  Wagner.  Sus  libros  contienen  dalos  curiosos 
para  la  historia  de  la  música,  y  se  están  editando  en 
París  por  Alberto  Schulz. 

Niggll,  Armoldo.— Distinguido  pianista.  Nació  en  Aarbonrg, 
Suiza,  1843.  Est.  leyes  en  las  Univ«.  de  Heidelberg,  Zu- 
rich  y  Berlín.  Escribió  notables  art*.  de  hist.  de  la  mus. 
en  varios  periódicos,  y  muchos  trabajos  biog.  que  han  sido 
pub.  por  Breilkof  en  sus  colee*,  de  conferencias  mosi- 
cales  y  por  Schweighauser,  en  Basilea. 

Nlhoibagi.— Platillos  chinos  de  bronce. 

Nlkisoh,  Arturo.— Notable  director  de  orquesta.— Nació  en 
Szent-Bfiklos,  Hungría,  1855.  Est.  en  el  Cons.  de  Tiena; 
se  distinguió  en  el  violín;  dirigió  la  Orquesta  sinfónica 
de  Boston,  1889;  la  Opera  de  Budhapest,  la  Soc.  JUar^ 
mónica,  de  Berlín,  1895;  la  Oewandkaus,  de  Leipzig, 
y  con  éxito  extraordinario  los  Conciertos  de  París. 

NIlaaoa,  Cristina.— Célebre  cantante.  -Nació  en  la  aldea 
de  Hussaby,  Suecla,  1813,  siendo  el  8*.  vastago  de  un 
modesto  labrador.  Pasó  su  pubertad  en  los  trabajos  del 
campo  y  tocando  el  violín  y  cantando  las  melodías  es- 
candinavas con  su  hermano  Carlos  en  las  aldeas  y  las 
ferias.  Est.  con  la  baronesa  L.euhausen,  y  con  Berwald 
en  Stockolmo.  Terminó  su  educación  en  París.  Allí  debutó 
en  1861.  En  187S  se  casó  con  el  fr.  Rouzaud,  y  en  1887 
con  el  esp.  conde  de  Casa- Miranda.  Su  talento,  su  voca- 
lización, sus  aptitudes  todas,  le  han  granjeado  una  gran 
fortuna  y  los  aplausos  más  frenéticos  de  Europa  y  Amé- 
rica. Han  escrito  su  biog.  el  conde  de  Charnace  en  Las 
estrellas  del  canto,  fr.,  1868,  2  vol.,  y  Peña  y  Goñi, 
Cristina  Nilsson,  esp.,  1881,  ^. 

NInfei.,  it.— Ant.  órgano  portátil  que  se  sujetaba  al  cuerpo 
con  correas,  y  se  tocaba  con  la  mano  der.,  mientras  la 
izquierda  movía  los  fuelles.  También  se  le  llamó  nim/ál, 
nimfaU  ó  nin/ale. 

Nina  nina  ó  ninna  nanna,  it.— Cancioncilla  de  cuna. 

Nlnl,  Alejandro.— Comp.  dramático.  Nació  en  Fano,  1808. 
Estrenó  las  óp*.  Ida  delta  Torre,  1837;  La  mareecialla 
d'Ancre,  1839;  Cristina  di  Suezia,  1840;  Margherila 
di  York,  1841;  Odalisa,  1842;  Virginia,  1843;  II  Cor-' 
saro,  1847.  De  1830  á  1837  fué  director  de  la  Esc  de 
canto  de  San  Petersburgo,  y  en  1880  murió,  siendo  m.  de 
c.  de  la  catedral  de  Bergamo.  También  prod.  un  Mise^ 
rere  y  otras  obras  religiosas. 

Niaard,  Teodoro.— Seud.  del  abate  Torf,  llamado  el  nor- 
mando. Nació  cerca  de  Mons,  Fr.  Fué  m.  de  c.  y  8*.  or- 
ganista de  San  Germán,  en  París,  cuyos  cargos  dejó  para 
dedicarse  á  la  pub.  de  varías  obras,  entre  las  que  están: 
Manual  de  los  organistas.  El  buen  menestral  ó  Cantos 
para  colegios,  1840;  Bl  canto  llano  parisién^  1846;  La 
notación  proporcional.  Las  ant.  notaciones  musicales  de 
Europa,  1847:  Dice,  litúrgico,  1854;  El  canto  Uano 
para  las  escuelas  primarias,  1855;  Bl  acomp.  del  can^ 
to  llano  con  el  órgano,  según  los  maestros  de  los  s.  XV 
y  XVI,  1860.— En  1861  el  mismo  Nisard  editó  su  pane- 
gírico escrito  por  Th.  Normand.  Murió  en  París,  1887. 

NtoMii  ]oiOB  DB,— Consejero  de  Estado  en  DlnaMici, 
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Naeió  el  aSo  1765.— > Se  casó  con  la  riuda  de  Mozarl,  y 
reonió  grandes  elementos  para  la  biog  de  este  maestro, 
que  no  se  publicaron  hasta  1828.  Murió,  1826. 

Nlaaen,  Enriqueta.— Distinguida  cantante  sueca.  Nació  en 
*1819.  Fué  disc.  en  París  de  Manuel  García  (canto)  y  de 
Chopín  (piano). -En  1850  se  casó  con  el  comp.  danés 
Saloman,  y  desde  1859  fué  proP.  de  canto  en  el  Gons.  de 
San  Petersburgo.  Murió  en  los  baftos  de  Harzburg  el 
año  1879.» Dos  años  después  se  pub.  en  ruso,  fr.  y  al. 
el  Método  de  canto  que  dejó  manuscrito. 

NIvers,  G«». -Musicógrafo  y  comp.  Nació  en  Melun,  1617; 
m.  en  París  á  principios  del  s.  XVilI.  En  1640  fué  orga- 
nista de  la  iglesia  de  San  Sulpicio;  en  1667  tenor  de  la 
Real  capilla  y  después  organista  de  la  capilla  de  la  reina. 
Entre  otras  obras  pub.  Método  para  aprender  á  cantar 
tin  mntanzaSf  1616;  Método  para  aprender  el  canto  lla- 
no. Tratado  de  comp.,  1667;  Bl  canto  gregoriano,  1683. 
Pub.  también:  Cantos  de  igletta.  Antifonario  romano  y 
Libro  de  árgano, 

Nablle,  it.— Refiriéndose  á  la  ejecución  indica  que  debe  ser 
noble,  espléndida. 

Nootnnio.— Comp.  rocal  ó  instrumental  delicada,  poética, 
en  forma  de  rondó.  Se  dio  también  ese  nombre  á  las  com- 
posiciones que  se  ejecutaban  como  serenata.  Field  y  Gbo- 
pin,  entre  otros,  han  dejado  para  piano  preciosos  ej.  de 
este  género.-*  Es  también  una  parte  de  los  maitines.  El 
Nocturno,  hora  nocturna,  comprende  las  antífonas,  sal- 
mos, Yersículos,  absolución,  bendición,  las  lecciones  y 
los  responsorios  de  éstas. 

Nodea  y  líneas  nodales.-- V.  Vibración. 

Noel,  fr.— Ant.  drama  litúrgico  sobre  asuntos  de  Navidad. 
Al  caer  en  desuso,  quedaron  en  Fr.  varias  canciones 
equivalentes  á  nuestros  villancicos,  las  cuales  son  po- 
pulares allí  para  celebrar  esa  fiesta.  En  el  Mediodía  de 
aquel  país  son  muy  estimados  los  Hoels  de  Saboli. 

Nsgaré-tfsuniBé.— Timbales  usados  en  la  Nubla. 

Nsggarleh.—Grandes  timbales  de  cobre  que  los  árabes 
usan  para  sus  ceremonias  religiosas.  Se  colocan  sobre  la 
joroba  del  camello  que  monta  el  timbalero.  Llámanse 
también  naggárieh  ó  nagrazan. 

Nsosera,RAMÓ5.— Distinguido  comp.,  doctor  en  Filosofía  y 
letras.  Nació  en  Granada,  1851.  Sus  prod'.,  inspiradas 
en  los  géneros  religioso  y  profano,  han  sido  muy  aplau- 
didas, especialmente  el  poema  sinfónico  Los  Gnomos, 
escrito  sobre  una  poesía  de  Zorrilla. 

Nsbl,  E. ^Musicógrafo.  Nació  en  Iseriohn,  1831;  m.  en 
Heidelberg,  1885.  Allí  fué  maestro  de  rniís.  y  profesor 
en  la  Univ.  de  Munich.  Escribió  una  importante  biog.  de 
Beetboven,  1864-77,  3  vol.  y  algunos  trabajos  críticos 
acerca  de  Mocart,  Liszt,  Wagner,  etc. 

Nobr,  Cristian.— Predilecto  disc.  de  Spohr  para  el  violío, 
y  de  Umbreit  y  Hauptmann  para  la  comp.  Nació  en  Tu* 
ringla,  1800.  Después  de  dar  muchos  conc".  fué  desde 
1830  m.  de  la  c.  del  duque  de  Meiningen.  Allí  m.,  1875. 
Prod.  algunas  óp*.  al".,  3  orat".  y  mucha  mus.  de  cámara. 

Nolis.— Campanillas  ó  sonajas  que  se  usaron  en  la  Edad 
Media.  Se  supone  que  hacia  el  año  412  las  utilizó  en  la 
mus.  religiosa  San  Paulino,  obispo  de  Ñola,  Italia. 

Nsns  ó  Nano.— Así  llamaban  los  gr.  á  los  cantos  cuyas 
reglas  melódicas  no  podían  infringirse  con  adornos  de 
ninguna  clase.  A  esa  pal.  se  adicionaba  otra  complemen- 
tarla cuando  querían  expresarse  especiales  circunstan- 
cias de  los  nomes.  Así  los  había  frigios,  eolios,  dacti- 
licos y  gámbicos.  También  se  llamaban  bipartitos  si  se 
eanlaban  sobre  dos  modos,  ó  tripartitos  si  se  cantaban 
sobre  los  modos  dórico,  frigio  y  ¿úíio.—Llaaiábase  ró- 
IQGO  el  estilo  de  los  nomos,  y  romión ,  la  canción  basada 


en  asuntos  amorosos  que  los  gr.  dedicaban  á  Pan,  Apo- 
lo, Arísteo  y  Mercurio,  á  cuyas  divinidades  daban  el  so- 
brenombre de  NOMio. 

Nona.— La  última  de  las  horas  menores  en  el  rezo  litúrgico. 
Vox  nona,  lat.,  indica  el  9^  grado  de  la  escala  diatónica. 

Nonetto,  it.— La  comp.  de  mus.  de  cámara  para  9  inst*. 

Nono,  José.— Didáctico  esp.  Nació  en  San  Juan  de  las  Aba« 
desas,  1776.  Murió  en  Aranda  de  Duero,  1845.  Fué  comp. 
de -la  casa  de  Osuna  para  la  que  prod«  más  de  30  óperas. 
Pub.  en  Madrid,  1814»  su  Esc.  completa  de  la  mus.,  y  en 
1829  su  Oran  mapa  armónico. 

Non  tanto,  non  troppo,  it.— Indicaciones  para  moderar  la 
sonoridad  ó  el  movimiento. 

Norlln,  Luis.— Violoncelista,  disc.  del  Gons.  de  París,donde 
fué  prof.  de  1826  al  46.  Nació  en  Yarsovla,  i781;  m.  en 
el  departamento  del  Marne,  1^54.  Su  hijo  Emilio,  también 
excelente  violoncelista,  nació  y  m.  en  París,  I8S1 1880. 

Normana,  Luis.— Prof.  de  comp.  en  la  real  Acad.  de  Sto- 
ckolmo,  i859,  y  en  1884  director  de  los  Conc  slnfóni* 
COS.  Nació  y  murió  en  aquella  ciudad,  1831-35.  Estuvo 
casado  con  la  violinista  W.  Neruda,  y  prod.  una  sonata 
para  violín,  un  trío  y  un  cuarteto  con  piano,  varias 
comp*.  para  este  inst.  á  dos  y  á  cuatro  manos,  etc. 

Nose.— Flauta  que  los  de  Otahiti  tocan  con  las  narices. 

Noskswskl,  Segismundo.— Prof.  en  el  Gons.  de  Yarsovla 
donde  nació,  1846.  Débesele  una  notación  especial  para 
los  ciegos.  Prod.  obras  para  piano,  sin^.,  un  bailable,  una 
obertura  y  algunos  cuartetos  para  Inst*.  de  arco. 

Nota,  lat.,  it.,  esp.— Signo  que  representa  un  sonido,  su 
elevación,  según  el  puesto  que  ocupa  en  el  pentagrama, 
y  su  duración  según  la  figura  que  afecta.  Refiriéndose  á 
la  ejecución  se  dice  atacar  la  nota  vivamente,  con  ener- 
gía, con  debilidad,  vacilando,  etc. 

Para  proceder  con  algún  orden  y  evitar  repeticiones, 
referímonos  alas  voces  ksgala,  música,  nsuma,  soni- 
do, etc.,  y  be  aquí,  además,  un  apunte  sobre  la  notaoón, 
que  ha  sido  y  es  el  arte  de  representar  gráficamente  los 
sonidos  y  sus  diferentes  modificaciones,  de  modo  que  los 
ejecutantes  puedan,  con  la  voz  ó  con  los  Inst*.,  repro- 
ducir las  ideas  musicales  del  compositor.— Las  notas  son 
en  la  mus.  lo  que  las  letras  en  la  pal.,  y  la  analogía  es 
tanto  más  oportuna,  cuanto  que  el  sistema  más  ant.  de 
notación,  se  basa  en  el  uso  de  las  letras.  Así  los  gr.  y  los 
romanos  y  hasta  el  s.  XI  los  pueblos  de  Occidente,  se 
sirvieron  de  las  1~.  del  alfabeto  para  indicar  los  sonidos 
de  la  escala.  Su  equivalencia  era  así:  A.  B,  C,  D,  E,  F, 
6,  la,  si,  do,  re,  mí,  fa,  sol.  Sus  melodías  eran  senci- 
llas y  de  cortos  límites;  pero  si  alguna  vez  excedían  los 
de  una  8^,  usaban  para  la  otra  las  minúsculas  ó,  según 
Boecio  (529  de  nuestra  Era),  utilizaban  las  mayúsculas 
H,  I,  K,  L,  M,  N,  O,  P.— A  este  sistema  se  le  llamó  Boe^ 
cianOf  no  porque  lo  inventara  aquel  célebre  filósofo,  sino 
porque  él  fué  su  más  ant.  comentarista.  Coussemaker,  á 
propósito  de  esta  notación,  que  alternando  ó  confundida 
á  veces  con  la  GasGoaiANA,  se  usó  en  la  Edad  Media,  cita 
un  ms.  del  s.  Xi  de  la  abadía  de  Jumiéges,  otro  de  la 
misma  época  con  el  oficio  de  San  Turiabo,  olúspo  de 
Dol,  Bretaña,  y  el  Antifonario  de  Montpelüer. 

Cierto  es  que  la  notación  db  los  oanoos  alcanzó  un 
período  de  arbitrariedad  tan  complicada,  que  aún  no  han 
podido  explicar  ni  seguramente  explicarán  los  más  sa- 
bios eruditos.  Sus  melodías  se  complicaron,  se  aumentó 
el  númem  de  los  modos,  escribieron  la  parte  de  la  voz 
con  notación  distinta  de  la  utilizada  para  los  inst'.,  y 
una  ú  otras  cosas  hicieron  que,  no  sólo  agotasen  el  alfa- 
beto y  las  dobles  letras,  sino  que  diesen  á  estas  disposi- 
clones  tendidas,  vueltas  ó  inclinadas  eo  nao  «otro  sei^ 
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tído,  qae  las  mutilaran  á  reces,  que  idearan,  en  fln, 
muclios  otros  signos.  Pero  eso  que  expusieron  Aristóge- 
nes,  320  antes  de  Jesucristo  y  Alipio,  requeriría  un  es- 
tudio especial  que  no  nos  incuml)e  ni  podrá  tener  nunca 
comprobación  exacta,  porque  si  bien  se  conocen  varios 
tratados  teóricos  de  aquel  tiempo,  apenas  hay  algunas 
pocas  líneas  de  mus.  escrita,  pues  sólo  se  conservan  un 
himno  á  Caliope,  otro  á  Apolo,  otro  á  Nemesis  y  un  frag- 
mento de  las  píticas  de  Píndaro.— Dícese  que  San  Gre- 
gorio el  Qrandey  muerto  el  afio  604,  utilizó  la  notación 
llamada  beogíana,  pero  simplificándola  y  usando  sólo  las 
siete  1".  letras  del  alfabeto.  Esta  notación  se  completó 
entre  los  s.  Vil  y  IX  con  el  empleo  de  letras  minúsculas. 
ya  sencillas,  ya  dobles,  que  permitían  representar  toda 
la  escala  musical.  En  la  isotagión  gregobiana  actual,  se 
usan  cuatro  líneas  y  tres  formas  de  notas,  longij  breve 
y  semibreve^  que  se  consideran  suficientes,  según  el 
acuerdo  que  en  i883  adoptó  la  Comisión  pontificia. 

Mientras  los  latinos  hacían  uso  de  esos  signos,  los 
lombardos  y  los  godos  que  fueron  á  dominar  en  It.,  im- 
portaron otros,  los  NBCMAS,  que  representando  no  ya 
sonidos  aislados,  sino  frases  musicales,  se  encuentran  en 
ms.  del  s.  Ylll  para  cantos  del  ritual  católico,  se  modi- 
fican en  la  forma  y  en  el  carácter  con  la  invención  del 
pentagrama,  y  originan  primero  los  puntos  sobrepuestos 
ó  neumas  simplificados  por  la  supresión  de  muchas  liga- 
duras que  tenían  los  neumas  primitivos^  y  después  la 
escritura  negra  ó  cuadrada  que  se  Inició  en  el  s.  XI.  Los 
neumas  se  usaron  también  en  la  hotagión  mozárabe, 
cuyo  rito  se  estableció  en  España  hacia  el  s.  IV  y  duró 
basta  1080.  En  la  catedral  de  Toledo  se  conservan  códi 
ees  valiosos  por  su  antigüedad.  En  Al.  los  neumas  no 
desaparecieron  por  completo  hasta  el  s.  XVI. 

A  Ubald  ó  Hucbald,  monje  de  San  Amando,  en  la  dió- 
cesis de  Tournay,  840  930,  debióse  el  uso  de  líneas  ho- 
rizontales y  paralelas  en  cuyos  inlermedios  se  colocaban 
las  sílabas  del  texto,  indicando  los  movimientos  ascen- 
dentes ó  descendentes  de  la  melodía;  y  asimismo  ideó 
un  sistema  de  notación  que  expuso  en  Música  enchiria- 
diSj  «mus.  de  la  mano»,  el  Tratadj  más  importante  de 
los  varios  que  sobre  la  mus.  escribió  aquel  sabio.  Ger- 
bert  reprodujo  ese  trabajo  en  Scriptores,  I.  Se  dice  que 
Hucbald  fué,  y  no  Guido,  quien  á  la  ant.  fórmula  grego- 
riana A,  B,  G,  D,  E,  F,  añadió  la  letra  gr.  F  {gamma) 
para  designar  el  sol  grave  que  era  la  nota  más  baja  de 
la  escala  musical,  de  lo  que  habría  salido  que  se  llamase 
gama  á  la  escala.  Esta  la  dividía  aquel  autor  en  4  tetra- 
cordos,  y  en  su  referida  obra,  basada  en  el  sistema  de 
los  gr.  que  entonces  se  enseñaba,  se  encuentran  también 
ejemplos  de  lo  que  llamaban  Diaphotiia,  es  decir,  una 
sucesión  de  4^.  y  5".  que  hoy  no  podríamos  soportar. 
De  las  letras  romanas  y  del  Punctum  neumático  nacieron 
á  fines  del  s.  X  los  nedmas  gdidomianos  que  también  se 
llamaron  regulares  y  musicales^  los  cuales,  uniéndose  al 
aumento  de  líneas  en  la|M»i»to,  al  uso  de  la  F  y  de  la  G 
para  indicar  dos  Uaves^  la  de  fa  y  la  de  ¿o,  y  á  otros 
progresos,  crearon  la  notación  que  se  llamó  negra  ó 
CUADRADA  poT  la  forma  de  la  nota,  y  mensurable,  medida, 
Jlgurada  ó  proporcional^  porque  ya  no  sólo  indicaba  la 
altura  de  las  notas,  sino  su  duración,  es  decir,  el  ritmo, 
dando  á  cada  signo  un  YdÁor  proporcionado  al  de  los  que 
le  seguían  ó  le  precedían.  Francon  de  Golonia,  llamado 
Teutonicus^  que  escribía  en  i053,  explica  ese  sistema  en 
su  Ars  canius  mensurabilis  que  Gerbert  copió  del  manus- 
crito que  se  conservaba  en  la  blb.  Ámbrosiana  de  Milán. 
Bellerman  ha  reeditado  en  Berlín,  1874,  el  tratado  de 
Francoo;  pero  como  quizá  haya  habido  otro  de  este  nom- 


bre, supone  con  Fétis  y  Goussemaker,  que  aquel  vivió 
en  los  s.  XII  y  XIII.— Los  principales  signos  de  esta  no- 
tación eran:  doble  larga,  hrga,  breoe,  semibreve^  míni 
ma,  plegadura  de  larga,  id  de  breoe,  ligaduras,  silen- 
cios-, pero  se  multiplicaron  de  tal  modo  los  signos  y  tie 
tal  modo  se  contradecían  las  convenciones,  que  sería 
tarea  larga  exponer  los  detalles  aun  más  complicados  á 
principios  del  s.  XIV  con  nuevos  signos.  En  aquella  época 
inicióse  la  notación  blanca,  en  lat.  notula  alba,  ^acua, 
cávala  ó  denígrala.  Algunos  teóricos  trazaban  con  tin- 
ta negra  las  notas  perfectas  y  con  encarnada,  nolula 
rubra,  las  imperfectas,  ó  sea  Irs  que  perdían  el  tercio 
de  su  valor.  Para  evitar  el  Incómodo  uso  de  dos  tintas,  se 
sustituyeron  las  notas  negras  ó  denegridas  por  otras 
blancas  ó  vacías  y  perfiladas,  y  la  plica,  que  tan  intrin- 
cado papel  había  representado  en  la  notación  neumática 
y  en  la  negra  ó  cuadrada,  se  sustituyó  enalgunos  casos 
por  el  punto  que  después  se  llamó  puntillo.  Esas  innova- 
ciones y  otras  muchas  que  aportó  el  uso  de  las  cifras, 
fueron  la  base  de  la  moderna  notación.--De  esta  sólo 
hemos  de  decir  que  obedece  á  un  sistema  sencillo,  inge- 
nioso y  lógico.  Sus  signos  pueden  clasificarse  así:  de 
entonación,  como  las  notas,  las  llaves  y  los  accidentes; 
de  expresión  t  como  las  apoyaturas,  los  mordentes,  los 
grupetos,  etc.;  de  duración,  como  los  compases,  las 
pausas,  las  figuras  de  las  notas,  etc.  En  el  respectivo 
lugar  se  explicará  el  significado  de  cada  voz.—Ha  sido 
motivo  de  grandes  discusiones  si  la  notación  por  cifras 
ofrece  ó  no  las  mismas  ventajas  que  el  usual;  pero  éste 
tiene,  entre  otras,  la  de  facilitar  la  instantánea  lectura 
sin  acudir  á  la  reflexión.  La  nota  escrita  en  la  línea  del 
pentagrama,  expresa  desde  luego  un  sonido  más  ó  menos 
alto  que  el  precedente,  según  su  colocación.  El  nombre 
de  cada  nota  se  determina  por  la  llave,  cuyo  mecanismo 
se  aplica  según  la  diferencia  que  caracteriza  los  varios 
registros  de  la  voz.  La  entonación  de  la  nota  es  invaria- 
ble cuando  se  refiere  al  mismo  nombre.  Para  indicar  el 
sonido  intermedio  entre  una  nota  y  la  siguiente,  sin  ne- 
cesidad de  nuevas  sílabas  que  producirían  confusión, 
úsanse  los  sost.  y  los  bemoles,  con  cuyos  signos  se  obtie- 
nen todos  los  intervalos  de  semitonos  que  forman  la  es- 
cala cromática,— EniT%  los  infinitos  sistemas  que  han 
sido  propuestos,  aun  sin  contar  los  de  Sauver  d'Aulnaye, 
Patterdon,Zeller,  Glover,  Danel,  Meerens,  etc.,  ni  los  que 
por  medio  de  la  tactologia  han  ideado  para  la  enseñanza 
de  los  ciegos  los  famosos  Llorens,  Isern  y  Abreu,  ciegos 
de  nacimiento,  están:  el  del  franciscano  Souhaitty,  que 
en  1677  ideó  la  notación  por  cifras;  el  de  Rousseau,  tam- 
bién por  cifras,  i743,  combatido  por  el  mismo  autor  en 
sus  Confesions;  el  de  Rohleder,  1792,  que  como  Garlos 
Lemme  en  Fr.  y  otros  en  Esp.  y  en  Al.,  pretendía  modi- 
ficar la  notación  y  el  teclado  del  piano;  el  de  Nator,  1813, 
por  cifras;  el  de  Galin,  1818,  adicionado  por  A.  Paris  y 
E.  Ghevé;  el  de  Jué,  1824,  que  fué  una  modificación  del 
anterior  y  le  llamó  monogámico,  porque  reducía  todas 
las  escalas  á  una  sola;  el  Uniclave  del  esp.  Moretti;  el 
de  signos  estenográficos  ideado  por  Eisenmenger,  1838; 
el  de  W.  Striby,  1857,  que  pretendía  implantar  una  es- 
cala universal;  el  de  Valldemosa,  que  en  1858  pub.  su 
Teoría  de  la  equinotación;  ei  del  venezolano  J.  F.Sán- 
chez, inv.  del  clavígrafo  que  en  1895  pub.  una  Memoria 
sobre  los  signos  de  alteración  de  las  notas  y  su  reforma. 
Volviendo  al  significado  de  la  pal.  nota,  diremos  que 
será  NAT0BAL.  cuando  no  esté  afectada  por  ninguna  alte« 
ración;  sostbnizáda  ó  bemolizada,  cuando  respectivamen- 
te esté  alterada  por  un  sost.  ó  por  un  bemol;  sostenida, 
cuando  en  los  inst*.  qué  pueden  producir  varios  sonido 
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se  haga  seguir  el  de  esa  nota  mientras  se  prod.  otras; 
también  se  dice  de  la  nota  qne  la  roz  ó  un  inst.  bace 
durar  macho;  tónica,  la  fundamental  de  un  tono  ó  de  un 
modo;  SENSIBLE,  la  colocada  en  el  1^.  grado  de  la  escala, 
6,  dicho  de  otro  modo,  la  que  está  medio  tono  más  baja 
que  la  tónica;  de  pkdal,  aquella  cuyo  sonido  ha  de  pro- 
longarse aunque  se  apaguen  los  de  otras  notas  en  un 
acorde  ó  durante  la  sucesión  de  distintas  combinaciones 
armónicas;  de  rbtaedo,  aquella  en  que  se  prod.  el  efecto 
armónico  que  se  conoce  con  ese  nombre;  de  paso,  cuando 
es  extraña  al  acorde  y  por  su  influencia  melódica  se  em- 
plea para  pasar  á  otro,  pudíendo  ser  diatónica  ó  croma- 
tica,  según  el  interralo  que  haya  entre  las  dos  notas  ar- 
mónicas ó  reales  que  forman  parte  integrante  del  acorde. 
Son  NOTAS  DE  ADORNO  Ó  dc  FLOREO  (Jloriture  en  it., 
notes  degoút  en  fr.),  las  que  en  tamaño  muy  pequeño  se 
adicionan  para  enriquecer  la  melodía,  dándola  gracia  y 
delicadeza.  Esos  adornos  se  denominan:  grupeto.  acciac- 
catura^  apopaduroB  y  morientes.  En  la  armonía  sólo  se 
emplea  como  adorno  el  arpegio.  También  se  llaman  acci- 
BENTALES  Ó  PASAJERAS;  su  ejecuclóu  ha  de  ser  rápida,  y  la 
duración  se  toma,  segón  los  casos,  de  la  que  correspon- 
de á  la  nota  que  precede  ó  á  la  que  sigue.— Son  supe- 

RAftCNDANTES  Ó  EXCEDENTES,  lOS  treSlIlOS.  SelSillOS,  CtC  ; 

GAaACTBBÍSTicAS,  las  que  determinan  el  modo  á  que  per- 
tenece un  acorde;  corales,  las  que  se  usan  en  la  nota- 
ción moderna  del  canto  gregoriano;  de  anticipaciói,  las 
que  siendo  extrañas  al  acorde  que  rige  se  anticipan  al 
acorde  á  que  pertenecen;  deficientes,  las  que  no  llenan 
el  yaior  de  una  unidad  dada;  sólo  pueden  emplearse  en 
compases  compuestos.  Db  elisión,  las  que  siendo  extra- 
fias  al  acorde,  saltan  un  intervalo  de  3*.  descendente  por 
estar  suprimida  la  inmediata  inferior.  Propias,  armóni- 
cas ó  REALES,  las  que  pertenecen  á  un  acorde,  por  opo- 
sición á  las  DE  PASO  que  se  intercalan  entre  las  reales 
para  obtener  ciertos  efectos.  Sincopadas,  las  que  empie- 
zan en  parte  ó  tiempo  débil  del  compás  y  se  prolongan 
hasta  el  tiempo  ó  parte  fuerte  inmediata. 

Neta  contra  nota.  — Decíase  así  del  contrapunto  simple. 
Cuatro  notas  contra  una,  es  el  ejercicio  contrapuntís- 
tico  en  que  una  nota  se  acompaña  con  cuatro,  sacando 
de  cada  una  de  éstas  la  posible  armonía. 

Netar.—Escribir  la  música. 

Natlta.— Era  en  la  mus.  ant.  lo  que  ahora  llamamos  apopa- 
tura^  y  tomaba  la  mitad  del  valor  de  la  nota  en  que  es- 
taba colocada.  Si  ésta  tenía  punto^  la  notita  tomaba  la 
tercera  parte  del  valor. 

Natker,  el  tartamudo. --Moni^  del  convento  de  St.  Gall. 
Nació  en  840;  m.  en  912,  y  fué  canonizado.  Repútasele 
como  uno  de  los  más  notables  comp*.  de  Secuencias 
entre  las  que  sobresale  Media  vita  in  morte  sumus.  Se 
le  han  atribuido  algunos  Tratados  en  al ,  pero  no  se  ha 
podido  comprobar  su  autenticidad  por  no  ser  autógrafos 
ios  ms.  que  se  conservan.  Algunos  de  estos  trabajos  los 
reprodujo  Gerberl  en  Scriptores,  1.  Consúltese  para  más 
detalles:  In  vita  S.  Notkeri  Balduli,  pub.  por  Eckardus. 

Nottebohm,  Martin.  —  Musicógrafo.  Nació  en  Lüdens- 
cheid,  1817;  m.  en  Graz,  1882.  Estudió  con  Mendelssohn 
y  Schumann;  fué  maestro  de  mus.  en  Yiena;  hizo  impor- 
tantes investigaciones  acerca  de  Beethowen,  y  pub.  en 
al.  notables  obras  sobre  los  trabajos  de  ese  maestro,  de 
Salleri,  de  Haydn  y  de  Schubert.  También  prod.  tríos, 
cuartetos  y  algunas  piezas  para  piano. 

Noaba.— Melodía  pop.  entre  los  árabes.  Consta  de  un  pre- 
ludio, ¿o^A^a/,  y  2  motivos,  el  2*.  más  animado  que  el  V. 

Noufflard,  Jorge.— Notable  musicógrafo.  Nació  en  1816; 
m.  en  Lugano,  1897.  Escribió:  R.  Wagner,  según  él  mis- 


mOf  dos  vol.;  Lohengri»  en  Florencia;  H.  Berlios  y  el 
mov.  contemporáneo)  La  sin f.  fantástica  de  Berliot^  etc. 

Nougaza.- Tambor  de  guerra  africano. 

Nottrrlt,  Adolfo.— Notable  tenor.  Nació  en  París,  1802. 
Debutó  en  1821  con  ¡Jlgenia  en  Taurida,  de  Glück;  fué 
mucho  tiempo  el  ídolo  del  público  fr  ;  desempeñó  una 
cátedra  de  canto  en  el  Cons.  de  París;  escribió  algunos 
bailables,  y  murió  en  Ñapóles,  (839. 

Nottrsiigh.^Trompa  de  Bengala  usada  en  las  solemnida- 
des. Su  forma  recuerda  la  bocina  romana  y  la  construyen 
con  ricos  adornos. 

Nouvé,  fr.— Villancicos  de  Provenza.  Son  admirables  los  de 
Saboli,  poeta  del  s.  XVIl,  y  los  de  Roumanille,  Mistral, 
Aubanel,  B.  Wyse,  etc. 

Navellette,  fr.— Caprichosa  comp.  para  piano,  de  estilo  libre 
y  variados  temas.  Schumann  compuso  muy  lindas  piezas 
de  ese  género. 

Naveile,  Y^.— Fundador  de  la  casa  ed.  de  Londres  N.  Ewer 
aNd  C*.  Allí  nació,  1781;  m.  en  Niza,  1861.  Fué  organista 
y  uno  de  los  que  Iniciaron  la  Soc.  Jllarmónica^  cuyos 
conc".  dirigió.  Prod.  30  Misas,  motetes,  cantatas,  etc. 
Entre  sus  notables  trabajos  editoriales  están:  Colee,  de 
mus.  sagrada,  1811, 2  vol.;  Música  religiosa  de  Parcell, 
1829,  5  vol.;  Misas  de  Haydn,  Motart,  Beethoven,  etc  ; 
Antífonas  de  Crot,  Boyce,  etc.— Su  hija  Clara  se  distin- 
guió como  cantante  de  oratorios. 

Novenole,  it^Grupo  de  9  notas  con  igual  valor  que  6  de 
su  misma  especie. 

Novena.  —  Intervalo  disonante  de  9  sonidos  diatónicos. 
Puede  ser  mayor  ó  menor,  según  sea  la  2'.  con  la  cual 
forma  8*.  La  mayor  tendrá  6  tonos  y  2  semitonos;  la  me- 
nor 5  tonos  y  3  semitonos.  También  puede  formarse 
acorde  de  9*.  añadiendo  al  de  T.  una  8\  mayor  ó  menor. 
Admite  inversiones  y  se  resuelve  sobre  la  tónica. -Se 
dice  también  de  un  registro  del  órgano. 

Noverre,  Juan.— Maestro  de  baile  en  los  principales  teatros 
de  Londres,  Lyon,  Stuttgart,  Yiena,  Milán  y  París.  In- 
trodujo la  acción  dramática  en  los  bailables  pantomími- 
cos. Pub.  Cartas  sobre  la  danza  y  los  bailes,  i  760,  obra 
reeditada  muchas  veces,  y  Observa, sóbrela  construcción 
de  una  nueva  sala  de  Ópera,  1781. 

NowakowsU,  José.— NoUble  pianisU,  disc.  del  Cons.  de 
Yarsovia,  en  cuya  ciudad  fué  prof.  del  Inst.  Alejandro. 
Nació  en  Mnisck,  Polonia,  1805;  m.  en  1865.  Hizo  muchos 
viajes  artísticos  y  comp.  un  Método  para  piano,  cancio- 
nes, fantasías,  música  de  iglesia,  etc. 

Noyau,  fr.-  Parte  del  tubo  de  órgano  donde  se  coloca  la 
lengüeta. 

Nozzarl,  Andreo.— Cantante.  Nació  en  Bergamo,  1775; 
m.  en  Ñapóles,  1832.— Debutó  en  Pavía,  4794,  y  obtuvo 
muchos  triunfos  en  su  carrera.— En  1812  dejó  la  escena 
y  fué  en  Ñapóles  canUnte  de  la  real  capilla. 

Naambel  ó  Naanbi.— Especie  de  guitarra  usada  en  el  Con- 
go para  acompañar  canc*.  amorosas.  Las  cuerdas  están 
hechas  con  fibras  de  palmera  y  se  tañen  con  los  pulgares 
de  ambas  manos. 

Naeve  por  oaatro.— Compás  ternario  simple,  como  también 
lo  son  los  compases  %  %  y  Vw 

Nuez.— Pieza  movible  en  la  extremidad  inferior  del  arco. 

Numerar  6  cifrar  al  bajo.— Ponerle,  en  las  prácticas  de  la 
armonía,  los  números  correspondientes  á  los  intervalos 
de  cada  acorde.  En  lo  ant.  usaron  cifras  para  designar 
los  acordes  que  debían  usarse  al  acomp.  la  mus.  de  tecla. 

Nameraa  aeotlonalla,  lat.  —  Antiguamente  el  número  de 
medidas  que  pertenecían  á  un  trozo  de  melodía. 

Nunlae.— Canción  especial  de  las  nodrizas  griegas. 

Nnao  dimlttlR.— 1».  pal*,  de  las  alabanzas  de  Simeón.  Can- 
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ticum  Sineonii^  sobre  cuyo  texto  han  escrito  muchos 

compositores. 
Nuiez,  Ant.-— Notable  comp  port.  en  la  i*   mitad  de  este 

siglo.— Escribió  algunas  operetas  y  estuyieron  en  boga 

sus  if9(ít4Aa#.— Residía  en  Oporto. 
NáHez  Robroa,  Lázaro. —Comp.  esp.  Nació  en  Almagro, 

1827;  fué  disc.  de  Carnlcer,  prof.  del  Gons.  de  Madrid  y 

director  de]  orquesta  en  varios  teatros.  Prod.  algunas 


zarzuelas  y  muchas  fantasías ,  canciones,  marchas,  co- 
ros, eto. 

Nttpora.— Anillos  metálicos  que  usan  los  indios  para  mar- 
car el  ritmo. 

Nyastaranga. —Aparato  de  uno  y  á  veces  de  dos  tubos  có- 
nicos de  cobre,  cuyos  discos  aplican  les  indios  á  los  lados 
de  la  garganta  para  obtener  la  resonancia  de  su  canto. 

Reflr  ó  Haflr.— y.  AüAFa. 


0.— Nombre  de  las  antífonas  del  Magniflcai  que  la  iglesia 
romana  canta  en  el  Adviento,  ó  novenario  que  precede 
á  Nochebuena.  Se  las  llama  las  O  de  Navidad  porque 
todas  empiezan  con  la  exclamación  latina  ¡O! —  Esta 
letra  mayúscula  indicaba  en  lo  ant.  el  tempus  perfectum^ 
ó  compás  de  3  tiempos.  El  tiempo  imperfecto  se  indicaba 
con  una  G,  ó  sea  la  mitad  de  la  O.  —  De  ahí  los  signos 
que  hoy  llamamos  compasillo  y  compás  mayor.  — En  la 
mus.  para  violoncelo  la  atravesada  por  una  raya  en  su 
parto  inf.,  indica  el  uso  del  dedo  pulgar,  ó  sea  de  la  ce- 
juela ó  capotatto;  en  la  de  piano,  cuando  ese  signo  está 
atravesado  por  dos  líneas  en  forma  de  aspa,  dice  que  se 
debe  levantar  el  pedal;  en  la  de  otros  inst".  de  cuerda  la 
o  minúscula,  ó  sea  un  cero,  slgniflca  cuerda  al  aire.  En 
las  comp*.  de  la  Edad  Media,  notadas  en  neumas,  la  O  al 
margen,  indicaba  que  aquella  parte  correspondía  al  I*, 
modo  de  la  Iglesia. 

Oakeley,  H.— Doctor  en  leyes  y  prof.  de  mus.  en  la  Univ. 
de  Edimburgo.  Nació  en  Ealing,  1830.  Est.  en  Oxford  y 
en  el  Gons.  de  Leipzig.  En  1865  se  doctoró  en  mus.  Dio 
notables  conc".  de  órgano  y  prod.  12  coros,  melodías 
escocesas,  piezas  para  piano  y  para  canto,  marchas,  eto. 

Ob.— Abreviatura  de  obob. 

OberthUr,  Carlos. —Arpista  y  comp.  Nació  en  Munich,  1819; 
m.  en  Londres,  1895.— Dio  muchos  conc".  con  gran  éxito, 
y  prod.  una  gran  Misa,  San  Felipe  Neri;  dos  oberl*.  una 
áp.Florio  de  Namur^  y  comp".  para  una,  dos  y  más  arpas. 

Obertira.— No  sabemos  por  qué  los  esp*.  escriben  esta 
pal.  con  v;  pues  si  bien  en  it.  es  overtura^  en  fr.  ouver- 
ture,  en  ing.  overture^  y  en  al.  auvertüre^  claro  es  que 
nosotros  al  castollanizarla  debemos  darle  la  ortografía 
de  Abertura,  que  es  lo  que  signiíica.— Dase  ese  nombre 
á  una  comp.  instrumental  que,  ó  bien  adopta  la  forma  de 
SONATA,  sobre  dos  ó  tres  temas  principales  expuestos 
tras  una  corta  introducción,  ó  bien  preceden  á  las  ópe- 
ras, estableciendo  las  ideas  ó  escenas  fundamentales  que 
luego  se  desarrollan.- Las  1*'.  obras  de  mus.  dramática 
empezaban  sin  ningún  preámbulo  ó  con  un  prólogo  can- 
tado. La  sustitución  de  las  voces  por  los  inst*.  originó 
la  obertura  y  que  se  llamó  francesa  ó  de  Lully,  porque 
esto  maestro  fué  el  que  dio  amplitud  á  la  idea  que  Mon- 
toverde  inició  al  escribir  como  introducción  de  su  Orfeo 
una  toccata  de  9  medidas,  tres  veces  repetida.  Las  m- 
fonias  que  Scarlatti  escribió  como  prólogo  de  sus  ópe- 
ras, ya  revestían  un  carácter  puramento  instrumental 


que  creó  la  obert.  italiana.'- k  la  grandeza  expresiva  de 
Glück  atribuyen  unos  la  creación  de  la  moderna  obert.; 
otros  dicen  que  esa  gloria  corresponde  á  Weber.  Ambos 
ilustres  músicos  escribieron  notables  comp*.  en  ese  gé- 
nero que  han  elevado  Mozart,  Beethoven,  Rossini,  Auber, 
Verdi,  Wagner  y  otros. 

Oblóla,  M°<».— Nació  en  Barcelona,  1809.  Hizo  sus  primeros 
estudios  en  España,  y  terminó  la  carrera  en  It.  con  Mer- 
cadante.  Fué  en  Novara  maestrino  de  la  Esc.  de  mus.; 
recorrió,  como  director  de  orquesta,  Al.  y  Fr.,  fué  direc- 
tor general  de  la  Opera  en  el  Liceo  de  Barcelona,  y  ocu- 
pó hasta  su  muerto  la  dirección  del  Real  Gons.  de  aquella 
ciudad.  -  Entre  sus  muchas  obras  religiosas  y  profanas, 
están  las  óperas  Editta  di  Belcourt  y  Odio  e  amore. 

Oblfouo.— Se  dice  que  la  armonía  marcha  en  mov,  oblicuo 
cuando  una  de  las  voces  queda  estacionada  mientras  la 
otra  sube  ó  baja.  Se  llama  ^^ura  oblicua^  la  formada  por 
dos  trazos  oblicuos  de  izq.  á  der.,  ó  viceversa,  que  de  la 
notación  neumática  pasaron  ¿  las  ligaduras  de  la  propor- 
cional, indicando  con  sus  eitremidades  dos  distintos 
sonidos. 

Obligado.— Lo  que  canta  ó  toca  un  ejecutanto  que  lleva  la 
parto  principal  mientras  los  otros  se  limitan  al  acomp^. 
Así  se  dice  que  un  concierto  es  obligado  defiauta,  vioUn^ 
oboe,  eto  ,  ó  que  tiene  un  obligado  de  clarinete,  de  trom- 
pa,  eto.  También  se  refiere  á  la  parto  instrumental  con- 
certanto  con  una  melodía  vocal,  constituyendo  aquella  el 
elemento  predominante  de  la  obra  como  sucede,  por  ej.,en 
una  Misa  á  voces,  obligada  de  órgano. 

Oboe.— Inst.  de  viento  cuyo  sonido  tiene  gran  afinidad  con 
el  timbre  de  la  voz  Gonsta  de  tres  piezas  principales 
entrantos  la  una  en  la  otra,  formando  en  el  int.  un  tubo 
cuya  figura  cónica  se  conserva  desde  su  origen.  Tampoco 
ha  debido  variar  su  lengüeta.  Las  dos  laminillas  de  caña 
aplicadas  una  contra  otra,  unidas  en  la  base  por  un  hilo 
y  dejando  enmedio  un  fino  intersticio  por  donde  el  aire 
pasa  haciéndolas  vibrar,  es  seguramente  lo  mismo  que 
la  idearon  los  pastores  de  los  tiempos  fabulosos.  Tal 
se  ve  en  todos  los  ejemplares  que  se  conocen,  desde 
los  más  modernos,  que  son  instrumentos  irreprochables 
por  los  perfeccionamientos  de  Boéhm,  hasta  el  primitivo 
pifferopastoraleqw  usan  los  campesinos  it*.  y  hasta  el 
Otón  indio  que  es  el  oboe  más  rudimentario,  sin  aguje- 
ros ni  llaves,  por  lo  cual  sólo  produce  un  sonido  que 
aquellos  indígenas  usan  para  ritmar  bt  danza.— Como 
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todo  lo  procedente  de  aquel  país,  revela  una  remota  an- 
tigüedad, digamos  que  aún  usan  dos  clases  de  oboe:  el 
nagassaran,  con  cinco  agujeros,  y  el  sounnagie  que  da 
sonidos  más  grayes.  También  el  oboe  forma  parte  de  la 
orquesta  árabe  con  los  nombres  de  zamr  ó  zcurna  en 
persa»  zamr-elkébyr  que  es  el  más  grave  y  zamr-el- 
ioghayr^  que  es  el  más  agudo.  El  ¿raggeh  es  el  más  bajo 
de  todos,  y  merced  á  sus  agujeros  divide  la  escala  en  i"», 
de  tono.  El  oboe,  aunque  de  sonidos  muy  roncos  á  me- 
diados del  s  XVI,  usáronlo  bastante  los  menestrales; 
medía  dos  pies  y  tenía  8  agujeros  y  ninguna  llave,  pues 
fué  en  i670  cuando  se  le  adicionaron  las  primeras,  y 
en  1780  le  añadió  otra  De  Lusse,  const.  de  París.  Las 
mayores  perfecciones  del  oboe  consiguiéronlas  á  fines  del 
siglo  último  Delume,  Triébert,  Brod;  etc.;  y  hacia  1750 
lucieron  los  virtuosos  Sallantini  en  Fr.  y  los  hermanos 
Besozzi  en  Italia.  Notables  han  sido  los  prof^.  del  Cons. 
de  París,  Yogt,  Yerroust,  Triébert,  Barthélemy  y  Golin, 
que  sucesivamente  han  sostenido  allí  la  enseñanza  desde 
1793;  pero  aunque  el  oboe  ocupa  hoy  lugar  importante 
en  la  orquesta,  ni  es  ya  el  inst.  campestre  y  popular  por 
excelencia  del  s.  XVI,  ni  es  el  indispensable  intérprete 
que  desde  el  punto  de  vista  melódico  escogían  los  comp*. 
del  s.  XVIII,  sobre  lodo  desde  que  en  1671  lo  introdujo 
Cambert  en  la  orquesta  de  la  ópera  con  su  pastoral  Po- 
moM.  Y  es  que  el  violín  con  sus  alegrías  y  el  corno  in- 
glés con  sus  notas  graves,  han  sustituido  muchas  veces 
al  oboe  como  Inst*.  cantantes.— Hoy  se  construyen  de  bo] 
y  de  palisandre»  con  10  ó  con  12  llaves,  y  una  long.  de  21 
pulg*.  y  8  líneas,  sin  contar  la  caña  Su  extensión  es  de 
2  y  Va  octavas  desde  el  si  natural,  bajo  líneas,  llave  de 
sol,  hasta  el  contra /a.  Las  tres  notas  sup*.  mi  ¿,  mí,  /a, 
son  inatacables  aisladamente;  es  preciso  tomarlas  por 
grados  conjuntos.  Sin  embargo,  Beethowen  las  ha  em- 
pleado algunas  veces,  por  ej  ,  en  el  2*.  acto  de  Fidelio, 
Su  estudio  es  muy  difícil.  Se  necesita  mucha  perseve- 
rancia para  saber  retener  el  soplo,  dulcificar  el  sonido  y 
ejecutar  con  limpieza. 

Han  caído  en  completo  olvido  el  oboe  tenor,  cuyo  pa- 
bellón se  desmontaba;  su  afinación  era  una  5V  grave  del 
oboe  contralto;  el  oboe  bajo,  especie  de  bombarda,  y  el 
CONTRABAJO  DE  OBOE,  quc  tcuía  4  llavcs  y  6  agujeros  late- 
rales, con  una  llave  abierta  en  el  i\  por  quedar  muy 
lejos  de  los  dedos.  Producía  como  nota  más  grave,  el  sol. 
El  OBOE  ALTO  ó  CONTRALTO,  á  uua  5\  aguda  del  oboe  tenor, 
tenía  el  cuerpo  de  una  sola  pieza  de  madera  con  6  agu- 
jeros en  la  parte  ant.  y  uno  en  la  posterior.  Produce 
como  sonido  más  grave  el  mi  del  segundo  espacio  de  la 
llave  de  fa. 

Entre  las  obras  más  notables  para  oboe,  citaremos: 
los  Mé!odos  de  Seller,  Barret  Garnier,  los  48  est*.  de 
Ferling,  los  conc^.  de  Rietz,  Stein,  Klughardt,  etc. 

Oboe.— Nombre  de  uno  de  los  más  importantes  registros 
del  órgano  y  del  armonio.  Suele  corresponder  á  la  mitad 
sup. del  tecladoy  forma  su  bajo  el  registrollamado  fagote. 

Oboe  cochlachlno.— Instrumento  campestre  con  8  aguje- 
ros y  lengüeta  de  caña. 

Oboe  de  anor  ó  barítono. -Inst.  ideado  por  Lorée.  Suena 
á  la  8*.  inf.  del  oboe  ordinario;  baja  una  4*.  más  que  el 
corno  inglés,  produce  10  sonidos  muy  puros  y  los  italia- 
nos le  llaman  oboe  lungo  ó  lüongo. 

Oboe  de  oaza.— El  corno  inglés. 

Oboe  pastoril.— En  it.  oboe  piccolo.^lnsX,  campestre.  Sue- 
na una  octava  más  alta  que  el  oboe  ordinario;  tiene  17 
llaves  y  fué  perfeccionado  por  Triébert. 

Obofsta.*EI  que  toca  el  oboe.— Entre  los  virtuosos  dcscue 
Han:  Sallanlin,  Lebrun,  Fischer,  Garnier,  Barth,  Yogt, 
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Sellner,  Barret,  Thurner,  Lavigne,  Gillet,  Guidé,  Gras, 
Casteignier,  Boulu,  etc. 

Obradero,  Juan.— Nació  en  la  Habana,  i844.  Fué  disc.  de 
Sabatcr  y  de  Casamitjana  en  plano,  armonía  y  comp.  Re- 
cibió algunas  lecc*.  del  célebre  Gottschalk,  quien  entu- 
siasmado de  sus  aptitudes  le  mandó  á  París.  Allí  cursó 
algún  tiempo,  y  de  regreso  á  Esp.  dio  con  aplauso  mu- 
chos conc".  Se  ha  dedicado  á  la  enseñanza  en  Barcelona,  é 
inv.  para  los  niños  un  pedal  que  lleva  su  nombre.  Dében- 
sele  algunas  comp*. ,  y  posee  la  cruz  de  Isabel  la  Católica. 

Obsequias.  —  Anticuado:  exequias.— Canto  fúnebre  á  la 
memoria  de  alguna  persona. 

O 0.— Flauta  turca  que  termina  en  una  bola. 

Ooarlna .—  Especie  de  flauta  oboide  de  tierra  cocida  ideada 
por  Donati  de  Budrio  en  It.  Tiene  8  agujeros  que  prod. 
sonidos  cromáticos  si  se  tapan  á  medias.  Sus  efectos  son 
muy  agradables  y  de  distintos  timbres,  según  las  dimen- 
siones. Es  análoga  al  Hiven  ó  Him  de  los  chinos. 

O^Carolan,  T.— Uno  de  los  últimos  bardos  irlandeses.— Na- 
ció en  Newlown,  1670;  m.  en  Alderford  House,  1738.  Esta- 
ba ciego  desde  la  edad  de  16  años,  y  en  compañía  de  un 
viejo  servidor  que  le  llevaba  el  arpa,  recorría  las  ciuda- 
des á  caballo  tocando  y  cantando.  Uno  de  sus  hijos  pub. 
en  1747  muchas  de  sus  composiciones. 

Ochetus.— Unade  las  más  ant",  formas  musicales,  adorno 
contrapuntístico  y  verdadero  tormento  de  los  cantores 
por  el  estilo  del  catch  inglés.  Cayó  en  desuso  á  prin- 
cipios del  siglo  XIY. 

Oobo  pleo.^Nombre  dado  á  los  órganos  que  poseen  tubos 
de  esta  dimensión. 

Oohs,  T.— Nació  en  Altenfeld,  1834.  Est.  en  el  Real  Inst. 
de  mus.  de  iglesia,  en  Berlín.  En  1880  fué  maestro  de 
mus.  en  el  Sem.  de  Neuzelle;  en  1883  organista  en  Wis- 
mar  y  en  1889  director  de  la  Acad  de  canto.  Escribió  un 
Método  de  canto  coral,  piezas  para  órgano,  etc. 

Ocbs,  S.— Nació  en  Francfort,  i858.  Est.  en  la  Real  Acad. 
de  Berlín.  Dirige  actualmente  el  Coro  Jllarmónico,  que 
goza  justa  fama.  Ha  prod.  notables  y  humorísticas  comp*. 

Oohsookuhn,  Sebastián.— Laudista  de  la  corte  de  Othon  en 
'el  Palatinado.  Murió  en  Heidelberg,  1374.-  Pub.  en  1538, 
para  laúd,  algunas  canC.  fr*.  y  al*,  y  77  motetes. 

Oeon,  E<*<».— Pianista  y  autor  de  33  comp*.  Nació  en  Mála-r 
ga,  1834;  estudió  con  Reig;  estuvo  en  París  como  profe- 
sor, y  de  regreso  á  España  dirigió  la  Soc.  filarmónica  de 
Málaga.  En  1879  fué  nombrado  académico  correspon- 
diente de  la  de  San  Fernando. 

Octacordlo  ú  Ootocordio.  —Sistema  de  mus.  con  8  sonidos. 
Inst.  de  8  cuerdas.— Los  gr.  llamaron  Ogtocordüm  pita- 
GOBAL  al  sistema  de  inst*.,  especie  de  liras,  que  Pitágoras 
ideó,  comprendiendo  dos  tetracordios  conjuntos. 

Octava.— En  lat.  octavns,  en  it.  ottava,  en  al.  oktave.  —  YX 
tono  que  dista  do  otro  8  grados,  incluyendo  los  2'  ex- 
tremos.—La  extensión  común  de  la  voz  es  de  dos  8**. 
El  intervalo  de  8\  se  llama  semejante  para  los  fines  de 
la  armonía.  La  8'.  es  la  más  perfecta  de  las  consonan- 
cias, y  después  del  unísono,  el  acorde  más  sencillo.  Do- 
ble OCTAVA,  el  intervalo  de  dos  8".  Se  escribe  «8'.  alta» 
ú  ((8*.  baja»  cuando  abreviadamente  se  quiere  decir  que 
se  ejecuten  una  8*.  más  baja  ó  más  alta  la  nota  ó  notas  á 
que  se  refiere.— Se  dice  «con  8**.»  cuando  se  quiere  que 
algunas  notas  se  produzcan  á  la  vez  que  su  respectiva 
8'.,  sup.  ó  inf.— Daceb  octavas,  tocar  á  la  vez,  en  el 
piano  ó  en  el  órgano,  una  nota  y  su  8*.— Regla  de  la  8*. 
ó  ESCALA  ARMÓNICA,  doblc  fórmula  de  comp.  propuesta  en 
el  siglo  último  por  Delaire  indicando  un  acorde  que  pre- 
tendía fuese  inmutable  para  cada  una  de  las  notas  en  la 
escala,  ya  mayor  ó  menor,  ascendente  ó  descendente.  La 
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teoría  de  la  8'.  se  funda  en  la  consonancia  perfecta^  abso- 
luta, que  tienen  unos  con  otros  sonidos  cuando  éstos  han 
recorrido  lo  que  los  griegos  llamaron  el  diapasón.  Las 
Tibraciones  de  una  cuerda  sonora  prod.  un  sonido,  el  do, 
por  ej.:  las  de  otra  cuerda  de  igual  grueso  y  con  la  mis- 
ma tensión;  pero  la  mitad  más  corta^  prod.  olro  sonido 
más  fino,  más  penetrante;  pero  de  la  misma  sonoridad. 
He  ahí  la  8.*:  la  resonancia  es  la  misma,  pero  llevada  á 
lo  agudo  por  el  doble  número  de  vib".  que  en  igual  tiem- 
po ba  dado  la  cuerda  corta  con  relación  á  la  más  larga. 
En  este  hecho  se  basa  la  teoría  de  la  mus.  En  la  escala 
cromática  se  ve  que  el  sonido  siguiente  á  los  doce  pri- 
meros semitonos,  es  consonante  irreprochable  del  T.,  y 
en  la  diatónica  el  8*.,  aunque  más  agudo  que  el  V.y  es 
de  análaga  sonoridad.  Por  un  misterio  de  nuestro  orga- 
nismo no  se  han  podido  conseguir  seis  tonos  consecuti- 
vos en  relación  con  los  doce  semitonos.  Por  eso  los  inter- 
valos de  esa  escala  son  2  tonos,  V,  tono,  3  tonos  y  un 
semitono.—  Las  distintas  voces  humanas,  aunque  tengan 
la  misma  esteosión,  están  colocadas;  en  8*".  diferentes. 
La  de  la  mujer  da  siempre  la  8*.  sup.  de  la  del  hombre; 
es  decir,  que  la  tiple  se  pone  á  la  8\  del  tenor,  y  la  con- 
tralto á  la  8*.  del  bajo.— Prácticamente  la  8*.  no  puede 
multiplicarse  más  allá  de  ciertos  límites  que  señala  el 
oído.  Una  doble  8\  es  menos  agradable  que  la  sencilla. 
En  una  3*.  8\  se  encontrarán  ya  pérdidas  de  su  armonía. 
Á  la  quinta  8*.,  la  extrema  distancia  de  los  sonidos  quita 
los  buenos  efectos  do  la  consonancia.— Aunque  algunos 
autores,  por  no  confesar  un  vacío  que  existe  en  la  natu- 
raleza, pretenden  que  es  invertible  el  intervalo  de  la  8'., 
no  es  exacto.  La  inversión  de  la  2*:  da  una  7'.;  la  de  3\, 
una  6*.;  la  de  4*.,  una  5\,  etc.;  la  8*.  no  da  nada,  puesto 
que  si  se  pretende  invertirla  se  confundirá  con  el  uní- 
sono.—Por  los  escasos  recursos  que  el  uso  de  la  8'.  ofre- 
ce para  la  belleza  en  la  armonía,  so  prohibe  en  la  mú- 
sica polifónica  que  una  parte  marche  á  la  8\  de  otra. 

Octava.— Sinónimo  de  diapasón.  Nombre  de  un  registro  en 
el  órgano  y  en  el  armonio. 

Octavar  —Es  forzar  el  soplo  en  un  instrumento  ó  dar  una 
arcada  rápida  en  los  de  cuerda  cerca  del  puenteclllo 
para  producir  la  octava. 

Octaviant,  fr.— Piano  construido  por  Zeiger,  con  pedal  para 
producir  la  8*.  de  la  nota  que  se  tocaba. 

Octavilla.— Nombre  dado  en  Valencia  á  la  guitarra  de  € 
cuerdas  dobles,  de  acero. 

Octavín  ú  octavlno.— Flautín  á  la  8*.  de  la  flauta. 

Octavlna.— Pequeña  espineta  como  la  mitad  de  un  piano. 
Sólo  tenía  una  parte  de  la  extensión  ordinaria  pero  era 
de  fácil  transporte. 

Octeto.— Composición  escrita,  no  para  doble  cuarteto,  sino 
para  8  inst*.  ó  conjunto  vocal  de  8  partes. 

OctiphoBlim,  lat.  -  Las  composiciones  á  8  partes. 

Octobajo.— Contrabajo  de  4  metros  de  altura  que  Vuillau- 
me,  violero  de  París,  Ideó  en  1849  y  presentó  perfeccio- 
nado en  la  Exp.  de  1851.  Constaba  de  tres  cuerdas,  do  y 
iol,  dOy  y  unos  pedales  por  cuyo  medio  y  con  auxilio  de 
un  teclado,  se  obtenían  tres  grados:  la  5*.  y  la  8*.  del  T. 
El  inst.  ofrecía  algunas  ventajas,  pero  no  fué  aceptado. 

Octonarias.— Fugas  usadas  en  los  s.  XVII  y  XVIIl,  cuyo 
texto  se  basaba  en  algún  concepto  moral  ó  filosófico. 

Oda.— Entre  los  gr.  y  los  lat.  toda  comp.  poética  destina- 
da al  canto  con  acomp.  de  lira.— Hoy  se  llama  así  una 
comp.  lírica  que  admite  varias  formas  y  se  divide  gene- 
ralmente en  partes  ó  estrofas  iguales.- Oda  sinfónica . 
poema  musical  con  cantos  ó  recitados,  estando  enco- 
mendada á  la  orquesta  una  parte  muy  principal.  Lo  ide^ 
F°^  David  con  su  celebrada  part.  El  deiierto. 


OdoBwald,  RoBcaio.— Maestro  de  canto  en  Gert  y  Hambur- 
go.  En  ambas  ciudades,  fundó  Asoc^.  filarmónicas  y  coros 
de  Iglesia.  Publicó  algunas  obras  vocales.  Nació  en  Fran- 
kenthal,  cerca  de  Cera,  1838. 

Odeofon.— Inst.  que  Vanderburg,  artista  vienes,  ideó  en 
Londres  á  fines  del  último  siglo.  Se  producían  los  soni- 
dos con  unas  laminitas  de  metal  puestas  en  vibración  por 
un  teclado  y  un  cilindro.  Era  una  modificación  del  glayi- 
CILINDRO  de  Chaladin. 

Odeon.— Oi^uffi,  ff)8eiov,  pequeños  teatros  donde  los  gr. 
hacían  sus  concursos  musicales  y  poéticos.  El  r.  fué 
construido  por  Pericles,  en  Atenas,  donde  por  la  fiesta 
de  las  Panatelas  se  adjudicaban  los  premios  á  los  me- 
jores músicos.  Roma  tuvo  cuatro:  el  1*.  sobre  el  Aven- 
tino;  el  S"*.  entre  el  Palatino  y  el  Celio;  el  3*.  cerca  del 
teatro  de  Pompeyo,  y  el  4*.  erigido  por  Domiciano.  Por 
extensión  se  da  ese  nombre  á  las  salas  de  conciertos. 

OdeotrofedoD.-Iust.  de  lengüetas  libres,  construido  por 
Reverchon  y  Merlaband,  en  Saint-Étienne,  1842. 

Odica,  it  —Especie  de  música  práctica  referente  á  la 
danza,  la  pantomima,  etc. 

Odinccou.  -Tambor  indio. 

Odington,  W.— Monje  benedictino  en  Evesham  y  uno  de  los 
más  notables  teóricos  de  la  música  proporcional.  Murió 
después  de  1316.  Su  obra  De  speculatione  muiices,  1280, 
ha  sido  reprod.  por  Coussemaker  en  Scriptores  I. 

Odón  ú  Oddon  de  Cluny.— Musicógrafo  del  s.  X.  Fué  disc. 
de  Remy  d'Auxerre,  en  899,  canónigo  y  chantre  de  la 
capilla  de  Tours,  abate  de  los  conventos  d'Auríllac,  de 
Fleury,  y  en  927  de  Cluny,  donde  murió,  942.  Fué  cano- 
nizado. Se  le  atribuyen  algunas  reformas  en  la  notación 
y  la  obra  Tonariut,  reprod.  por  Gerbert  en  Scriptores; 
pero  algunos  suponen  que  ese  trabajo  dialogado  lo  hizo 
olro  Odón,  que  vivió  hacia  el  afio  1000. 

Odre  ú  Odreclllc— Antiguos  nombres  de  la  cornamusa. 

Oegiln,  E.— El  l«^  impresor  al.  que  utilizó  los  caracteres 
tipográficos  de  la  mus.  figurada  en  Melopoiae  sive  har^ 
moniae  tetracent%caey^fíVt\et'líMowi%,  Ausgburgo,  1507. 

Oeiodlam.— Variedad  del  armonio. 

Oelachlágel,  ALPaEDO.- Director  de  orquesta  en  varios  si- 
tios de  Austria,  y  músico  mayor  en  Klagenfurt.  Nació  en 
Anscha,  Bohemia,  1847;  est.  en  la  Esc.  de  organistas  de 
Praga  y  produjo  algunas  operetas. 

Oerlfono.- Fisarmónica  perfeccionada  por  Dietz,  1828. 

Oeste»,  TBODoao.— Fecundo  comp.  de  obritas  para  piano  y 
otras  de  salón.  Nació  y  murió  en  Berlín,  1813-70.  Estudió 
en  la  real  Acad.  de  aquella  capital. 

Oettinsen,  Aaruao  de.— Físico,  matemático  y  músico.  Na- 
ció en  Dorpat,  1836.  En  aquella  Unlv  fué  prof.  de  física. 
Presidió  la  Soc.  de  mus.,  y  sus  trabajos  leórico-mosica- 
les  son  muy  notables.  Pub.  una  obra  Harmonie  system 
in  dualer  Bntwiekelung^  1866,  y  una  crítica  de  los  tra- 
bajos de  acústica  hechos  por  Hauptmann  y  Helmholtz. 

Ofertorio.- En  lat  0//>rA>fti»ffi.  Parte  de  la  Misa.  Canto 
que  ejecuta  el  coro  mientras  el  sacerdote,  después  del 
Credo,  ofrece  á  Dios  el  vino  del  cáliz  y  la  hostia  antes 

'  de  la  consagración. 

Offenbach,  Jaime.-  Célebre  comp.  de  operetas.— Nació  en 
Colonia,  1819;  m.  en  París,  1880.  En  aquel  Cons.  est 
violoncelo  y  comp.  Dirigió  las  orquestas  del  Teatro  fr^ 
de  la  Op.  cómica  y  de  los  Bufos  parisiens,  donde  obtu- 
vo sus  mejores  éxitos;  en  la  obra  Notas  de  un  músico 
en  viaje,  i877,  describió  sus  excursiones  por  América. 
Entre  sus  100  operetas  están:  Or/eo  en  los  inJlernoSj 
1858;  La  bella  Elenay  1864;  Barba  azul,  La  vida  pari^ 
sien,  1866,  La  gran  duquesa  de  Gerolstein,  1867,  y  i/^. 
Favart,  1879.  Escribió  también  algunos  dúos,  roman- 
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zas,  etc.,  para  Tioloncelo.— Jcuo,  uno  de  sus  hermanos, 
1815-80,  dirigió  la  orquesta  en  el  teatro  de  los  Bufos. 

Ofioloe.— La  Misa  y  otros  rezos  que  se  recitan  ó  se  cantan 
en  el  cuito  católico.  Así  se  dice:  el  santo  ojtcio  de  la 
Misaj  los  divinoi  ojleios  ú  horas  canónicas,  el  ojleio 
noctnmo  6  maitines,  el  mozárabe^  el  de  di/untoi,  el 
pesperiinoj  el  parvo  ó  dedicado  á  la  Virgen,  etc. 

Oligie.— Figle.  Traducción  espa&ola  de  Ophiclbídb. 

Oginskl.— Apellido  de  príncipes  poloneses  que  se  distin- 
guieron en  la  composición  de  cantos  nacionales.  Migubi. 
Gasimiio,  gran  general  en  Lituania,  nació  y  murió  en 
VarsoYia,  1731*1803.  Dicese  que  perfeccionó  el  arpa. 
Miguel  Cleofás,  gran  tesorero,  nació  en  Gutzon,  1765; 
murió  en  Florencia,  1833.^Escribió  especialmente  po- 
lonesas. 

ObManí,  Ant.— Comp.  y  actor.— Nació  en  Hamburgo. 
1775;  m.  en  Riga,  1833.  Se  distinguió  en  el  yiolín.  Comp 
3  óp.  y  algunas  obras  religiosas. 

Oído.— Órgano  destinado  en  el  hombre  i  recoger  las  yib*. 
sonoras  y  trasmitirlas  al  norrio  audltiro.  El  oído  exter- 
no ú  oreja  se  comp.  de  dos  partes:  el  pabellón  y  el  ero»- 
ducto  auditivo.  El  i*,  consiste  en  una  membrana  cartila- 
ginosa, en  cuyo  centro  hay  una  especie  de  embudo,  la 
cuenca  ó  entrada  del  conducto  auditivo,  especie  de  tubo 
sonoro  que  termina  donde  empieza  el  oído  medio.  Allí  se 
encuentia  una  tenue  y  delicada  membrana  llamada  tím- 
pano y  una  especie  de  tambor  ó  caja  del  tímpano  que  tie- 
ne 4  orificios,  de  los  cuales  es  uno  la  ventana  redonda 
y  otro  la  ventana  oval.  En  la  parte  inf.  del  tímpano  des- 
emboca por  el  3«^  orificio  un  canal  que,  por  medio  de  las 
fosas  nasales,  pone  en  comunicación  el  oído  medio  con 
el  aire  exterior.  En  la  parte  sup.  de  la  caja  está  la  l\ 
abertura  y  en  el  interior  del  tímpano  la  cadena  de  los 
huesedlloi.  Detrás  de  la  caja  del  tímpano  está  el  oido 
interno  protegido  por  las  partes  más  duras  del  hueso 
temporal  ó  sea  ^¿  peñasco.  El  oído  interno  consta  de  3 
cavidades:  el  vestibuto^  los  canales  semicirculares  y  el 
caracol,  cuyo  conjunto  se  llama  laberinto  membranoso  y 
está  bañado  por  una  substancia  gelatinosa  en  la  que  se 
sumergen  las  ramificaciones  del  nervio  auditivo  que  pe- 
netran en  el  laberinto  por  un  canal  llamado  conducto  au 
ditivo  intemo.—TíLl  es  á  grandes  rasgos  la  descripción 
anatóoüca  de  esa  parte  esencialísima  del  ser  humano. 
Digamos,  también  en  dos  palabras,  cómo  se  transmiten  á 
los  nervios  y  de  éstos  al  cerebro  los  sonidos  con  sus 
infinitas  variantes.  Las  vibraciones»  sean  simples  ó  com- 
puestas, pasan  por  el  conducto  auditivo  externo  á  la 
membrana  del  tímpano,  y  luego  de  reforzadas,  se  trans 
miten  al  oído  interno  por  los  hueseciilos  que  se  llaman 
martillo,  yunque,  lenticular  y  estribo,  y  por  las  mem- 
branas de  las  ventanas  redonda  y  oval.  En  el  oído  in- 
terno se  convierten  de  vib*.  aéreas  en  vib*.  de  cuerpos 
líquidos  y  sólidos  y  llegan  á  la  multitud  de  ramusculus 
de  gran  tenuidad,  que  se  Wsjmxijíbras  de  Corti,  por  el 
nombre  del  docto  micrógrafo  que  las  descubrió.  Según 
su  teoría,  son  esas  fibras  ramificaciones  de  una  de  las 
dos  ramas  principales  del  nervio  auditivo,  la  cual  pene- 
tra así  en  el  caracol.  Helmholtz  dice  que  esas  fibras  son 
de  variada  longitud,  pasan  de  3.000  y  quizá  vibran  al 
unísono  de  un  sonido  particular,  formando  una  serie  re- 
gular análoga  á  la  gama  musical.  Suponiendo  que  200 
correspondan  á  los  sonidos  que  están  fuera  de  los  lími- 
tes musicales,  quedan,  dice,  S.800  fibras  para  las  7  oc- 
tavas de  los  inst*.  de  mus.,  es  decir,  400  para  cada  8*., 
33  para  cada  semitono  y  en  todo  caso  las  bastantes  para 
percibir  las  fracciones  de  semitono  en  límite  posible.  A 
pesar  de  tan  ingeniosa  teoría,  quedan  muchos  puntos  por . 
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explicar  en  los  fenómenos  auditivos  y  en  la  maravillosa 
(acuitad  de  oir  un  número  indefinido  de  sonidos. 
Ofdo  ni$loal.~Díci3se  del  oído  físico  que  por  estar  educa- 
do ó  por  las  aptitudes  especiales  que  le  da  la  justa  pnn 
porción  de  sus  órganos,  aprecia  todos  los  detalles  del 
sonido.  Cabe  oir  muy  bien  y  no  tener  oído  musical.— Te- 
NhR  BUEN  OÍDO,  SO  dicc  dc  la  exquisita  sensibilidad  que 
una  persona  posee  para  apreciar  las  menores  diferencias 
de  entonación,  timbre,  etc.— Oídos  de  un  inst.  ,  abertu- 
ras que  se  encuentran  en  la  tabla  sup.  de  los  de  cuer- 
das y  arco.— Se  llama  rosa  la  abertura  colocada  en  medio 
de  la  caja  armónica  de  los  instrumentos  de  punteo,  como 
el  laúd,  la  guitarra,  etc. 

Okeabem,  Juan  de.  —  Iniciador  del  períoda  más  perfecto 
de  la  Esc.  neerlandesa.  Nació  en  1430.  Fué  niño  de  coro 
en  la  catedral  de  Amberes,  y  en  Cambray  disc.  de  Dufay. 
En  1453  entró  al  servicio  de  Garlos  YII,  en  París.  Estuvo 
como  tesorero  en  la  abadía  de  San  Martín,  Tours,  y  en 
1465  nombráronle  maestro  de  la  real  capilla.  En  ll8i 
vino  á  España  con  una  comisión  diplomática  del  rey. 
Murió  en  1495.  —  duremos  de  sus  obras:  17  Misas,  7 
motetes,  19  canc*.,  un  Deo  gratias  á  36  voces  y  varios 
cánones.  Algunos  de  sus  trabajos  han  sido  reproducidos 
por  Forkel,  Kieseweter,  Ambros,  Rochlitz,  etc.,  y  ha 
publicado  su  biog.  Brenet,  1893. 

Olbrloh.  —  PianisU.  Nació  en  Berlín.  Es  Inv.  de  un  piano 
cuyas  teclas  negras  están  casi  al  nivel  de  las  blancas. 

Ole.  —Aire  pop.  en  Andalucía.  Se  escribe  en  compás  de  \ 
y  en  mov.  medio.  Lo  baila  una  sola  persona  que  se  acom- 
pafia  con  castañuelas. — ¡Ole!  es  interjección  con  que  se 
animan  los  cantes  y  bailes  flamencos. 

Ollao,  Juan.— Distinguido  compositor  especialmente  en  el 
género  fugado— Murió  en  Avila,  1780. 

Olifán  ú  olifante.  —Ant.  tfbmpa  de  caza  y  de  guer.a,  llama- 
da en  fr.  kuchet.  Se  construyeron  primero  con  cuernos 
de  búfalo,  y  después  con  colmillos  de  elefante.  De  ahí  su 
nombre  del  gr.  elephas,  elefante  y  marfil.  Sus  adornos 
eran  muy  variados. 

Olimpia.  —  Hoy  Miraka.  cerca  de  Pisa,  á  orillas  del  Alfco, 
sitio  célebre  porque  en  su  bosque  sagrado  se  admiraba 
la  estatua  de  Júpiter,  obra  de  Fidias,  con  9  metros  de 
altura  sobre  un  trono  de  otros  12  metros,  y  porque  allí 
celebraban  cada  4  años  \os  juegos  olímpicos,  instituidos 
por  los  griegos  como  fiesta  nacional  en  honor  de  Jú- 
piter. La  primera  Olimpiada  tuvo  lugar  el  año  776 
antes  de  Jesucristo;  la  última,  ó  sea  la  293,  el  año  392 
de  nuestra  Era. 

Olinpo.— Hoy  Lacha,  montaña  de  Grecia  en  la  Macedonta 
y  la  Tesalia.  Fué  célebre  en  los  ant.  tiempos  porque  los 
gr.  pretendían  que  allí,  en  una  de  sus  cúspides,  á  2.906 
metros  de  altura,  estaba  la  mansión  de  los  dioses. 

Olimpo,  Oltmpds.— Poela  y  músico  gr. ,  de  origen  frigio,  á 
quien  Plutarco,  año  50,  considera  sup.  á  Tcrpandro. 
Vivió  en  el  s.  YII  antes  de  Jesucristo.  Fué  uno  de  los 
creadores  de  la  mus.  gr.;  se  le  atribuye  la  inv.  de  las 
modulaciones  y  de  los  Nomes  sobre  los  dioses,  ant*.  me- 
lodías; se  cree  que  puso  la  flauta  tan  en  boga  como  la 
cítara,  ideando  para  aquel  inst.  el  modo  armaciano,  es- 
pecie de  melopea  sentimental. 

Ollphant,  Tomas.— Notable  madrigalista  ing.  Nació  en  1799; 
m.  en  Londres,  187 J.  —  Presidió  la  Madrigal  Society  y 
pub.:  Resumen  histórico  de  los  madrigales,  1836;  La 
musa  madrigalesca,  colee,  de  los  textos  de  400  madri- 
gales, 1837;  tradujo  al  ing.  Fidelio,  y  pub.  los  Servicios 
y  responsos  de  Tellis. 

Ollvelra,  Ant.— Nació  en  Lisboa.  Fué  monje  franciscano  á 
principios  del  s.  XVII,  y  ya  en  edad  avanzada  marchó  á 
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Roma.  Allí  murió.  Sas  Misas,  salmos,  yillancicos  y  mo- 
tetes se  conserraban  en  la  real  biblioteca. 

Ollveres,  Ant.— Cantante.  Nació  en  Barcelona,  1820.  Allí 
fundó  la  Soc,  Jllarmónica  y  la  ArUilico-musical.  Fué 
tenor  del  teatro  de  la  Zarzuela  de  Madrid  y  de  la  real  Ca- 
pilla, por  oposición. 

Olnedty  Fbd.— Prcsb.  y  comp.  Nació  en  Burgo  de  Osma,  en 
cuya  Catedral  fué  niño  de  coro.  Allí  cursó  solfeo,  armo- 
nía y  comp.,  órgano,  violín  y  violoncelo.  Contaba  22  años 
de  edad  cuando  hizo  brillantes  oposiciones  al  Beneficio 
de  organista  de  la  Colegiata  de  Tuclela,  obteniendo  el  l*^ 
lugar.  Es  fundador  y  director  de  la  Escuela  municipal  de 
Burgos,  y  primer  organista  de  aquella  Catedral. 

Olmoa,  gr.— ^bocadura. 

Oloflraoa  ú  Olophyrnos,  gr.— Canción  fúnebre. 

Olaen,  Olb.— Comp.  noruego.  Nació  en  Hammefest,  1851. 
Ha  escrito  algunas  obras  para  orquesta  y  para  piano. 

Oller,  Ant.— Cantante  distinguido  y  autor  de  varias  comp". 
Murió  en  Sabadell,  Barcelona. 

Olleta,  Domingo.— Presbítero  y  acad.  de  la  de  Bellas  Artes 
de  San  Luis.  Nació  en  Zaragoza,  1819.  Tras  brillante 
oposición,  en  1851,  fué  organista  de  La  Seo,  y  en  1850 
m.  de  c.  Desde  1852  desempeñó  la  clase  de  canto  en  el 
Sem.  conciliar.  Entre  sus  muchas  comp".  religiosas  están 
un  Miserere  y  una  Misa  muy  notables. 

OmbL— Inst.  de  Guinea.  Es  una  caja  rectangular,  de  ma- 
dera, cubierta  por  una  piel,  en  cuyo  promedio  hay  8 
agujeros  en  línea.  Por  ellos  salen  otras  tantas  cuerdas 
que  desde  el  int.  de  la  caja  van  á  las  clavijas  exteriores 
puestas  en  un  montante  de  madera. 

Omertl.— Primitivo  inst.  de  2  cuerdas  y  arco,  originario 
del  Indostán.  Constaba  de  mango  con  dos  clavijas  y  de 
un  coco  cortado  por  el  tercio,  teniendo  4  pequeñas  aber- 
turas oblongas.  El  Raoanaiií^n,  la  Ramna  y  el  Omeríi 
representan  quizá  los  i*",  ensayos  del  arco  sobre  cuer- 
das de  algodón  encerado  ó  de  tripa.  Se  supone  que  el 
Onurti  originó  el  Kemangeh  a  gouz,  de  los  árabes. 

Omnea,  lat.— Todos.  Esa  voz  se  usaba  en  las  ant*.  comp'., 
y  ha  sido  sustituida  por  MH. 

OnnltonaL  -  Calificación  que  algunos  autores  dan  al  siste- 
ma de  la  moderna  música  por  la  indecisión  tonal  que  ori 
gina  su  variedad  de  modulaciones,  tonalidades,  etc. 

OMiiltóiiIoos.—Los  inst".  que  pueden  tocar  en  todos  los 
tonos.  Los  llamados  Irinspositores  no  son  omnitónicos, 
pues  para  cambiar  de  tono  necesitan  otra  variedad  del 
inst.  ó  apelar  á  los  tonillos  como  las  trompas,  etc. 

Omofonía  —Canto  á  una  sola  parte  ó  á  una  sola  voz.  Lo 
contrario  á^  polifonía. 

Oncena.— Intervalo  de  once  sonidos  diatónicos.— Acorde 
DB  ONCENA,  en  la  armonía  sencilla  á  4  partes  sólo  puede 
emplearse  suprimiendo  alguno  de  sus  intervalos,  presen- 
tándolos como  retardos.  En  estado  directo,  el  acorde  es 
iol^  iis  re,  fa,  la,  do.  En  la  armonía  á  más  de  4  partes, 
presenta  también  el  carácter  de  relardo  si  se  produce 
sin  preparación,  aunque  conste  de  todos  los  elementos 
constitutivos. 

Oneoa,  gr.— Máscara  más  grande  que  la  cabeza.  Dícese  que 
aumentaba  la  voz  de  los  trágicos  que  representaban  con 
aquel  antifaz. 

Onda  aenora,  aenoilla  ó  doble.— Y.  Sonido. 

Ondrlozek,  F®^.— Notable  violinista.  Nació  en  Praga,  1859. 
Allí  est.  y  en  París  terminó  su  carrera,  obteniendo  el  1"^'. 
premio  del  Cons.  Ha  dado  con  éxito  muchos  conciertos. 

Ondulación.- Mov.  del  aire  por  el  impulso  ó  la  vibrución  del 
cuerpo  sonoro. 

Ondulado  —Efecto  que  puede  producirse  en  los  inst\  de 
cuerdas  y  arco^  repitiendo  todos  el  mismo  sonido  con  rapi- 


dez y  de  modo  irregular,  es  decir,  que  mientras  uno  dé 
4  notas  por  compás,  por  ej.,  otros  den  5,  otros  7,  etc. 
Glück  llamó  á  este  efecto  tremolo  appoggiato. 

Onomatepeya.  —  Figura  retórica  que  se  comete  cuando  k 
una  cosa  se  le  da  el  nombre  de  la  voz  ó  del  sonido  que 
produce,  por  ej.:  el  tam-tam.— Fraíse  que  imita  el  sonido 
de  la  cosa  á  que  se  refiere,  como  el  toque  de  tambor,  el 
de  campanas,  etc.  Usase  en  la  mus.  descriptiva. 

Onslow,  JoRGB.— Fecundo  comp.  de  mus.  de  cámara.  Nació 
y  m.  en  Clermont-Ferrand,  1784-1852.  —  Est.  piano  en 
Londres  con  Dussek  y  Cramer;  marchó  después  á  Fran- 
cia; se  distinguió  en  el  violoncelo;  comp.  3  óp.  cómicas, 
34  quintetos  para  inst.  de  arco,  36  cuartetos,  10  tríos, 
con  piano,  3  sonatas  á  2  manos,  3  á  4,  3  para  violoncelo, 
un  sexteto,  4  sinfonías,  etc. 

Op.— Abreviatura  de  Opus,  lat.,  obra,  composición,  etc. 

Opaco.— Sonido  poco  claro;  poco  brillante. 

OpeU,  Feo.— Teórico.— Nació  en  Rochlitz,  Sajonia,  i794; 
m.  en  Dresde,  1863.  Pub.  en  alemán  La  naturaleza  de  la 
música,  Teoría  déla  música,  y  otras  obras  que  también 
se  basan  en  el  estudio  físico-matemático. 

Opera.  —  Poema  lírico-dramático  ó,  según  se  dice  desde 
Wagner,  drama  musical  ó  drama  lírico.  Viene  esa  voz 
de  la  it.  OPBRA  in  música,  que  es  el  genérico  de  las  com- 
posiciones musicales,  opus  en  lat.  La  ópera,  en  el  sentido 
especial,  se  denomina  en  it.  drammaper  música,  y  para 
determinar  su  carácter  agregan  á  la  pal.  ópkra  los  cali- 
ficativos de  ¿«/a,  seria  ó  semiseria,  como  los  fr.  dicen 
gran  ópera,  ópera  cómica.  —  «Los  grandes  aires  de  una 
ópera  están  casi  todos  consagrados  á  la  expresión  de  los 
grandes  mov.  del  alma.»  (7rmm.— «Es  imposible  hacer 
una  verdadera  ópera,  porque  la  mus.  no  puede  narrar.» 
Boíl.  —  La  óp.  es  la  obra  musical  por  excelencia;  exige 
el  concurso  más  exquisito  de  todas  las  demás  Bellas 
Artes  y  hade  ir  noblemente  hermanada  con  la  poesía  para 
que  más  resalte  la  sublimidad  del  pensamiento.  Mucho 
se  ha  discutido  el  puesto  que  al  poema  corresponde,  es 
decir,  si  ha  de  quedar  ó  no  absorbido  por  la  mus  ;  y  aun 
sostienen  algunos  que  el  verso  debe  sustituirse  por  la 
prosa.  Zola,  por  ej.,  ha  escrito  en  prosa  el  libro  de  la 
ópera  Messidor,  y  Widor,  dice  que  no  es  nuevo  cantar  la 
prosa;  que  el  Concilio  de  Braga  excluyó  de  los  Oficios  los 
cantos  en  verso;  que  los  motetes  de  Palestrina  y  las 
Misas  de  Bach,  de  Mozart  y  de  Beethoven  y  el  Ave  María 
de  Gounod,  están  sobre  textos  en  prosa  medida  y  rítmi- 
ca; pero  otros,  con  razón,  la  emprenden  contra  estos 
modernismos,  disfraces  que  adopta  la  poca  inspiración, 
y  anotan  que  la  mus.  religiosa  es  bien  distinta  de  la 
dramática,  y  que  el  libro  poético  es  por  muchos  concep- 
tos el  mejor  inspirador  de  los  compositores.  —  Los  que 
como  Yoltaire  critican  que  se  represente  cantando,  ol- 
vidan que  tan  inverosímil  es  hablar  en  verso  y  ritmo  ó 
explicarse  en  moderno  idioma  los  personajes  de  tiempos 
antiguos,  etc. 

Ahora  he  aquí  algunos  apantes  históricos  como  am- 
pliación  á  lo  ya  dicho  en  Música.-AjiSL  del  género  reli- 
gioso ha  sido  la  cuna  de  la  dramática,  y  en  It.,  donde 
alcanzó  la  1*.  sus  más  grandes  esplendores,  es  donde 
tomó  la  2*.  el  principal  incremento.— Dicen  unos  que  la 
forma  artística  del  drama  musical  ya  fué  cultivada  aún 
antes  de  la  Edad  de  Oro  de  la  Grecia,  puesto  que  las  tra- 
gedias de  Esquilo,  Sófocles  y  Eurípides,  450  años  antes 
de  J.  C,  eran  recitadas  con  música  y  coros  al  unísono. 
Dicen  otros  que  no  conocieron  tal  forma.  Consiste  esa 
disparidad  en  la  extensión  que  unos  ú  otros  den  á  la 
pal.  ópera,  y  en  que  no  hay  ninguna  obra  musical  que 
revele  la  construcción  en  aquella  época.  La  tragedia  M 
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1*.  un  canto  religioso;  Esquilo  y  Sófocles  introdujeron 
los  diálogos  para  que  el  coro  descansase;  Eurípides  con- 
sideró un  accesorio  el  himno  á  los  dioses  y  prefirió  ex- 
poner las  pasiones  liumanas;  pero  las  obert*-  con  que  los 
gr.  anunciaban  sus  tragedias,  las  danzas,  los  coros,  á 
reces  sin  conexión  con  el  argumento,  y  el  diálogo  reci- 
tado según  las  leyes  de  la  melopea,  sólo  deben  conside- 
rarse como  medios  de  atraer  la  atención  por  el  ritmo  y 
por  la  armonía  que  se  daba  á  los  discursos  dramáticos. 
El  Renacimiento,  al  reproducir  el  arte  ant.  de  la  Grecia, 
s.  XV,  le  dio  formas  modernas.  La  V.  obra  puesta  en 
mus.  para  espectáculo  público  ó  cantada  sin  diálogos 
hablados,  se  remonta  á  liiO;  el  argumento  se  fundaba 
en  la  Gonvertión  de  San  Pablo)  escribió  la  mus.  Bayeri- 
ni  y  se  representó  en  una  plaza  de  Roma. 

A  los  asuntos  místicos  sucedieron  los  profanos.  Los 
grandes  señores,  los  reyes,  y  aun  los  mismos  Pontífices, 
favorecieron  el  progreso  del  arte  musical.  El  cardenal 
Bertrand  de  Bibiano  hizo  representar  ante  León  X,  en 
1514,  la  Calandra,  con  más.  de  aquel  eminente  prelado 
para  el  estreno  que  en  Urbino  se  hizo  el  año  1508.  En  1516 
se  representó  en  Roma  Sofonishe,  y  desde  entonces  fué 
allí  arraigándose  el  verdadero  drama  lírico,  que  dio  sus 
1".  flores  cuando  hacia  1597  el  modenés  Orado  Vecchi, 
poeta  y  m.  de  c,  hizo  ejecutar  con  mus.  su  comp.  poética 
Anjlparnoio,  y  el  poeta  florentino  Octavio  Rinuccinlcon 
el  músico  Peri,  Idearon  en  el  mismo  año  el  recitado  musi- 
cal, verdadero  idioma  de  la  tragedia  lírica  que  aplicaron 
en  Florencia  á  su  óp.  Dafne,  representada  ante  la  du- 
quesa de  Toscana.  El  mismo  poeta  escribió  Orfeo  y  Euri- 
dice,  mus.  de  Peri  yCaccini,  estrenada  6  Oct.  1600, 
en  el  palacio  Pitti,  de  Florencia,  para  celebrar  el  matri- 
monio de  María  de  Médicis  con  Enrique  IV,  de  Fr.,  y 
Adriana^  mus.  de  Monteverde,  que  se  representó  en 
Mantua  por  el  enlace  de  F*"'.  de  Gonzaga  con  Margarita 
de  Saboya.^llna  de  las  obras  más  interesantes  de  aquel 
período  fué  el  San  Alessio,  de  Stefano  Landl,  letra  del 
Cardenal  Barberinl.  Era  especie  de  ópera-oratorio  y  se 
representó  en  Roma,  i  634,  para  festejar  la  visita  de 
Garlos  de  Polonia.  Desde  aquella  época,  la  óp.  se  exten- 
dió por  toda  Europa  con  grandes  éxitos  y  progresos.— 
Siguiendo  el  resumen  que  hace  Arteaga  en  Revoluciones 
del  teatro  musical  en  Italia^  6  épocas  dividen  en  aquel 
país  el  desarrollo  del  drama  lírico:  r.,la  invención  del  re 
citado,  siendo  sus  representantes  Peri  y  Monteverde;  2*., 
la  de  los  aires,  Cavalli  y  Gesti;  3'.,  la  del  recitado  obli- 
gado, Scarlatti  y  Per  ti;  4\,  la  expresión,  Vinci,  Porpora 
y  Pergolése;  5\,  los  progresos  de  la  esc.  al.  que  dio  á 
la  óp.  grandes  horizontes;  6.\  la  introd.  por  Haydn  y 
Gherubini  de  los  brillantes  efectos  de  la  sinfonía  que  Ros- 
sini,  Meyerbeer  y  Weber  llevaron  á  la  óp.  con  su  ins- 
pirado genio.— Los  rápidos  progresos  de  la  mus.  dramá- 
tica en  It.  se  explican  por  el  número  de  esc*,  y' centros 
donde  se  cultivaron  las  diferentes  ramas  del  Arte.  El  Papa 
^'icolás  fundó  la  célebre  acad.  de  Bolonia;  en  Florencia 
brilló  la  acad.  de  los  Rozzi,  una  de  las  más  sabias  en  la 
mus.  dramática;  Verona  y  Vicencio  tuvieron  en  el  s.  XV 
notables  acad.;  la  de  Ñapóles,  fundada  por  Nivelle,  pro- 
tegido por  F<^^.  de  Aragón,  adquirió  gran  renombre.  En 
Venecía  florecieron  4  Gons.  para  muchachas,  y  en  Ñapóles 
se  fundaron  poco  después,  1537-90,  4  para  muchachos. 
En  toda  It.,  pues,  en  el  Píamente,  como  en  Lombardía, 
se  estudió  con  método  lo  que  hasta  entonces  se  practi- 
caba por  instinto.  Al  estilo  monódico  que  los  florenti- 
nos ensalzaron  en  i  602,  descollando  Gaccini  con  su  obra 
Nuoüe  musiche;  al  de  la  misma  clase  que  practica- 
ron Kapsberger  y  otros  comp^.  de  Roma,  se  unieron  los 


progresos  que  en  el  canto  acompañado  planteó  en  sus 
conciertos  de  iglesia  Viadana  en  aquella  capital  y  Gava* 
Üeri  en  Florencia,  creando  el  Oratorio  que  Garissimi 
llevó  después  á  la  mayor  altura.  Glaudio  Monteverde,  el 
creador  de  la  instrumentación,  aportó  grandes  recursos 
á  la  ópera,  secundado  por  Gavalli,  Gesti,  Zanobi,  Le- 
grenzi,  Rovetta,  Pallavicino  y  otras  eminencias,  hasta 
que  A.  Scarlatti»  fundador  de  la  Escuela  napolitana  y 
sus  dic".  Leo,  Durante  y  Feo,  inauguraron  el  predominio 
de  la  melodía.  Extendidos  por  las  cortes  de  Europa  los 
cantantes  y  comp*.  más  distinguidos,  por  todas  partes 
difundieron  su  genio,  y  en  Fr.  y  en  Al.  floreció  la  ópera 
con  muchos  bríos  y  especiales  tendencias. 

Ópera  francesa.— El  poeta  Ant.  de  Baif,  que  había  visto 
en  Yenecia  algunas  óp".,  fué  el  I"",  que  escribió  dramas 
en  versos  métricos,  como  los  de  los  ant'.,  y  adaptándoles 
una  melopea,  los  hizo  representar  en  su  casa.  Más  de  una 
vez  Garlos  IX  y  después  Enrique  III  asistieron  á  aquellas 
solemnidades.  Pero  las  revueltas  de  la  Liga,  1576-98,  im- 
pidieron que  se  aclimatara  este  género.  En  1645,  Maza- 
riño  hizo  ir  á  París  una  compV  it.  que  representó  Finta 
pazza,  poema  de  Strozzi,  mus.  de  Sacrati,  y  en  1647  Buri- 
dice,  de  Peri.  En  1646,  el  abate  Mailly,  m.  de  la  c.  del  car 
denal  Bichi,  presentó  en  el  palacio  episcopal  de  Garpen- 
tras  su  tragedia  lírica  Abékar^rey  del  Mogol,  que  fué  muy 
aplaudida  por  la  fastuosa  corte  del  prelado.  La  óp.  quedó 
implantada  en  Fr.  Suscitada  después  fuerte  controversia 
sobre  si  podía  ó  no  adaptarse  ese  género  á  la  lengua  fr. 
el  abate  Perrin,  de  Lyon,  Introductor  de  embajadores 
cerca  del  duque  de  Orieans,  escribió  su  pastoral  en  5 
actos,  cuya  part.  comp.  Gambert,  superintendente  de  la 
mus.  de  la  reina  madre.  Estrenada  en  Issy,  1^59.  en  casa 
de  La  Haye  para  evitar  la  multitud  que  aquella  novedad 
hubiese  atraído  en  París,  y  aplaudida  después  por  la 
corte  en  Vincennes,  fué  la  1'.  piedra  de  la  óp.  fr.—  Perrin 
obtuvo  del  rey  un  privilegio,  y  en  1671  abrió  la  Acade^ 
mia  nacional  de  mús,^  con  Pomone,  de  Gambert;  pero 
apropiándose  aquella  exclusiva  Lully,  éste  fué  allí  ei 
creador  de  la  óp.,  en  cuyos  progresos  cooperaron  otros 
maestros  Itv  y  al».,  que,  como  Piccini  y  Gltick,  estable- 
cieron las  l)ases  desarrolladas  después  por  Sponlini,  Ghe- 
rubini, Donizetti,  Rossini,  Meyerbeer  y  Verdi.  Entre  los 
comp".  nacionales  sobresalieron  Ramean,  Gampra,  Le- 
sueur,  Méhul,  Auber,  Halévy  y  Gounod.  Pero  entiéndase 
que,  en  nuestro  concepto,  no  existe  una  óp.  fr.  pura, 
sino  una  fusión  de  la  it.  con  su  mus.  fácil  y  risueña,  y 
de  la  alemana  mística  y  sabia.— V.  Óprra  cómica. 

Ópera  alemana.— Tampoco  creemos  que  la  óp.  sea  un  gé- 
nero exclusivamente  nacional  al  otro  lado  del  Rhin.  A 
pesar  de  las  profundas  diferencias  entre  el  drama  lírico 
al.  y  el  it.,  en  éste  tuvo  aquél  su  origen,  no  sólo  tomán- 
dole mucho  tiempo  su  mus.  y  sus  cantantes,  sino  la  cien- 
cia que  Hasse,  Haendel,  Quantz,  Schütz  y  otros  célebres 
comp".  aspiraron  en  Ñapóles,  Boma  y  Venecia.  Pero  tam- 
bién es  cierto  que  antes  y  después  de  conocerse  en  la 
escena  germánica  la  óp.  it.|  sus  maestros  fueron  los  1«*, 
en  el  progreso  de  la  armonía.— Data. la  óp.  en  AL  del 
año  1627,  en  que  para  las  bodas  de  la  hija  de  Jorge  I  de 
Sajonia  con  el  roargrave  de  Hesse-Darmstadt,  represen- 
tóse en  el  castillo  Hartenfeld,  en  Torgan,  la  Dafne  de 
Rinuccini,  trad.  por  Martín  Opitz,  con  mus.  de  Enrique 
Schütz.— Después,  1640,  se  representó  Seelemig,  de 
Staden,  y  en  1657  el  emp.  Leopoldo,  gran  músico,  atrajo 
á  su  corte  á  los  mejores  maestros  it'.— Santinelli  fundó 
en  Viena  el  V^.  teatro  de  este  género,  y  celebró  las  bo- 
das del  emp.  con  la  óp.  OH  amori  di  Orfeo  ed  Ewridice, 
que  se  consideró  sup.  á  todos  los  anteriores  dramas  líri- 
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>talación  definiUya  de  la  óp.  debe  referirse  al 
SD  que  Tarias  personas  acaudaladas  erigieron 
n  Hamburgo,  que  fué  50  años  la  metrópoli  mu  • 
. ,  siendo  los  comp*.  más  distinguidos  Theile» 
,  J.  W.  Franck,  Strungic,  Kusser,  Maltheson, 
'elemann,  1681-1767,  y  especialmente  el  fe- 
^er^  de  Leipzig,  1673-1739,  que  con  1 13  óp".  y 
larizó  la  óp.  en  aquel  país  é  inició  ja  de  carác- 
1,  que  en  luclia  con  los  comp*.  italianos  esta- 

I  Viena,  Munich,  Stuttgart,  Dresde,  Berlín, 
y  en  el  mismo  Hamburgo,  1740,  debían  con- 
ck,  Beethovcn  y  Weber  con  rica  instrumen- 
lantes  teorías  y  genio  incomparable.  Respecto 
rna  escuela,  V.  Wagner. 

L— También  Ing.  ha  tenido  algún  tiempo  su 
ti.— Una  trageJia  de  lord  Backhurst,  tit.  Qor- 
üllí,  1561 ,  la  i',  obra  escénica  completa,  con 
;una  importancia,  aunque  sin  acompañar  á  la 
ma  especie  de  obertura  ejecutada  por  violi- 
del  I"""*,  acto,  otra  de  cornetas  antes  del  2*., 
itas  antes  del  3.%  otra  de  oboes  precediendo 
\  de  tambores  y  flautas  al  empezar  el  5*.— 

II  fué,  en  medio  de  sus  crueldades,  un  gran 
^  protector  de  la  mus.  Los  viajes  que  por  It 
nobles  para  completar  su  educación,  prepara- 
del  s.  XYI  la  influenoi»-  que  habían  de  tener 
comp".  de  Palestrina  y  de  Luca  Marenzio,  el 
de  la  c.  Sixtina.  Los  madrigales  á  5  y  á  6  yo 
nataron;  las  mascaradas  se  enriquecieron  con 
usicales  y  las  melodías  it.  inspiraron  á  Weel- 
^,  Mil  ton  (el  padre  del  poeta)  y  Ferabosco  ideas 
una  reyolución  en  el  arte  nacional.— La  res- 
te Garlos  II  ayivó  allí  el  brillo  de  la  miis.  dra- 
los  gustos  que  llevó  deFr.,  y  lucieron  su  ge- 
oso  Baltzar,  l°^  violinista  de  aquel  tiempo; 
Matteis,  así  como  Smith  yHarris,  grandes 
'ganistas,  llamados  por  el  rey^  procedente  el 
el  2\  de  Fr.  Fué  el  paso  decisivo  la  aparición 
Purcell,  á  quien  los  ing.  consideran  el  padre 
[^a:  «Purcell,  dice  Burney,  es  á  la  mus.  de  su 
Shakespeare  fué  á  su  teatro,  Milton  á  su  poe- 
Locke  á  su  metafísica  y  Newton  á  su  filoso- 
ibió  39  óp".  y  m.  1695.— Fueron  sus  contem- 
dignos  rivales  Humphry  y  Gibbons.  Refirién 

1  tres  genios,  dice  Burney:  «  Si  hubiesen  goza- 
da, tendríamos  una  mus.  original  tan  buena, 
os,  como  la  de  Fr.  y  Al.»;  pero  su  muerte  dio 
p.  it.,  y  aunque  el  s.  XVII  produjo  distingui- 
ing.,  que  dieron  al  teatro  gran  número  de  óp". 
didas,  ya  no  fué  posible  destronar  aquélla  ni 
n  la  llegada  de  Haéndel,  á  quien  desde  1710 
>  el  drama  lírico  inglés.  Los  comp".  sucesivos 
inzado  los  éxitos  que  merecían.  La  aristocra- 
se  entusiasma  con  la  óp.  nacional,  y  el  pueblo 
rencia  á  las  melodías  de  Escocia  y  de  Irlanda, 
ola.— A  pesar  de  los  grandes  esfuerzos  que 

algunos  maestros  y  aunque  la  inteligencia 
aquí  tan  sup.  como  en  It.,  el  drama  lírico  na- 
ba podido  desarrollarse  frondoso  porque  las 
riles  y  las  continuas  luchas  de  los  políticos, 
ipre  el  ambiente  y  agostan  en  flor  las  mani- 

del  arte.  Algunos  musicógrafos  extranjeros 
cía  óp.  en  Esp.  consiste  en  el  saínete^  especie 
lio  adornado  con  mus.;  en  la  zarzuela,  pare- 
^.  cómica  fr.,  y  en  la  tonadilla^  que  antes  slg- 

aire  especial  cantado  en  la  zarzuela  ó  en  el 
oy  por  extensión  se  refiere  á  una  especie  de 


opereta,  cuya  acción  se  desarrolla  en  un  acto  y  á  reces 
en  una  escena.»  Esto  es  tan  absurdo  como  muchas  cosas 
que  con  crasa  ignorancia  han  dicho  de  nuestras  costum 
bres;  pero  revela  que  el  arte  lírico  dramático  no  ha  prod. 
aquí  flores  con  vigor  para  pasar  los  Pirioeos. 

Este  art.  debiera  titularse  La  ópera  en  Espaí^A,  porque 
no  estando  aún  arraigada  la  óp.  nacional,  preciso  es  que 
nuestros  apuntes  tengan  aquel  marco.— Para  celebrar  el 
matrimonio  de  Carlos  II,  1665-1700,  con  su  2*.  mujer 
María  Ana  de  Neubourg,  la  heroína  de  Ruy  Blas,  repre- 
sentóse en  Madrid  Armide^  de  Lully.— Aunque  el  poeta 
sevillano  Lope  de  Rueda,  i500-156i,  haciendo  de  autor, 
actor  y  director  cambiase  los  Autos  sacramentales  ó 
Misterios  por  églogas  pastoriles  ú  otros  episodios  que 
popularizó  corriendo  las  ciudades  y  villas,  eran  de  una 
sencillez  primitiva;  los  cantantes  entonaban  sus  romanzas 
sin  acomp.,  y  para  aquella  solemnidad  fué  preciso  acudir 
al  repertorio  francés.— En  1738,  cuando  ya  la  óp.  it.  era 
muy  conocida  en  las  principales  cortes  de  Europa,  im- 
portóla en  Madrid  Felipe  V,  concediendo  el  ruinoso  co- 
liseo de  los  Caños  del  Peral  que  reconstruyeron  los  con- 
cesionarios y  trayendo  artistas  como  Farinelli,  que  ob- 
tuvo la  mayor  influencia  en  aquella  Corte.  Inauguróse  la 
óp.  el  domingo  de  Carnaval,  y  fué  protector  de  la  empre- 
sa el  marqués  de  Scot.  En  Julio  del  mismo  año  38  y  á  costa 
de  la  villa,  la  comp\  de  los  Caños,  cuyo  teatro  estaba 
donde  hoy  está  el  Real,  representó  en  el  Buen  Retiro 
Alejandro  en  la  India,  para  festejar  el  casamiento  de 
Doña  María  Amalia  con  Carlos  111.  En  1739,  también  á 
costa  de  Madrid,  se  ejecutó  con  magnificencia  en  aquel 
real  palacio  Farnace,  para  festejar  la  boda  del  infante 
D.  Felipe.  En  1717,  la  reina  D\  María  Bárbara,  esUblecló 
la  óp.  con  gran  lujo  en  el  teatro  del  Buen  Retiro  y  estuvo 
reservada  á  los  sitios  reales  hasta  1770  que  la  estable- 
cieron en  Madrid,  suscribiendo  acciones,  algunas  perso- 
nas acaudaladas.— En  1777,  el  rey,  que  había  desterrado 
á  Farinelli  por  inmiscuirse,  con  provecho  propio,  en  asun- 
tos de  Estado,  mandó  suspender  los  espectáculos  que 
sostenía  el  Patrimonio.  Esto  dio  lugar  á  la  zarzuela,  que 
se  fomentó  en  los  teatros  de  Yistahermosa,  El  Pardo, 
Liria,  Osuna  y  Fernán-Núñez,  y  á  que  se  creasen  en 
Madrid  dos  escuelas  municipales  para  la  enseñanza  de 
tonadillas,  con  cuyos  cantos  se  amenizaban  las  funciones 
en  todos  los  teatros.  Nueve  años  después,  los  hospitales 
General  y  de  la  Pasión  obtuvieron  de  Carlos  111  privilegio 
para  formar  en  esta  corte  comp".  it*.,  y  reanudáronse 
las  representaciones  en  los  Caños,  siendo  empresario 
D.  Juan  B.  Montaldi.— En  desigual  lucha  con  las  nota- 
bles comp".  it*.  que  allí  actuaban  y  con  los  grandes  ele- 
mentos de  orquesta  y  recursos  que  tenían,  hicieron  por 
entonces  sus  P".  esfuerzos  los  partidarios  de  la  óp.  en 
español.  El  29  de  Ag.  de  1786  cantóse  en  el  Príncipe  La 
italiana  en  Londres^  trad.  del  it.;  el  25  de  Sep.  del  mis- 
mo año,  se  representó  La  serva  padrona;  el  3  de  Dic.  de 
1787,  estrenóse  El  barbero  de  Sevilla,  con  mus.  de 
Paisiello;  siguió  la  representación  de  Sofonisba,  en  2 
actos,  que  se  repitió  en  Mayo  de  i795,  y  desde  el  7  de 
Dic.  del  dicho  95  se  dio  en  esp.  con  éxito  creciente  du- 
rante i6  noches,  la  óp.  cómica  Bl  matrimonio  secreto. 
Que  el  púb.  acogía  con  entusiasmo  la  letra  en  castella- 
no, pruébalo  el  éxito  de  la  óp.  jocosa  Bl  avaro,  estre- 
nada en  el  teatro  de  la  Cruz  el  9  de  Dic.  de  1796,  arre- 
glada del  it.  por  D.  Luciano  F"^.  Cornelia.  Los  ingresos 
en  las  14  representaciones  que  se  dieron  seguidas,  supe- 
raron á  cuanto  habían  obtenido  las  más  brillantes  com* 
pañías  it".  y  las  óp*.  más  aplaudidas.  La  1\  noche  pro- 
dujo 7.921  r*.;  la  2\,  7.495;  la  3\,  8.040;  la  ultima, 
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Í7.6i8y  porque  cantaron  un  dúo  las  esp*.  Lorenza  Correa 
y  Joaquina  Arteaga»  que  habían  alcanzado  celebridad 
europea.— Gomo  prueba  de  la  protección  que  se  presta- 
ba al  arte  nacional,  copiaremos  un  art*.  del  Reglamento 
que  por  R.  0 ,  16  Dic.  1806,  se  aprobó  para  la  dirección 
y  reforma  de  teatros  confiada  al  Ayuntamiento  de  Madrid. 
Bn  ninguno  de  España  se  podrá  representar,  cantar 
ni  bailar,  piezas  que  no  sean  en  idioma  castellano  y  ac^ 
tuadas  por  actores  y  actrices  nacionales,  ó  naturaliza- 

.  dos  en  estos  Reinos,  asi  como  está  mandado  en  R.  O.  28 
Dic.  1799. 

Refiriéndose  al  éxito  que  en  la  Soc.  Liceo  de  Madrid 
tuvo  Boabdil,  óp.  esp'.  de  Saldoni,  decía  la  Gaceta  ojl- 
cial,  i  Julio  1815,  que  era  una  necesidad  de  la  época. 
T  así  se  explica  que  en  las  Soc^.  La  Unión  y  ñfuseo  Ma 
tritense  y  en  los  teatros  del  Principe,  de  la  Cruzy  del 
Instituto  español,  del  Circo  y  Variedades  se  represen- 
tasen de  vez  en  cuando  obras  esp*.  lírico  dramáticas  de 
los  poetas  Rrttón,  Rubí,  Ventura  de  la  Vega,  Valladares 
González  Rraro,  Garriga,  Sandoval,  Castellanos,  Monte- 
mar,  Azcona,  Pina,  Alba  y  otros  con  mós.  de  Carnicer, 
Basili,  Sobejano,  Martín,  Laboz,  Soriano  Fuertes,  Espin, 
Iradler,  Cepeda,  Oudrid,  etc.  La  Soc.  España  musical, 
creada  en  Madrid  el  47»  tuyo  por  objeto  fundar  un  teatro 
de  ópera  española.  Componían  esa  Soc.  Rarbierí,  Rasili, 
Eslara,  Arriela,  Saldoni,  Salas,  Martín,  Gaztambide. 
Salas,  Velaz  de  Medrano,  Guelbenzu  y  otros. —En  1849, 
D.*  Isabel  II,  muy  enamorada  de  la  mus.,  encargó  al  in- 
olvidable Arriela  la  dirección  del  teatro  de  Palacio,  don- 

-  de  se  representaron  Luisa  Miller  y  La  Straniera,  de 
Rellini;  lldegonda  y  La  conquista  di  Qranata,  de  Arrie 
ta.  En  esas  obras  lució  sus  facultades  la  Istnriz,  extre- 
meña que  había  conquistado  muchos  lauros  en  América, 
It.,  Rusia  y  Port  -  Pero  aquel  teatro  se  suspendió  por  De- 
creto de  30  Jumo  4831,  ycon  razón  muchos  comp*.  se  diri- 
gieron á  las  Corles  en  9  Oct.  1855,  pidiendo:  i''.^  la  crea- 
ción de  la  gran  óp.  nacional  con  el  auxilio  del  Gobierno. 
2*.,  que  se  destinara  al  efecto  el  edificio  del  Teatro  Real. 
En  aquel  documento,  después  de  indicar  cómo  florece  y 
por  qué  progresa  el  arte  musical  en  otras  naciones,  se 
dice:  «iCuán  diverso  es  el  estado  de  ese  arte  en  España! 
En  medio  del  más  deplorable  abandono,  arrastra  una 
vida  incierta;  privado  de  todo  elemento  de  progreso,  y 
rebajado  en  su  esencia,  vive  al  acaso,  reducido  á  sus 
propias  fuerzas,  desconociéndose  su  inmensa  importan- 
cia y  los  grandes  elementos  que  encierra  el  pueblo  espa- 
ñol para  recibir  una  educación  musical  que  dando  direc* 
ción  elevada  á  sus  instintos,  mejore  y  hasta  regenere 
sus  costumbres...  Todos  los  eleonenlos  necesarios  para 
una  regeneración  musical  existen  en  este  país  favorecido 
por  el  cielo;  un  idioma  dulce  y  sonoro;  un  género  de 
música  pop.  exclusivamente  suyo,  y  cuyas  melodías  se 
han  esparcido  por  todo  el  mundo;  un  instinto  que  ha 
prod.  muchos  y  grandes  artistas  que  ocupan  los  V^.  tea- 
tros de  Europa,  precisados  á  emigrar  en  pos  de  la  gloria 
y  fortuna  que  les  niega  su  patria;  y  un  número  conside- 
rable de  maestros  comp*.,  cuyas  obras,  de  reconocido 
mérito,  han  sido  coronadas  del  aplauso  púb.,  son  ele- 
mentos bastantes  para  el  engrandecimiento  de  un  arte, 
que,  apoyado  en  la  opinión,  en  la  prensa  y  en  la  cultura 
del  país,  reclaman  imperiosamente  el  establecimiento  de 
la  gran  ópera  nacional.»  Lo  transcrito  es,  y  por  desgra- 
cia será  mucho  tiempo  de  gran  actualidad,  no  cierta- 
mente porque  hayan  faltado  comp*.  entusiastas,  sino 
porque  los  ministros  de  Fomento  han  tenido  oídos  de 
mercader.  En  ese  año  1855  se  organizó  una  nueva  comp*. 
de  óp.  española,  reformóse  el  teatro  de  la  Cruz,  llamó- 


sele  de  la  Princesa,  como  Invocando  la  protección  de  la 
que  hacía  poco  naciera,  representóse  la  óp.  Cruces  y 
medias  lunas,  y  algunas  noches  después  fracasó  la  em- 
presa. En  1868,  varios  artistas  abrieron  un  concurso  y 
se  presentaron  9  ó  10  óp*.,  de  las  cuales  se  premiaron  4; 
pero...  guardáronse  en  cartera,  porque  la  inteligencia  y 
energía  de  Aquiles  Di  Franco,  que  con  éxito  pecuniario 
y  artístico  consiguió  la  representación  en  la  Alhambra 
de  Fernando  el  emplazado,  de  Zubiaurre,  y  de  Una  ven-' 
ganza,  de  los  herm*.  Grajal,  se  estrellaron  en  la  guerra 
carlista  Análoga  suerte  cupo  á  otra  empresa  que  algu- 
nos años  después  constituyóse  en  Apolo.  Se  cantaron 
¡Tierra!;  Sagunto,  de  Llanos;  La  serenata^  de  Chapí,  y 
El  Taso,  de  Pedrell;  pero  con  óp*.  en  un  acto  no  era  posi- 
ble sostenerse  y  las  fuerzas  no  llegaron  para  poner  en  es- 
cena las  de  3  actos  que  se  estaban  ensayando.  Por  aquel 
entonces  se  cantaron  en  el  teatro  de  Jovellanos  las  óp*. 
ea  un  acto  Ouzmán  el  Bueno  ^  de  Rreton,  y  La  muerte  de 
Qarcilaso,  de  Espinosa,  con  libros  de  Ant.  Arnao. 

Después  ya  nada  se  ha  hecho  por  la  óp.  esp.,  si  se  ex- 
ceptúa el  patriótico  rasgo  del  insigne  Rretón,  que  estre- 
nó en  castellano  su  óp.  Dolores,  y  la  conferencia  que  don 
M°^  Capdepón  leyó  hace  poco  en  el  Ateneo.  Dijo  que  para 
tener  repertorio  debía  empezarse  por  trad.  al  esp.  las  óp*. 
extranjeras  más  aplaudidas,  y  como  ej.  hizo  cantar  algu- 
nas piezas  de  seis  óp*.  arregladas  por  él  al  español.— Mu- 
cho se  ha  discutido  si  la  lengua  de  Garcilaso  y  Argensola 
se  presta  ó  no  á  la  dulce  suavidad  de  la  armonía.  No  cree- 
mos que  eso  sea  base  seria  de  discusión  existiendo  y 
aplaudiéndose  la  óp.  en  fr.  con  su  nasal  pronunciación  y 
y  la  óp.  en  alemán  con  sus  ásperos  vocablos.  Sobre  esto 
dice  Iriarte,  Canto  V: 

Pues  8i  faera  de  Italia  me  desvelo 
En  bascar  nn  lenguaje 
Qae  á  todas  para  el  canto  se  aventaje, 
£n  el  hispano  snelo 
Le  encuentro  noble,  rico,  majestnoso, 
Flexible,  varonil,  armonioso. 

Ópera  en  Rusia*— A  la  emp.  Catalina,  viuda  de  Pedro  el 
Grande,  se  deben  las  bases  que  con  la  dirección  de  Pai- 
siello  establecieron  la  óp.  it.  que  funciona  hoy  con  regu- 
laridad en  San  Petersburgo.  A  falta  de  comp*.  nacionales, 
por  allí  pasan  todas  las  celebridades  y  allí  se  represen- 
tan con  la  mayor  suntuosidad  las  mejores  obras. 

Ópera  ei  Portugal.— Tampoco  el  reino  lusitano  posee  ópe- 
ra nacional.  En  su  teatro  de  San  Carlos,  fundado  en  Lis- 
boa por  Jomelli,  interprétanse  las  obras  extranjeras  por 
distinguidos  artistas  generalmente  italianos. 

Opera  ballet.-  Ópera  baile;  nombre  dado  en  Fr.  á  las  ópe- 
ras con  danzas  ó  á  los  bailes  de  espectáculo  en  los  que, 
sin  palabras,  se  desarrolla  una  acción  dramática.  En  este 
género  hay  obras  admirables.  Lo  inició  Campra  en  1697 
con  La  Europa  galante,  uno  de  los  grandes  éxitos  del  si 
gloXYII,confírmadopor  el  át  Las  fiestas  venecianas,niO. 

Ópera  bufa.— Aquella  cuyo  argumento  es  picaresco  ó  fes- 
tivo, como  por  ej.:  El  barbero  de  Sevillay  de  Rossini.  En 
este  género,  que  data  del  año  1700,  han  creado  verdade- 
ras'maravillas,  Logroscino,  Piccini,  Cimarosa,  Pergolése, 
Paisiello,  Donizetti,  etc.  La  pal.  it.  buffa  significa  carri- 
llo; buf/are,  hinchar  los  carrillos,  y  quizá  se  origina  de 
bufo,  nombre  que  en  la  baja  latinidad  se  dio  á  los  que  re- 
presentaban en  los  teatros  con  carrillos  postizos.  Los  au- 
tores fr*.  establecen  esenciales  diferencias  entre  la  ópera 
bufa  fr.  y  la  it.  Entienden  que  ésta  tiene  por  signo  carac- 
terístico la  melodía  fácil,  ligera,  casi  superficial,  pero  con 
instrumentación  brillante  y  rica  áefioritures  que  acom- 
paña á  la  letra  apenas  entonada  entre  bufonadas,  exage- 
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raciones  y  triyialidades.  AQaden  que  la  óp.  bafa  fr.  no 
desdeña  las  obras  inspiradas,  y  prescinde  de  las  choca- 
rrerías dentro  del  género  juguetón  y  humorístico.  Es 
claro  que  este  concepto  no  se  refiere  á  una  rama  del  gé* 
ñero  bufo,  la  audaz  esc.  del  maestro  Herré,  que  estuvo 
en  boga  bace  pocos  años,  prescindiendo  de  toda  idea  lite- 
raria y  buscando  el  éxito  por  las  actitudes  grotescas 
los  trajes  ridiculos  y  las  situaciones  atrevidas. 

Ópera  oómioa.— La  que  prescinde  de  argumentos  trágicos 
y  alternando  lo  alegre  con  lo  dramático  se  inspira  en  la 
variedad,  en  el  sentimiento  y  en  la  expresión.— En 
Francia  es  donde  este  género  ha  tenido  los  com^)*.  más 
brillantes.  Iniciada  la  óp.  fr.  por  el  poeta  Perrin  con  la 
PomoM^  de  Gambert,  en  1671,  y  desarrollada  de  modo 
prodigioso  por  Lully,  natural  fué  que  en  la  mus.  ejercie 
ra  influencia  el  ritmo  y  la  sonoridad  de  la  lengua  fran- 
cesa, con  lo  cual  quedaron  eliminadas  'as  fiorituras  del 
estilo  italiano.  Tales  fueron  las  prácticas  de  Rameau. 
Pero  vueltos  á  la  lucha  en  París,  i752  los  mantenedores 
de  la  óp.  cómica  it.,  opera  buffa,  que  crearan  Logroscino 
y  Pergolése,  dividiéronse  los  músicos  en  dos  bandos,  los 
bufoniitas  y  los  arítibufonutas,  ó  partidarios  de  la  óp.  na- 
cional. De  esa  lucha  surgió  la  óp,  cómica  fr.,  cuyos  1"^. 
paladines  fueron  Duni,  Philidor,  Monsigny  y  Grétry. 

Operucola,  Operaocla  ú  Operuzza,  it.—Ópera  mala. 

Opera  di  camera,  i  t. --Ópera  de  pocos  personajes  y  á  pro- 
pósito para  ser  representada  en  un  salón. 

Ópera  heroica.— La  que  se  basa  en  hechos  heroicos. 

Ópera  Idílica.— En  it.  opera  idilliaca.  La  que  se  basa  en 
un  idilio,  como  La  sonnámbulay  de  Bellini. 

Ópera  leyenda.— La  que  los  it*.  llaman  opera  leggenda^  por 
inspirarse  en  un  asunto  legendario. 

Ópera  romintioa.— La  que  se  inspira  en  un  asunto  de  ese 
género,  es  decir,  que  no  procede  de  lo  clásico  antiguo. 

Ópera  seni-seria.  — La  que  participa  del  género  serio  y 
del  jocoso.  Hoy  no  está  muy  en  uso  esta  denominación; 
pero  ha  sido  mucho  tiempo  la  que  ha  determinado  un 
género  intermedio  entre  la  óp.  seria  y  la  óp.  bufa.  Debe 
tener  factura  fina  y  elegante,  situaciones  dramáticas 
junto  á  las  alegrías  de  buen  tono.  Tales  son,  por  ejemplo: 
La  caravana  de  El  Cairo,  1784,  Grétry;  Dios  y  la  baya-- 
dera,  1830,  Auber;  Alí  Baba  ó  los  cuatro  ladrones,  i  833, 
Gherubini;  Za  Xa^an'/^a,  1839,  Marliani;  /''«.  WiUon, 
1857,  Hembrée;  El  caballo  de  bronce,  i 857,  Auber,  etc. 
La  Estrella  del  Norte  y  el  Pardón  de  Phermel,  serían 
óp".  de  este  género  con  sólo  camb'ar  sus  diálogos  por 
recitados.  Las  bodas  de  Fígaro,  de  Mozart,  y  muchas 
obras  de  Rossini,  entran  también  en  este  cuadro;  y  La 
sublevación  del  Serrallo,  de  Mozart,  El  Conde  de  Ory  y 
Phillre,  que  muchos  colocan  entre  las  óp*.  bufas,  son 
acertadas  transiciones  hacia  las  semi-serias. 

Ópera  aeria.— La  que  tiene  un  argumento  trágico  ó  apa- 
sionado y  excita  las  sensaciones  del  alma. 

Operella  ú  Operetta,  it.— Diminutivo  de  óp.  A  veces  se  ha 
dicho  de  algunas  óp*.  cómicas  ó  bufas  fr*.  en  que  los  ac- 
tores cantan  ó  recitan  alternativamente;  pero  estará  mal 
aplicado  ese  nombre  cuando  no  se  trate  de  obras  sin 
pretensiones  dentro  de  límites  reducidos. 

Operiatt.— El  que  canta  óperas. 

Ópera.— Teatro  n»  la.— V.  Teatro. 

Han  escrito  libros  interesantes  sobre  la  Ópera: 

BertrftBd— Las  nacionalidades  musicales,  estudiadas  en  el 
drama  /ínV»,— Fr.,  i872. 

Briqaeviiie— ¿a  Óp,  del  porvenir  en  el  pojúuío.— Fran- 
cia, i884. 

Casiii  Biaae  —  La  óp.  en  Fr.  —  Curso  de  dramaturgia 
musical.  Estudia  las  cualidades  y  los  defectos  de  la  óp. 


nacional.  Constituye  un  Tratado  de  estética  del  arte. 
París,  1820,  2  voL 

—  Hist  de  la  Acad.  imperial  de  mus.;  1854,  2  vol. 
Geiier-¿of  origenes  de  la  ópera  ete,^  y  estudio  sobre  los 

bailes,  etc-^Fr.,  1868. 
ciémeBí  y  Larousse— Dícc.  Urico  Ó  Hisf.  'de  hs  Óperas 

con  relación  de  todas  las  representadas.— ¥r.,  1869. 
Cromet --R^visla  de  la  mús*  dramática  en  Fr.  y  relación 

de  todas  las  óp*  .  representadas. --Yr.,  1867. 

—  La  Corte  y  la  óp,  en  tiempo  de  Luis  XVI,  tfíc— 1878. 
Gbouqnei- £íis^  de  la  mus.  dramática  en  Fr.^  desde  su 

origen.^¥T.f  1873;  premiada  por  el  Instituto. 

onremu— Notas  para  la  kist.  del  teatro  y  de  la  mus»  en 
Francia.^YT.,  1861. 

Heratmnn^El  drama  lirico  en  Fr.  desde  GlUck.—íHlS. 

MEaiiioi— ¿a  mus.  en  el  teatro.—Yr.,  1863. 

i»ciict— £«Myo  sobre  la  óp.  en  Fr.,  desde  Ltt%— 1875. 

Ponsia —Lo<  verdaderos  Creadores  de  la  óp.  fr.^  Perrin  y 
Camben. -Yx.,  1881. 

lioqoopiaa— Lo5  bastidores  de  la  Óp^ra. —Fr.,  1855. 

Seiiuré— E/dramamiMica/.—Fr.,  1885;  nueva  ed.,2  vol. 
En  el  pequeiüo  Repertorio  que  vamos  á  insertar,  sólo 
están  las  óp*.  que  han  sobresalido,  ya  por  el  éxito  en 
su  época,  ya  por  marcar  algún  progreso  en  el  arte.— El 
número  que  sigue  al  título  de  la  óp.,  indica  sus  actos. 
Cuando  citemos  dos  autores,  el  I"",  es  el  de  la  mus.,  el 
2"*.  el  de  la  letra.  Los  nombres  que  siguen  á  la  preposi- 
ción por,  son  los  de  los  ariistas  que  la  estrenaron  en  las 
fechas  y  en  los  teatros  que  se  indica. 

\umuo  Port0^Ettore;  Checchi.  Costanzi  de  Roma,  1895. 

JkUmie  eQUmr%m^'-'FiSChietti.  1749. 

Aimaie  de'.rEppé,  L.'— ilfosca.  Nápolcs,  1826. 

Aktoéde  st-6aii,  LJ>-H(Brther.  Victoria  de  Beríín,  1851. 

Atotferkaa— 3.  Boieldieu;  Andrieux.  S.  Petersburgo,  1806. 

Atedni  el  Krennich -^Curschmann.  Casscl,  1825. 

Abel,  La  mnerte  de— 3.  Kreutzer;  Hoffmann.?^ñs,MsiT' 
zo  1810.— No  se  ha  representado  después.  Tiene  melodías 
patéticas  y  muy  inspiradas;  pero  su  estilo  es  más  el  del 
oratorio  que  el  de  la  ópera. 

Akeíaaor— Pur(^//.  Londres,  1677. 

Akeaaiiiet  é  Loniide- G.  Nicolini.S.úe  Milán, Dlc*.  1800; 
por  Sessi,  S:hmaultz,  Siboni,  Gamberay  y  Collini. 

Abeneerrasen,  K.ou—Cherubinv,  Jouy.  Abril,  1813.— Aun- 
que no  figura  en  el  moderno  repertorio,  tiene  fragmentos 
como  la  obert.  que  deben  figurar  entre  las  obras  clásicas. 

Aiieneerr«Keii~2.  Co¿if/;  Jf°'^  Colet.  Abril  1837;po^M»^ 
Valkin,  el  conde  de  Lucotle,  el  barón  Dhristophe,  etc. 

Ateea-Hamet— 4.  Duboi$;  Detroyat  y  Thémines.  Yarís, 
Dic«.  1884 ;  por  m^.  Calvé  y  Lablache  y  M'.  Reszke 
Manuel,  etc. 

xurmmo^G.  Ti'itto  Foudo  de  Ñapóles,  2  Marzo  1800,  por 
Fabrizzi  Bertini,  M.  del  Meglio,  Bianchi  y  Mattenci. 

Aeeadi— 2.  García.  Méjico.  1828. 

\ebiiie  la  Seiro— .4.  Amir^ne.  San  Carlos  de  Ñapóles.  3 
Agosto  1772;  por  Bernasconi,  Marchetti,  Casetli,  Aprile, 
Mazzolll  y  Bianchi.— Con  este  tit.  han  escrito  óp.  Legren 
zi,Venecia,  1664.— Caldara,  Viena,  1736. -Arena,  Roma, 
1738.— Chlarini,  Brescia,  1739.- Leo,  Turín,  1743.-Jo- 
melli,  Viena,  1745.— Sciroli,  Ñapóles,  1751.— Manna,  Mi- 
lán, 1755.— Mazzoni,  Ñapóles,  1756. —Agrícola,  Berlín, 
1758.— Bertoni,  1764.— Naumann,  Palermo,  1767.— Paí- 
siello,  San  Petersburgo,  1780.— Sarti.  Florencia,  1781. 
Lugnani,  Turín,  1785.-Capelli  y  Coppola,  Ñapóles,  1825. 

Aeifl  et  Gaiée— ¿íaydn.  Yiena.  1780. 

Adelaida  di  Borsesna—Aosstitt.  Argentina  deBoma,1818. 

Adoiáide  e  Comiasio— 2.  Fioravanti.  Milán,  1810. 

Adeio  di  Lusisiiaiio— Carntc^r.  Principal  de  Barcelona. 
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15  Mayo  i8I9;  por  Sala,  MonticelU,  Monclli,  Gallt, 

Yaccaiii  y  Munne. 
Adei«  di  L.u«iisnano— Cara/ci.  Nápoles,  1817. 
Adeiedi  voiflosa^l.  PoUteiuna.  Rosseli  de  Dresde,  3 

Mayo  1880. 
Adeie  ed  Bmerieo— 11  posto  abbandonato.  Merendante, 

S^  de  Milán,  21  Septiembre  1822;  por  Morandi,  Fabbrl- 

ca,  Gioja,  Monelli»  Tamburlni  y  De-Grecis. 
Aáe^im-^  D?nizetíi.   A[)ollo  de  Boira,  Feb<*.  1841;  por 

StreppoDÍ,  Sal  vi  y  Marini. 
Ad€»iiA— i.  Sangtorgi.  Carcano  de  Milán.  Ocl*.  1883;  por 

Savelli,  MarlinoHi,  Medini,  Notargiacomo,  etc. 
Aúeunm^Generali,  San  Moisés  de  Venecia,  15  Sep.  1810; 

por  Morandi,  Lanari,  Riccl,  Raffanelli,  De-Grecls,  etc. 
Adeima— 4.  Weidt.  2  Enero  1873. 
AdeifloB  e  Ssíi^tni^BelUni.  Rcalcolegio  de  Ñapólos,  1821. 
Aáeiirotim-^Pawello,  Filarmónico  de  Verona,  26  Dio.  1796; 

por  Davia»  Bernucci,  Gafforini,  Roncaglia,  Ronconi,  etc. 
Adeiiiira^(;it^/eWmt.  Nápoles,30  Mayo  1789;  por  Monri- 

chell-Bosello,  David,  Damiani,  Monani  (Manzoletto). 

Adlna,  resina  di  GQíeoaú m^DonizetU,  Génova,  12  Mayo 

1828;  por  Rubini,  Verger,  Tamburlni  y  Frezzolini. 

AdrMia— .Vareos  de  Portugal.  San  Carlos  de  Lisboa,  1800. 

Adriana— La  escríbió  Moiiteverde  poco  después  de  Orfeo, 
Con  esa  óp.  y  con  Adona  se  inauguraron  el  teatro  de  San 
Juan  y  el  de  San  Pablo  en  Florencia,  1639. 

Adriano  in  8iria—iV.  Conforto.  Palacio  del  Buen  Betiro 
de  Madrid,  23  Sep.  1757;  por  Parigi,  Luzzi,  Eiisi,  Pan- 
zacchi  y  Cornachia.— Con  este  mismo  tít.  se  han  escrito 
unas  30  óp*.  de  poca  importancia. 

Adrien— 3.  íiéhul;  lloffmann,  4  Junio  1799.  Tiene  precio- 
sos coros  y  pasajes  muy  estimables;  pero  por  su  carác- 
ter político  fué  suspendida  en  la  4\  representación. 

Arrneana,  L.'^3.  Meyerbeer\  Scribe.  Acad.  Imp.  de  París, 
28Abril  1863.  El  célebre  comp.  empleó  20  años  en  su  fa- 
mosa part.  Fué  estrenada  por  W^"",  Battu,  M°'^  Sasse  y 
M".  Naudin,  Narot,  Faure,  Belval,  Castelmary,  David 
y  Obin.  Se  han  hecho  célebres  la  romanza  de  Inés  con 
acomp.  de  flauta  y  oboe,  el  final  del  2^  acto  y  la  marcha 
con  que  empieza  el  4*.,  algimas  melodías  y  los  coros. 

Afrasa-Dom.  Gotha,  19  Abril  1891. 

Asnése— 2.  Obra  maestra  de  Poér.  París,  24  Julio  1829; 
por  Peilegrini,  Galli,  Lablache,  Tamburlni  y  M'»^.  Main- 
yielli  y  Pasta.  Tiene  coros  admirables.  Éxito  inmenso. 

Asrippina— 0(9n(/W.  San  Giovanni  Crisóstomo  de  Vene- 
cia. Noy.  1710;  por  Scarabelli,  Duraslanti,  Yannini,  Pe- 
llegrinl,  Albertini,  Carü,  Boschi  y  Pasini. 

Aida-4.  yerdi\  Gkislanzóni.  El  Cairo,  2i  Dic.  1871;  por 
Pozzoni,  Grosi,  Mongini,  Esteller  y  Medini.  Tiene  frag- 
mentos dignos  de  todo  elogio  por  su  delicadeza  y  los 
profundos  conocimientos  que  revelan.  La  noche  de  su  es- 
treno fué  Verdi  llamado  á  escena  32  veces. 

Atreúevmíttie^MJ—Glaeser;  Holtey,  Francfort,  Febrero 
1843.— Fué  muy  aplaudida. 

Aladino  6  la  Gaktela  do  inalli— L.  RiccL  NuOVO  de  Ná- 

poles,  19  Octubre  1823;  por  Comelli-Bubini,  Ghecherini, 
Nicolini,  Luzio  y  Nicola. 

Aladino  6  la  lámpara  maravillosa— 3.  isonard;  Etien- 

ne.  6  Feb.  1822.— Los  bailables  fueron  ejecutados  por  la 
célebre  M^^*.  Bigottlni.  La  noche  que  se  estrenó  en  la  Ope- 
ra de  París,  brilló  por  r.  vez  el  gas  en  aquel  coliseo. 

Alabar  In  Gránala— DonÚ^¿¿l.  PalermO,  1826. 

Alarle— 8.  Schiefferdecker,  Hamburgo,  1702. 

Alba  ú*Qrtí-^Battista.  San  Carlos  de  Nápoles,  Mayo  1869. 
El  autor  fué  llamado  á  escena  20  veces. 

AiiMrsairiee  Seaiira,  MJ-G.  Cordella,  San  Carlos  de  Ná- 
poles, 7  Julio  1807,  por  Correa,  Fiorini  y  Luzio. 
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Aibert  III— VoflfVr.  Munich,  1781. 

Aibistfnsef-,  Con —3.  Swei't,  Teatro  de  Weisbader,  Ocla- 

bre  1878.— Obtuvo  mucho  éxito. 
Aiiiin-3.  Flotow,  Gran  ducal  de  Schwerln,  12  Feb.  1836. 
Aier»te-3.  Glvick,  Vicna  1761.— Tiene  preciosos  fragmen- 
tos: entre  ellos,  un  aria,  una  invocación,  un  undante  y 

una  marcha  religiosa.  El  entusiasmo  que  prod.  en  Fr. 

rayó  en  el  delirio.- Con  este  mismo  lít.  se  han  escrito 

otras  óp*.  sin  importancia,  tragV  y  dramas  líricos. 
Aiemiade  ■oiuaire— 2.  PiccinL  Op.  de  París,  8  Mar.  182i. 
Aieibiadeii— .V.  Ziani.  Ducal  de  Módena,  6  Marzo  1685. 
Aíeiúe^Gasparint.  Roma,  1709. 
Aicitfe  6  el  irionfo  de  iiéreaiefl~5.  Maraii  y  LtUíy; 

Campistron.  Real  Academia  de  París,  1693. 
Aieindor— 3.  Decéde;  Roctíon  de  Chabannes.  París,  17 

Abril  1787.— Tiene  preciosas  melodías  y  bailables. 
Aieine^lIíBndel.  Londres,  8  Abril  1733. 
Aieíono-  La  mcjor  part.  desde  Lully.  Marais^  Op.  de  París, 

1706. -En  ella  se  oyeron  por  T.  vez  los  contrabajos. 
Aicira— 5^.  Pavesi.  San  Agostlno  de  Génova,  27  Dio.  1796; 

por  Bertinotti,  Braura  y  Lazzarini. 
Aieira— .V.  Mtiupoce.  Valle  de  Roma,  Octubre  1810;  por 

la  Coibrand,  Malanotte,  Tacchinardi  y  Botticelii. 
Aittrm-Verdi.  S.  Carlos  de  Nápoles,  12  Agosto  1845;  por 

Tadolini,  Fraschini,  Coletti  y  Beoedetti. 
Atúim»-- Gandolfi.  Milán,  Diciembre  1863. 
Atoidavan  Hoiiaad— 3.  Thooft.  Rotterdam,  Mar.  1866. 
Airoiiondro  neii»  indie—iY.  Piccini,  Argentina  de  Roma, 

25  Enero  1758. 
Aie«iiaadro  neii>iadie-(;.Parinf.Nápoles,29  Sep.,  1824; 

por  Tosí,  Lipparini,  Nozzari,  Moneada  y  Bocaccio. 

Alesoandro  nell'  ladle—A.  Sacchini.  NápoleS,  16  JuDÍO 

1768;  por  Agujari,  Monani,  Raff,  Benigni  y  Foschi. 
Aieoflondro  neii'Indie— (^/tk-A*;  Métastase.  Turíli,  1741 
Aiesaandro  neik'  la d le  —  Ctmarosa;  Métostase.  Roma, 
1781.— Con  este  tít.  se  han  estrenado  otras  30  óp^,  de 
poca  importancia. 
Aieoaaadro  8tradeiia— 3.  Una  de  las  más  bclias  partitu- 
ras  de  Flotow.  Hamburgo,  Diciembre  1841;  por  M'^*.  Bat- 
tu y  Nandin,  Zucchni,  Delle  Sedie,  etc. 

Alexaadre  anx  ladeu^ Kozeluch.  Praga,  1774. 

Aiexi-C.  Conti.  San  Carlos  de  Nápoles,  6  Julio  1828;  por 
Sedlacek,  ComelliRubini,  Manzochi,  B.  Rabinl,  ele 

Alfredo  II  Graade— ¿>0niZ¿(¿I.  Venecla,  1823. 

Aii  Baka— Op.  c.  4.  Lecocq;  Yanloo  y  BumacK  Alhambra 
de  Bruselas,  11  Nov.  1887;  por  M«".  Daparc,  Simón 
Girard  y  DuchesnOi  Larbandiére,  Chalmin,  etc. 

Aii  Batea— 4.  Cherubini;  Scribe  y  MelemUe.  Real  Acad.  de 
París,  22  Julio  1833.— Contiene  preciosos  fragmentos. 

Aiiee  et  ciari-3.  Prévost.  Nueva  York,  1846. 

Alienar— 4.  Hubay;  Heraticourt.  Real  de  Pest.,  5  Diciem- 
bre 1891.— Con  mucho  éxito. 

Alimón  el  Zayde— 3.  Kreutzer.  Sluttgart,  1813. 

Aiiaaé  laSprecuia-C.  Braga.  Fondo  de  Nápoles,  26 
Julio  1853;  por  BorghiMamo,  GuglinL  Amodeo,  etc. 

Alina,  regina  di  Goleonda— OonÍze¿tl.  1828. 

Aliñe -Op.  c.  3.  Berton,  París,  2  Sep.  1803;^Tiene  bo- 
nitos bailables. 

Aliñe,  reinedeGoleonde— 3.  Monsigny.  15  Ab.  1766. 

Alma  eu  peno,  El— 2.  Flotow;  S*,  Georges.  París,  1846. 

Alma  k'incaniatrice-F/oíoK;;  6'.  Gearges.  Italiano  de  Pa- 
rís, 9  Ab.  1878;  por  M"«.  Albani,  Novelli,  Verger.— Tie- 
ne bonitas  melodías. 

Aion«o  é  cora>(;.  Mayr,  S^  de  Milán,  26  Dic.  1803;  por 
Balsamini,  Costa,  Crescentini,  Bianchi,  Lipparini,  etc. 

Aimirm—Z ingarellL  Nápoles,  1815.— Algunas  de  sus  melo- 
días se  han  hecho  populares. 
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AíMirm-^Yerdi.  Sin  Carlos  de  Ñapóles,  18f  3. 

Aiiaa-Va^AHiay—lí.  Aspa,  Nuevo  de  Nápoles,  29  Julio 
1838;  por  Riya-Giunli,  Zucchi,  Mírate^  Ongarini,  etc. 

Am  nmm^nmteia^FhUnD  y  Genée.  Praga,  13  Ab.  18G8. 

Awmmúim-'HcíndeL  Londres,  4715. 

Am««is  «e  Gauía— 5.  Lully;  QuinauH.  Obtuvo  en  París 
éxito,  18  Enero  1684. 

AMa«ta  «en  Gavien— 3.  C.  Boch;  Devisme.  ópera  de  Pa- 
rís, 10  Diciembre  1799. 

AManí  jaiMz,  L'— 3.  MingozzL  Variedades  de  París, 
2  Febrero  1796. 

AMABt  Syiphe— 3.  MartM.  Yersalles,  1785. 

AaiaiiM  Mmici,  Gil— Ctmarosa.  Ñapóles,  1778. 

AmaBtitfiTeraeifGii-il^trre;  Rosario  Zapater.  Ya- 
kncia,  1865. 

Amanti  tf  i  Teruel ,  Gii-4.  Bretón^  arírumenlo  lomado  de 
Bartzenbuich.  Real  de  Madrid,  12  Feb.  4fi89.— Tiene 
admirable  instmmentación  y  fragmentos  inspirados. 

Aaianta  tfe  Verane ,  l.oii~Drama  lírico.  5.  ¥nrqués  de 
Ivry.  Yentadour  de  París,  12  Oct.  1878;  por  M"".  Lheri- 
tler  y  Dafriche,  Taskin,  Fromant,  etc.— Gran  éxito. 

Aaiaaiitfa  é  zamaro— ii.  d^Afítonu  Pérgola  de  Florencia, 
Mayo  1826;  por  Grisi,  Bonoldi  y  Ottolini-Porto. 

ArnaaBaa,  i.aa~3.  Míhul;  Jovy  Acad.  de  París,  17  Di- 
ciembre 1811.— Aunque  no  es  inferior  á  otras  obras  de 
aqnel  compositor,  obturo  mediano  éxito. 

Aaitaaatf Hae,  l^— 3.  Auben  Scribe  4 «36.— Al  éxito  bri- 
llante que  obtuvo  esta  bella  partitura,  propia  para  que 
luxcan  las  mejores  condiciones  de  una  cantante,  se  unió 
un  Interés  de  actualidad,  puesto  que  habiendo  vuelto  ¿ 
la  escena  por  reveses  de  fortuna  la  condesa  de  Rossi, 
que  antes  fuera  la  célebre  diva  M"«.  Sontag,  adquirió  el 
argumento  una  verosimilitud  casi  histórica. 

Aaiéiia— i.  Zaje.  Enero  1873. 

Aaiitfeíaniaiaaii,!:.'  — Op.  c.  3^  Grétry;  Marmontel. 
Fontidnebleau,  26  Octubre  1771. 

Aaiiea  FHta,  L.'— 3.  Mascoífni;  Suardon,  Gostanzi  de  Ro- 
ma, 31  Octubre  1891.  Éxito  extraordinario.  El  autor  fué 
llamado  i  escena  33  veces. 

Aaiieia,  u^L.  Caruso  Pérgola  de  Florencia,  27  Dic.  1789 

AMieía,  u—Scarlatti.  Gapranica  de  Roma,  1715. 

AMieta— y<?reailanttf.  S«.  de  Milán,  26  Diciembre  1822;  por 
Glorgi-Belloe,  Fabbrica,  Monelli,  Lablache  y  Poirgiali. 

Aaiar  aanataate,  U-^D,  Cimarosa.  Embajada  de  España 
en  Boma  y  luego  en  el  teatro  Yalle.  13  Febrero  1782. 

AMMr  seneraaa,  I.'— Si»ríaíh'.  Real  Palacio  de  Ñapóles, 
1*.  Octubre  1714;  por  Bento-Burgarelli,  Angustí,  Mar- 
cheslnl,  Borgbl,  Grlmaldi,  Gherubinl  y  Cerrado 

Ammwmoiémi%'^  Caiegari,  San  Benedetto  de  Yenecia, 
Agosto  1807,  por  Meglioruzzi,  Chies,  Pappini,  Santini, 
Pleromaldl  y  Paslni. 

ABMre  aeitf ata,  X.'— Encantadora  part.  bufa  de  Sacchini^ 
que  aún  se  distinguió  más  con  Ifola  d'amore^  1768,  re 
presentada  con  el  tít.  de  La  colonia. 

Amare  é  «eaeraaita—S.  Patw».  San  Moisés  de  Yenecia. 
22  Sep.  1812;  por  Guldi  Canoníci,  Pacini,  Rerti  y  Spada. 

Aaiare  e  Ptfietae— 3.  Sehirer,  San  Carlos  de  Ñápeles,  1781. 
La  part.  existe  en  el  Cons.  de  aquella  ciudad. 

Amere  iBseBaaa— (7  S.  líaj/r.  San  Bcnedetto  de  Yenecia, 
27  Dic.  1798;  por  Gafforini,  Costa,  Gordignani  y  Bandini. 

Amere  pillare— D.  Pérez,  Jardín  de  Corte  de  Ñapóles, 
24  Julio  1740;  por  Baratti,  Caffareili  y  Mancini. 

Aauírea  «e  Temw-^Dautergne.  Opera  de  París,  1752. 

Aamvr  me«eeiB— 3.  Poise\  Monselet.  Opera  cómica  de 
París,  20  Diciembre  1880. 

Amaora  tfe  Diaae  el  d'Bntfyaaaiif  Lea  —  5.  Sabliéres. 

Yersalles»  3  Noviembre  1671. 


Amaurada  diabla— 4.  Grisar;  Saint  Georges.  Opera  có- 
mica. París,  2  Agosto  1821. 

Ampbiiryaii>-3.  Giétry;  Sedaine.  Real  Academia  de  Pa- 
rís, 15  Julio  1788. 

Anaeréaa-2.  Cherubini;  Mendouze.  París,  5  Oct.  1803. 

AaaeréaB-3.  Grélry;  Guy.  París,  17  Enero  1797. 

Andrámmem-^PiíhieUo.  Cofte  dc  Móilena,  26  Dic.  1772; 
por  Ciavacci,  Mieuci,  Tedcschi,  Giuliani  y  Tolicaldi. 

Andrémaea— L.  Uo.  San  Carlos  de  Ñapóles,  4  Nov.  1742; 
por  Aslrúa,  Majorano  (Cafíarellí)  y  A  Barbieri. 

Aadramaqae,  trag.  lírica. -3.  Grélry;  Pitra,  Real  Acá 
demia  de  París,  6  Junio,  1780.— Escrita  en  30  días. 

Aadrémeda— F.  Trente.  San  Carlos  de  Ñapóles,  30  Mayo 
1803;  por  Fischer,  Meughini,  Yelulti.  Roesier  y  Gaiü. 
Con  este  mismo  tít.  se  han  escrito  otras  14  óperas  de 
escasa  importancia. 

Andrómeda— .l/an^í/t.  Con  esta  obra  se  Inauguró  en  163*7 
el  teatro  de  San  Casiano,  Yenecia,  que  fué  la  1*.  sala 
abierta  al  público  para  representar  óperas. 

Auúr6níe%—}fercndante.  Fenice  de  Yenecia,  26  Dic.  1821; 
por  Festa-Maffei,  Yelutti,  Crivelli  y  Benettl. 

Ansia^l.  Hummel,  Real  de  Ber!ín,  1894. 

Aaiiía  del  Nibeiunso,  Bi— Tetralogía,  que  contiene: Pre- 
ludio, El  oro  del  Rkin^  4  escenas;  T.  parte  La  walkirUi, 
3  actos;  2*.  parte,  Sifredo,  3  actos;  3\  parte,  El  crepúscu- 
lo de  los  dioses,  3  actos,  Wagner. 

AnnaBaiena— Dontz«¿¿t;  Romani,  Milán,  1822;  por 
^me.  Pasta,  Rubini  y  Lablache.  Ha  quedado  en  el  reper- 
torio como  una  de  sus  obras  más  importantes. 

AnnaiaPiie— V.  Ba¿¿»to.  San  Carlos  de  Ñapóles,  tt 
Marzo  1843;  por  Gruitz,  Fraschini,  Tamberlick,  etc. 

Amn^um^Fioravartti.  Nuevo  de  Ñapóles,  23  Junio  1854; 
por  Scheggl,  Gualdi,  Yaientini,  F.  Fioravanti  y  CrisUani. 

Amisaae— 3.  Zingarelli;  MarmonteL  Real  Academia  de 
París,  30  Abríl  1790.^Con  este  título  se  han  escrito 
otras  14  óperas  de  poca  importancia. 

AmisaBe— Trag.  lírica,  Saint- Sáetis;  Sóphocle,  Comedia 
Francesa,  21  Noviembre  1894. 

Appariiian,  L.*-2.  Delavigne.  Ópera  de  París,  16  Jonio 
1848.^La  acción  se  desarrolla  en  España. 

Apaicaal  d'Ereaic,  u-^Mcrcadante.  S.  Carlos  de  Nápoles, 
19  Ag.  1819;  por  Colbrand,  Pisaroni,  Nozzarl,  David,  etc. 

Apparenaa  iBfuinaa,  L.'— D.  Cimarosa.  I  Fiorentini  de 
Ñapóles,  20  Mayo  1784;  por  C.  y  L.  Coltellini,  A.  Colte- 
llini,  Travalza,  Luzio,  Casaccia  y  P.  de  GiovannI. 

Aram  neiie  Gaiiie,  Gil— 4.  Pocini.  El  argumento  está 
tomado  de  la  novela  de  Arllncourt  El  renegado.  Milán, 
1827.  La  mus.  es  ligera  y  graciosa.  Obtuvo  mucho  éxito. 

Arseaide— H.  Portugal.  Lisboa,  1804;  por  la  Catalani, 
Monbelli,  Matucci,  etc. 

Arsene— Jfaj/r.  Fenice  de  Yenecia,  26  Dic.  1801;  por  Ba- 
Uoni,  Catenaccl,  Crivelli,  Bartolini,  Yedova  y  Damiani. 

Arganaaiea,  Lea— Drama  líríco.  U'\  Holmés.  Gonciertos 
populares  de  París,  24  Abríl  1801;  por  M""*.  Panchiooe, 
M"«.  Richard,  Carón,  etc.— Gran  éxito. 

AHana— 5.  Cambert;  Abate  Perrin.  Londres. 

Anana  el  Baechua— 5.  Marais;  Saint- Jeau.  Real  Acade- 
mia de  París,  8  Marzo  1696. 

Arlana  a  Diana  vlndleala— Una  de  laS  ObraS  eSCénicaS 

que  produjo  Bach, 

Ariana  e  Tenea— Pórpora.  Yenecia,  5  NoT.  1727;  por  Fa- 
chinclli,  Gasparini,  Passi,  Grimaldi  y  Fabrl. 

Arianna  e  Teaea— A.  Broscki,  Ducal  de  Milán,  19  No- 
viembre 1731;  por  Tessi  y  C.  Broschi  (Farlnelli). 

Aiianna  e  Teaea-G.  Aboi.  Alíberti  de  Roma,  26  Dicleai- 
bre  1748;  por  Majorano  (Caflarelli),  Babbi  y  Ottani. 

Artaraiie— A.  Tarchi.  S.  Carlos  de  Ñapóles  4  Noviembre 
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1787;  por  ^jiorgi-Banti,  Celeste  Travalza,  Gresceiilmi, 
David  y  Fiamenghi. 

A  rieláis.  M  Coste;  Abate  Pie.  Real  Acad.  de  París ,  9 
Juo.  1697.— A  la  represenlación  de  esta  óp.  se  refíere  la 
siguiente  anécdota.  La  cantaba,  con  aplauso  del  público^ 
el  célebre  tenor  Thévenard.  Un  espectador  tarareaba  al- 
gunos de  los  principales  aires.  Su  vecino  exclamó  de 
repente:  «¡Ah,  verdugo;  perro  infame!  -¿Dice  Ud.  eso  por 
mi?,  dijo  el  impertinente  de  las  butacas.— ¡Ca!,  no  señor; 
lo  digo  por  ese  picaro  Thévenard  que  me  impide  oir  á  Ud.» 

Arf#ii— Trag.  5.  Maiho ;  Fuzelier,  Real  Acad.  de  París,  1711. 

Arimtíppe^Kreutzer:  Giraud  y  Leclerc.  Acad.  I.  de  París, 
24  Mayo  1808.  —El  éxito  que  obtuvo  puede  atribuirse  á 
la  importancia  musical  que  entonces  tenía  el  autor. 

ArtotAdemo-iS.  Pavesi.  S.  Carlos  de  Ñapóles,  15  Agosto 
1807;  por  Correa,  Yelutti,  CruvelU  y  Zambelli. 

Ariéstonne,  MJ^-Bizet'f  Daudet.  Vaudeville  de  París,  1872. 

Armtkwkéo  e  Ut^rít^-Alberti.  Fiorenllni  de  Ñapóles,  1869. 

Awmtúm^ Rossini,  S.  Carlos  de  Ñapóles,  1817.— Mucho 
éxito.— Con  este  mismo  título  se  han  estrenado  otras  35 
óperas  de  menos  importancia. 

AnnMe— 5.  GlUck.  R.  Acad.  de  París,  3  Mar.  1777,  por 
M"^*.  Branchn  y  M'.Nourrit.  El  poema  es  el  mismo  óñQui- 
nault,  que  un  siglo  antes  inspirara  á  Lully;  pero  el  autor 
de  OrfeOf  de  Ifigenia  y  Akeste  aplicó  á  su  Armide  los 
recursos  que  el  progreso  del  arte  le  facilitaban  y,  según 
su  expresión,  iodo  el  jugo  que  quedaba  en  su  cerebro.  En 
esta  óp.  continuó  Gliick  la  revolución  musical  que  en 
otras  había  iniciado,  subordinando  el  canto  á  la  verdad 
de  la  expresión  dramática.  Por  encima  de  todas  las  lu- 
chas que  sostuvieron  glucicistas  y  piccinistas,  la  part. 
de  Armide  quedó  de  repertorio  como  obra  maestra. 

Armide  e  Renaad  -Trag.  lírica.  5.  Ltt//y;QiítnauU; Op.de 
París,  15  Feb.  1686;  por  M"^  Le  Rochéis.  Obra  maestra. 

Awmim^Hoftnann.  Dresde,  14  Octubre  1877. 

Arniato-G.  Marinelli.  S.  Carlos  de  Ñapóles,  13  Ag.  1792; 
porMaccionletti-Blasis,  Amonini.Mombelll  y  Fiamenghi. 
Con  este  tít.  se  han  estrenado  11  óp".  poco  importantes. 

Armoruoc,  i.'-4.  MerieL  Tolosa,  5  Mayo  1854. 

Armurer  oí  iVaiitM,  The— 3.  Bolfe;  Bridgman,  Covent- 
Garden  de  Londres. 

AnuiMe  de  Erui— N.  Guañabens.  Liceo  de  Barcelona,  12 
Mayo  1859;  por  la  Ortolani,  Tiberini  y  Beneventano. 

Areire  tt  Eveiiae— Trag.  iír.  3.  Sacchini\  Guillard,  Ope- 
ra de  París,  1788.— El  poema  obtuvo  el  premio  en  el 
concurso  de  1787.  Sacchini  trabajó  en  esta  prod.  hasta 
que  le  sorprendió  la  muerte.  El  3''^  acto  fué  acabado  por 
Rey,  director  de  orquesta  de  la  Opera.  Esta  obra  postu- 
ma fué  acogida  con  éxito.  La  armonía  es  siempre  pura  y 
la  melodía  suave  y  algunas  veces  patética.  No  desme- 
rece en  nada  de  CEdipe  á  Colone  del  mismo  maestro. 

Areido— 4.  Verdi;  Piave.  Solemne  apertura  del  teatro  Ri- 
mini,  1857.— Los  trozos  más  notables  de  esta  obra  son 
el  coro  del  primer  acto,  la  cavatina  de  tenor,  el  aire  de 
barítono  y  la  plegaría  sin  acomp.  para  tenor,  barítono 
y  coro.— El  papel  de  Aroldo  fué  creado  por  Pancanl. 

Amaee— If.  Gosparini.  MolzadeMódena,  14  Oct.  1719;  por 
Guglielmini,  Yalsecchi,  Zoboli,  Manan!,  Barbierí  y  Lenci. 

Areaee—  Guglielmi.  S.  Benedetto  de  Yenecia,  26  Di- 
ciembre 1789;  por  Saporíti,  Lorenzini,  Martín  (el  Senesi- 
no)  y  Ansanl.  Con  este  tít.  se  han  estrenado  6  óp*.  más. 

Artaserse— D.  ZamparelU.  Liorna,  Abril  1738;  por  Cuz- 
zoni-Sandoni,  Bagnolesi,  Camatl,  Mancini  y  Pinacci.  Con 
este  mismo  tít.  se  han  estrenado  40  óp*.  sin  importancia. 

Ariaxctxe— F.  Mancini;  G.  Orlandu  S.  Bartolomeo  de  Ña- 
póles, 7  Junio  1708;  porMarcheslne,  Sarti,  Bracci,  Tam- 
iMirini,  Prunelle,  Albertini  y  FerrarL 


Artemiiie,  resina  di  Garla --Ctmarosa.  S.  Carlosde  Ná- 

.  poles,  12  Julio  1797;  por  Grassini»  Dedottl,  Oliviere,  Da- 
vid y  MatteuccL 

Ariemiflia— Cava/Zf.  Venccla,  1656.  Representada  en  Pa- 
rís al  celebrarse  el  matrimonio  de  Luis  XIY. 

Ariemimití^Andreozzi.  S.  Carlos  de  Ñapóles,  21  Octubre 
1807;  por  Correa,  Corelli,  Fiorini,  Roysler  y  Tassini. 

ArttsiaBi-arriehiii— 2.  Laiilla,  Real  Academia  de  París, 
23  Septiembre  1735.— Todas  sus  obras  son  modelos  de 
corrección  y  pureza  de  estile. 

Anéame— 5.  Saint  Saens;  Gallet.  Opera  de  París,  21  Mar- 
zo 1890;  por  M"'^.  Adiny,  Bosman  y  Eames. 

Aséenle  m  Altea-  Mozart.  Ducal  de  Milán,  17  Octubre 
1771;  por  Girelli-Aguilar,  ManzolU  y  Tibaldl. 

Aepaeie-3.  Grétry\  More!.  París,  17  Marzo  1789.— Esta 
part.  inédita,  sólo  es  conocida  por  un  dúo  que  fué  mucho 
tiempo  célebre. 

Aeraei— Leyenda.  4.  Barán  Franchetti;  Fontana.  Munici- 
pal de  Reggio,  Toscana,  11  Feb.  1888.— Gran  éxito. 

Aeeedie  di  Areiia,  L.'— If.  Aspa.  Fondo  de  Nápoles,  6  Ju- 
nio 1829;  por  Tosi,  Winter,  Tatti,  Campagnoli  y  Luzio. 

Aeeedie  di  Leída,  Mj—Petrella,  Sc.  de  Milán,  4  Marzo  1856» 
por  Weiser,  Grazziani,  Corsi  y  Nanni. 

Aeeedie  di  Gerinte,  I.'— AoMtnt.  Real  Academia  de  Pa- 
rís, 9  Octubre  1826. 

AeterfaéTeeee— 6?u^/tWfiit.  S.  Carios  de  Nápoles,  13 
Ag.  1803;  por  Ecicarth,  Yelutti,  Crivelll,  Sambati  y  Sainl. 

Ae«ianax-3.  Kreutzer;  Dejaure.  Opera  de  París,  42  Abril 
1801;  por  M^*».  Maillard.— El  poema  fué  inspirado  en  el 
Troyennes  de  Euripide  y  en  el  Troade  de  Séneque.  La 
mus.  del  2*.  acto  obtuvo  gran  éxito.  Se  revela  en  esta 
obra  más  ciencia,  pero  menos  inspiración  que  en  Paul  ei 
Virginie  y  Lodoiska  que  hicieron  su  reputación. 

Aeirée— Trag.  lir.  3.  Colasse;  La  Fontaine.  Real  Academia 
de  París,  28  Nov.  1691. 

AeiuBBie  remniiniii— Ctmarosa.  Foudo  de  Nápoles,  1793. 

Aiiiim'^Verdi.  Fenice  de  Yenecia,  17  Marzo  1846;  por 
Loowe,  Guaseo,  Marini  y  Constantini. 

Attiía-C.  Farinelli.  Fenice  de  Yenecia,  26  Dic.  1809;  por 
Colbrand,  Schmaultz,  David  y  Piras.— Con  este  tít.  se  han 
representado  otras  óperas  y  varios  dramas. 

Aiye— Trag.  lir.  5.  Luüy,  QainauU.  10  Enero  1676.— EsU 
obra  encierra  grandes  bellezas  y  fué  la  preferida  de 
Luis  XIY,  quien  la  hizo  representar  en  su  presencia, 
1682.  En  aquella  noche  el  bailable  fué  ejecutado  por  los 
más  grandes  personajes  de  la  corte. 

Atye-Trag.  lir.  5.  Picdni;  Quinault.  Real  Academia  de  Pa- 
rís, 22  Febrero.  1780. 

Attteerce  de  Basneree,  L«— Op.  C.  3.  Catel\  Falobert.  16 

Abril  ]807.-Mucho  éxito. 
Aureiiane  in  Paimira— Ao«jtnt.  Milán,  26  Diciembre  de 

1813;  por  Correa,  Lorentini,  YelutU,  Man,  BotticeUi  y 

Yasoli. 
Aarera— E^pi.  Barcelona,  1896.— Mucho  éxito. 
Aaeiiiia-3. Dato^r(u;.  Italianos  de  París,  3  Mayo  1787.  Tie- 
ne fragmentos  universalmente  conocidos. 
Aaeían— Op.  bailable  heroica.  3.  Fhquet;  Le  Monnitr. 

Real  Academia  de  París,  1774. 
Baeeaiíaii  di  Rema,  t^Generoli.  Fcnlce  de  Yenecia,  14 

Feb.  1816;  por  Harlay,  David,  Sebasliani  y  Binagbi. 
BaeeheDaie— 3.  Uervé\  Lecocq.  Monus  plaisirs  de  París, 

22  Octubre  1892. 
Bajaae«ie— Geii^ra/t.  Real  de  Turín,  26  Diciembre  1814; 

por  Manfredini,  Guarmani,  Fasciotti  y  Bonoldi. 
Balee  r,  Le-»Op.  c.  3.  Smetana.  Imp.  de  Yiena,  Feb.  1894. 

Tiene  preciosas  melodías  y  obtuvo  éxito  inmenso. 
Báldame  doea  di  s»eieie-C.  Nicolini.  San  Lucade  Ye- 
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por  Fabre,  HoreUi,  Yelutti,  Tra- 

.  Verdi;  Somma.— Una  de  sos  me- 
9  Roma,  1859.  Gran  éxito.  El  argu- 
te  sirvió  para  Gustave  UI 6  Le  bal 

Hllmont.  Dljón,  1850.— Tiene  pre- 
ímioos  admirables. 
[-Op.  bufa.  Páisiello.  Ñapóles,  22 
honor  de  la  Duquesa  de  Parma. 
a  el  imp.  teatro  de  San  Pelersbur- 
1780  y  la  remitió  el  Emp.  de  Rusia 
no  prueba  de  su  agrado. 
i-Op.  bufa.  2.  Ro$sini;  Slerbini, 
nto  de  Reaumarchaís.  Fué  escrita 
de  Roma.  26  Dic.  1816;  por  M'"^. 
)ni,  Roticelli,  etc.— Los  envidiosos 
al  joven  maeüro  por  acometer  una 
íelio  había  rayado  tan  alto.  Este 
de  la  modestia  con  que  le  escribió 
ipezar  su  trabajo,  le  combatió  por 
noche  del  estreno  hubo  demostra- 
Castil-Rlaze  dice  que  parecía  ha- 
sala  todos  los  silbadores  de  It.  Al 
Rossini,  que  según  era  costumbre 
,  se  volvió  hacia  el  púb.  y  aplaudió. 
»ncurrencia  se  desbordó  de  un  modo 
salió  del  teatro  con  la  mayor  tran- 
inos  amigos  y  los  cantantes  fueron 
arle,  le  encontraron  dormido.  Para 
el  autor  arregló  lo  que  en  su  con- 
y  pretextando  una  indisposición  se 
ib.  quiso  escuchar  la  part.  que  no 
)che  anterior,  y  conquistado  por  las 
;ta  obra  maestra,  aplaudió  con  sim- 
io en  admiración  en  las  noches  su- 
^tre  mil  antorchas  á  su  casa.  Cuan- 
no  en  París  se  volvió  á  representar 

I  triunfo  de  Rossini  aun  fué  mayor, 
sta  obra  detállalas  Stendhal  en  la 

explica  Gastil-Riazc. 

r  et  la  maslqae— Op.C.  3.  Auber^ 

II  1815;  por  M"«.  Revilly  y  Delille, 
-El  asunto  había  sido  tratado  antes 
mus.  elegante,  fácil  y  distinguida, 
[dad  que  pudiera  esperarse  de  un 

ueur;  Deschimps.  Real  Acad.  de 
-La  escena  pasa  en  Galedonia.  La 
es  entusiastas  y  detractores  apa- 
lidad  es  notable  y  la  factura  gran- 
kcter  religioso  que  en  el  dramático. 
.  Offmbach\  S:ribe,  París,  24  Di  • 

11 -C.  ?adni.  Se.  de  Milán,  25  Sep. 
Gioja.  Rubini,  Ambrosi,  Remorinl. 
,  Le«— 2.  Filaíi;  Disebarre.  Op.  na- 
irzo  1878. 

,^^ "Verdi.  Argentina  de  Roma, 
fiuli-Rorsi,  Fraschini  y  Colini. 
L»— Op.  c.  3.  Cati-ufo;  Theaulon. 
Agosto  1816.  -Fué  una  obra  de  cir- 
stejar  al  Rey.  La  part.  revela  los 
el  autor  hizo  en  Ñapóles;  pero  ha 
tras  del  mismo,  si  se  exceptúa  Fd- 
htica, 
.  c.  8.  Catel'^  Jouy.  Op.  de  París,  7 


Agosto  1810;  por  M"«.  Rranchu  y  Nourrit.— Se  considera 

modelo  de  corrección  armónica. 
Bayard  á  la  Fcrté— Op.  c.  3.  Platitade]  Desaugters.ftj' 

deau  de  París,  3  Octubre  1811. 
Beairiee  di  Tenúm^  BellinL  Venccia,  1833;  por  el  gran 

Mario;  pero  ni  en  Fr.  ni  en  It.  tuvo  la  obra  mucho  éxito. 
BoiHaire.3.  Philidor,  Antilly.  It».  de  París,  3  Oc.  1796. 
BDiisaire— 3.  DonizelU.  Fenice  de  Yenecia,  7  Feb.  1H36. 

Obtuvo  buen  éxito,  pero  no  el  que  han  merecido  otras 

obras  del  mismo  autor. 
Bella  Arflene,  i^m—MonBtgny.  1777.— Modclo  en  el  gé* 

ñero  apasionado 
B^iie  Heleno— Op  bufa.  3.  Ilalévy ;  O/femboch.  \9X\eái' 

des  de  París,  17  Diciembre  1864.— Gran  éxito. 
Beiiérophon— 5.  Lully,  ComeillSy  Fontenelle  y  Boileau, 

Opera  de  París,  31  Enero  1679.— Buen  éxito. 
BeDiaw«ki-.3.  Boieldieu;  Duval  Opera  cómica  de  París, 

8  Junio  1800;  por  Elleviou,  Martín,  Gavaudan  y  M^'^*. 
Armand— Buen  éxito. 

Bersére  Maieíaine-Op.  c.  Auber;  Planard.  Op.  de  Pa- 
rís, 27  En.  1820;  por  Huet,  Paul,  M'»^  Boulanger,  etc. 

Berseni^L.e«~Op.  c.  3.  Offembach;  Cremieux.  Bufos  de 
París,  11  Diciembre  1865. 

Beriaido  in  corie_2.  Ciampi.  Real  Academia  de  París, 

9  Noviembre  1753.— Mucho  éxito. 
BlaneaeFallera^Aos^mf.   Sc.  de  Milán.  26  Dic.1819; 

por  Camporesi,  Bassi,  Bonoldi,  Fioravanti,  Angelis.  etc. 
Bianea  di  Memiiaa— Vo/rco;.  Real  de  Turín.  Enero  1826; 

por  Meric-Lalande  y  Mari. 
Blanca  e  rermmnúQ—Bellini.  S.  Garlos  de  Nápoles.  30 

Mayo  1826;  por  Meric-Lalande,  Rubini,  Lablache  y  Be- 

nedetti.— Mucho  éxito. 
Bianeae  Guaiiiero— C^ft^ra/  Lvoff.  Imperial  de  San  Pe- 

tersburgo,  1845.— Alcanzó  gran  éxito  en  Rusia. 
Bianea  eapeiio— 5  SaUmon;  Barbier,  Real  de  Amberes. 

Febrero  1886. 

Blanea  an  la  ÜAseéa  da  Brave-4.  Balfe,  Londres,  1860. 

Bmiu— 5.  Laco$ie\  Fleury,  Opera  de  París.  6  Nov.  1732. 

Br.iet  de  Marsueriie,  Le— Op.  c.B.Gevaert\  BruMwick. 
Lírico  de  París.  7  Octubre  1854. 

Blas  y  Babel— Op.  c.  de  sentimentalismo  encantador. 
Dezede.  París,  1783. 

Babemienae,  Lajease— 3.  Balfe,  Drury-Lane  de  Lon- 
dres. Noviembre  1844. 

Boa  Maíirc,  iL.c>-3.  Páisiello.^Siis  mclodías  fueron  muy 
populares. 

Borsomasira  di  Saardam,  ii^Donizettu  San  Samuel  de 
Yenecia.  26  DIc.  1819;  por  AmattI,  Yerger,  RotticelU, 
Guglielmi  y  Mastinelli. 

BarsamaAlroSeblodaniyll— L.  A055Í.  Ré  de  Milán;  13 

Abril,  1844;  porRiva  Giunti,  Tarplni,  AntonelU  y  Soares. 
Bauqaei  de  rinrante,  Le— 3.  Boieldieu.  Planard',  ?9lTÍS, 

27  Abril  1847;  por  M»-.  Lavoye. 
Bradamanie— Lacosfó;  Roy,  París.  2  Mayo  1707. 
Brasnear  de  Prestoa— Op.  c.  3.  Adam;  Leuven  y  Brun^ 

swick.  Opera  de  París.  31  Octubre  1838.  —  Mucho  éxito. 
Bravo,  11— Me rcadante.  Sc.  de  Milán.  9  Marzo  1839;  por 

Schoberlechner,  Tadolini,  Donzelli,  Raizar,  Castellan,  etc« 
Brigaaii,  i—Mercodante.  italiano  de  París.  22  Marzo  1836. 
B<-o»kovaBo— Op.  c.  2.  Deftés*^  Scribe  y  Boistaux.  Lírico  de 

París.  29  Septiembre  1858. 
Bueeraio,  Doa— Op.  bufa.  3.  Canognt,  Carcano  de  Mll¿n> 

1847.— Mucho  éxito  en  Italia. 
Bulle  dc«  mouiia«— Op.c.  B.Büieldieu\  Desforges,  Líricode 

París.  6  En.  1852;  por  W^\  Rouvroy,  Junca,  Neveu,  etc. 
Gadetio  di  Guaneosaa— Op.  bufa.  Ferrari,  Garlo  Felice 

de  Genova.  9  Noviembre  1864. -Gran  éxito. 
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Gadme  y  BraiioB— 1*.  óp.  fr.  proptamenle  dicha.  Lully; 

QuinaulL  París,  Abril  1673.  También  contiene  pág*.  ma- 
gistrales Cadmo  y  Atys* 
C2«siies«ro— Op.  c.  3.  Adam;  Scríbe*  París,  10  Feb.  1814. 
GaTd— Op.  bufa.  2.  Thoma$\  Sauvage.  Op.  c.  de  París.  3  En. 

1849;  por  M"»*.  ügaide,  M"«.  Decroix,  etc. -Gran  éxito. 
Gaiir»  di  Basdad,ii~M.  García.  San  Garlos  de  Ñapóles. 

30  Sep.  1813;  por  Coibrand,  García^  Doncelli  y  Ranfagna. 
cuiiifa  de  Bagdad,  II— Op.  c.  1.  Boteldieu]  Saint-Just.  Op. 

c.  de  París.— Ha  alcanzado  más  de  800  representaciones. 
Gaiiiree— (7.  Farinelli,  Fenice  de  Yenecia.  26  Dic.  1807; 

por  Feita  Maffei,  Scbmaultz,  Fiorini,  Benedetti  y  Yasoli. 
Gaiiiree— G.  Misliwech.  San  Carlos  de  Ñapóles.  30  Mayo 

1778;  por  Flavis,  Rubinacci,  Haccherini-Ansani,  Mar^ 

chesi,  Ansani  y  Muscbietti. 
Gamarsa,  L.a— Op.  c.  3.  Lecocq;  Leterríer.  Renaissance 

de  París.  20  Noviembre  1878.— Buen  éxito. 

GamMale  di  matrimonia,  L.a—  Rossinü  San  MoiséS  de 

Yenecia.  3  Noviembre  1810;  por  Morandi,  Lanari,  Ricci, 
Raffanelli  y  De-Grecis. 

Gamma  aaaia  11  aolerranea—Op.  bufa.  3.  Paér\  Carpa- 

ni.  Yiena. 

Gamlllaoa  le  aaalerralB— Op.  C.    3.  DalayraC]  MartO^ 

llier.  Italianos  de  París.  19  Marzo  1791. 

GampdeSiiéaie— 3.  Meyerbeer;  Mlstab.  Berlín.  8  Dic. 
i844.— Tiene  preciosos  coros. 

Gampana  deii'oremUassio— 3.  Sarria,  Fondo  de  Nápo- 
les.  25  Septiembre  1875.— Gran  éxito  en  toda  Italia. 

Gampaaeiie.  ii~-Donizetti,  Nuevo  de  Nápoles.  r.  Junio 
1836;  por  Schiilz-Oidosi,  Alberli,  Ronconi  y  Gasaccia. 

Gantotrice  Tiiiane,  E^e-^Fioravanti.  Turín,  1797. 

Gapiiaine  Heariat— Op.  c  3.  G^a^r¿;5'ar(fotf.Op.c  de  Pa- 
rís. 29  Dic.  1864;  por  M"«.  Bélia,  Couderc,  Ponchard,  etc. 

Gaprieeiaaa  peaiila  —  2.  Fioravanti.  Turín,  1797. 

Gapuieii  ed  Monteeehi^3.  Bellini.  Fenice  de  Yenecia, 
11  Marzo  1830;  por  Caradori-AIlan,  Grisi,  Bonfigli,  etc. 

Garaeterea  de  la  rolle,  L.eo— 3.  Bury;  Duclos.  Real  Acade* 

mía  de  París,  20  Agosto  1743.— Yalió  á  su  autor  el  título 
de  maestro  de  la  mus.  del  rey. 

GaraTaae  do  Gal  re,  La- 3.  Grétry;  Morel  de  ChedeviUe, 
Real  Acad.  de  París.  30  Oct.  1783.— Bonitas  melodías. 

Gariiiasnear  de  Brusea,  L.e— Opera  c.  3.  Grisar;  Saint 
Georges,  20  Febrero  1852;  por  W^,  Wertheimber,  Mlolán 
y  Boulo,  Ricquier,  etc.— Contiene  verdaderas  joyas. 

Garitea,  LM^Mercadante.  Fenice  de  Yenecia.  21  Feb.  1826; 
por  Mombclliy  Lorenzani,  Doucelli,  Coselli  y  Binaghir. 

Gariine— Op.  c.  3.  Thomos;  Leuven,  Opera  c.  de  París.  24 
Febrero  1840;  por  M™«.  Potier. 

Gariaa,  Dan— 5.  Verdi.  Marzo  1867.— Mucho  éxito. 

Garlóla  é  LoMne— G^.  Mayr.  San  Benedetto  de  Yenecia. 
9  Octubre  1799;  por  Strinasacchi,  Ronchetli,  Zardi,  Raf- 
fanelli y  BrochL 

Garmea— Op.  c.  4.  Bizet;  Meilhoc  y  Halévy,  París.  3  Mar- 
zo 1875.— La  acción  se  desarrolla  en  Esp.  Tiene  partes 
preciosas.  Ha  sido  muy  discutida,  y  dícese  que  su  autor 
murió  de  pena  al  no  tener  el  éxito  que  esperaba.  La  es  - 
tronaron  M*"*.  Galli-Marié,  M"«.  Chapuy,  Duvernoy,  etc. 

CarsaTai  de  Veaue,  Le^Op.  c.  3.  Thomas\  Sauvage,  Pa- 
rís. 9  Diciembre  1857;  por  M*"'.  Cabel. 

canuiTai  de  vcBi«e,  L.e— 3.  Campra,  Real  Academia  de 
París.  28  Febrero  1699. 

Garaaval  da  Parnaaae,  L.e— 8.   Mondonville;   Fuzelin, 

Real  Academia  de  París.  23  Sep.  1749.— Es  el  autor  de 
Titán  y  La  Aurora, 

Gaaaandre^Trag.  lírica.  5.  Bdu6ar(f;  L^orran^^.  Real  Aca- 
demia de  París.  22  Junio  1706. 

Gaateiia  di  tLemuvfrth^ii^Doiiizetti.  S.  Carlos  de  Ná- 


poles. 6  Julio  1829;  por  Tosí,  Boccabadati,  David  Winter 

yAmbrosine. 
Castor  e«  Pollas— Trag.  lírica.  5.  Rameau;  Bemard.  Real 

Acad.  París.  2  Oct.  1737.— Es  una  de  sus  3  mejores  ópF. 
Catalana,  K.eu-^Elwart\  Ourgy,  Rouen.  2  Enero  1840. 

Galarlaa  Garnaro— Za{?iiner.  Munich.  1840. 

Galarlna  Gernare— DOAtzeUi.  S.CarlosdO  Nápoles,  1844. 

Gaione  la  uiiea— PatjMÍ/o.  San  Carlos  de  Nápoles.  T.  de 
Enero  1789;  por  Giorgi-Ranti,  Crescentini  y  Manan!. 

GaTaiieriaraaiieana—l.  Mascagni;  TozzetU  y  Meiuud. 
Gostanci  de  Roma.  18  Mayo  1890.— La  acción  se  des- 
arrolla en  Sicilia.  El  argumento  está  tomado  de  las  E$ee» 
nos  populares  de  Verga.  Ha  sido  trad.  al  francés. 

Gpechina— Ptcdnt;  Goldoni.  Roma,  1780.~Gran  éxito. 
Ha  sido  trad.  al  francés. 

Geeehlna  Suanalriee  di  Gbi randa— G^^tl^rah'.  SanMoi- 

sés  de  Yenecia.  26  Diciembre  1810;  por  Borioni,  Lanari, 
Ricci,  Raffaneliy  De-Grecis  y  Remorini. 

Geeiie  el  aaiien— Op.  c.  3.  Trial;  Joigny.  Favart  de  París. 
21  Noy.  1792.— Éxito  extraordinario. 

Geiiini  Benvenato— 2.  Berlioz;  Wailly  y  Barbier.  Real 
Academia  de  París.  3  Septiembre  1838;  por  M"»*.  Holtz. 

Genial  á  Parisi— Aof^i.  Tarín,  Junio  1845;  por  M^^*.  La 
Grange. 

Geadriiioii— Op.  c.  1.  Laruette\  Ameaume.  París.  21  Fe- 
brero 1759.— <jran  éxito. 

Gendriiion— 3.  ¡souard]  Etienne.  Feydeau  de  París.  22 
Febrero  1810. 

GeneroBioia,  La— Aosstn».  Valle  de  Roma,  26  Dic.  1816; 
por  Giorghi,  Righetti,  Rossi.  Mariani,  Guglielmi,  Vcrnl, 
De  Begnis  y  YiUreili. 

Gbaiei,  Le— Op.  c.  Ádam;  Scribe.  París,  25  Sep.  1834.— 
Fué  muy  popular. 

Gbant  de  la  eieebe,  i.e— Leyenda;  letra  y  mus.  de  Indy. 
Eden-teatro  de  París,  1886.— Premiada  on  aquella  capital. 

Ghariea  VI— 5.  Haléoy,  Delavigne,  Real  Academia  de  París, 
15  Marzo  1843.— Contiene  bellezas  admirables  y  un  po- 
tente grito  de  guerra. 

Gbatcaa  Trompeite— Op.  c.  3.  Gevoert;  Cormo  y  Garre. 
París,  1860.— Contiene  melodías  muy  bien  tratadas. 

Gtaiaoiaaieai  iiiéaaro,  it-^Portogallo.  San  Moisés  de  Ve- 
necia,  14  Noy.  1799;  por  Strinasacchi,  Ganzone;  Berini, 
RafTanelli  y  Brocchi. 

Gtalara  di  Roaembers— L.  Ricci;  RoSSi.  Sc.  de  Mlláo,  11 

Oct.  1831;  por  Grisi,  Winter,  Badiali,  Galll  y  Spiaggi. 
GMarina— (7.  Farinelli.  Sc.  de  Milán,  13  Junio  1816;  por 

Correa,  Belloc-Giorgi,  Monelli,  Bonoldi  y  Galli. 
Ghidara  Tinee—  L.  Ricci.  Valle  de  Roma,  26  Dic.  1834. 

Gblen  du  Jardlnler,  Le— Op.  C.  1.  Grisar,  ComiO».  ParíS, 

13  Enero  1855.— Muy  popular,  en  Francia. 

Ghl  Tuol  Iroppo  vedere,  dlvenia  eleeea— DlMMClr.  Ague- 

nesse  de  Turín,  Abril  1810;  por  Nagher ,  Mosca,  Ran- 
fagna y  Riccardi. 
cid,  El— 4.  Massanet;  Gallet  y  Blau.  Opera  de  París.  30 

Noy.  1885;  por  M"«.  Devriés,  Reszké,  Plangon,  etc. 
Giaq  Mará— 4.  Gounod;  Poirson  y  Gallet.  Op.  c.  de  París, 

5  Abril  1877.— Las  inspiradas  páginas  de  la  part  han 

atenuado  los  graves  defectos  del  libro. 
Gireaaieaae,  La— Op.  c.  3.  Atiber;  Scribe,  2  Feb  1861. 
Giree— F.  Penr.  San  Samuel  de  Venecla,  26  Dic.  1792,  por 

Mará,  Biggi,  Neri  y  Codecasa.— Con  este  título  se  han  es  • 

crito  otras  12  óp*.  de  poca  ¡m|)ortancia. 
Gira  la  BaMioaia— Ao55mí.  Comuual  de  Ferrara.  1812. 
Gira  rieoaoaeíaie— 3.  Albinoni',  Metastase.  Roma.  1710. 

Con  este  título  se  han  representado  otras  12  óperas. 
Giari-3.  HAlévy.  París,  9  Dic.  1828;  por  M""».  Maübran. 

Es  muy  notable  el  2*.  acto. 
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csi«t#-P.  RamondL  Sao  Carlos  de  Ñapóles,  25  Dic.  1832; 
por  Toldi,  Raimbaax,  David  v  Ambroggi. 

Gi«iitfia-5.  Perronet;  Barbier.  Marsella.  20  Abril  1882. 

Guatf ina  la  Tarino— C.  Coccia.  San  Moisés  de  Venecia. 
26Dic.l8l6;porArr¡ghi,PisaroD¡,Grespi,Barto1ucci,etc. 

Giemena»  di  Tito,  i^m^2,  Mozart;  Metastose.  6  Septiem 
bre  1791.— Con  este  lít.  se  han  escrito  otras  47  óperas. 

Gieaniee,  resina  di  siria—SaMont.  T.  de  la  Cruz.  Madrid 
24  Enero  1840;  por  Yilló,  Lombía,  Unanne  y  Calvet. 

Giaapaira— 4.  Baronesa  de  ííaisire:  Bogro,^TiQm  precio 
sos  trozos  llenos  de  expresión.— Con  este  título  se  han 
ei^trenado  otras  17  óperas  de  menos  importancia. 

GiimeBe— (7.  FanneUi,  San  Carlos  de  Ñapóles.  27  Junio 
1807;  por  Correa.  Velutli  y  Crivelli. 

Giacliea  de  Gemeviiie,  Le«— 3.  Planqueíle\  Oabet.  Pa- 
rís, 19  Abril  1877.-Muy  aplaudida. 

Gioehrtieon  le  diabie  puse— 3.  /f^ro//i.Tbeaulon  de  Pa- 
rís. 18  Octubre  1817.— Extraordinario  éxito. 

cieiiide— C.  Cocria,  San  Benedetto  de  Venecia.  10  Abril 
1815;  por  Marches!,  Rossi,  Monelli,  Rafanelli  y  Vaccani. 

csede  noír— 3.  Clnpison;  Scribe.  París.  9  Junio  i8i2.— La 
escena  se  desarrolla  en  la  Martinica. 

Goeiir  el  la  malo,  L.<>-3.  Lecocq;  Nuiíter.  París,  19  Octu- 
bre 1882;  por  M"***.  Vaillant-Couturier.— Mucho  éxito 

Ceieiie— 3.  Cadaux;  Pianard.  París.  20  Octubre  1853;  por 
M"«.  Lefebvre. 

Goiemtoe,  La— 2.  Gounod:  Barbier  y  Carré,  Op.  c.  de  Pa 
rís.  7  Junio  1866;  por  M"«.  Glrard,  Bataille,  Capoul,  etc. 

Gaiamtea-BarfttVri.  Beriín,  26  Dic.  18i8.— Mucho  éxito. 

Gaionie,  L.a-2.  Sacchini,  Italianos  de  París.  16  Ag.  1775. 

GamieMe  ú'AíUmnf^^,  Rongéi  Kirsch,  Real  de  Lieja. 
Enero  1877. 

Ganit eme  de  Tren  n  —3.  Guene;  Scribe.  París  17  Enero  1 81 6 . 

GoBdentatelle  di  Cheater,  II  ó  I  Fldaaaatl^- G.  Pncci- 

ni,  S.  Carios  de  Ñapóles.  19  Noviembre  1829;  por  Tosi, 

Boccabadati,  Arigolti,  Lablache  y  Ambrosini. 
GoBsiura  di  Veneaia,  L.a— V.  Sánchez  de  la  Madrid.Crnz 

de  Madrid.  27  Enero  1841:  por  MazzareUi>  Genero,  Miral, 

Reguer  y  Barba. 
CeBnetaiiie  de  Giinaen,  Le— 3.  Porta;  Aignan.  Opera 

de  París.  1804. 
Genquiiita  de  Granada,  La— 3.  Arriela;  Solera,  Real  de 

Madrid.  18  Dic.  1855. 
Ganqniflia  di  Granata,  La— 6.  Nicolini.  Fenice  de  Ve- 
necia.  26  Dic.  1820;  por  PasU,  Terrón,  Crivelli  y  Bianchi. 
GaAted'Bsaex,  II— l/er(;a(í(iii<^.  Sc.  de  Milán.  10  Marzo 

4833;  por  Tosi,  Palazzesi,  Pedrazzi,  Reina,  Spiaggi,  etc. 
Gente  Ory,  ii—Rossini.  Real  Academia  de  Mus.  París.  20 

Agosto  1828;  por  M^".  Damoreau,  Cintl,  Morí  y  Sres.  A. 

Nourrit,  Levasseur,  Debadle  y  Prevol. 
Genteii  d^Homnann— 4.  Offenboch;  Barbvfr  y  Carré,  Op. 

c.  de  París.  10  Feb.  1881. 
Ganirateteandiere,ii— C.  Pugni,  Canobbiana  de  Milán, 

13  Junio  1833;  porOrlandi,Pedraz¿i,  Marini  y  Frezzolini. 
Genvite,  II— D.  Cimarosa,  San  Samuele  de  Venecia.  26 

Diciembre  1781;  por  Bucarelli,  Gerardi,  Garbessi,  Bene- 

detU  (11  Sartorino),  Bianchi,  Bussani  y  Del  Moro. 
Geradin— 3.  Dunt;  Magnitot.  It".  de  París.  19  Enero  1786. 
Gerdeiia-3.  Solavievo\  Bronnikoff.  Opera  de  San  Peters- 

burgo,  24  Noviembre  1885. 
Garioiano-C.  Nvu>lini.  Sc.  de  Milán,  26  Diciembre  1808; 

por  Colbrand,  Cesarini,  Velutti,  Marzocchi,  Beretti, 

Vilarelli  y  Merusi. 

Garraded'Altanittra— F./{tCCt.Sc.  deMilán,  Octubre1841; 

por  Abbadia,  Brambilla,  Baillou,  Guaseo,  Varessi,  Rossi 
y  Marconi.— En  1844  se  puso  con  éxito  en  París. 
Geraaire,  Le— 3.  Dalayrac,  It.  de  París ,  17  Marzo  1783. 


Gorsare,  u-^Verdi,  Clvico  de  Trieste,  Octubre  1848;  por 

Rarbieri-Nini,  Fraschini  y  De-Bassini. 
Cor»iaro,  ii^G.  Paci  i,  Apollo  de  Roma,  12  Enero  1831; 

|)or  Albini,  Carobbi,  Genlilli  y  Torre. 
Gofli  ran  tuKe— 2.  Mozart,  Viena,  26  Enero  1790.— Son 

admirables  algunas  romanzas  y  un  quinteto. 

Gaslanaa  ed  AwneitmÍLm—Mercaiañte,   NápoleS,  26  NOV. 

1823;  por  Fodor  Mainvielle,  Eckeriin,  David  y  Lablache. 
Coiir  dii  rol  Peinad— ¿ 'O  Delibes;  Gille.  Variedades  de 

París,  2i  Abril  1869— Mucho  éxito. 
Creaaione,  L,m—Hnydn.  Viena,  19  Marzo  1799. 
Cr^uo— Sacchini.  San  Carlos  de  Ñapóles,  4  Noviembre  1765; 

por  Taiber,  Rauieri,  Rubinclli,  Corloni  y  Benedettt. 
GrispiDo  eia  Coinnrc— Op.bufa,3  fliTmanos  Ricci.^^no 

les,  4  Abril  1865;  por  M"^  Vilali,  Zucchini,  Agnesi,  etc. 
Grisioforo  Goian-Carnic/r.  Piíncipe  de  Madrid.  12  Ene- 

ro1831 ;  porTosi,  Lorenzani,  Trezzini,  Incchindi  y  Vaccani. 
Graeíaii  a  Taieniaidc,  I— ^.  Poinni.  Grande  de  Trieste, 

Nov.  1828;  por  Camporesi,  Mariani,  Piermarini  y  Mariani. 
Grociaio  lo  Effitto,  ii~  Bleyerbeev,  Fenice  de  Venecia, 

7  Marzo  1824;  por  Mcric-Lalande,  Lorenzani,  Velutli, 

Crivelli  y  Bianchi. 
Daiua— (7.  A,  Hasse.  San  Samuele  de  Venecia,  Mayo  1730. 
Dama  é  II  Zoeeouia,  L,a—Fioraüanti.  Nápoles,  13  Juüo 

1846 ;  por  Vigliardi,  Láudano,  Mastriani  y  Casaccia. 
Dama  deii  Camieiio,  i^—  E,  Domwguez,  Principal  de 

Barcelona,  6  Septiembre  1815;  por  Cattinar,  Milessi, 

Martorell,  OUer  y  Morelli. 
Dame  teíaneiie,  La  -  3.  Boieldieu;  Scribe,  Opera  cómica  de 

París,  10  Diciembre  1825.'-Obra  maestra. 
DaniiVdéii,  Leu— 5.  1.*op.  com.  SoUeri;  Rollet.  26  Abril 

1784.— Se  atribuyó  á  Glück  hasta  que  después  del  triun- 
fo se  dio  á  conocer  el  autor. 
Danae  ré  d'Arso— (7.   Persianú  Pérgola  de  Florencia, 

Mayo  1827;  por  Grisi,  Bonoldi  y  Ottolini  Porto, 
Dftnte— 4.  Godard;  Blau,  Opera  cómica  de  París,  13  Mayo 

1890;  porM^'^  Simonnet,  NardiyGibcrt,Llérie.  etc. 
Dardana— Una  de  las  tres  mejores  óp*.  de  Rameau,  1739. 
Darlo  i«ta«pe^(7.  NicoUni.  Real  de  Turín,  26  Diciembre 

1810;  por  Correa,  Malanotte,  Nozzari  y  Montresor. 
David— 3.  Meimet;  Soumet.  Real  Academia  de  París,  3  Ju- 
nio 1846;  por  M""*.  Stoltz. 
Donara  ésiaara—Gu(^¿tWmt.  S.  Carlos  de  Nápoles,  1.* 

Marzo  1789;  por  Giorgl-Banti,  Crescentini,  David,  Mon- 

nani  y  Travalza. 

Déesce  el  le  teerser,  L.a— 2.  Duprato;  Lode.21Feb.  1863. 

Demeiria— Caíéíara;  Metastose.  Viena,  1731.— Aplaudida 
en  Italia  durante  60  anos. 

Demoran-  Ko^^/.— Es  clásica  SU  Obertura. 

DemofooBte— L.  Leo.  San  Carlos  de  Nápoles,  19  Diciem- 
bre 1741;  por  Astrua,  Celli,  Cafrareili,  Fontana,  Basteris 
y  Signorelli. 

DemofooBte— B.  Galuppi,  Palacío  del  Buen  Retiro,  Ma- 
drid 18  Dic.  1749;  por  Penizzi,  Pieri,  Castellini,  Manzo- 
lli.— El  30  de  Mayo  de  1751  se  ejecutó  en  Barcelona  por 
BastigHa,  Giorgi,  Cattena  y  Bulni. 

Demofoonie— Ca/(/ara;  Metastose,  1733.— Con  este  mismo 
título  se  han  estrenado  otras  30  óperas. 

Démon,  L.e— 3.  Rubinstein;  Wiskowatoff,  María  de  San 
Petersburgo,  25  Enero  1875. 

Déoeriear,  L.e~3.  Monsigny;  Sedaine,  Italianos  de  París, 
6  Marzo  1769.— Su  obra  maestra. 

Deux  reines  de  Franee,  Leo— 4.  Gounod;  Legouvé,  Italia- 
nos de  París,  27  Noviembre  1872. 

Diamanto  de  la  eovronne,  L.eo— 3.  Aíiber;  Saint  Geor- 

ges.  6  Marzo  4841.— Mucho  éxito. 
Dido— 3.  Piceini-,  Marmontel,  1  Dic.  1783.— Prod.  gran  im« 
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presión  en  la  corte  de  Fontainebleau,  y  tanto  admiró  á 
Luis  XYI  que  quiso  oiría  tres  reces  seguidas. 

Didene— Hermosa  óp.  de  Gugliebni,  espiritual  autor  de  / 
mggatori  ridicole,  1772;  de  la  Serm  innamorata^  1778, 
y  de  Mué  gemelle,  1787. 

Did«ne  •hhmmúQmmtm-'ScarlaUi;  Metasta$e.  Roma,  172{. 
Con  este  mismo  tít.  se  han  representado  más  de  3i  óp". 
de  poca  importancia.  Fué  un  brillante  desquite  de  los 
triunfos  que  obtenía  su  rival  Glück. 

Diluvio  Uaiveniaie,  v—Donizetti,  S.  Carlos  de  Ñapóles, 
6  Mar.  1830;  porBoccabadati,Garraro,  Win  ter  yLablache. 

Dimiiri— 5.  Jonciéres;  Bornter  y  Silvestre.  5  Mayo  1876.— 
Gran  éxito. 

DinQrmh^J^eyerbeer.  Teatro  lírico  de  París,  4  Abril  1859. 

Duertore,  II— P.  Jinimondi,  S.  Carlos  de  Ñapóles,  25 
Enero  1825;  por  Tosi,  Lipparini,  Marchioni,  Moneada, 
Lombardl  y  Luzio. 

Diiieii«r«  8vimBor»,  II— L.  ños$i.  Valle  de  Roma,  9  Octu 
bre  1832;  por  Frasceschini,  Dell  .^ere,  Saivi  y  Ronconi. 

Doureír,  L.^— 3.  Bretón.  T.  de  la  Zarzuela,  Madrid,  Marzo, 
i895.— El  argumento,  con  ligeras  modifi*.,  está  basado 
en  el  drama  de  Felii)  y  Todina.  Se  desarrolla  en  Calata* 
yud,  Aragón.  El  poeta  Golisiani  la  ba  trad.  al  italiano. 

Dom  SotoantUB  de  Poriusai— 5  Donizeiti;  Scribe.  Real 
Academia  de  París,  13  Noviembre  1813. 

Demiao  aoír— 3.  Áuber\  Scríbe.  París,  2  Dic.  1837;  por 
M"'''.  Damoreau. -Obtuvo  más  de  7:'0  representaciones. 

D«n  Bneéraio— i4.  Cagnoni.  Ré  de  Milán,  28  Junio  1847. 

Don  Garlo— V^if.  Acad.  Imp.  de  nms..  ParísJlMar.  1867. 

Deliciarlo— G.  Bona,  Sc.  de  Milán,  23  Marzo  1847;  por 
StefTenone,  Sulzer,  Calzolari  y  Marini. 

DeBGbeee-i\r.  ¿Í0  Giosa.  Nuevo  de  Ñapóles,  11  Julio 
1850;  por  Eckart,  Remorini  Fioravanti  y  Casaccia. 

Den  Dieiío  de  Mendea»— Pacci^If;  Piave,  Fenice  de  Ve- 
necia,  Enero  1867;  por  M™«  Tiberini.  -  Gran  éxito. 

Don  Fernando  el  Eimpimmmúo -Zubiaurre.  Real  de  Ma- 
drid. 5  Abril  1874;  por  Fossa,  Tamberlick,  Bocolini,  etc. 

Den  Giovanni— IÍ02;ar¿.  Praga,  19  Octubre  1787;  por  Sa- 
poríti,  Micelli,  Bandini,  Baglioni,  Bassi,  Ponciani  y  Lodi. 
Gran  éxito.  La  partitura  autógrafa  es  propiedad  del  Con- 
servatorio de  París. 

Den  Giovaaní  Tenorio -CarntVer.  Pr.  de  Barcelona,  20 
Jun.  1822;  por  Pellegrini,  Annibaldi,  Bonoldi  y  Remorini. 

Don  PaoqBaie^(7.  DonizetU.  Ventadour  de  París,  4  Ene- 
ro 1843;  por  Grisi,  Mario,  Tamburíni  y  Lablache. 

Den  PeíoKio— ¿7.  Oerli.  Principal  de  Barcelona.  8  Febre- 
ro 1845;  por  Coleoni-Corti,  Verger,  Supercht  y  Morelli. 

Don  Peladlo— J/^rraí/an^^.  S.  Carlos  de  Ñapóles,  2  Fe- 
brero 1857;  por  Tedesco,  Grazziani  y  Coletti. 

Don  8eteo«iiaao— Don/z«(¿í.  R.  Acad.  dc  París,  13Nov. 
1843;  por  Stolz,  Duprez,  Barroilbet,  Massol  y  Levasseur. 

Denna  Coioneiio,  1.a— P.  Baimondi.  Nápoles,  21  Mayo 
i822;  por  Fabré,  Cecconi,  Rubini,  Lombardi  y  Di-Franco. 

Denna  del  laso,  La— Aosmt.  Nápoles,  4  Oct.  1819;  por 

Colbrand,  Pisaron!,  Nozzari,  David  y  Benedetli. 
Donna  di  senio  voinviie,  L.a— Por ¿o^a/¿o.  San  Moisésde 

Yenecia,  5  Octubre  1796. 
Donna  rédele,  La— C.  Monti.  Fondo  de  Nápoles,  r.  Sept. 

1784;  por  Bennini,  Benvenutti,  Mengozzi  y  Marchesl. 
Donna  Seivasia.  L.a~C.  Coccia.  S.  Bencdctto  de  Venc- 

cia,  28  Junio  1813;  por  Marcolini,  Annibaldi,  Gentilli, 

Galli  y  Bosich. 
Donaeiia  di  Raate,  La— lí.  Garda.  S.  Carlosde  Nápoles, 

4  Nov.  1814;  por  Colbrand,  Nozzari,  García  y  Molió. 
Dorinda— Gaitt;?pt;  Marcello,  Sant'  Agnelo  de  Yenecia,  1729. 
Dermenr  éveiiié,  Le^Ptcd'nt;  Marmontel  Comedia  ita- 
liana de  París,  1784. 


Doroihy— Ce«t^;  SU(phen$on.  Príncipe  de  Gales,  Londres» 
25  Sept.  1886.— Alcanzó  931  represenl'.  consecutivas. 

Doaj.rnadaa-CAtfrttWnt.  París,  15  Enero  1800.— Bella 
composici'^n  sobre  un  precioso  motivo  de  Boullly. 

Doabie  eprenve,  La— 3  Grétry.  Óp.  de  París,  1  En.  1782. 

Drasono  de  ▼iiiara,  Leo— 3.  Maillart;  Cormon.  19  Sep- 
tiembre 1856 

Drapier,  Le-3.  ffalcvy:  Seribe.  R.  Academia  de  París, 
6  Enero  1840;  por  Mario,  etc. 

Due  d'  oíonne  -3.  Auber;  Seribe.  Op.  de  París,  4  Febre- 
ro 1842;  por  M"s  Revilly,  etc. 

DueFíiíaro,  i-l/tfrc(ií/a»/íf.  Príncipe  de  Madrid,  26  Ene- 
ro 1835;  por  Manzzochi.  Albertazzi,  Genero,  Botelli  y 
Salas.— Debió  ejecutarse  el  12  de  Diciembre  de  1826; 
pero  fué  prohibida  y  quedó  el  Spartito  de  la  propiedad 
del  Ayuntamiento  de  Madrid,  que  administraba  el  men- 
cionado teatro. 

Due  iiinatri  rivaiii,  i-^Mercodante.  Fenice  de  Yenecia, 
10  Marzo  1838;  por  Ungher,  Tadolini,  Moríani,  Balles- 
tracci  y  Marini. 

Dae  vaidomiri.  I  ~P.  mnter,  Sc.  de  Milán,  26  Diciem- 
bre 1817;  por  Camporesi,  Marconi.  Bonoldi  y  BinaghI. 

Due  Pisare,  i-D  BroflfíaWi.  Principal  de  Barcelona,  9 Nov. 
1825;  por  Corlesi.  Albini,  Piermarini,  Maggiorotli,  etc. 

Due  eonieeoe,  t,e—PaisieUo.  Roma,  1777.— Gran  éxito. 

Due  Feoeari,  I— V^r//f.  Argentina  de  Roma,  3  Noy.  1844. 
La  acción  se  desarrolla  en  Yenecia  en  el  s.  XY.  Buen 
éxito.  Por  Mario,  Colelti  y  M"«.  Grisi. 

Due  Furfci,  1-G.  CordeUa.  Nuevo  de  Nápoles,  48  Julio 
1833;  por  Mazza,  Pionbanti,  SaIvi,  Grespi  y  Luzio. 

Btorea,  Ej^Halévy.  Real  Acad.  de  París,  23  Feb.  1835. 

Ekrea,  L'— C.  Pacini.  Sc.  de  Milán,  27  Febrero  1844;  por 
Montenegro,  Alboni,  Ibanoff  y  Ferlolti. 

KUutno^Oenera'.U.  San  Carlos  de  Nápoles,  9  Septiembre 
1818;  por  Malanotle,  David  y  Benedetti. 

Eebo  et  iVareiiiBe— 3.  Glück\  Barón  de  Tichudy.  Real  Aca< 
demia  de  París,  1779. 

Eeíaír,  L'-3. Uafévy;  Planard.Op.  c.  de  París,  30  Dic.  1835. 

Beutea— .Y.  Manfroce.  S.  Carlos  de  Nápoles,  13  Dic.  1812; 
por  Marcbessini,  PinottI,  Nozzari,  García  y  Ferraro. 

Bdiita  di  Beieour— 0&i')'5.  Liceo  do  Barcelona,  28  Enero 
1874;  por  Borsi  de  Gulli,  Treves,  Carpi,  Leoni  y  Yidal. 

Bduardo  é  Orimiinm^ Bo$$ini.  San  Benodetto  de  Yenecia, 
24  Ab.  1819;  por  Morandi,  Cortesi  y  Bianchi. 

Eduardo  Sinard— Pontoj^/ú.  Mauzonl  de  Milán. 

E^moni— 4.  Sahayre;  Wolffy  Millaud.  Ópera  cómica  de 
París,  6  Diciembre  1886.— Tiene  preciosos  bailables. 

Bsiida  di  Provenaa— 5.  Pavesi.  Fcnicc  de  Yenccla,  26 
Diciembre  1823;  por  MericLalande,  Lorenzani,  Yeluttl, 
Crivelli  y  Zuccoli. 

Bsinardo  c  i.%mheum—Generali.  Fiorentiul  de  Nápoles» 
8  Jun.  1813;  por  Chambraud,  Potenza,  Monelli,  Pellegri- 
ni  y  Casaccia. 

El  amor— Bajo  csto  título,  adiciouado  con  unos  ú  otros 
calificativos,  se  han  puesto  en  escena  infinidad  de  obras 
musicales,  por  ejemplo:  Les  amours  des  Dieux,  bailable 
de  4  actos  y  un  prólogo,  mus.  de  Mouret^  letra  de  Fuze^ 
lier,  1727.  Les  amours  d^Antoine  y  de  Cléopátre,  bailable 
en  3  actos,  letra  de  Aumer^  mus.  de  KreuUer,  1808.— 
Vamour  marin,  óp.  c.  en  un  acto  por  Le  Sage  y  Dame' 
valf  1730.— L'amour  au  village,  óp.  c.  en  un  acto  de  Fa» 
t?arí,1745.— ¿'atnoMr/í/ía/,  óp.  c.  en  2  actos,  letra  de 
Bosoy,  mus.  de  Bagué,  1786.— L'amotir  en  defaut,  óp.  c. 
en  un  acto  de  TaiXy  letra  de  Piqueta  1805.— Amour  et 
mauvaise  iéUj  óp.  c.  en  3  actos  de  Piccini^  etc. 

Elena  é  M alvina- Camtcer.  Príncipe  de  Madrid,  il  Feb. 
1829;  por  Albini,  Cesan,  Passini,  Yalencia,  GalU  y  BossI. 
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o^Generali.  San  Garlos  de  Ñapóles,  9 

or  Dardanelli,  Gomelli-RubíDi,  Nozzari, 

i  y  Orlandini. 

n^^Óarnicer.  Principal  de  Barcelona, 

or  Pellegrini,  Sala,  Bonoldi  y  Remorint. 

^Mercadante.  S.  Carlos  de  Ñapóles,  26 

;  por  Ronzi-De-fiegnis,  Nourril,  Barroi- 

^nedetli. 

-S.Mercadante.Sc.át  Wi\éin,90Oci  182t; 

c,  Schira,Donze!li,Lablache  y  De-Grecis. 

.  Magazzart  Principal  de  Barcelona,  80 

Peruzzi,  Landi  y  Fagolti. 

nizetti;  Brunswick,  Lírico  de  París,  31 

ini.  S.  Garlos  de  Ñapóles,  4  Octubre  1815; 

urdanelli,  Nozzari  y  García. 

rhfuhu re— Cara fa.  Fenice  de  Venecia, 

18;  por  Fodor»  Mainvielle,  Bonini,  Brizzi, 

lese. 

j^Donizetti,  Ganobbiana  de  Milán;  12 

fleinefeller.  Genero,  Debadie  y  Frezzo- 

como  fragmentos  escogidos  la  romanza, 

í}M,uncoro,  una  barcarola  y  un  cuarteto. 

lim—Mercadante.  Fenice  de  Venecia,  8 

Pasta,  Tadolini,  Doncelli  y  Cartagenova. 

r^Q—Meyerbeer,  San  Benedetto  de  Vene- 

[9;  por  Morandi,  Gortesi  y  los  Bianchi. 

^eigl  Odeón  de  París,  6  Febrero  1827. 

i  Alemania. 

eUi:  Metastase.  Stuttgart,  1763. 

-A.  Burioni.  Argentina  de  Roma,  8  Feb. 

li,  Grescentini ,  Ganati,  Aprile  y  Yezoli. 

le-G.  Colla.  Real  deTurín,  26  Diclem- 

relli-Aguilar,  Boselli,  Benedelti  (el  Sar- 

edini. 

Id— 3.  Mathieu.  Moneda  de  Bruselas,  16 

r  M"*.  Belina,  M"».  Lejeune,  Seguin, 

^  £.'-5.  Auber;  Scribe.  Acad.  de  París, 
);  porM"^  Dameron.--Son  notables  una 
nteto,  un  solo  de  oboe,  etc. 
éraii— 3.  Mozart;  Stephani.  12  Julio 
esentada  en  Viena  á  petición  del  emp. 
:clamó:  «Esta  mus.  es  demasiado  sabia 
idos.  Tiene  demasiadas  notas.»  Mozart 
ontestó:  «Tiene  las  que  le  hacen  folta.» 
m  T«iedad^L.f— 3.  Audrdn;  Carré,  Bu- 
Octubre  1894. 

Coquard;  Silvestre.  20  Marzo  1884. 
Molani.  1631.— En  1681  escribió  //  car- 
*mmo  [(El  carcelero  de  si  mismo)  que  es 
ras  óperas  bufas. 

sdeaie^A.  Vivoldi,  Capranica  de  Ro- 
723;  por  Fontana,  Dreyer,  Bartoluzzi, 
lelli  y  Garestini. 

ni.  San  Samuel  de  Venecia,  Noviembre 
Gatenacci,  Babbini,  Gherardi  y  Benlgni. 
i.  S.  Garlos  de  Ñapóles,  4819. 
'.  1894. 

inicede  Venecia,  9  Marzo  1844;  por  Lo- 
iperchi  y  Selva,— El  septimino  O  sommo 

sus  más  brillantes  páginas. 
ilidoT]  PoinsineL  R.  Academia  de  París, 
7. 

sieiiia— (7.  Piqué,  Principal  de  Barce- 
bre  1844;  por  Goggi,  Zambelli,  Verger, 

y  Noyello. 


Ernesio  é  "Pmim^rm—Guglielmi.  Sc.  de  Milán,  18  Septiem- 
bre 1813;  por  Gorrea,  Bonoldi  y  De-Grecis. 

Br«  y  I^emnúr^—Botteéini;  Boito.  Rcal  de  Turín,  11  Ene- 
ro 1879;  por  M"«.  Bruscbi,  Ghiatti,  Roveri,  etc. 

Erodc,  oNiiia  Mmrimuna—Mercadante.  Fenico  de  Venecia, 
26  Diciembre  1824;  por  Mombelli,  Lorenzani,  Donzelli, 
Goselli  y  Binaghi. 

Er«eGiaciie,  is^-^Cimarosa.  Ñapóles,  13  Agosto  1782; 
por  Balducci,  Benvenuti,  Prati,  Bruni  y  Andreani. 

Er^e  GIBOSO,  L'— iV.  Conforto.  Palacio  del  Buen  Retiro 
de  Madrid,  23  Septiembre  1734;  por  Parigi,  Luzzi,  Eli- 
si,  Panzacchi  y  Gornachia.— Gon  este  título  se  han  es- 
crito otras  8  óperas  de  poca  importancia. 

Broma  doi  Mossieo,  L«— L.  Ricci,  Apollo  de  Roma,  9  Fe- 
brero 1830. 

Eseiavo,  L.'— 4.  Memhrée\  Foussier  y  Got.  Opera  de  París,  15 
Julio  1874.— Gontiene  preciosos  fragmentos. 

Eflinoroid«-4.  Goring  Thomas;  Marsials.  Dniry  Lañe  de 
Londres,  Marzo  1883.— Imitación  de  Víctor  Hugo.  Fué 
también  muy  aplaudida  en  Francia  y  Alemania. 

Esaio  di  Grmntíttí—Meyerbeer.  Milán,  12  Marzo  1822. 

Bsoio  di  Roma,  u-Donizetti.  S.  Garlos  de  Ñapóles,  1*. 
Enero  1828;  por  Tosi.  Rubini  y  Lablache. 

Eioiindo— C.  Coccia.  S.  Benedetto  de  Venecia,  1*.  Julio 
1816;  por  Morandi,  Bartolotti,  Pacini,  Saini,  Remorinl,  etc. 

Btoiio  da  Bord,  L.'— 3.  Meyerbeer;  Scribe.  Opera  cómica 
de  París,  16  Febrero  1854. 

Bittdiant  do  kossob,  L'-Op.  c.  Erkel.  Popular  de  Buda- 
pest, Noviembre  1890;  por  M"»-.  Blaha,  llamada  El  rui- 
señor de  la  Hungría. 

Etudiaat  pauírro,  i.'—miloscker.  Viena,  1882. 

Baromio  di  Memmíntí—Camicer.  Príncipe  de  Madrid,  14 
Diciembre  1832;  por  MericLalande,  Passini,  Trezzini, 
Salas  y  Rodríguez  Galonge. 

EnfrofliBa  y  Goaradino— Op.  c.  Méhul.  París,  4  Septiem- 
bre 1790.— Obra  magistral. 

EasoBia— 5.  NosoHni.  S.  Bcnedello  de  Venecia,  19  Sep- 
tiembre 1792;  por  Falzzi,  Perini,  Viganoni,  Bianchi  y 
Benedetti. 

EanioBo— 7.  Albinoui.  S.  Giovanni  de  Venecia,  Noy.  4717; 
por  Benti-Bulgarelli,  Bordoni,  Bernachi  y  Grímaldi. 

Buphroalno  ol  Goradla— Op.  C.  3.  Méhul;  Uoffman.  Go- 

media  it.  de  París,  4  Septiembre  1790. 
Eurieo  di  Borsogaa— Primera  comp.  de  Donizetti,  San 
Luca  de  Venecia,  14  Nov.  1818.  Por  Eckcrlin,  GaUlani, 
Fosconi,  Spech,  Vemi,  Fioravanti  y  Verducci. 

Eurieo  é  Glollido,  6  la  Rosa  Manca  é  la  Rana  roaa— 

r.  Genovés.  Gruz  de  Madrid,  17  Agosto  1831.  Por  Tosi, 

Passini,  Trezzini  y  Vaccani. 
Biroiiina—C.  Cot^cúi.  Ré  de  Milano,  26  Diciembre,  1814; 

porE.,  A.  y  D.  Mombelli,  y  Botticelli. 
Balo— /ommW/t.  San  Garlos  de  Ñapóles,  4  Noy.  1748;  por 

Aschieri,  Pariggi,  Elissi,  Tedeschi  (Amadori)  y  Babbi. 
Balo— G.  Misliweck.  San  Garlos  de  Ñapóles,  6  Jun.  1775;  por 

de  Amicis,  Buonsolazzi,  Pachierotti,  Gortoni  y  Benedetti. 
^m%ú—G.  Hasse.  San  Bartolomeo  de  Ñapóles,  2  Dic.  1730; 

por  Guzzoni,  Oltini,  Scalzi,  ToIyc  y  Mariotti. 
maMo—Pórpora.  Venecia,  1728.  Tiene  brillantes  páginas. 

Gon  este  título  se  han  representado  25  óperas  de  menos 

importancia  que  las  mencionadas. 
iFmhUv—Langert;  Meyern.  Real  de  Berlín,  Marzo  1868. 
Falosnamo  di  Llvonla,  i—G,  Paccini.  Sc.  de  Milán,  12 

Abril  1819;  porMaffei,  Festa,  Rubini,  Paccini,  GriYelli,  etc. 
Faiai  moBooiari,  I— L.  Hossi.  Sc.  de  Milán,  16  Ag.  1834. 

por  De-Meric,  Manzochi,  Poggi,  GartagenoYa  y  Galli. 
Fai«iafr-3.  Verdi;  Boito.  Sc.  de  Milán,  9  Febrero  1893. 

Éxito  ruidoso.  Gomo  protagonista  se  ha  distinguido  Mao- 
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reí.  La  escena  se  desarrolla  en  Windsor,  en  la  época  de 
Enrique  IV  de  Ing.  Su  argumento  se  reduce  á  las  peripe- 
cias que  en  sus  amores  le  ocurren  al  grotesco  Faistaff. 
Pasatieo  bvruto,  II— CtmaroM.  Nápoles,  It  Abril  1787; 

por  T.  Dutillieuy  Bolini,  Biasis,  Brocchi  y  Ricci. 
Fanebonctte,  i^a— 3.  Clapisson;  Saint  Georgesy  Leuven, 
Lírico  de  París.  3  Marzo,  1856;  por  Miolan-Carvalbo, 
Monjauce,  etc. 
Fantaama,  II— C.  Persiani.  Italiano  de  París,  14  Diciem- 
bre 1843;  por  Tacchinardi  Persiani,  Ronconi  y  Fornasari. 
FaramoBdo— F.  Gosparim.  Alibcrti  de  Roma,  26  Diciem- 
bre 1720;  por  Ossi,  Passi,  Berenstadt  y  Fafciri. 
Farnaee— ¿>.  Pérez  y  N.  Picciíii,  Ñapóles,  8  Mayo  1757; 

por  Meglier,  Pílaja,  Babbi,  Manzolli  y  Tenducci. 
Faraaee-F.  Corselli.  Palacio  del  Buen  Retiro  de  Madrid, 
29  Octubre  1739;  por  Peruzzi,  Tessi,  Mancini,  Utlini, 
Majorana  (Caffareili)  y  Pió  Fabri. 
FaiiDitaa— Opera  cómica,  3.  Suppé;  Delacaurt  y  Wihhr. 

Muy  aplaudida. 
Fatueehiera,  La--F.  Cuyás.  Principal  de  Barcelona,  23 
Julio  1838;  porMicciarelli-Sbriccia,  De-Gattis  y  Autoldi. 
Witumtm—Donizettu  S.  Garlos  de  Ñapóles,  12  Enero  i832; 

por  Rouzi,  De  Begnis,  Bassadona  y  Tamburini. 
Fausta— 5.  C.  Gounod;  Carré  y  Barbier^  tomándolo  de 
GoBthe.  Teatro  Lírico  de  París,  i9  Marzo  1859.  En  la 
Gran  Opera  de  París  se  ha  cantado  esta  óp.  mil  noches. 
Faoflta-2.  Spohr,  texto  tomado  de  6(Bthe.  Viena,  1814. 
Faaa«a— 3.  PeUoert;  Théaulon^  inspirado  en  Goethe.  Bruse- 
las, Marzo,  1834. 
FaToriia,  L.a— 4.  Donizetti;  Roger  y  VaSz,  París.  2  Diciem- 
bre 1840.— Debió  estrenarse  en  3  actos  en  el  teatro  de  la 
Renaissance  con  el  tít.  de  El  ángel  de  Nisida;  pero  por  el 
cierre  de  dicho  coliseo  se  llevó  á  la  Ópera,  aumentándo- 
le el  4.*  acto,  en  el  fue  colaboró  Scnbe.  El  argumento 
está  tomado  de  la  tragedia  de  Baculard  D'Arnaud  titula- 
da El  Conde  de  Comminges. 

La  Favorita  y  Lucia  son  las  óp*.  de  Donizzetti  que  más 
se  han  cantado  en  el  yiejo  y  en  el  nuevo  continente.  Faé 
estrenada  por  M""*"  Sloltz,  Baroilhet,  Roger,  etc. 

FaTerltadelPrtaelpe,  II— O.    Co^^i/t.  —  Se  CantÓ  60 

Roma  en  la  Embajada  de  Francia,  1.*  Febrero  1641. 

Fe«e  «radlla  é  vend léala,  La— /^.  Gosparini.  San  GaS- 

siano  de  Yenecia,  26  Dic.  1704;  por  Salicola,  Buonavia, 
Martinelli,  Pistocchi,  Ristor'mi  y  Tagliavacca. 

íPede  me>  iradimenii,  E.a— D.  Sarri,  San  Bartolomeo  de 
Ñapóles,  15  Mayo  1718;  por  CosU,  Dotti,  Borghi,  Gri- 
maldi  y  Cerrado. 

Fedeiiá  d>  aoMra  alia  proTa— &  Gazzaniga.  San  Moisés 
de  Yenecia,  18  Sept.  1798;  por  Strinasacchi,  Canzone, 
Berini,  Raffanelli  y  Brochi. 

Fea  anx  roses— Op.  c.  3.  Halévy;  Scribe,  París,  1849. 

Fea  Urséie,  1.a— 4.  Duitt;  Favart.  Fontainebleau,  1765. 

Fée  aarabasM,  E.a— 3.  Massé;  Lockroy  y  Cogniard.  1859. 

Feramera— 3.  Rubinsteiti;  Rodenberg.  Yiena.  24  Abril  1872. 

FarnaMdaiBMexiaa— líarüos  Portugal.  Yenecia.  1798. 
La  partitura  autógrafa  se  conserva  en  la  Real  Biblioteca 
de  Lisboa. 

FemaAd  Carlea— 3.  Spontini;  Esmenard.  Acad.  imp.  de 
París.  28  Nov.  1809.— Fué  presentada  con  extraordina- 
rio lujo  y  muy  aplaudida. 

Feaia  delta  Rana,  La— C. Pavest.  Ycnecia.  24  Mayo  1808; 
por  Feuzi,  Moreno,  Guglielml,  Bassi  y  Cruccialti. 

Feeia  deii  Aarrissio,  i^m^Guglielmi.  San  Carlos  de  Ña- 
póles. 2  Oct.  1873;  por  Balducci,  Mombelli  y  Roncaglia. 

Fesia  di  Baeeo,  La— L.  Vincí,  Nuevo  de  Nápolcs.  13  Oc- 
tubre 1732;  por  Golassanti,  Borghese,  Monli,  Ciampi, 
Bpmaaaíloy  Di-Tarco. 

DXOOXOIABIO  DB  AA  HÚSXOA 


Feaie  cmeae— i^.Con/bfto.Buen  Retiro,  Madrid.  30  Mayo 
i751;  por  Peruzzi,  CastelUni,  Pieri  y  ManzoUi. 

Feeied' Apella,  La- (;/ttci^.  Parma.  1769;  por  Girelli 
Agüilar,  Agujar!,  Miilico,  OtUni  y  GasellL 

Féie  do  Tillase  vaiaiB,  La— 3.  Bóteldieu;  SewHn*  8  Mar- 
zo 1816.-'Ei  libreto  vale  poco;  pero  la  partitara  tiene 
páginas  brillantes. 

Feudataria,  La— DuMeXr-Cdrmtfiuit*.  Sc.de  Milán.U  Ag08- 
to  1806;  por  Gafforini,  Tramezzani,  Pellegrini  y  PasUii. 

Fiamma— Í{at;tfra.--Muy  aplaudida  en  Alejandría. 

Fieaeée,  La— 3.  Auber;  Scríbe.  París.  10  Enero  1829. 

Flaneé  e  d'  Ateydoe,  La— 4.  Barthe;  Adenü.  Líríoo  de  Pa» 
rís.  30  Diciembre  1865;  por  M»«  Carvalho,  que  obtuvo 
gran  éxito.— El  argumento  está  tomado  del  poema  de 
Lord  Byron,  Ztdéika. 

Fianeée  du  díatele,  La-3.  Mossé;  Scribé.0^.  c.  doParís. 
5  Junio  1854.  La  acción  se  desarrolla  en  Avignon.  Tiene 
romanzas  ritmadas  con  elegancia. 

Fiaaeée  da  Gaanie,  La— ffaUstrOfm.  Real  de  StOkolmO. 

Noviembre  1875. -Está  basada  en  una  sentimental  leyea* 
da  noruega  y  fué  acogida  con  entusiasmo. 

Fldanaala  del  Tírala,  La-6^.  Mieelli.  NápoICS,  2  AgOStO 

1858;  por  Angelini,  Prudenza,  Rossi  y  Scalesse. 
Fidaaaaii  di  sieiiia,  ii-L.  Gastaldi,  Cruz  do  Madrid,  i 

Nov.  1845;  por  Bertolini-RafTaeli,  Guaseo  y  Ferri. 
Fideiie-Conocida  también  por  su  primitivo  nombre  LumO' 

ra  Beeitioven.  Viena,  180S;  por  M»*  Viardot.— No  tuvo 

gran  éxito. 
Fiera  di  veneaia.  La— jSbiMTt.  Canobblana  de  Milán»  SI 

Agosto  1779;  por  Alegranti,  Bussani  y  Moriggi. 
Fierabrás— iS^cAu¿fT¿;  Kupéíwíser.  i883.^0bra  maestra 

en  el  género  dramático. 
Fieataa  de  Biiier»e— DattMii^.  ópera  de  París,  1788. 
Fá|iare-3.  Mozart  y  Rouini;  Hermanos  Dantois.  Novedir 

des  de  París,  16  Agosto  1826. 

Flslla  del  Reslmeiita,  La— DOfli««mV  ópera  etadOl  dO 

París,  11  Febrero  1840. 

Fl«ila  del  pílela.  La— 2V.  GiOM.  NápolOS,  il  NoV.  1851^ 

por  Marlnelli,  Gristianl,  Mastriani,  Fioravanti,  etc. 
Fisiie  deiie  Sebiave,  II— (7.  Puzzone.  Fondo  de  Nápolee» 

16  Septiembre  1845;  por  TadoUnl,  Fraschini,  Coletüy 

de  Baillon. 
Ficiia  delta  SeiiiaTa,  II— (7.  LiUo.  Fondo  de  Nápoles,  • 

Julio  1853;  por  Noenir  de  Rolsy,  Pancani,  Pacinl,  Ludo 

y  Benedetti. 
Fi«iiaaia  prédica,  II-4.  PonehiMi;  Zanardini.  Se.  do 

Milán;26  Dic.  1880;  por  Stogno,Reszké,M«*Praslni,  etc. 
Fisaraiiie,  La-Op.  c.  5.  Clapisson;  Scribe  y  Dupin.  Op. 

de  París,  24  Agosto  1838.— Sos  preciosas  melodías  ban 

sido  muy  populares. 
Fiitaa  de  ar,  A  —3.  Catnisifo.  Gimnasio  de  Lisboa,  17 

Junio  1856.^Gran  éxito. 
FiioaerediGaBipa«aa,ii-B.  Goluppi.  San  Samuel  de 

Yenecia,  Nov.  1754;  por  C.  y  G.  Baglionl,  Zanini,  Contl, 

Baglioni  y  Garatoli. 
Fiie«araehiniieapaeta,ii— (7.  Scolori.  Barcelona,  2S 

Sep.  1750;  por  BastigUa,  Giorgi,  Narici-Scolari,  Bulnl, 

Ambrosini  y  Settaro. 

Filie  de  Fanehan  la  ▼leileuee,  La<^.  Vamey\  Liorat^ 

Busnach  y  Fortuny.  París,  3  de  Noviembre  de  1891.— 
Éxito  colosal. 

Filie  de  SaQl,  La— 5.  Godefroid. 

Filie  de  Mad.  Aaset,  La— Lecocf;  ClaifvüU,  Siraudin  y 
Koming.  Bruselas,  Nov.  1872.  —  Ha  obtenido  macho 
éxito  y  más  de  800  representaciones* 

Filie  da  Paeba,  La-i/eM0.  Real  de  Gopoubague»  Sep« 
ilembrel869. 


Digitized  by 


Google 


OPERA 


I  per  A«#ipe,  i«»-P.  Anfossi.  Aliberil 

1)1774. 

I  VM-^Latilla.  R.  Acad.  de  París,  30  No- 

[¡ODtrUmyó  mucho  al  desarrollo  de  la 

aa. 

r;  Seribi.  Op.  de  París,  S8  Noy.  1826. 
Uu  Filarmónico  de  Verona,22  Nov.l8Sl. 
•«  i.m^UozarU  VIODa,  30  Sep.  1791.— 
mentaciones  consecutiras.  La  comp.  el 
los  ülUmos  meses  de  su  yida.  Es  una 
;>rod'.  Pertenece  al  género  romántico  y 
nueyo  libreto  de  Nuitur  y  Beawmoni 
París  el  30  Sep.  1865. 
^  YincL  S.  Bartoiomeo  de  Nip.,  11  Dic. 
\\,  Pieri,  Bernacchi,  Carestini  y  Castor!. 
•'Seimara\  FaiUa«a.— Carcano  de  Milán, 
jran  éxito. 

Valter.  T.  obra  dramática  escrita  en 
ia.^Noyelty  de  Londres,  27  Julio  1886. 
,  Qio$a,  San  Carlos  de  Ñapóles,  22  Ene- 
lóUni,  Baldanza  y  De-Bassíni. 
üti.  San  Lttca  de  Yenecia,  17  Dic.  1818; 
oiska,  Fusconi,  Speclc  y  Yerducci. 
hvil;  BouiUy.  Op.  de  París,  4  Abril  1802. 
;.  SaneUi.  Ducal  de  Parma,  21  Mar.  1851. 
barí.  En  Urbino,  4  Marzo  1628. 
\terhout.  Lírico  de  Milán,  4895. 
re  é  «el  ««die,  Le— De  4  macstros Ü". 
,  10  Julio  1736. 

e,  Em^A.  LoUi.  San  Bartoiomeo  de  Ná- 
ÍI2;  por  Fábbri,  Toselli,  SanU-Marches- 
mrdi,  Costanzi  y  Gueira. 
•y  i.e-^.  Verdi;  Piavi.  San  Petersbur- 
í.  El  argumento  está  tomado  del  drama 
Ángel  Saayedra,  Duque  de  Riyas,  es- 
üsmo  tíU  en  Madrid,  1835.-Gran  éxito; 
Debassini,  M"»*  Nantier,  DidiéOi  ete. 
;  de  Milán,  17  Feb.  1873. 
.  c.  8.  Auber;  Scribe,  París,  28  Enero 
^sa  partitura.  Et  hermano  diablo^  poeti- 
,  fué  un  apodo  del  napolitano  Miguel 
ife  de  bandidos  que  sembró  el  terror  en 
ss  del  último  siglo.  Indultado  porelcar- 
que  pelease  contra  los  fr".,  fué  una  es* 
basta  la  conquista  de  Ñapóles  por  Bo- 
á  sus  anteriores  costumbres,  distinguió 
y  crueldades.  El  general  Hugo,  padre 
'.,  lo  hizo  prisionero.  Murió  en  la  hor 

^uller.  Nacional  de  Copenhague,  1891. 
M^DonizetU.  San  Carlos  de  Ñapóles,  30 

Boccabadati,  Tamburini*6ioja,  Bonfi^ 

Campagnoli. 

mal  *  F.  Strepponi,  Yicenza,  Julio  1823; 
;i,  Schira,  Piermarini,  Bianchi  y  Bas- 
e  título  se  han  representado  otras  14 
ortancia. 

■■IIII-4.  Thanuu;  Carréy  Barbier^  ins- 
byenda  de  Dante  Franeesea  da  Rimini. 
1882;  porM"«  Salla,  Selliner,Lasalle,  etc. 
bufa,  rica  en  melodías;  por  Paisiello. 
■se— 4.  Gaztt/.— Su  argumento  estába- 
la de  Almeida  Garrett.  Lisboa,  1891;  por 
irambilla,  Menotti,  etc.— Gran  éxito, 
raneo  tirador).  3.  Weber;  Kind.  Dresde, 
a  á  la  escena  fr.  por  U.  Berlwz^  sobre 
nt,  y  representada  en  París  el  7  de  Ju- 


nio de  1811.— Son  célebres  la  CanMn  de  Gaspar,  la  Aon. 
da,  la  Oración f  el  Coro  de  cazadores  y  la  obert.,  que  es 
una  de  las  más  íáyorítas  para  los  conciertos  de  orques- 
to. Ha  tenido  felices  intérpretes  tales  como  M-.  Stolz, 
W  Ñau,  Bouché,  Massoi,  etc. 

Freeee,  i^-G.  Fisehetti.  Nápoles,  24  Dic.  1730;  por  Ca- 
lasanti,  Fantoni,  Ciampi,  Romanello  y  D*  Ambrosio. 

FaeiBi  «I  Bersea.  Le— AoMi;  Ferrettú  Roma,  Diciembre 
1833.— Tiene  preciosas  cayatinas  que  han  sido  canta- 
das por  Paggi,  Ronconi,  M"*  Spech,  etc. 

ForieGemiiie— C.  Pa(;i'nt.  Apollo  de  Roma,  26  Diciem- 
bre 1839;  por  üngher,  Gualdi,  Donzclli  y  Fornasari. 

Forteee,ii-Doníztf«i.  Valle  de  Roma,  Enero  1833;  por 
Orlandi,  Franceschini,  Salyi,  Ronconi  y  LauretU. 

Geterieiie  tf  I  Versi-H.  Ducosi.  Cruz  de  Madrid,  25  Mayo 
1819;  por  Yillo,  Lombía,  Unanne  y  Reguer. 

Gehrieiia  «i  Vorst-Cara/h.  Fondo  de  Nápoles,  3  Julio 
18i6;  por  Coibrand,  Carpani,  Nozzari,  Dayid  y  BenedettL 

Gaterfeiie  di  Vergí— Do»úí«t.  San  Carlos  de  Ñápeles, 
29  Noyiembre  1869;  por  Lotti-Daila-Santay  Yillanl,  Al- 
dighieri  y  Arati, 

Gaiirieiie  d*  E»trée-3.  Méhu¡\  Satfil /tust.  25  Junio  1806. 
Aunque  de  reconocido  mérito  la  part.,  no  ha  obtenido 
gran  éxito  merced  á  las  ideas  políticas  del  libro. 

Gaietee— 2.  Bianchi,  Hcendel,  Haydn.  Yiena,  1727. 

Geiaiée-^p.  c.  2.  Massé;  Barbier  y  Carré,  Op.  de  Parb, 
14  Abril  1852.— La  escena  representa  el  taller  de  Pyg- 
nMtlion  después  de  terminar  la  estatua  de  Calatea.  La 
parL  tiene  muy  lindas  melodías^  inst.  con  elegancia. 

Címmúmif^Leeoeq.  Bufos  de  París,  Enero  1869.  El  argu- 
mento se  basa  en  un  cuento  de  Boeaccio  y  merecen  elo- 
gios, un  dúo,  un  brindis  y  una  serenata. 

G«riB— 4.  Bretón.  El  libro  ha  sido  trad.  al  esp.  por  /tW- 
nez  Cuenca.  Liceo  de  Barcelona,  Mayo  1892;  por  Eya  Te- 
trazzini,  etc.  El  argumento  se  basa  en  una  leyenda  cata- 
lana. La  part ,  magistralmente  instrumentada,  contiene 
páginas  brillantes  é  inspiradas. 

GeeiiteeiM— 3.  MaUharl;  Dennery  y  Cormon.  Op.  nado- 
nal  de  París,  1847. 

Geaae  Ledra,  La— AoMt»t.  Sc.  de  Milán,  SO  Mayo  1817; 
por  Belloc-Giorgi,  Gallianis,  Dayid,  Pacini  y  Ambroa- 
si.  Éxito  inmenso. 

Gene— J/bntátrtoi'r,  1732.  Con  gran  expresión  dramática. 

Geiminm—Principe  Paniatowski;  Rizelli,  escrita  para  U 
Patti.— Coyent-Garden  de  Londres,  1872. 

Geioflie  ▼inane— /o«0  Sarti,  1770.  Es  notable  en  la  hist^ 
de  la  óp.  bufa  así  como  I  pretendí  delusU  1768  y  espe- 
cialmente las  Bodas  de  Dorina,  París  1789. 

Gemeía  di  Vermi—Bonizetti.  Sc.  de  Milán,  26  Dic.  1834; 
por  Ronzi,  De-Beguis,  Baillou,  Reina,  Cartagenoya. 

GeBlIltaemnie  de  le  ▼éaerte,  I«—  CzUmlka,  DiC.  188S. 

WalhalladeRerlín. 
Geraeeiemwe—  Verdi.  Real  Acad.  de  París,  26  Noy. 

1847;  por  Yan-Gelder,  Duprez,  Alizar  y  Bremond. 
Glaelnle  ed  Emeste— C.  Benedict.-^fOüáo  de  NápoldS, 

31  Marzo  1827;  por  Ungher,  Rubini,  Nicolini,  Flora- 

yanti  y  Casaccla. 
Giensvir— /.  Porta.  Ducal  de  Milán,  26  Diclmnbre  1732; 

por  Yicoi  Landuzzi,  AmoreyoU  y  Carestini 
Gienei  di  Perisi— F.  Morlacchi.  Sc.  de  Milán;  por  Gam- 

poresi,  Gallianis,  Dayid,  Pacini  y  Ambrossl. 
Giannidiiviflide— C  Pacini,  Argentina  de  Roma,  16 

Oct.  1860;  por  Ponti,  Bettini,  Squarcia  y  Laterzza. 
Giaeirra  di  Seommim—Marcos  Portugal,  San  Carlos  de  Lto 

boa,  con  extraordinario  lujo  para  beneficio  de  la  Catala- 

ni  1805.  La  part.  autógrafa  existe  en  la  R.  bib.  de  Ajada. 
Gueond*,  iL.a-4.  Ponchielli;  Boito.  Sc.  de  Milán,  8  Abril 
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éb  1871^  por  Misi,  Adorno»  Btdeoro,  OrmoDclo,  etc.  Me- 
receo  especial  mención,  la  romanza  de  la  ctega^  el  dúo 
de  E%zo  y  Bai^nabá^  uiía  furtatía,  una  marinesca  y 
atgoaos  coros. 

Gi^eiN^  II— G.  JUUo.  Nuevo  de  Ñapóles,  iO  Oct.  1835; 
por  Mazza,  Salvi,  GoletU  y  Casaccia. 

«leTSAaa  «iCte*iicii«~C.  Cappa.  Llceo  de  Barcelona, 
2 Diciembre  1848; por  RossICaccIa,  Salvini-DonateUl, 
•oznü  y  MitrowHh. 

GieT«BB«  «'  Are*— Viírdt.  Sc.  de  MUifi,  15  Feb.  1845;  por 
FrezzollDU  P^i  y  CoIIdI. 

GtovttMM  StaMre— y.  BonneíH.  Principal  de  Barcelona, 
19  Feb.  1851;  por  Dejeaane,  Irfire,  ArdaTani,  TaceU, 
Maníiedl. 

mraite-3.  Ádam;  Serüfe.  Op.  c  de  París,  Í0  Jul.  1850. 
La  aoeián  se  desarrolla  en  Esp.  Son  estimables  algunos 
dúos,  un  quinteto  bufo,  y  un  coro  acomp.  con  castafiue- 
las.  M^  BAolan  obtuvo  en  ella  mucho  éxito. 

«irsiié,  c;ir«iiá^3.  Lecocq;  Vanioo  y  Uimrier.  Bruselas, 
ÜBIar.  1874;  por  M"«Alphonsine,Jolly,  Gobereau,  etc. 

Qiaeeetai  d'Asri«e««*— 3.  PaUieUo;  MélasioMi.  Fenlce  de 
Yenecia,  1796. 

cu««iti«~4.  Faleki;  Briganti  y  Jísfidiif .  Morlaehi  de  Pe- 
rusa,  18S7.-Obtttvo  regular  ixlto.  La  acción  se  des- 
arrolla en  Asiría  el  afio  753  antes  de  J.  C. 

iRiaiietia éReiiie««- Faeoí(y.  Canobbiana  de  Milán,  31 
Oct.  1885;  por  Demeri,  Cesari  y  Verger. 

Uímnm  demmtB  BmnéeL  Teatro  Hay-Market  de  Londres, 
luUo  1781;  por  Guzxoni,  Durastanti,  Bernardi  (el  Se- 
MSino)yBareu8tadt. 

CiBto  SttM««— 3.  SaTH\  Metastate.  Yenecia,  1781. 

CManinMBitt,  11-4.  MercodanU;  Ra$ti,  Se.  de  Bülán;  por 
Sekoberleckner,  Brambilla,  Pedrazzi,  Gartagenova  y  Yas- 
ehettl.  Está  tomada  de  la  obra  de  Yiclor  Hugo,  Ánoelo 
Tyroñ  de  Padúna;  pero  en  it.  no  se  desarrolla  la  acción 
en  Padoa,  sino  en  Siracusa.  Contiene  inspiradas  pág*. 

«iiwrMi««»B«riMV,LA-iiA-oM.  Fondo  de  Ñapóles. 
Enero  i815;  por  Gorradi-Dardanelli,  Pontiggia.  Garda, 
Donselli  y  LoflriMudL 

CMüVMifft  é'BAriM  V,  Ea~G.  Focmi.  Yalle  de  Boma,  86 
Dio.  1886;  por  GaragU,  Sbigoli  y  Zoccbelli. 

«to«toi#H,  I- i/.  Fnami.  Ganobbiana  de  Milátt,  7  Oc- 
tubre 1851;  por  Lorenxetli,  Nebuloni,  Landi,  Guleclardi 
yBenciolinl. 

«•■«•ueM,  Thp^S^mmm;  Gübert.  Savoy  de  Londres, 
Meiembre  1889. 

Oeu,  w^Gobati.  It.  1874.  Son  dignos  de  nmción  vm  coro 
y  una  marcba  triunid. 

«MB  CMe,  II— F.  Gasparmi.  San  Bartolomeo  de  Ñapóles, 
M  En.  1717;  por  Dnranstanti,  Landi,  Bemanli  (el  Sene* 
tino),  YiUIi,  Germani,  Berscelli  y  Sarracini. 

CtaiM  am^  II— ^f.  PiecnU.  San  Carlos  de  Ñapóles,  4 
NoT.  1766;  por  C.  y  F.  Gabríelli,  Maizanti  y  BaCT. 

CiffMi  Me0»a,  II.-F.  ManeM.  San  Bartolomeo  de  Ñapóles, 
SM  Dic.  1713;  por  Benti-Bulgarelli,  AlberUni,  Angustí, 
Borgbi,  Grtmaldl  y  Cberubini. 

CirMid  GMiBiir-^.  Leeocq;  Prevd.  Yariedades  de  París, 
11  En.  1879;  por  Cbaomont,  I^eonce,  Barón,  etc. 

Omb«  m«««i,  i.e— 4.  AtMfroii;  ChivoL  Gailé  de  París,  i9 
Sep.i884;  porlf»^ThuiUier,Cooper,Alexandre  y  Scipión. 

Cr— <#«Pweh6— e  tfe  G«i«to«elB,  l^m^-Offenbach;  Mei^ 
Ikae.  Yariedades  de  París,  i8  Ab.  1867,  Éxito  extraordi- 
nario;  por  Dupuls,  Conderc,  Grenier,  M>>«  Schneider,  etc. 

chmm*— /.  ñieei.  Fenioe  de  Yenecia,  13  Marzo  1845;  por 
Bayer,  Ferrell,  Badeali  y  Crívelli.  Con  este  mismo  tít.  se 
han  representado  otras  16  op*.  de  poca  importancia. 
irmlo.Opi  de  Madrid,  1854. 


Gnaitero  de  Umnumnu^N.  MamnL  Uceo  de  Barcelooa, 
83  Mayo  1857;  por  Goldelberg-Stroui,  Fossa,  Agrestí 
y  Bodas. 

Gnarany,  II— 4.  Come$.  Sc.  de  Milán,  19  Marzo  1870;  por 
M»«  Sass,  Maurel,  Villani,  etc.  El  argumento  está  toma- 
do  de  la  hist.  del  Brasil. 

a«enMM-.3.  Yidai;  Cailkard  y  Jíá^tMt.  Parts,  7  Jun.  1895; 
por  M'i«  Lalargue,  Mondaud,  Bouvet,  etc.  La  acción  se 
desarrolla  en  las  prov.  vascongadas  durante  la  guerra 
carlista. 

«■erre  «•■testmne,  lAí^SekuberU  Francfort,  1861. 

Gaerriiiere,  Bi— 8.  Thomoi;  Amm.  B.  Acad.  de  París, 83 
Junio  1818.  La  acción  se  desarrolla  durante  la  guerra  de 
España  y  Portugal. 

«■«lieime  aaiélifff— 4.  MoMo^t,  Maffei.  Se  de  Milán,  Fe 
brero  1895.  Gran  éxito.  La  escena  se  dasarrolla  en  Esco- 
cia, 1880.  El  argumento  está  tomado  de  la  obra  que  con 
el  mismo  tíu  escribió  Heine. 

Gaitfo  ei  GineTr»— 5.  HaUvy;  Sctibe^  Mano  1838.  El  ar- 
gumento reproduce  un  episodio  de  la  hist.  de  Florencia, 
de  Delécluze.  Tiene  melodías  encantadoras  y  coros  muy 
esUmables.  En  Í8i0  fué  reducida  á  4  actos. 

GBiiierm»  Teii-4.  Rossiñi;  BUy^ou^.  B.  Acad.  de  París, 
3  Ag.  1889  EsU  gran  obra,  llena  de  riquezas  melódicas 
y  armónicas,  ba  sido  tal  vez  lá  mejor  del  gran  maestro  y 
la  última  que  prod.  Hizo  el  número  37.  Es  la  inmortal 
part.  que  ha  sido  ejecutada  por  los  mejores  cantantes 
del  siglo;  fué  cantada  en  su  estreno  por  M"**  Dabadie, 
M"~  Morí  y  Damereau,  Dabadié,  Nounrit  y  Dopont. 

CMtarer«,  Bi-3.  Uaiévif,  Scribe.  Op.  de  París,  81  Enero 
1841.  Contiene  fragmentos  elegantes  y  dramáticos.  Coa 
^eUa  debutó  M"«  Capdeville. 

ChiWt— -3.  Ikdayrae;  EUenm  y  La  Chabeauuiére.  Op. 
de  París,  30  Sep.  1805.  El  asunto  está  tomado  de  las 
Mil  y  una  nodUt.— Contiene  fragmentos  que  han  sido 
aplaudidos  en  todo  el  mundo. 

GMwftBo  «•  vtkiofGeneralL  Principal  de  Barcelona»  1* 
Dic«  1717;  por  Gantarelli,  Bassi,  Bordogni,  Torri,  Yacca- 
ni  y  MarUnein. 

GMiave  111-5.  Auber;  Scribe.  B.  Acad.  de  París.  87 
Feb.  1833.  Se  desarrolla  en  las  cercanías  de  Stokolmo. 
El  3*' acto  es  de  estilo  romántico.  El  5*.  presenta  un 
soberbio  bailable.  El  galop  de  GuOaioo  ha  dado  la  vimlU 
al  mundo. 

OuMáB  el  BMM-l.Bre(ón.Apolo  de  Madrid,  Dic  1876. 

flbiitfeak,  Le— 3.  Orests;  Alexandrí.  Enero  18i4.  Contiene 
cantos  pop.  de  Bumanía  y  obtuvo  mucho  éxito. 

Haaüet— 5.  Thomoi;  Corre  y  Barbier,  tomada  de  ia  trag. 
de  Shakespeare.  Opera  de  París,  9  Blar.  186*^.  Es  quizá 
la  mejor  part.  de  la  esc.  fr.;  por  M"«  Milsoa,  Belval, 
Golin,  David,  Grisy,  Ponsard,  etc.  -  Citaremos  la  mar- 
cha de  la  coronación,  los  recitados,  el  dúo  de  Hamlst  y 
Ofelia^  una  canc.  báquica,  una  marcha  danesa,  otra 
fúnebre  y  algunos  coros  Con  este  título  se  han  repre- 
sentado algunas  otras  obras  sin  Importancia. 

HaBMi  et  Greiei— ffttmpfrdtnclf;  H^.  Wete.  Weimar, 
1894.— Gran  éxito. 

Harei«^.  NapTownik.  María  de  San  Petersburgo,83  No- 
viembre 1886. 

Ha7«ée-0p.  c.  3.  Atrfoff*;  Seribe.  París,  88  Dic.  1847. 

Heiié— 4.  Dutemoy}  Lóele  y  NuitUr.  La  acción  se  des- 
arrolla en  Grecia,  s.  XiY.  Op.  de  París,  83  Ab.  i890. 

wunr%  ciMorú^.  Albéniz;  MountjoL  Liceo  de  Barcelo^ 
na,  8  Mayo  1895;  por  la  Darclée,  Más,  Nava,  Puiggener, 
Perello,  etc. 

Here«iaiiani-4.  DoM;  Méry  j  Bodot  Acad.  iap.  de 
París,  I  Mar.  1859. 
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Hermana  tfe  Peíaya,  L«— T.  Solera,  Licéo  de  Barcelona, 
8  En.  1853;  por  Rusmtni,  Marlorell,  G.  Obiols  y  Azoar. 

Hernáa  Corlen—/.  Oocjero.  Circo  (Je  Madrid,  18  Marzo 
1848;  por  Bossio,  Mílessi  y  MorelH-Ponti. 

Hér^úe^Chaumet;  Doyer.  Cons.  de  París,  6  Dic.  1885. 
Premiada  en  el  concurso  Rossioi.— Mucho  éxi lo. 

Herodiade— 3.  Mas8enel\  Milliet  y  Crémoni,  Moneda  de 
Bruselas,  19  Dic  <881.-Gran  éxito. 

Héaiaae— 5.  Campra;  Dauchet  R.  Acad.  de  París,  21  Dic 
1700;  por  M"''  Maupin,  Moreau,  Poussin ,  Le  Maure,  etc. 

Hipoiue  y  Arieía—AamAiu;  Abate  Pellegrin,  R.  Acad.  de 
París,  1  Oct.  1733.  Fué  la  1*.  óp.  de  este  comp.  y  causó 
una  rerolucióo  en  el  género. 

Heraeía  c:aeiéa— Obra  notable  de  Méhul,  1794. 

HaseBa«ea^  Lea— 5.  Meyerbeer\  Deschanips  y  Serihe,  Rea] 
Acad.  de  París,  19  Feb.  1836;  por  M^^»  Falcón,  Nourrit, 
Dupres,  etc.  Es  famoso  el  rataplán,  coro  original  y  lleno 
de  yigor,  una  romanza  acomp.  con  la  viola  de  amor,  la 
entrada  de  Marcelo,  la  cavatina  del  paje,  ele. 

Haitfa— 4.  Franck;  Gradmougin,  Monte  Gario,  4  Marzo 
1894;  por  Deschamps,  Alba,  Saleza,  Fabre,  etc.— Tiene 
pág*.  muy  dramáticas,  y  bailables  inspirados.  La  acción 
se  desarrolla  en  Noruega. 

Harén— 2.  Grétry.  1\  óp..que  estrenó  en  Fr.;  Marmontel, 
tomada  de  ¡ngénu,  de  Voltaire,  20  Agosto  1768;  por  Cal- 
Uot,  Lazuette,  Gilotin,  etc. 

HfMiiia— CféMonno»;  BauviUe.  París,  14  Not.  1879. 

Hy^ermneatre— 5.  Gervais;  Duque  de  Oríeani  y  Lafont, 
Real  Academia  de  París,  3  Noviembre  1716. 

támnáe^Cherubini.  Pérgola  de  Florencia,  26  Dic.  1784. 

iú^mewt»9—Gazzaniga,  Obizzl  de  Padua,  13  Junio  1790; 
por  Grescentinl  y  Mombelli. 

ideaieiiee— F.  Pérr.  Pallacorda  de  Florencia,  Mayo  1794. 

Memeiiee— (7.  FarinelU.  Fenice  de  Yenecia,  26  Diciembre 
1811;  por  Valsovanl,  Eckarth  y  Marzocchi. 

i«e«e«ee,  re^tfi  Gre«A— 3.  Mozart;  abate  Vareseo.  Mu- 
nich, 29  Enero  178  K 

t€imie-Marco$  Portugal  Se.  de  Milán,  1800. 

iflseiiia  IB  Aaude— F.  Trento.  S.  Garlos  Ñapóles,  4  Noy. 
1840;  por  Perini,  Gazzoti,Tramezzanl,  Goldani  y  Tassini. 

iflsenia  la  Aaiide— i.  Pleyel  San  Garlos  de  Ñapóles,  30 
Mayo  1785;  por  MorichelUBoselto,  David,  Vítale  Damia* 
n!,  Monani  (Manzoletto). 

I II  sen  la  in  Auiiúe—Zingarellu  Se.  de  Milán,  27  Enero 
1787;  por  Pozzi,  Porri,  Simoni  y  Gattena.--Gon  este  mis- 
mo tít.  se  han  estrenado  22  óp.  de  poca  importancia. 

iidesoBda- ilrnWa.  Real  de.Madrld,  26  Abril  1854;  por 
Gazzaniga,  Bfalvezzi,  Echeverría  y  de  Baillon. 

iideseiid»  é  Rinarde— C  Somma.  Ganobbíana  de  Mi- 
lán, 20  Abril.— A  consecuencia  del  desgraciado  éxito  de 
esta  óp.,  perdió  la  razón  el  tenor  Garlo  Trezzini,  murien- 
do más  tarde  en  su  patria,  Bergamo. 

Imelda  de  LftkmhertmmaM^Dotlizetti.  San  GarloS  deNápo- 

les,  23  Ag.  1830;  por  Galzerani,  Bassadona  y  Tamburini. 
iwpreaarfe  la  aasuatia,  u^Cimarosa.  Nuevo  de  Nápo- 

les,  7  Febrero  1786. 
taipreapta  de  eampasne,  U—Isouard  de  Malte;  Delrieu, 

Favartde  París.— Gontiene  preciosos  números. 

IneesBUa  peraesuitala,  I.*— Op   bufa.  P.  Anfo$8Í.  Aliber 

tí  de  Roma,  9  Enero  1773.— Gran  éxito,  así  como  en  Pa- 
rís, 1781.— También  fueron  célebres  las  del  mismo  gé- 
nero, Ftiifa  giardiniera,  1774  é  II  curioso  indiscreto,  1777. 

iBéa  de  Gaatre— C.  Persiani.  San  Garios  de  Ñapóles,  28 
Enero  1835;  por  Malibrán,  Albini,  Duprez,  Porto,  etc. 

insasBi  rortanaei,  Gil— Ftoravaí?/!.  Fondo  de  Ñapóles, 
13  Enero  1688;  por  Tomeóni-Dutilleu,  Bolini,  Broschi, 
Bicd  y  Blassi. 


losanne  feíiee,  u—RossiríL  7  Eñéro  1812;  por  Belloe» 

Monelli,  Raffaneili,  y  Galli. 

iDseiiors— 3.  Geisler;  Lohmann.  Brema,  30  Nov.  1884.-^Ei 
asunto  está  tomado  de  Frithjof,  del  poeta  sueco  Tegner. 

lasweide-^.  Sckillings;  Conde  Sporck.  Óp.  gran  ducal 
de  Galsruhe,  13  Noviembre  1894. 

intrice  amérese,  L'— F.  Pérr,  27  Septiembre  1795;  por 
Morichelli-Bosello,  Brizzi,  Brochi  y  Binaghi. 

i^imnthe—Sullivan;  Gilbert  Savoy  de  Londres,  25  No- 
viembre 1822.— Gran  éxito. 

ipenaeatra— Corntc^;  Metostase.  Záragoza,  1848. 

ipermeatra— SoMont'.  Gruz  de  Madrid,  20  Enero  1838; 
por  Alberti,  Gorradl,  Passini  y  Gavaceppi. 

ipwmMtrm—Glück.  San  Giovanni  Grisóstomo  de  Yenecia, 
8  Nov.  1744;  por  Tessi,  Andresde,  Abuzzio,  Ghirardi  j 
Períni.— Gon  este  título  se  han  representado  otras  16 
óperas  de  escaso  mérito. 

Ipbisenle  en  Aollde— Trag.  lír.  3.  Glück;' Rollet.^Sd 
estrenó  en  Yiena,  y  poco  después,  1774,  se  representó 
en  París  con  éxito  inmenso,  quedando  de  repertorio,  so- 
bre todo  su  magnífica  obertura.— Ifigenia  es  en  literatu- 
ra el  símbolo  poético  de  la  hija  que  se  inmola  por  las 
ambiciones  paternas.  Los  fantásticos  sucesos  de  su  %lda, 
según  ia  fábula,  inspiraron  á  Eurípides,  410  años  antes 
de  J.  G.,  dos  admirables  tragedias.  ífigenia  en  Aulida  é 
¡figenia  en  Taurida,  imitadas  en  los  tiempos  modernos 
por  distinguidos  poetas  y  muy  especialmente  la  primera 
por  Racine,  1674.— Gon  este  tít.  se  han  estrenado  algu- 
nas part*.  de  poco  mérito. ' 

ipkis^ie  en  Tauride— Trag.  lír.  4.  Desmarest  y  CaniF- 
pra;  Duché  y  Danchet.  Ópera  de  París,  1704. -Gon  ese 
título  estrenó  GlUck  otra  ópera  en  París  el  año  1779.  Sus 
dos  Iphigenias  eclipsaron  todas  las  que  con  ese  nombre 
se  habían  escrito.  En  1781  se  estrenó  en  París  IdLlptUge^ 
nia  en  4  actos  de  Piccini,  letra  de  Budubreuii.  Debió  ha- 
ber sido  presentada  ai  mismo  tiempo  que  la  de  Gliick 
según  los  deseos  de  Devismes,  director  de  ia  Ópera;  pero 
Piccini  tuvo  el  talento  de  reservarla  dos  años. 

ippeiita^iV.  Conti,  I.  Fiorentini  de  Ñapóles,  28  Abril  1733; 
por  Pozzi,  Gasparini,  Lori,  D*Ambrossi,  Piani  y  Genzo. 

Ippollia,  resina  delle  Amaaaeae— <S^.   PavesU  Riccardi 

de  Bergamo,  26  Diciembre  1809;  por  Málanotte,  Gesarls, 

Testori,  Gordignani  y  Soletti. 
ippeiiie  ed  Árlela» Tra^fo.  Parma,  Abril  Í759;  por  Ga- 

brlelli,  Lambertíni,  Eiissi  y  Amorevoll. 
irmim-^Méhul;  Marsollier,  Óp.  c.  de  París,  17  Febrero  1801. 

Tiene  un  cuarteto  modelo. 
Irene— F.  Biítista.  Fondo  de  Ñapóles,  15  Julio  1847;  por 

Brambilla,  Malvezzi,  Gionfrída  y  Luzzio. 

Irene  6  i'aaaedlo  di  Meaalna— PoCISÍ.  San  CarlOS  de  Ná- 

poles,  Diciembre  1833. 
Irene  de  otrante— 3.  Serrano;  Echegaray.  Real  de  Ma-» 

drid,  17  Febrero  1891. 
inia— F.  Gómez.  Girco  de  Madrid,  15  Marzo  de  1846;  por 

Gruitz,  Tamberiiclí,  Speck  y  Polonlni. 
laateei  la  GHtéii'*a— A rrt^ía.  Real  de  Madrid,  18  Dic.  1^55; 

por  Borghi-Víetti,  Tilli,  Malvezzi,  Mattioli  y  Vialetti. 
lela— 5.  Lully;  Quinault,  R.  Acad.  de  París,  5  Enero  1677. 
Se  la  llamó  la  óp.  de  los  músicos. 
lamaiia  é  marte  ed  amere— C'.mi¿:^.  Príncipe  de  Ma- 
drid, 12  Marzo;  por  Gorradi,  Passini,  Lej  y  Reguer.      ^ 
laeía  di  Gaiipae,  u^Guglielm,  Sc.  de  Milán ,  23  Enero 

1813;  por  Brixzi  y  Bassi. 
laeía  d«  Aieina,  L.-A.  Broschi.  Gapraulca  de  Roma ,  3 

Enero;  por  Broschi  (Farinelli),  Passi,  Imperatore,  Au- 

gelini,  Ermini  y  Ricci. 
laeía  diaaiiHaia,i«'-Bofio;JÍ0íastai0.  Yiena,  1752.— Muy 
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aplaudidiau  El  argumento  ha  inspirado  otras  rarlas  part*. 

iMipiie— 6.  Marinelli,  Fenice  de  Yenecia,  13  Not.  1796; 
por  Grassini,  Marañes!,  Crescentini  y  Brizzi. 

iflflipi le— Pdrpora;  Metastase,  Roma,  1723.— Con  este  til. 
se  han  representado  otras  12  óp*.  de  poco  mérito. 

Hallan»  lo  Aiseri,L.'^6.  Mosca.  Sc.  de  Milán,  16  Agosto 
1808;  por  Gafforini,  Ronconi,  Verni  y  Bassi. 

Italiana  in  Aiseri,  iz—Romni.  San  Renedetto  de  Yene- 
cía,  22  Mayo  18i3;  por  Marcolini,  Gentili,  Gaili  y  Rosich. 

itaiiémii  in  Londra,  L'~2. 1*.  Óp.  de  Cimarosa,  Nuevo  de 
Ñapóles,  1773.— Muyaplaudida  en  Roma  y  en  París,  1779. 

itri«aie-/V.  Zingarelli.  Fenice  de  Yenecia,  4  Junio  1797; 
por  Babbi,  G.  Brizzi,  Babbini  y  L.  Brizzi. 

itriaÍBfa  di  Gunmana,  II  ^  Marcos  Portugal.  Lisboa, 
1810.— Beneficio  de  la  Yerge. 

itrionfadiGieiia,  II— Marcos  Portugal  San  Garlos  de 
Lisboa,  1803;  por  la  Catalani,  Crescentini,  Panlzza,  etc. 

ivan  IV— 5.  Brión  dk  Orgeval;  Matabon.  Gran  teatro  de 
Marsellai  7  Abril  1876.  —  Acogida  con  aclamación.  Los 
fragmentos  más  notables  son  el  final  del  2*.  acto,  la  ora- 
ción y  coro  del  i.\  un  dúo  y  un  trío. 

aaequerfe,  i^— i.  Lalo  y  Coquard;  Blau  y  M"*'.  Arnaud. 
Monte  Garlo,  9  Marzo  1895. 

aaeqoeaciéaient— 4.  Grisy;  Sauvoge,  Gran  teatro  de 
Genova,  16  Dic.  1886.  Los  fragmentos  más  aplaudidos 
son:  el  final  del  primer  acto,  una  escena  de  maldición, 
un  tríOj  un  quinteto,  los  coros  y  los  bailables. 

aaeqaM  Tan  Arteveide— 5.  Op.  nacional.  Brusclas,  27 
Diciembre  1846. 

aasaartia  la  India— Op.  c.  3.  Halévy,  Saint  Georges  y 
Leuven.  Lírico  de  París,  1855.  El  coro  Noche  tutelar  fué 
adoptado  para  los  concursos  de  orfeones  en  la  Exp.  de 
i867.  En  esta  obra  se  sigue  con  éxito  el  estilo  de  los  mo- 
dernos orientalistas. 

aamese,  II— F.  Feo.  San  Bartolomeo  de  Ñápeles,  26  Dic. 
1729;  por  Tessi,  Pieri,  Barbieri  y  Minelli. 

aara-  G.  Esperanza*  Fondo  de  Ñápeles,  2  Abril  1847;  por 
Brambilla,  Malyezzi  y  Casaccia. 

aavatie— Op.  c.  3.  Ponas;  Thomson.  Ateneo  de  París,  Dic. 
1871;  por  M*»*  Ugalde,  M"^'  Donan,  Solón,  Audran,  etc. 

aean  de  iviveiie— Op.  c.  3.  Leo  Delibes;  Gondinet  y  Gille^ 
8  Marzo  1880. 

«lean  de  Paria— Op.  c.  2.  Boieldieu;  Saint  Just.  Op.  c.  de 
París,  4  Abril  1812. 

aeanie  Deans— Jíoc  Cunn\  B^nelí.  Edimburgo,  1894.— El 
argumento  está  tomado  de  Walter  Scott. 

tVeannetleannelle  el  tVeannelton— Op.  C,  3.  LoCOtne^ 
Clairville  Y  Delacour^  Octubre  1876;  por  Max,  Simón, 
Mauge,  etc. 

aeanne  la  Foue— 5.  Clopisoñ;  Scribe.  Opera  de  París,  6 
Not.  1848;  por  Grimm,  Masson,  Bremont,  etc. 

aeanne  Maiiioie— A^tnatMÍ;  Fraure,  Lille,  1875. 

aeannei  ei  Goiin— 3.  Isouard;  Etienne,  17  Oct.  1814.— Se 
admiran  en  ella  preciosas  melodías. 

Jenny— Op.  c.  3.  Carafa;Saint'Georges^  26  Sept.1829.— El 
rondó  de  Chollet  se  hizo  pop.  en  París. 

Jenny  íBeii— 3.  Auber;  Scribe.  Op.  c.  de  París,  2  Jun.  1855. 

Jephíe— Trag.  lír.  5.  Monteclair;  Peilegrin.  R.  Acad.  de  Pa- 
rís, 28  Feb.  1732.— Las  representaciones  suspendiólas  el 
Cardenal  de  Noailles,  porque  los  asuntos  de  la  Sagrada 
Escritura  no  deben  mezclarse  con  la  mitología. 

aemmonñm^Spohr,  Yiena,  1825.— Mucho  éxito. 

aetine  Henri,  t.e-~Méhul\  Botif/Zy.Favart  de  París,  1  Mayo 
1797.— Tiene  una  preciosa  obertura,  que  fué  ejecutada 
por  3.000  músicos  en  la  Exp.  de  1867. 

áeaiiiier  de  Saint  aames,  Mje^Giisar;  Leuven  y  Saint- 
Georges,  17  Febrero  1862. 


aeaniia— 3.  Duprez.  Opera  de  París.  11  Bfarzo  1852. 

aeeeiyn— 4.  Godard;  Silvestre.  Moneda  de  Bruselas,  25  Fe- 
brero 1888.— Inspirado  en  un  poema  de  Lamartine. 

aoeende— 3.  Jadin;  Desforgues.  Feydeau  de  París,  14  Sep- 
tiembre 1790. 

aeeende— 3.  Nicolo]  Eiienne.  Op.  c.  de  París,  28Feb.  1828. 

aaemtteíí—Taubert;  Koester.  1*.  Octubre  1853;  por  Madame 
Koester,  etc. 

•feíi  Giiie«— 2.  Poise;  Monselet.  Op.  c.  de  París,  10  Octu- 
bre 1884;  por  Mole,  Pierron,  Dupont. 

aeiie  aiie  di  Perih— fiú^f;  Adenis  y  Saint  Georges.  Líri- 
co de  París,  20  Dic.  1867;  por  M"«  Ducase,  Lutz,  Barré, 
Messy,  etc.—  El  asunto  está  tomado  de  un  romance  de 
Walter  Scott.  La  part.  es  de  una  riqueza  extrema. 

aene-E.  Petrella.  Sc.  de  Milán,  26  Enero  1858;  por  Alber- 
tini,  Poch,  Negrini  y  Guicciardi. 

tfené— l/^/iu/.  17  Febrero  1807.— La  mejor  óp.  c.  de  aquel 
período.  Aquel  maestro  consiguió  que  para  nada  inter?!- 
niese  el  amor  en  el  argumento.  Obra  magistral. 

aear  et  la  nnii,  L.e-^.  Lecocq;  Leterrier  y  Yanloo.  Noye- 
dades  de  París,  5  Noviembre  1881. 

tVeyenseii  eemmere»  de  'Wldiior,  Ijem-^NiCOlai.  Berlín, 

Mayo  1849;  por  Barbier,  Gerpré,  Wartel,  etc.  Se  trad.  al  fr. 

auaniia— 3.  Suppé.  Yiena.— Se  trad.  al  fr.  y  se  represen- 
tó en  París,  4  Abril  1891;  por  M^^^  Ugalde,  Darcourt, 
Duran,  Morlet,  etc.— La  acción  se  desarrolla  en  San'Se- 
hastian,  1796.  Merecen  citarse:  un  trío,  un  quinteto  y 
unos  couplets. 

«rnduh-^.  Lefebvre)  CoÜin.  Merecen  citarse  la  sinfonía, 
la  oración  de  Judith  y  el  coro  final. 

auditii— 5.  Séroff.  San  Petersburgo,  Junio  1863;  por  Raab, 
Korsof,  Sariotti,  etc.— Inspirado  en  un  drama  alemán  de 
f^.  Gebel.  Deben  citarse  la  oración  final  del  I**',  acto,  una 
marcha  triunfal,  un  coro  de  odaliscas  y  algunos  bailables. 

anir  errante,  Le— 5.  Halévy]  Scribe  y  Saint  Georges.  Real 
Acad.  de  París,  23  Abril  1852. -La  acción  en  1190. 

anive,  L.a— 5.  Halévy;  Scribe,  Real  Academia  de  París,  25 
Abril  1835;  por  M"»».  Falcon,  Lavasseur,  Lafont,  etc.— 
Tiene  preciosos  coros  y  marchas.  Obtuvo  gran  éxito. 
Costó  ponerla  en  escena  150.000  francos. 

K»theben  ven  Helllirona-Gotha,  24  MarzO  1846.  —  El 

asunto  está  tomado  del  célebre  drama  de  Kleist. 
Kaiaehaikefr— Au^tnsf^n.  María  de  San  Petersburgo,  5 

Marzo  1880.— El  asunto  es  un  cuento  de  Lermontoff. 
Kaiiflya— 4.  Leo  Delibes\  Giüe  y  Meilhac.  Op.  c.  de  París,  24 

Marzo  1893;  por  Nonvina,  Simonnet,  Gibert,  Lorrain,etc. 
Keniiweriii— iíí^tn,  Feb.  1895.— Libreto  tomado  de  una 

novela  de  Walter  Scott. 
Kins  ArthwSullivan.  Licco  de  Londres,  1894.— Tiene 

bonitas  baladas. 
KQh^lá''Guiraud;  Galle  y  Nuitter.  Op.  c  de  París,  2  Julio 

1870;  por  M"«  Heilbronn,  Nathan  etc. 
Keniki— ¿ecQcg;  Busnaeh  y  Liorat.  Renaissance  de  París, 

18  Oct.  1886;  por  Puget,  Urbain,  M°>»  Bouffar  etc. 
L.ae  dee  fées,  Le— 5.  Auber;  Scribe  y  Melesville.  París, 

1  Abril  1839;  por  M"«  Ñau. 
Lady  MeiTii— 3.  Grisar;  Saint  Georges  y  Leuven.  Renais- 
sance de  París,  15  Nov.  1838. -La  acción  en  Londres. 

Lacrime  d'una  Tedeva,  Le— (7^^ra//t.    San  MoíSéS  de 

Yenecia,  Octubre  1809;  por  Strinasacchi,  Slrletti,  Raffa- 

nelli  y  Brocchi. 
Lakmé— 3.  Leo  Delibes',  Gondinet  y  Gille.  Opera  cómica  de 

París,  14  Abril  1883.— Gran  éxito.  Esta  part.,  llena  de 

gracia  y  de  color,  ha  recorrido  en  triunfo  tas  principales 

escenas  de  Europa. 
Laiia-Ronkh— 2.  David;  Lucas  y  Carré.  Op.  c.  de  París, 

i2  Mayo  1862;  por  W^^  Oco.— Mucho  éxito. 
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Mempau;  Seribe  y  MekmUe.  Opera 
Sept.  1843.  Citaremos  un  coro,  ua 
los  y  una  romanza, 
irlos  de  Ñapóles,  Enero  1835;  por 
íhinardiy  etc.  Es  del  gen.  romántico. 
ré.  Op.  c.  de  París,  21  Mano  1864. 
LS  de  Lord  fiyron.  Canario  y  Lara. 
;  Guiora.  Gran  teatro  de  Marsella, 
Borgbi-Mamo,  Mantelli,  Orlisi,  etc. 
limondL  Fondo  de  Ñapóles,  3  Di- 
nonici,  Cardini,  Douzelli,  Ranfagna 

Aren,  L^m  —  Gevaert;  Dennery  y 

ís,  25  Octubre  1855. 

ilévy;  Saint'Géorges.  R.  Acad.  de 

. —La  acción  se  desarrolla  en  Ná- 

isedlsUnguléM"«$tolz. 

lo.Nuero  de  Ñipóles.  23  Abril  1744; 

^niii,  Renda  y  de  Amicis. 

igedia  lírica.  5.  BrasMoc;  Pompig^ 

Badoardo.  Yenecia,  1670. 

1  de  Madrid,  22  Abril  1877;  porFernl, 

,  Boccolini  y  G.  Ordinas. 

A.  Buzzy.  Principal  de  Barcelona, 

Rovelli,  Valiessi,  Tamberlick,  Deri 

írnier.  Rouen,  Diciembre  1840.— 
urante  la  dominación  de  los  turcos. 
ícribe  y  MelesviUe.  Op.  c.  de  París, 
fragmentos  interesantes. 
oUier.  Op.  c.  de  París,  18  Nov.  1805 
^an  Carlos  de  Ñapóles,  15  Oct.  1830*. 
•  Vecchi,  Ambrosini  y  Campagnoli.* 
te;  A  rienzo.  Fondo  de  Ñapóles,  1845; 
etta.  Testa  y  Avignone.  —  Son  no- 
un  trío. 

y  el  «■i«r-4.  Auber.  Op.  c.  de  Pa- 
^spués  en  Londres  con  el  título  La 
Es  una  de  las  part*.  más  débiles  de 
hist.  Conde  Lestocq,  fué  médico  y 
ibel  de  Rusia,  para  cuya  exaltación 
inte  sufrió  el  tormento  y  el  destie- 
^rtad  al  llegar  al  trono  Pedro  III. 
Ebert,  Praga,  30  Sept.  1836. 
veromi  Saint^Cyr,  8  Octubre  1807. 
la  en  tiempos  de  Enrique  iV. 
ville.  Yerme  de  Milán,  17  Noviem- 
lili,  Brambilla,  Ricardi,  etc. 
^DonizetlL  PorU  Carinzia  de  Yle- 
r  Tadolini,  BrambUla,  Moriani,  Ya- 
I. 

mere$.  10  Enero  1797. 
íH.  Lírico  de  París,  9  Junio  i865; 
At.  etc.  -El  gran  compositor  la  es- 
las  bodas  de  plata  de  sus  padres. 
-3.  Seto;  MonneL  Feydeau  de  Pa- 

AieMandre— L^Mfi;  Stnt6a/di. 

)cia,  1682. 

irislanzoni.  Se.  de  Milán ,  8  Marzo 

I  poema  de  Mickiewicz. 

Farineili;  1790. 

\i;  Loreaux.  Feydeau  de  París,  18 

la  preciosa  obertura. 

r^m^Kreuizer;  I^aure.  Italianos 

11.  Es  tiulzá  sa  parí,  más  notaiile. 


ijméfXmhM'^G.  Mayr.  Fenioe  de  Yeneeia»  21  Enero  1796; 
por  Harcioletti-de-BlasIs,  Marebessl  y  CarrL 

L.«iieBsriB^Op.  romántica.  3.  Wa§Mr^  trad.  al  fs.  por 
NMUr.  Gran  ducal  de  Weimar,  28  Ag.  1850.— Se  repre- 
sentó en  París  con  lujo  extraordinario  en*  1887. --Dirigió 
la  i*,  representación  el  lamoso  Listz,  quien  recibió  de 
los  artistas  una  preciosa  batuta  de  plata.  De  los  frag- 
mentos más  notables  citaremos:  el  preludio,  la  oración, 
la  llegada  del  cisne  y  algunos  coros. 

Leaiteardl  tMm  pHai»  •raelat» ,  Ii«i— VeríÜ.  Sc.  de  Mi- 
lán. 11  Febrero  1843;  por  Frezzolini-Poggi,  Guaseo  y 
Derivls. 

Lérciey— LocAtidr.  Munlcb,  1846. 

Léreiey— IToAr;  Eenek.  Municipal  de  Hamburgo.  AbrU, 
1886;  por  M"«Sucher. 

i«ér«iey^3.  Sommer;  Gunki.  Corte  de  Brunswik,  i2  Abril 
1891.- Gran  éxito. 

L«reBBiiio4'afe4iei— (7.  Pocini.  Fenlco  de  Yeneeia,  4 
karzo  1845;  por  Barbleri-NIni,  Pattriosl,  Casteiluí,  Bon- 
ooni  y  Miral. 

i^itkrU-Handel.  Hay^Market  de  Londres,  2  Dio.  1729; 
por  Merigli,  Strada-de-Pó,  Bemaccbi,  Fabri  y  Bertolli. 

^•aMe  ai iiier— 3.  Verdi]  CammaronOi  basada  eo  ei  dra- 
ma de  Scbiller,  Intriga  y  amor.— Gran  éxito  en  Ñapóles, 
1849,  y  en  París  (libro  en  fr.  por  Akffre),  1853. 

Lnee  éo%í  Ama,  IL.*— 3.  De  Lstra;  Kiñffttom,  trad.  al  it.  por 
Mazzueato.  Covent  Garden  de  Londres,  11  Jun.  1892, 

l«aeift  «1  iAímmewmm%w^3.  Donizeiti;  Cammarano^  fun- 
dada en  un  poema  de  Walter  Scott,  Ñapóles,  1835.  Des- 
de el  principio  al  final  rebosa  la  inspiración  y  el  genio 
del  brillante  disc.  de  Rossini.  Tiene  fragmentos  de  en- 
cantadora melancolía.  Los  principales  papeles  han  sido 
cantados  por  los  mejores  artistas  modernos. 

Luei«  Papi  rtQ-PaisieUo.  San  Carlos  de  Ñapóles,  30  Mayo 
1767;  por  Girelli-Aguilar,  Mazzanti,  Opriandi  y  Beina. 

Lueio  p»»ir«— C.  Morineüi.  Ñápeles,  30  Mayo  1791;  por 
Giorgi-Banti,  Dayya-Bernucci,  Mombelii  y  Fiamenghi. 

Laeie  Papiro— 6.  Galupfi.  Barcelona,  20  En.  1764;  por 
Allegretti,  LamberUni,  Torriani,  Baldi  y  Mareschalchl. 
Con  este  tíU  se  han  estr.  diez  óp.  de  poca  importanda. 

Lnei*  8iii»-P.  Ánfaui.  San  Samnele  de  Venecia,  Mayo 
1774;  por  Brambilla  (la  Farinella),  A.  Benrenotl,  RnU- 
nelli,  Ansani  y  Nerí.— Con  este  título  se  han  estrenado 
otras  óperas  de  escaso  mérito. 

Luoio  \er%-^T.Albinoni.  Bonacossi  de  Ferrara,  Jun.  1713; 
por  Mellini,  Denzio,  Geri,  CosU,  Grimaldi  y  Boscbi.  Con 
este  título  se  han  estrenado  otras  ocho  óperas. 

Lucresia  B«r«i«— 3.  DonizeiU;  Romani,  basada  en  el 
drama  de  Víctor  Hugo,  Sc.  de  Milán,  1834;  por  M»«  La- 
lande,  M"«  Brambilla,  Pedruizi,  etc.— Apesar  del  mérito 
que  tiene  haber  dulcificado  una  serie  intolerable  de  es- 
cenas trágicas,  se  la  considera  como  obra  de  2*.  orden 
en  el  repertorio  de  aquel  maestro.— La  acción  se  desarro- 
lia  en  Venecia  y  en  Ferrara.  Citarenos  el  coro  de  intro- 
ducción, el  final  del  primer  acto,  la  caratina  de  LucreziA^ 
la  balada  //  gegreto^  etc. 

¿.■«•▼le— 2.  Herold  y  HMvy;  Saint  Georgee.  Op.  c.  de  Pa- 
rís, 16  de  Mayo  de  1833;  por  M'^*  Massy,  M»«  Pradber 
y  Vizentini.--Gran  éxito. 

UNCÍ  moiíA-F.  Ricci.  Pérgola  de  Florencia,  Marzo  1841; 
por  Strepponi,  Secci,  Piombantl,  Moriani,  Bonconi,  etc. 

L.iiiiieua-Paaiit;  Tarantini,  imitación  del  vaudeviUe  fr. 
Umissette  ou  la  ehanteute  des  ruez.  Nuovo  de  Ñapóles, 
Í843.-Gran  éxito. 

Lorfiiie*  T^a/locf.Londres,  1860;  por  Harrisson  y  la  Pyne. 

i.yééri«-3.  Ratez;  Comret.  Lille,  10  Enero  1895;  por  M^^ 
Ajac,  Bautler,  Forran,  etc. 
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Ma  toate  Autmr^^t.  BMUim,  Ltmgí^amps;  Peydeaa  de 
PiríSy  13  Enero  1809.  En  el  ptpel  de  Fr&ntin  oblato  un 
triaafo  el  canUDle  Martín— Gteq  éxMo. 

Mae^eik-^Verdt;  Pérgola  de  Florencia;  U  Marso  1847; 
por  BarbIeriNinI  y  Taressi. 

Maetoetk-3.  Ckelard;  Rouget  di  ritle,  R.  Acad.  de  Parfs^ 
29  Junio  1837. 

Mac«atoASr,  me^Rubiñitein}  Ludwig.  Opera  de  Berlín; 
17  Ab.  1875;  por  M'^*  Brandi,  Grossl,  Emst,  etc. 

M«9»B,  Le--3.  Auber;  Delavine  y  Scribe;  htrís,  3  Blayo 
1825 -Gran  éxito. 

Mne.  Car(««cke— 3.  Vosieur;  Rusnoch,  Farís,  10  Oct. 
1886;  por  M""*  Grlsler  Montbazon,  Gobln.  Yautbler,  etc. 

aine.  chryM^tkeHíe— i.  Messoger;  Harmann  y  Xlexan^* 
dre.  30  Enero  i89S.— Tiene  preciosos  coros  y  canc*. 

Mne.  FATart— 3.  Offenboeh;  Dumj  Chivot.  París,  28  Di- 
ciembre 1878. 

Madre  wirtmmmm^MarcoB  Portugal.  Yenecla,  1798. 

Mace,  £«— 5.  Mossenet;  Rkhejrín.  Op.  de  París,  18  Mar- 
zo 1891;  por  Fierens,  Escaláis  Martapoara,  etc. 

MegieaMe,  La«5.  Bolévy;  Saint  Gearge$.  Acad.  I.  de  Pa- 
rís; 17  Marzo  1858.— Tiene  preciosos  coros  y  bailables. 

Masaia^ve,  i.e— 3.  Grétry;  Sedaine.  París,  i  Mar.  1773. 

Mala  «e  lér,  La^.  Adam;  Scribe  y  Leuven.Op,  c.  de  Pa- 
rís, 26  Octubre  1841— Citaremos  una  oración  á  4  roces, 
nn  dúo  de  tiple  y  tenor,  una  caratina  y  un  quinteto. 

Maíire  tfeGkapeiie,Le-2.  Poer;  29  Marzo  1821 ;  por 
l|m«  Gay.— Tiene  fragmentos  de  encantadora  melodía. 

Matire  Patkeiia— Baztn;  Leuven  j  Louglé;  París,  12  Di- 
ciembre, 1852. 

Matftre  Pereaiiia— 3.  Offeubaeh;  Jf.X.  Bufos  de  París,  13 
Mano  1878.— Tiene  preciosos  fragmentos,  entre  ellos 
una  malagueña. 

Mattre-ekaale«ra  tfe  Nnreaikerc,  Lea—  3.  Wagner^ 
trad.  al  fr.  por  Wilder.  Real  de  Munich,  21  Junio  1868; 
por  M^*  Mallinger,  Nachbaur,  Betz,  Basewein,  Schlos- 
ser,  Holzl  y  Diez.— La  acción  se  desarrolla  en  el  s.  XVI, 
en  los  momentos  en  que  los  maestros  cantores  deNurem- 
berg  se  disponen  al  concurso  tradicional  del  día  de  San 
Juan.  La  letra,  de  Wagner  también,  es  inf.  i  la  mus. 
Citaremos  el  coral  de  introducción,  la  canc.  de  Waltherf 
la  serenata  cómica  de  Be^kmesser  y  la  escena  entre  Sacks 
y  Eva.  El  Z^.  acto  es  sin  duda  el  más  inspirado. 

Mala  TUa--3.  Giordano;  Daspuro.  Argentina  de  Roma,  21 
Feb.  4892;  por  Belincionl,  Leonardi,  Stagno  y  Beltrami. 

Maiek  Atfei— 3.  Costa;  PepolL  1837. 

MaiTiaa  úí  Seeaia-G.  Poctnt.  San  Carlos  dc  Ñápeles,  27 
Dic  1851;  por  Cortesl,  Borghi-Mamo,  Láudano,  Arati,etc 

Manaeiie  cuirateía— 3.  Pe9iard\  Corvé,  Bufos  de  París, 
3  NoTiembre  1893. 

MaMtfracare,  1.a— 3.  Litolff;  Rretil  29  Enero  1876.— 
Citaremos  un  coro  del  primer  acto,  el  final  del  segundo 
y  una  canción  del  tercero. 

MaaaB— 5  Matsenet;  Meilhae  y  Giüé.  Op.  c.  de  París,  19 
Enero  1884;  por  Hcilbron,  Talazac,  Taskin,  Griyot.-La 
part.  es  inspirada  y  elegante.— Fué  muy  aplaudida. 

Maaea  i>aeaa(— 3.  Auber\  Scribe;  por  M""*  Cabel,  Pn- 
get»  Faure,  Jonrdan,  Nalhan,  etc.— El  libro  es  deficiente; 
la  part.  encierra  inspirados  trozos. 

Maaea  Leaeaat— 4.  Puccini;  Oiipa.  Real  de  Turín,  1  Fe- 
brero 1893;  por  M"""  Fenrani,  Gremoninl»  Moro,  Palonl- 
ni,  etc.— Está  lomada  de  la  novela  del  célebre  abate 
Prerost.  La  part.  tiene  pág*.  inspiradas  y  ralientes. 

Mae»eite  Mi—Rossini.  San  Carlos  de  Ñápeles,  3  Dic.  1820; 
por  Colbrand,  Comelli,  Rubini,  Nazzari,  Cicimarra,  Galll 
y  Benedetti. 

Maree  ▼leewiN— Ptflretfa.  San  Carlos  de  Ñápeles,  9  Feb. 


1854;  por  la  Penco,  Borghi-Mamo,  nraschinl  y  Ferri* 
Mareekai  Perrant— 2.  Phitidar;  Quetant  y  Sainí-Lau^ 

rent.  París,  22  Agosto  1761.— El  libro  no  tiene  Interés;  la 

part.  es  de  mérito.  Obturo  200  representaciones. 
Mareeelalia  «>  Aaeri,  La— A.  ZVtilt;  Padua.  13  Jun.  1839; 

por  Goldsberg,  Kenble,  Yerger  y  Cartagenera. 

Marftkerfta  «I  MeMfferCe— P.  Fodole.  FoildO  de  Nápoles, 

4  Agosto  1844;  por  Wilmot,  Malrezzi,  Beneyentano  y 

M.  Benedetti. 
MMvkerféa  «' Aajea— lí€yer&0er.  Sede  Milán,  14  Nofiem- 

bre  1820;  por  Pellegrini,  Mariani,  Honticelli,  Carcano, 

Taocblnardl,  Le?asseur,  Bassi  y  Cavara. 
Marskerieatfi  Yerek— A.  Mnt.  Fenice  de  Yeoecia,  21 

Marzo  1841;  por  Derenoourt,  Olirieri,  iyanofr,  Ronconl 

y  Torre. 
Marcoeriie— 3.  Boiéldieu;  Scribe  y  Plauard.  Op.  c.  de  Pa» 

rís,  18  Junio  1838;  por  M"«  Rossi,  Henric,  Couderc,  etc. 
Marta  «  Gaatf— 4.  Tito  Mattei;  Cimino,  Londres,  Julio 

1877.— Son  notables:  una  romanza  del  primer  acto,  un 

dóo  del  segundo,  una  marcha  con  coros  y  banda  militar 

del  tercero,  y  un  dúo  final. 
María  Pa«iiia— lk)nízeltt.Sc.deMilán,26  Dic.  1841;  por 

Lowe,  Abbadia,  Donzelli  y  Ronconi. 
Mana  Huútmu^Donizetti.  Fenlce  de  Yeoecia,  30  En.  1838; 

por  Ungher,  Pionbanti,  Moriani,  Ronconi  y  Marinl. 
María  ai  Rekaa— Dontzelf».  Porta  Carinzia  de  Yiena,  5 

Junio  1843;  por  Tadolini»  Guaseo  y  Ronconi. 
Mana  stumrém^DomzettL  San  Carlos  de  Nápoles,  18  Oc- 
tubre 1834;  por  Ronzzi-de-Begnis,  Dell-Sere,  Pedrazd, 

Porto  y  Ballestraccl. 
MariaceaeFigare— 5.  Mozart;  Beaumarehais,  Operado 

París,  20  Marzo  1793. 
Manase  exiravasaai,  Li^-^Gautier;  tksaugier$.  Óp.  c.  de 

París,  20  Jun.  1857;  por  Berthelier,  Nathan  y  M"«  Henrlon. 

Maride*  eeiteren,  Lea— 2.  Garda.  MéjiCO,  1828. 
Marie-3.  Hérold;  Plauard.  Óp.  c.  de  París,  12  Ag.  1826. 
MaHe  Tkéréae-4.  Jf.  Lottts;  Cormon  y  áutertre.  Lyon, 

19  Febrero  1847.— Mucho  éxito. 
Manaa— 3.  Arrieta;  Ramos  Carrión.  Real  de  Madrid,  16 

Marzo  1871.~Primera  obra  que  se  ha  representado  en 

espafiol  en  el  reglo  coliseo.  -  Gran  éxito. 
Marine  Faiiere— Dontzeílí.  Italiano  de  París,  12  Marzo 

1835;  por  Grisi,  Rubini.  Tamburini  y  Lablache. 
Manea  Deierme— PoücAt^lt;  Goiiseiani.  Sc.  de  Milán, 

17  Marzo  1885;  por  Adela  Borghi,  Tamagno,  Brogi,  etc. 
Manea  Deiernie— G.  Bottetini.  Carolino  de  Palermo,  10 

Enero  1862. 
Umrítmmm-^WaUace.  Corent-Garden  de  Londres,  Diciem- 
bre 1845.— Fué  interp.  por  personajes  de  la  aristocrada. 
Marjeiauíe,  1.a— 3.  Lecocq;  Vanioo  y  Uterrier,  Renais- 

sance  de  París,  3  Febrero  1877.— Gran  éxito. 

Marqalae  «e  BrlBriiilera,  La— 3.  Au6^,  BattOfíf  Blan- 
ginif  BoieldieUf  Carafa,  Cherubinit  Hérold  y  Pa^;  Scribe 
y  Caetil  Blaze.  Óp.  c.  de  París,  31  Oct.  1831.  Buen  éxito. 

Mariha-rF.  Fiotow;  FriedericJc.  Porta  Carinzia  de  Viena, 
25  No?.  1847;  por  M"«  Zerr,  Ander,  etc.— Fué  represen- 
tada  en  it.  en  1858,  y  en  fr.  en  1865.  La  acción  es  en 
el  s.  XYIll.— ObtuTo  éxito  inmenso.  Citaremos  la  obert., 
el  cuarteto  de  Rouet^  el  dáo  de  UoneUo  y  Mariha^  etc. 

Mariire,  La— 3.  Samara;  lUica.  Mercadante  de  Nápoles, 
Mayo  1891;  por  Bellincione,  Colamarini,  Stagno,  etc. 

Mmrttrt^  i-^Donizetti;  Scribe.  Real  Acad.  de  París,  10 
Abril  1840.  — Gran  éxito.  Citaremos  como  modelo  un 
sexteto  del  tercer  acto.  El  papel  de  PoUuto  fué  desem- 
peñado por  el  célebre  Tamberlick. 

MaaaMeiie— 4.  Cafüfai  Moretm  y  LaforldU.  Ópera  cónil* 
ca  de  París,  27  Diciembre  1827. 
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,L.a^2.  Kasiner;  Amould  y  Wailly.  Opera 
le  París,  17  Judío  1841.— La  instrumentacióD 
ucho  ingenio. 

,  Lji— Óp.  bufa.  3.  Audrán;  Chivol  y  Duru.  Bu- 
arís,  28  Diciembre  1880;  por  M"*"  Montbazon, 
Lamy,  etc.-  La  acción  se  desarrolla  en  los  esla- 
orenzo  XVII,  príncipe  de  Piombino.  Son  notables 
intre  Pippo  y  Bettinay  un  wals  coreado,  unos 
militares,  etc. 

rí^i-^Verdú  Reina  de  Londres,  22  Julio  1847; 
I,  Gardoni,  Coletti,  Lablacbe  y  Bouché. 
Pmpírío-ScarlaUi.  Ñapóles,  26  Dic.  1695. 
imrwímum-^Frotzler,  Real  de  Budapest,  1896. 
C.  Coccia,  San  Moisés  de  Yenecia,  19  En.  1811; 
>ni,  Ricci,  Rafanelli  y  De  Grecis. 
I  S^murmm—Rossini.  Apollo  de  Roma,  En.  1821; 
rini,  Fusconi,  Moneada,  Fiorayanti  y  Ambrosi. 
(eatiTOffiío— P/atonta.  Garolino  de  Palermo, 
{52.'-Éxito  completo.  Valió  á  su  autor  una  re- 
a  de  300  ducados. 

lo  per  cmiiteíAie,  ii-C.  Cocfíia.  Valle  de  Roma. 
8;  por  Festa-Maffei,  Tacchinardi  y  De  Grecis. 
lio  per  insanne,  II--  Anfossi,  Real  Academia 
,3  Septiembre  1779. 

lie  «esreio,  II— Op.  bufa.2.  Cimarosa;  Bertaiti. 
to  en  Venecia,  1792  y  más  tarde  en  París.  Puede 
irse  como  modelo  en  el  género.  Esta  obra  hizo 
luchas  de  las  72  que  ya  llevaba  escritas  el  autor. 
írwíno— Pinsuti;  Ormeville,  Se.  de  Milán,  24 
177;  por  Sani,  Villani,  Monti,  etc. 
-3.  Tscha'ikowsky.  Moscou,  1884.  — Gran  éxito. 
-5.  Marquesa  de  Gradval;  Hartmann.  Burdeos, 
1892.— Gran  éxito. 

.  Pacini;  Bellini.  Palermo,  Octubre  1843;  por 
iSiletti,  Pancani,  Valli  y  Alberto  Torre. 
iarpentier,  1693.— Con  hermosos  coros. 
Corinio— <7.  Mayr.  Ñapóles,  28  Noy.  1813;  por 
,  Pontiglia,  Nozzarí,  García  y  Benedetti. 
Vinci.  Ducal  de  Parma,  Mayo  1728;  por  Tessi, 
9schi  (Farinelli),  Bernachi  y  Paita. 
.(?.  SartU  Pérgola  de  Florencia,  13  Septiembre 
r  Agostini  y  Aprlle. 

e— 4.  Arrigo  Boito.  Marzo  1868;  por  la  Borghi- 
ftzzuco,CIasarini,etc.  El  prólogo  se  desarrolla  en 
El  drama  se  divide  en  dos  partes.  La  V,  comp- 
actos. La  2*.  uno  y  un  epílogo.  Los  fragmentos 
tntes  son:  la  romanza  de  Fausto,  el  aria  de  Mar- 
1  dúo  Lontano,  el  duetto  de  Elena  y  Fausto^  etc. 
S.  NasoHni.  San  Benedetto  de  Venecia,  12  Sept. 
Alegrandi,  Costa,  Rovanni,  Gordiniani  y  Bandini. 
I  Monfresotfo,  11— Zingarelli,  Sc.  de  Milán  22 
re  1792;  por  Prosperi-Crespi,  Simi,  Alberlarelli 
anL 

p.  romántica.  3.  Golmark;  Lipiner,  Op  de  Vie- 
)Yiembre  1886. 

I  NasoHni.  San  Benedetto  de  Florencia,  21  Ene- 
)or  Billington,  Maranesi,  Lazzarini,Zardi,  Rossi^ 
Rinaldi. 

;.  Orlandi.  Formagliari  de  Bolonia,  Septiem- 
por  Cuzzoni,  Tessi  y  Albertini. 
)larcos  Portugal.  San  Carlos  de  Lisboa,  1819; 
inconi,  Appiani,  Barlesina,  etc.- La  part.  autó- 
sncuentra  en  la  R.  B.  de  Ajuda.  Con  este  título 
trenado  otras  óp*.  de  poca  importancia. 
ré  úi  Eitrur^m—F,  Bianchú  San  Carlos  de  Ná- 
NoYiembre  1786;  por  Danzi-le-Brun,  Bubíni, 
David  y  Roncagiia. 


MisBOM- 3.  Thomas;  Carré  y  Barbier.  Op.  de  París,  17 
Nov.  1866.— Gran  éxito.— Se  ha  hecho  célebre  la  ober- 
tura, ejecutada  en  numerosos  conc".  En  Mayo  de  1894, 
se  celebró  en  París  un  solemne  espectáculo  con  motivo 
de  la  milésima  representación.  Thomas  fué  agraciado  con 
la  gran  crnz  de  la  Legión  de  Honor,  T.  recompensa  de 
esta  clase  concedida  á  un  músico  fr.  Mignon  ha  tenido 
feliz  intérprete  en  M""*"  Gallié  Marié. 

Mikiido,  Ei-2.  Sullivan;  Güberg,  Londres,  14  Marzo  1885. 
Muy  aplaudido. 

iifia«-3.  Thomas;  Planard.  Op.  c.  de  París,  lOOct.  1843. 

Miauu— 3.  Chelard.  Munich,  Junio  1831.  — Gran  éxito. 
Escrita  para  M"«  Schechner. 

Míreme— 5.  Gounod;  Carré.  Lírico  de  París,  19  Mar.  1864; 
por  M™«  Miolan  Carvalho,  Ismael,  Petit,  Morini,  ele- 
Tiene  fragmentos  deliciosos  tratados  con  verdadero  es- 
píritu dramático. 

Mireice— 3.  Messoger;  Carré.  Trad.  al  ing,  por  Weatherley. 
Londres,  3  Jul.  1894. 

M uerere,  Eií—Donizetti.  Vicna  14  Abril  1843. 

Muteri  BieMine,  1-6?.  Mayr.  Sc  de  Milán,  16  En.  1802; 
por  Bertinotti  Radicattl,  Babbini  y  David. 

Mítrkámte—Mozart;  Zmo.  Ducal  de  Milán,  26  Dic.  1770; 
por  Bernasconi  y  Benedetti.— Se  han  representado  con 
este  tít.  otras  12  óp*.  de  poco  interés. 

lllostle  «el  mío  morlCo  é  II  marlCode  mío  moglle,  L.a— 

P.  Mandanicci.  Nuevo  de  Ñapóles,  23  Nov.  1833;  por 
Tavola,  Checherini,  Fioravanti  y  Casaccia. 

MoYoe— Op.  bíblica.  Rubinstein;  Mosenthal,  Riga.  Marzo 
1894.  Muy  aplaudida. 

MOTA  em  Esypte-4.  Rossini]  Belochi  y  Pouy.  R.  Acad.  de 
París,  26  Mar.  1827;  por  M''«  Cinti.— Ha  sido  juzgada 
con  diversas  opiniones. 

Moifiooneaoe,  L.a— 3.  Yogel,  Masson.  Lírico  de  París,  3 
Sept.  1853;  por  Laurent,  Tallón,  M"*  Vade,  etc. 

Mmiinmrm^  LM-Paisiello.  Nápoles  1788.  Gran  éxito  en 
toda  Europa. 

MoiiBari,  1—6?.  Nicolini.  Intrépidi  de  Florencia,  26  Di- 
ciembre 1793. 

Montano  el  stéhphnnie— 3.  Berton.  Op.  c.  de  París,  15 
Abril  1799.— Obra  maestra.  Éxito  inmenso. 

Moniénésrina,  Leu— 3.  Limnander;  Gerard.  Op.  c.  de 
París,  31  Marzo  1849;  por  M-"»  ügalde. 

Morí  tf'Ateei,  L.n— 3.  Kreulzer;  Hoffman.  París  23  Marzo 
1810.— Tiene  melodías  muy  patéticas  y  afecta  más  el  ca- 
rácter de  oratorio  que  el  de  ópera. 

More  d'Adnm,  L.a— Op.  bíblica.  Lesuer;  Guillard.  Acad.  1. 
de  París,  17  Marzo  1809. 

Morie  tfe  MUhridnie,  L.m—Marcos  Portugal.  Sc.  de  Milán 
1815.— La  part.  autógrafa  está  en  la  R.  R.  de  Ajuda. 

Morce  de  Semiramide,  La  —  Marcos  Portugal.  Lisboa 
1801;  por  la  Catalán!,  Crescentini,  Praun,  etc.—Dícese 
que  esta  óp.  es  la  misma  que  bajo  el  tít.  de  La  Madre 
virtuosa,  estrenó  Portugal  en  1798  en  Venecia.— La  part. 
autógrafa  existe  en  la  Rib.  Nacional  de  Lisboa. 

Morie  di  Adeíaide,  i^m—Fioravanti.  NápoIcs,  24  Marzo 
1817;  por  Dardanelli,  Rubini,  Lombardi  y  RenedetlL 

Motemumm-^Zingarelli.  S.  Carlos,  Nápoles,  13  Ag.  1781; 
por  Carrara,  P.  Zannetti,  Rubinacci,  Consoli,  Prati  y  Luzio. 

Mocesnmn-P.  Anfossi.  Rcgglo,  11  Mayo  1776. 

Mounqnelnlrea  de  In  reine,  Lea— 3.  Halévy\  Saint  GeOT» 

ges.  Op.  cóm.  de  París,  3  Feb.  1846;  por  Mocker,  León, 
etc.— La  acción  se  desarrolla  en  tiempo  de  Luis  XIIL 
Tiene  lindos  fragmentos  que  han  sido  muy  aplaudidos. 

Mr.  de  Ghainmeaux— F.  Ricci.  Venccia,  13  Junio  1835; 
por  Rottigari,  Dei,  Cavaceppi,  Galli  y  Lombardi. 

Muelle  de  Portiei,  i^m^^.  Auber^Scribe  y  Delavigne.  Real 
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Acad.  de  París,  28  Feb.  1828;  por  Nourrlt,  Poultler,  Ma 
dame  Damorean,  etc.—La  obertura  es  original  y  brillan- 
te; toda  la  obra  contiene  bellezas  de  gran  efecto.  Se  la 
reputa  la  mejor  prod.  de  Auber^  y  uno  de  sus  méritos 
es  el  de  expresar  con  la  mus.  todos  los  sentimientos  que 
Fenella  sólo  puede  indicar  por  gestos. 
Mjrsi^re*  «'Uoi^ke,  i«m-.3.  Clapision;  Detovigney  SM- 

be.  París,  1852. 
MMtéres  «'Uto,  iiM-4.  Mozart;  Chedmüe.  Op.  de  París; 

23  Agosto  1801. 
^mummméommmmr^Verdi;  Solera.  Se.  de  Milán.  Marzo  1842; 

por  Strepponl,  Miraglia,  Ronconi  y  Derivis. 
NmApmhúm^Thomas;  Sturgis,  Londres,  1885. 
Nataie  tfi  Gi«Te,  Kí^Luechesi;  Metastaee.  Bonn,  1772. 
Nmmtrm^e  «•  la  lletfiue,  E«-4.  Flotow,  Grisar^  PUati; 

Cogniard.  31  Marzo  1839. 
NATe»  «•  c«rté«,  i.a«--l.  Chapi.  Real  de  Madrid,  1874; 
por  M"**  Fossa,  Tamberlick,  etc.— Obtuvo  en  concurso 
el  premio  de  la  Acad.  de  Roma. 
Nevkiaii— 3.  Blongini;  Aignan.  París,  6  Abril,  1806. 
jx^phté^Tng.  lír.,  3.  Lemoyne;  Eoffman.  R.  Acad.  de 
Parts,  15  Die.  i789.— ¿fmo¡^n«fué  llamado  á  escena; 
r.  rez  que  se  dio  en  Fr.  ese  caso  con  un  músico. 
Néritfa— 3.  Lamine^  Lille.  Enero  1861.— Citaremos  un 

cuarteto  y  una  romanza  acompañada  con  saxofones. 
NeréM-4.  ñubinttein\  trad.  por  Barbier.  Stadttheater  de 
Hambnrgo.  1  No?.  1879;  por  M""*  Sacher,  Laudau, 
Winckeimann.— Gran  éxito. 
iveTe««eGfiiiiver,  ia»*3.  LajarU;  BoUeaux.  22  Octu- 
bre 1861;  por  Radé,  Faiyre  y  la  bailarína  Clavell. 
NiMU  de  liApi— Poctnt.  PagUano  de  Florencia  29  Octubre 

1873;  por  M">*  Ronzl-Checc'hl,  Augusti,  etc. 
Nie^eivMcen,  Die— 5.  Dom.  Weimar.  22  Junio  1854. 
ivickt  Dafteerü,  Tke— £o¿/^r.  Princesa  de  Londres  1846. 

NIBA  é  la  pmmmtk  per  mmmre ^Paisiello.  CaSCrta  de  NápO- 

les,  1787;  por  Goltellini,  Trabalza,  etc. 

Niieii -Jome^/i;  Melaslase.  1757.— Tiene  fragmentos  dig- 
nos de  todo  elogio. 

NHteu^Mysliu>ecek;Meiastase.yeííec\9L,  1780.  Gran  éxito. 

Niiieti— S.  Pavegi.  Real  de  Turín,  26  Die.  1812;  por  (M- 
brand,  Sessi  y  RordognL 

ivuieii— .y.  Conforto.  Palacio  del  Rúen  Retiro  de  Madrid, 
23  Sep.  1756;  por  Parigi,  Castellini,  Elisi,  Panzaccbi, 
RmffyVcroU. 

Neee«  de  DeriM»— 4.  Sarti.  París,  1780.— Muy  aplaudida. 

iVeeeftdeaeaBttette,iira.l.  Masse;  Carré  y  Barbier. 
Op.  c.  de  París,  4  Feb.  1853;  por  M"»«  Mielan.— Gran  éxi- 
to; mil  represcntacioDCS. 

Neii  eredere  Alie  Apparcnae— A.  Orgitano,  San  MoiSéS 

deVenecia.  18  Oct!  1801;  por  Fabrtzzi-Rertini,  Conti, 
Riscosi,  Saconi  y  Rrocchi. 

Norma— 2.  Belltni;  Soumet^  Belmontet  y  Bomani.  Se.  de 
Milán,  26  Diciembre  1822;  por  Rubini,  Lablache.— Se 
basa  en  la  trag.  que  con  igual  nombre  estrenaron  los 
mismos  autores  en  el  Odeón  de  París.  £1  papel  de  Nor- 
ma requiere  cualidades  muy  sobresalientes  y  no  es  ex- 
iraíio  que  para  su  lucimiento  lo  hayan  escogido  la  Pas- 
ta^  la  Grisi  y  la  Malibrin. 

NerneMtti  á  PariMi,  i—Mercodante.  R.  de  Turín,  7  Feb. 
1832;  por  Tosi,  Rrambilla,  Verger  y  CarUgenova. 

iveviee  de  Paierne,  L,m^Wagner.  Magdeburgo,  20  Mar- 
zo 1836.— Tomada  de  una  comedia  de  Shakespeare. 

Neue  di  Fisere— 4.  Mozart]  Belochi,—E[  libro  está  saca- 
do de  una  novela  de  Walter  Scott.  Fué  compuesta  en 
1786  por  encargo  del  emperador  José  II. 

NexM  di  i^ammerineor,  h.e—Carafa,  Teatro  LouYois  de 
r^ís,  12  Diciembre  1829;  por  la  SonUg  y  Pisaroni. 
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ivuH  k  Greaade,  i7m6— S.  Knntser.  Yentadour  de  fwris* 

Noviembre  1843. 
Nou  de  NeCi— Op.  c.  3.  B^ter]  Seribe.  1848. 
zvaic de  lA  SeiBi  SyiTea«re>3.  Bozin;  Melesmüe.VMx 
ivau  k  Seviiie,  fJiie^l .  Barbier;  Beaumonty  Nmtier^  I8S8. 
ivaua  d>ibipa«Me,  i^ea-Op.  c.  2.  Semet;  Carré.  1857. 
NaeTe  Fígaro,  u-^Bicci.  Ducal  de  Pamia,  Febrero  18M|; 

por  Rubini,  Pedrazzi,  FrezzoUni  y  Rovere. 
Nvove  M eme,  II— AoMiní.  Real  acad.  de  más.  Piris,  16 

Marzo  1827;  por  M""*  Damanreau  Cintt,  Davadie/?" 

Nourrit,  Lavasseur,  Davadie,  Dnpont,  etc. 
ou^rém^Weber.  Londres,  12  Abril  1826.— Ultima  óp.  de 

este  autor;  está  insp.  en  la  poética  dram.  de  Shakespeiffel 

OkerCe,  cettie  di  8.  BealffABle— F»*tft.  Sc.  de  lÚlál^'  ÍT 

Nov.  1839;  por  Marini,  Shaw,  Salvl  é  Marini. 

OecMlone  ffá  II  ladre,  U^BúSSini,  S.  MoiséS  deYODeda^ 

24  Nov.  1812;  por  Guidi,  Canonice!,  Rertl,  Paclnl,  etc. 

Odie  ed  mmmre-Obiols.  Sc.  de  Milán.  5  Septiembre  íiSli 
por  Schoberlecboer,  Pedrazzi,  Gartajgenov^  y  Luzlp^ 

QBdipe  II  GeieMe— Trag.  3.  Sacchiñi;  ciiÜlará.  VM^ 
Obra  maestra.^Gran  éxito  en  Italia  é  Inglaternu 

oieeev  telen,  I/-3.  Lecocqx  Duru,  Novodádés  de  PiBrf^ 
i6  Enero  1884:  por  M»«  Ugalde,  etc. 

oimpiede— 3.  Spantini;  Diuiafoy  y  Bujae.  R.  Acadoo^ 
de  París,  1819.— Gran  éxito. 

oiinivuide^.  PergoUie;  MetasUue.  Roma,  i735i 

ouMpiade,!.'— Sar(t.  Alibertl  de  Roma,  27  Dlclembl^ 
1783.— En  obsequio  del  emp.  de  Austria  José!|lj  por 
Marchessi,  Rabbini,  Gattena,  Rattozzi  y  tucci. 

oiinipiede--i>o.  S.  Garlos  de  Ñapóles.  19  Diciembre  1737; 
por  Peruzzi,  Tessi,  Nicollni,  Amorevoli  y  MánzoUl.— Coa 
este  título  se  ban  representado  otras  25  óperas. 

Onitere,  i/^Op.  c.  3.  Fiotow\  Saint  Georges.  típ.  de  Pa-^. 
rís,  7  Julio  1870;  por  M"«  Priola,  Monjauze,  MeUlQ^  e(¿ 

ompkeie-Trag,  lír.  5.  Destouchee;  La  Motte.  10  Noviem- 
bre 1701. -Muy  aplaudida. 

oiiéffaiMe-3.  Teehatkowsky  Moscou,  i88t.  Gran  éxito. 

Opera  en  Im  eerle,  1.a— Op.    C.  4.  Seribe.  ParíS,  1M9. 

Fué  su  objeto  poner  de  relieve  las  facultades  de  ClioDei 
y  otros  cantantes;  al  efecto  figura  qna  invocación  á  las 
celebridades  modernas  del  arte  musical  y  se  ntlUzíii  hM 
trozos  más  salientes  de  muchas  partituras.  * 

Oreni  é  cnrieui,  Gii~Portoga/to.  Comunajo  de  1{^l^ 
ra,  Julio  1798;  por  Grassini,  Rabbini  y  Mombellíi 

OremBí  é  CurímuwM^  nu^Mercodante.  S.  Carlos  dé  NlttH 
les,  10  Noviembre  1846;  por  FrezzoUai,  Fraschlnl;  BU- 
zar  y  Capranica. 

ClresBl  é  Garianl,  Gil-  Cimarosa.  FenlCO  46  y^HeplAf 

26  Diciembre  1797;  por  Grassini,  Maranessl,  CréspenÜ- 

ni  y  Rabbi. 
Oiffene  rase,  i^i-Baimondi.  NápoIcs,  26  Ag.  1838;  por 

Tachinardi,  Persiani,  Salvi,  Coletti,  Hoocont  y  todo/' 
Ortmmm  Seveirde,  u—Persiani.  Clrco  de  Madrid^  2ÍS  Jidlo, 

1846;  por  Persiani,  Salvi,  Ronconi,  Marini  y  Salas. 
orraneiie,  L.'— P.  Baraldi.  Liceo  de  Rarcelóna^  23  Feb. 

1870;  por  De-Raillon,  Sartl,  QuintillLeone  y  Rodas. 

Orfewe  dellA  eeive,  I.*— C.  Coccia.  Sc.  de  MUáH,  i5  )(0- 

vicmbre  1828;  por  Meric-Lalande,  Ungber,  WInter,  Ia- 
blanche  y  Riondini. 

Orffee-Hayin.  Londres,  1793. 

Orree  ed  Earidiee-5.  Se  le  atribuya  á  ZarUno,  T.ftifila 
1'.  óp.  que  se  representó  en  Fr. ,  26  Feb.  1647Í 

Orfee  y  muríúíee^Monteverde.  Mantua,  1607.— Obra  en 
que  este  autor,  resumiendo  todos  los  intentos  de  ¿y^a 
hechos  anteriormente,  emplea  original  y  atrevida  armo- 
nía, iniciando  la  escuela  florentina  que  dlóála'i ' 
preferente  sitio  en  la  tragedia  lírica. 
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airada  como  Los  Abencerrages  en  el  género 
ores.  Méhul,  París,  1814. 
valli.  Ducal  de  Milán;  4  Julio  1653. 
í;  Cicognini.  Santos  Apóstoles  de  Yenecla, 
éxito. 

ick;  Moline.  R.  Acad.  de  París,  2  Ag.  1774. 
a  sido  escrita  en  Yiena  diez  años  antes  so- 
lé Calzabigi.  El  poema  está  sacado  con  ha- 

0  de  los  principales  episodios  de  las  Geór^ 
gilio.  El  papel  de  Orfeo  fué  creado  para 
°*<'  Yiardot  ha  obtenido  en  esta  obra  quizá 
íxitos  de  su  carrera. 

fenbaeh;  Cremieux.  Bufos  de  París ,  21  Oc- 

-Citamos  esta  parodia  porque  aun  no  siendo 

)stray  obtuYO  gran  éxito  en  toda  Europa^  é 

era  era  en  la  historia  de  la  música. 

múím— Cor  ti;  Godio.  Guastalla,  Noviembre 

aplaudida. 

ftrea— Va(u^;.  Príncipe  de  Madrid,  28  Junio 

blnl.  Develo,  Passini  y  Benetti. 

kard^s— Inspirada  en  los  cantores  del  Ñor- 

París,  1804. 

I.  Ñapóles,  1816;  por  M"«  Stollz ,  Duprez, 

1  libro  está  sacado  de  la  tragedia  de  ese  nom- 
íbió  Shakespeare,  creando  en  el  protagonis- 
ás  violento  del  amor  furioso  y  de  los  celos 
A  partitura,  compuesta  después  de  El  Bar- 
a,  prueba  cuan  elástico  era  el  genio  de  Ros- 
la  una  tiene  de  gracia  y  delicadeza,  tiene  la 
'gica,  patética  y  conmovedora.— Traducida 
.  por  Royer  y  Va¿zr,  se  representó  Otello  en 
pero  demostróse  que  la  lengua  italiana  era 
pósito  para  argumentos  de  esa  índole. 

di;  Artigo  Boito,  Se  de  Milán,  5  Febrero 
^^  Pantoloni,  Tamagno,  etc.- En  el  primer 
os  un  dúo  de  amor  entre  Desdémona  y  Otello, 
id  y  un  coro;  en  el  segundo,  el  coro  acomp. 
as  y  el  cuarteto  del  pañuelo;  en  el  tercero, 
Otello  y  Desdémona,  el  monólogo  dramático 
)n  el  cuarto,  el  Ave  María. 
Bia— Inspirada  óp.  c.  de  Lesueur.  París,  1796. 
eutzer.  Austria,  1846. 
xu-2.  Flotow;  VilUneuve.  Renaissance 
LO. 

-2.  LeoneavalU).  Del  Yerme  de  Milán,  21  Mayo 
■»•  Stehle,  Maurel,  etc.— Mucho  éxito. 
MI— Última  óp.  de  Ramean,  1760. 
«latiM,  I— ^.  Palma.  Fiorentíni  de  Ñapóles, 
^2;  por  Marchesini,  Albertini,  Lipparini,  Crí- 
ela. 

nem^B.Laeome;  Clairville.  París,  21  Oc.  1879. 
pénemr^Reinecke.  Municipal  de  Hambur- 
>re  1886.— Muy  aplaudida. 
»^rniei,  L«— 3.  Meyerbeer;Carriey  Barbier. 
a  de  París,  4  AbrU  1859;  por  M"«  Gabel, 
itin ,  etc. 

•lo,  I-  Raimondi.  Nuevo  de  Ñapóles,  T. 
)r  Mazza,  Merola,  Salvi,  Crespi  y  Casaccia. 
nizetti.  San  Carlos  de  Ñápeles,  12  En.  1829; 
nzochi,  Rubini,  y  Lablache. 
ue^Donizetti.  Fenice  de  Yenecia,  17  Marzo 
LSta,  Dell-Sere,  Curioni  y  Cartagenova. 
ma.  3.  Wagner.  Ultima  producción  del  gran 
lobre  la  que  pensó  más  de  20  años.  El  drama 
1877;  pero  la  part.  no  fué  terminada  hasla  6 
de  su  representación.  Parsifal  es  el  héroe  de 
letones  fabulosas  de  la  Edad  Media.  Fué  es- 


trenado con  éxito  por  los  mejores  cantantes  de  Al.  en  el 
teatro  Wagner  de  Bayreuth,  2C  Julio,  1882. 

Pare  dn  tfiAbie,  L.11— 3.  Auber;  Scribe,  Op.  c.  de  París,  16 
Enero  1843.  Citaremos  la  obertura,  un  efecto  misterioso 
de  violines  con  sordina,  una  fanfarria  de  caza,  un  aria  y 
un  cuarteto.— Mucho  éxito. 

p««i»rai  en  mame»,  E^—Cambert;  Abate  Perrin,  1659. 
Es  la  primera  óp.  fr.  y  una  de  las  primeras  obras  líricas 
representadas  en  Fr.  Las  anteriores  fueron  arreglos  de 
óp.  it.  Se  considera  como  cimiento  de  la  mus.  dramática, 
coya  forma  perfeccionó  Lully  15  años  después. 

pMUrciiA  noteiie,  i^m^Guglielmi.  Ñapóles,  15  Ab.  1788; 
por  Tomeoni-Dutilleu,  Bolini,  Mandinl,  Blasis  y  Gioranni. 

Paaioreii»  reudaiaru,  í.m—Vaccaj.  San  Samuelede  Ye- 
necia,  22  Octubre  1824;  por  Regnaldi,  Nobile,  Rossi, 
Sassi  y  Dionese. 

PAiieMee— St///it)an;  Gilbert.  Londres,  25  AbrU  1881.  Ob- 
tuvo 568  representaciones  consecutivas. 

pAirie!-5.  PaladHhe\  Sardou  y  Gallet.  Opera  de  París,  20 
Dic.  1886;  por  M'"^'  Krauss,  Lasalle,  Bosman,  Reszké,  etc. 

pami  e(  virgitte— 3  Massé;  fíarbies  y  Carré,  Op.  de  París, 
15  Noviembre  1876.  Está  inspirada  en  la  obra  de  Ber- 
nardin  de  Saint-Pietre;  por  Capoul,  Bouky,  Bonnefoy, 
M'i«  Ritter,  Parent,  etc. -Obtuvo  mucho  éxito. 

Panul  p«r  •«•re,  La-P.  Coppola.  Roma,  Mayo  1835. 

Péckeurs  do  peries,  L.cih-3.  Bizet;  Cormon  y  Carré,  Lí- 
rico de  París,  30  Septiembre  1863;  por  M"«  MadseD,  Is- 
mael, Morini,  etc.  Preciosos  fragmentos. 

Pertftemí^P,  Serrao.  Fondo  de  Ñapóles,  19  Julio  1857; 
por  Yiola,  Prudenza,  Cotini  y  Benedetti. 

Perie  ««  Breaii,  t^^Damd)  Sylvain.  Lírico  de  París,  22 
Noviembre  1851;  por  Bouche,  Suichard,  etc.  Tiene  pre- 
ciosos efectos  descriptivos.  La  fiesta  marítima,  la  escena 
de  la  hamaca  en  la  selva,  el  canto  de  los  pájaros  y  la 
tempestad  están  admirablemente  tratados. 

Per«ée^5.  Lully.  R.  Acad.  de  París,  17  AbrU  1688.  Es  no- 
table la  escena  de  ías  Gorgonas. 

Perse*  é  Amúrmmeúm—G^  Gazzaniga.  Pérgola  de  Flo- 
rencia, 15  Septiembre  1775. 

peiii  Dae,  L.e^3.  Lecocq;  Meilhae  y  Hálévy.  Renaissance 
de  París,  25  Enero  1878.— Muy  aplaudida. 

PhAoUn-Trag.  lír.  5.  Lully;  Quinau/t.  R.  Acad.  de  París, 
6  Enero  1663.— Mucho  éxito. 

PhiieniAn  el  Baaeiii— 3.  Gounod;  Barbier  y  Garre,  Lírico 
de  París,  18  Febrero  1860. 

PISllA  II  moad»  come  viene— P^tÚlAt.   Pérgola  de  FlO- 

rencia,  26  Diciembre  1826;  por  Pastor!,  Bartollini^  Lau- 
retti,  Balbani  y  Coppini. 
pietrA  «I  PArugeoe,  i^m-^Rossini.  Sc.  do  Milán,  26  Sep- 
tiembre 1812;  por  Marcolini,  Bonoldi,  Galli  y  YasoU. 

Plelre  li  CruHeie  6  Den  Fabrique»  Eslava.    Principal 

de  Sevilla,  Oct.  1843;  por  Campos,  Unánue,  Spek  y  Roda, 
pipeí é-Ferran;  libreto  tomado  de  la  célebre  novela  Los 

Misterios  de  París.— Gran  éxito  en  Italia. 
pirAine  é  Tiiibe— Andr^o^zt.  San  Carlos  de  Ñapóles,  30 

Mayo  1803;  por  Eckarth,  Yergé,  Yeluttí,  Sambati  y  Saine. 
piratA,  II— 2.  Bellini;  Rnmani.  Italiano  de  París,  1887;  por 

Rubini,  Santini  y  M'^^'  Schrosder-Devrlent. 
Piratee  of  PeAMMeo,  TUe-^Sullivan;  Gilbert.  Londres, 

3  Abril  1880.— Gran  éxito.  350  representaciones. 
Pirata  epasneii,  i-^Petrella.  Nucvo  de  Ñapóles,  6  Mayo 

1838;  por  Riva,  Mirati,  Fioravanti  y  Casaccia. 
pieietrato— L.  Leo.  13  Mayo  1714.  Ñapóles;  por  BenU- 

Bulgarelli,  Agusti,  Borghi,  Corrado  y  Grimaldi. 
pitteserici,  i—Püísiello.  San  Carlos  de  Ñapóles,  19  Mar. 

1808;  por  Pinotti,  Yelutti  y  Crivilli. 
piu  rédele  tra  «ii  amiei,  II -Gospariní.  San GlovamüCri- 
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sóstomo  de  Yenecia,  26  Díc.  1724;  por  BordoDi,  Gotti, 

Bernachi,  ?lna¿zl,  Baldi  y  Carlaoi. 
p«e(A  7  el  aiáflieo,  El— Op.c.  3.  Dalayrac;  Dupaty,  París. 
p«iiai«— Doniz^ít;  iVotírrtí.— San  Garlos  de  Ñapóles,  30 

Noy.  1842;  por  Tadolini,  Baucardé  y  Collinl.— La  cara- 
tina  y  el  seiteto  son  bellos  fragmentos.  Tamberlik  obtuvo 

grandes  triunfos  en  esta  obra. 
PortatttiA«,  II— F.  Paini,  San  Benedecto  de  Yenecia,  21 

Jul.  1813;  por  Leuzi,  Massa  y  Ghedini. 
PréaaxciercM,  Le— 3.  Hérold;  Planard.  Opera  cómica 

de  París  9  45  Dic.  1832;  por  M'^«  Dorus,  Lemonnier,  Fe- 

reoly  etc.—Gran  éxito. 
Preeioae— i.  Weber,  tomada  de  una  novela  de  Cervantes. 

Dresde,  1820.— Los  berraosos  fragmentos  que  encierra, 

hacen  de  esta  ópera  una  pequeña  obra  maestra. 
Pretentfell  delnal,  i^tíosca,  Sc.  de  Milán,  7  Scpt.  1811; 

por  Gorrea,  Aumbaldi,  Bonoldi,  Zamboni  y  DeGrezzis. 
PreteM«aa,  i.e«— 3.  Lemoyne]  RochondeChabannes,  1789. 

Gozó  gran  popularidad  durante  treinta  años. 
PristeMí  tf'Btfiniherse,  i<e-  F.  Ricci.  Grande  de  Trieste, 

13  Marzo  i837;  por  Gabussi,  Armenia,  Bonfigli  y  Scheggi. 
Pricioviere  «averhe,  it^Pergolesi.  Nápoles,  28  Ag.  1733; 

por  Bagnonesiy  Grimaidi,  Mancini,  Pinacci  y  Gostoro. 
PriMipe  «I  TareBto,  ii—F;  Perr.  Parma,  19  Feb.  1797. 
PrlneeMe  «o  BeteyUBe— 3.  Steibelt.    Mucho  éxitO   en 

París  y  San  Petersburgo,  30  Mayo  1815. 

PriBeeMe  mernieue,  L.e— 3.  Rillé;  Clairville  y  Busnoch, 
Bruselas,  24  Enero  1880. 

PriaeiveMB  aiesere,  Le— C.  Boguer,  Principal  de  Barce- 
lona,  4  Noy.  1797;  por  Marchetti,  Simi,  Abertarelii,  etc. 

PrieeB  *t  BdimteBrce— 3.  Carafa;  Sctibe  y  Planard.  Op. 
c.  de  París,  20  Julio  1823;  por  Be?¡al,  Hebert,  Margueron. 

Preykéie,  E.e— 5.  Meyerbeer;  Scribe.  Op.  de  París  1849. 
Las  ideas  originales  que  en  ella  abundan,  la  elerada  ins- 
piración que  domina  todos  sus  motíYOS  y  su  prodigiosa 
instrumentación  le  han  conquistado  un  puesto  preferen- 
te entre  las  obras  sublimes.  -  M"^*  Yiardot  obtuvo  en  ella 
grandes  triunfos. 

Preeeritio,  II— M.  Aspa.  Nuevo  de  Nápoles.  2  Sept.  1841; 
porWilmot,  David,  Barattini,  Rugieri,  Lodi  y  Fioraranti. 

Preeeruie  «'AUcmbarse,  II— C.  Grosi,  Barcelona,  12  Ju- 
lio. 1843;  por  Brambilla,Zambelli,  Yerger,  Marini  y  Alberli. 

PreeerpiBe-Patn>¿/o.  R.  Acad.  de  París,  30  Marzo  1803. 

PreeerpiBe-Trag.  lír.  5.  Lully;  Quinault.  3  Feb.  1860. 

PreTe  «'  vb'  epera,  i^m^Mazza.  Nuevo  de  Nápoles,  15 
Junio  1837;  por  Bertrand,  Alberti,  Fioravanti  y  Casaccia. 

PaMieCeraeitoSeipieBe— Ftnci.  Nápoles,  4  Noviem- 
bre 1722;  por  Bordoni,  Merigli,  Pieri,  Pacini  y  Fabri. 

PBpiiie,  E^^Garda  (ei  Espagnoletto],  teatro  Marsigli- 
Rossly  de  Bolonia,  27  Diciembre  1756. 

PBrtNiBi  tfiseeeie,  1—2.  Bellint;  Conde  PépoH.  Italiano 
de  París,  24  Enero  1835;  por  Grisi,  Rubini,  Lablache  y 
TamburinL—Entre  los  motivos  que  se  hicieron  popula- 
res,  citaremos  el  dúo  Anal. 

QaerBBtalBe  en  Bresli,  Uee— Jf.  PartS,  Dijon^  Gerard 

Neüeu.  31  Diciembre  1847. 

QneBeniíie  de  Terve,  E.e^.  Grisart;  MiUaud  y  More- 
no. Bufos  de  París,  7  Noviembre  1873;  por  Judie,  Ho- 
merviile,  Debreux,  etc. 

QoeBiiB  Dnrwerd— 3.  Gevoert;  Corman  y  Carré^  25  Mar* 
zo  1858;  por  Gorderc,  Jourdan,  Faure,  etc. 

Redemlete  y  RiBelde— Una  de  las  me},  óp.  de  Hffindel. 

Wimumuum^Gabagnach,  Liceo  de  Barcelona.  23  Marzo  1867; 
por  Damián!,  Stagno,  Boccolini,  Yialetti  y  Fabris. 

Reyle  eB  el  eerrelle,  El— Ifüzarí.  1786.  PrecioSa  part. 

Ré  Peeiere,  II— Sarít.  San  Moisés  de  Yenecia,  Enero 
1753;  por  Chiara  Mariaai,  Montblanc,  Scogli^  Negri  y 


Burgioni  (II  MontovaninoJ.  Con  este  título  se  han  es- 
trenado algunas  otras  obras. 
RéTeedere,  ii-Op.  scmi  seria.  Patsiello;  Casti.  Yiena, 

4784.  Tiene  un  septimino  muy  aplaudido  en  tod^t  Europa. 
ResoBie,  ii-^Mercadante.  Real  de  Turín,  2  Febrero  i843; 

por  Malvani,  Bendini,  Saivi  y  Fornasari. 
Reine  de  Chipre,  i^%^Hdlévy.  1841.  Con  un  clásico  dáo. 
Reine  Indine,  Le-3.  Strauss]  Wilder.  1875;  por  Janio, 

Juget,  Daniel,  etc.— Gran  éiito. 
ReBesede,  Bi— GiVíí.  Liceo  de  Barcelona,  1884. 
Rene  seerifleenie,  it^Giocobi.  Palacio  del  Potestá  de 

Bolonia,  26  Abril  1617. 
Ree  per  entere,  11— Niedermeyer,  Fondo  de  Nápoles,  13 

Julio  1821;  por  Comelli,  Rubini,  Ambrogi  y  Lombardi. 
RepreeeKiie,  E.m-^Mercadante.  Cádiz,  20  Nov.  1829. 
RepreeaieiiM,  i^m—Siüntz.  Sc.  de  Milán,  2  Octubre  1819; 

por  Camporesi,  Monelii,  Crivelli,  Pacini  y  Remorini. 
Rer  de  i^here,  mi-^Massenet.  1842. 
RieardeeeresbB  de  Icbn— Cretry.  ParíS,   21   Octubie 

4774.— Obra  maestra. 

Rieeierde  é  ZoreTde-Aos^mi.  San  Carlos  de  Nápoles,  3 
Diciembre  1818;  por  Colbrand,  Pisaronl,  Nozzarl,  David, 
Benedelli  y  Cimarra. 

Richiide— 4.  Mathieu.  Moneda  de  Bruselas,  12  Diciembre 
1888;  por  Cason,  Engel,  Renaud,  Gandubert,  etc. 

Rieimere— ZtR0rare//f.  San  Carlos  de  Nápoles,  29  Mayo 
1777;  por  Ccli,  Rossi,  Bubinacci,  Rubinelli  y  Ansani. 

Rienei— 5.  Wogner.  Real  de  Dresde,  20  Oct.  1842.  Tradu- 
cida al  fr.  por  Nuitíer  y  Guülaume,  y  representada  en  Pa- 
rís, 1867;  por  Montjauze,  Marzy,  Bacquié,  Giraudet,  etc. 

Riceietie— 3.  Veí'di;  Piave.  Yenecia,  11  Marzo  1851.  Trad. 
al  fr.  por  Duprez  y  puesta  en  4  actos,  fué  representada 
en  París,  1863.— Toda  la  obra  contiene  números  de  mu- 
cho mérito;  pero  el  3*'.  acto  es  el  mejor.  El  papel  de  Aí- 
goletto  fué  creado  por  Corsi,  y  el  de  Gilda  por  M'^  Battu. 

RiBBide— P.  Stokof.  San  Carlos  de  Nápoles,  4  Nov.  1788; 
por  Giorgi-Banti',  Crescentini,  David  y  Monani.    . 

ntnmi*m-'H€Bndel  y  £.  Leo.  R.  Palacio  de  Nápoles,  1*.  Oc- 
tubre 1718;  por  Benli-Bulgareili,  Dotti,  Borghi,  Grlmal- 
di,  Minelli  y  Conrado. 

ninmegmi  f—Morlacchi;  Romani.  Dresde,  1832. 

Rip  Rip-Op.  c.  3.  Planquette;  Meilhac  y  Gi/Í^.^Gran  éxi- 
to en  Londres;  400  representaciones ;  por  Brémont,  Dar- 
mau,  M"^*  Scaüni,  etc. 

Rite— E.  Roxas.  Fondo  de  Nápoles,  18  Ag.  1857;  por  Flo- 
retti,  Pardini,  Winter  y  Salvetti. 

Rile  en  denv  hemmee  el  nne  feaiHie-^C    Donizetíú 

Op.  c.  de  París,  7  Mayo  1860;  por  M""*  Faure,  Srs.  Le- 
febre  y  Warot. 

Ritenie  d'Aeiree,  II— G.  Veigl.  Sc.  de  Milán,  6  En.  1816; 
por  Correa,  Marcoüni,  Bonoldi  y  De  Begnis. 

Riti  d^erenae,  I— C.  FarindH.  Fenice  de  Yenecia,  Enero 
1804;  por  Gíorgi  BanÜ,  Grossi-Silva,  Tramezzanl»  YiU- 
nelli  y  Bocucci. 

Reverte  el  dieMe— 5.  Meyerbeer;  Scribe y  Dalavigne.  Real 
acad.  de  París,  21  Nov.  1831.  —Una  de  las  mejores  del 
repertorio  y  la  que  en  unión  de  Los  Hugonotes  ha  dado 
más  gloría  al  autor.  El  argumento  se  basa  en  una  leyen- 
da de  la  Edad  Media.  El  papel  de  Bertram-  fué  creado  por 
Levasseur;  el  de  Roberto,  por  Nourrít;  el  de  Raimbaut, 
por  Lafont,  el  de  Isabel,  por  M""*  Cinti  Damoreau,  etc. 

Wi9úrig9—U(Bndel.  i\  óp.  escrita  en  it.  por  este  composi- 
tor y  ejecutada  en  Francia.  Octubre  1708. 

Reí  e(  le  péieriB,  i.e— 3.  Foignet;  Lavallée.  2  Jun.  1792. 
Gran  éxito. 

Reí  el  Hineieiea— 3.  Kemer*^  Klein,  tomada  de  la  leyenda 
de  Ricardo  Corazón  de  León.  Pesth. 


Digitized  by 


Google 


8?S 


OPERA 


jUiaatf-3.  Piceini;  MarmonteL  Opera  de  París.  27  Enero 

1778.  Gran  éxito. 
^•iiMiMiera)  Mém-^Donizetti.  Fondo  de  Ñapóles,  18  Junio 

18ai;  por  Boccabadati,  Bonfigli  y  Tamburini. 
•r¥m««  e  GivioHA— 3.  Vaceaj,  Italiano  de  París ,  1825. 

Es  quizá  su  mejor  producción. 
IMMM  •  Giviett*— 3.  Zingarm.  Bfilán,  1796;  por  Gres- 

eeatteí,  Blanciii,  etc. 
nmuMm  •(  aniiette— 3.  Steibelt;  Segur.  Rehusada  por  la 
Real  Academia»  fué  representada  en  Feydeau  de  París, 
iO  Sep.  1793y  y  obtuvo  éxito  inmenso;  por  M"»*  Scio. 
nmwmtm  •«  aviiette— 4.  Mlini;  Nnilter.  Opera  de  París, 

7  Sept.  1859.  Trad.  de  /  captdetH  é  montecchi, 
iUMé«  et  amiene— 5.  Gounod;  Barbier  y  Carré,  Lírico 
de  Parts,  Í7  Abril  1867.  Se  representó  más  de  300  veces. 
En  su  ejecución  distinguióse  M"»*  Carvalho. 
Wimwm^m  ^Kemtnm^G.  MüHweck,  Ñapóles,  13  Ag.  1773; 
por  A.  de  Amicis.  GlbetU,  Pachierotti,  Tibaldi  y  Santi. 
iRMi«i«  éd  BrMiia-C.  A.  Hosse.  En  Inspruk,  5  Ag.  1765. 
R«M  de  PMieTodra,  M^m—ForsUr,  Imperial  de  Yiena, 
1895.  La  acción  se  desarrolla  en  Galicia.  Los  proUgonis- 
ias  son  pescadores.— Mucho  éxito. 

límúm^Abate  Capelli.  Yenecla,  1693.  Mucho  éxito. 
i  dittffiiiiterra^^.  Donizelti;  Romani.  Flo- 
rencia, Marzo  1834;  por  M°»*  Persiani,  Duprcz,  etc. 
■ifllMfcAii'de  st^Afttoorco,  E^mm^Nessler;  Ehrenberg*  Real  de 

■onich,  1890. 
üMiaátfiWia  iMeui— A.  Bononcini.  Real  Teatro  de  Nápo- 
^^1m,  l^*Oelubre  1725Í;  por  Rordoni,  Merighi  y  Grimaldi. 
itt^iMi%«,  Les— 3.  Hérold;  TheauUm,  Feydeau  de  París, 

'«7  Hiiéfro  1817;  por  M"«  Glrard. 
M^mUMm^hmi  Lee— 2.  Baronesa  de  Maistre;  Pouschkine, 
-«0baia*de 'Bruselas,  14  Marzo  1870. 

^a«éL«dMiMa-5.  Glinka.  San  Petersburgo,  Di- 

11858. 
»<te,  I«»«*<3.  Hervéy  Bouüard  y  Lecocq:  Meilhac^  Ha- 
Uvp  y  mikM.  Yar*.  de  París,  26  En.  I881.-Gran  éxito. 
jiNftiiii>i-flozJtoi<?^y,  Nacional  de  Praga,  i 8  Octubre 

iaS9.--6ran  éxito. 
RvKHera— 2.  Ricd;  Marqués  Bianchi.  Pisa,  S7  Abril 

i895.-HQífan  éxito. 
m^rm^n-^F.  MareheUi.  Se.  de  Milán,  3  Abril  1869;  por 
'<lleiiia,.^h,  tibeiini  y  Rotta. 
Sidfé— 6.  Pacini.  San  Carlos  de  Ñapóles,  29  Nov.  1840; 
'*'«forPixÍ3,^B9CCQCi,,Fraschini  y  Gartagenova. 
■■i^in  oeiie— 3.  Monfart;  Aneelot.  0]^,  c.  de  París,  19 
.  $f^emhrel894. 
49fk^9ü^ué^r^.rBeyer;  Lóele.  Opera  de  París,  16  Mayo  1892; 

por  M*»^  Carón, 
m^^  41  ^1^— nSi^/bno  Laiuít.  Op.  oratorio  que  formó  época. 

Roma,  1634.. 

■<WyTrrjjn/^:"rf"^  :n^¿-^^**.'  c^^  Carlos  de  Ñapóles, 

*  4  NoT.  Íé3|;potRo^zi  de  Begms,^ assadona  y  Lablache. 

RoÉüL  Ñánolfts.  20  Mat,  1824;  ppr  Eckerlin, 

;he  y  Benedetti. 

emoir^.  Teatro  ducal 

en  Madrid  1897.  Ha 

ounpd;  Augier.  Real 
Tiene  trozos  demé- 

Lírlco  de  París,  S  Fe- 
^,  Legrand,  etc. 
re.  El  libreto  es  imi- 
s  bonitos, 
ilianos  de  París,  14 


Saaiie— G.  Andreozzi.  Fondo  de  Ñápeles,  20  Mar.  1801; 

por  Festa-MafTei,  Albertini,  Olivieri  y  Bianchi. 
Seaia  di  Seía,  E^—Rossini.  San  Moisés  de  Yenecia,  9 

Mayo  1812;  por  CanUrelli»  Monelli,  De-Grecis  y  Tacci. 
SeeiíA  dolió  «poso,  1.a— P.  G.  Guglielmi.  San  Moisés  de 

Yenecia,  24  Abril  1805;  por  Giorgi-Relloc,  Priori,  Gen- 

tili  y  Ricci. 
8«iiioTA  itt  Bosdad,  rM—G.  Poccifíi.  Carígnano  de  Tu- 

rín,  Octubre  1820;  por  PasU,  Monelli,  Botticelli  y  Pacini. 
s^ipi«iBo  Affrioano-F.  Bianchi.  S.  Carlos  de  Ñapóles,  13 

Ag.  1787;  porGiorgi-Banti,  Travalza,  Crescentini  y^David. 
gktipiono  AfrioAAo— A.  Scarlali.  Tor-di-Nona  de  Roma,  T. 

Enero  1671. 
SoipioBo  iMGarUii(incL.  Caruso,  Argentina  de  Roma, 

26  Dic.  1781;  por  Rubinelli  y  Mombelli. 
Seonflia  do  GoaoBci,  í.m—G.  Sarti.  Roma,  25  Mar.  1766. 
Seeroi  do  i'oboio  viboobi,  l.o— D^  tajarte;  Bóisseaux. 

Lírico  de  París,  21  Nov.  1855.— Mucho  éxito. 
Soffroio,  II— C.  S.  Mayr.  San  Moisés  de  Yeneda,  24  Sept. 

1797;  por  Strinasacchi ,  Guidi,  Rroschi,  RafTanelli,  etc. 
SoiTüssio  Ib  Gaiirornia,  1— Primera  obra  de  V.  Fiord" 

vanti.  Pallacorda  de  Roma,  27  Diciembre  1789. 
SomirABiide— Esta  óp.  y  Muzio  Scévola,  de  Aldobrandini, 

se  representaron  mucho  tiempo  en  Yenecia  en  la  segun- 
da mitad  del  siglo  XYII. 
Somiramido— 2.  Rossifii;  Rossi.  Fenicc  de  Yenecia,  3  Feb. 

1823;  por  Coibrand,  Mariani,  Singlair  y  Gallí.  En  aquel 

archivo  existe  el  original.  Es  una  de  sus  obras  más  no- 
tables y  la  última  que  escribió  en  Italia.— Fué  puesta  en 

cuatro  actos  por  Méry. 
Somirainido— A.  ScarlatU.  Teatro  de  la  Corte,  Ñápeles, 

19  Dic.  1701;  por  Mussi,  Manfiredi,  Nannini,  Yennlaii  Bo- 

nani,  Bonetti,  Lauri  y  Cavanna. 

Somiramlde  rleoBOSOlBta— /omflM¿/Í.   PalaciO  dcl  BuCU 

Retiro  de  Madrid,  23  Sept.  1753;  porParigt,Luzxl,  Ellsi, 
Panzacchi  y  Comachia. 

SoBtiraiBido  neoaoMinta* Pdrpora.  San  Gíovanni<Crl- 
sóstomo  de  Yenecia,  26  Dic.  1729;  por  Facbinelli,  Ifegri, 
Broschi  (Farínelli),  Gizzi,  Grimaldi  y  Boschi. 

Sor  MoreABtonio— 5^.  Pat)esi,  Sc.  de  Milán,  26  Sept.  IBIO; 
GafTorini,  Muraglia,  Annibaldi,  Schira.  Bassi,  Zamboni,  etc. 

SormoBdo  ii  «oBorono— A.  Rovira,  Principal  de*  Barce- 
lona, 6  Feb.  1839;  por  Micciarelli-Sbriccia,  Brambilla, 
De-Gattis  y  Antoldi. 

SerM— Una  de  las  1".  óp*.  it".  que  se  representaron  en  el 
Louvrede  París,  22  Noviembre  1660  (para  cetobrtr  el 
matrimonio  de  Luis  XIY).  En  la  part.  del  veneciano  Ca- 
úalli  se  incluían  algunos  bailables  de  Lully. 

Sérmé—H(Bndei  Hay  Market  de  Londres,  i  4  Febrero  1738; 
por  Merighi,  Marchesini  y  Majorano  (Gaffarelli). 

Sorra  Padroaa,  l.a*2.  Pergolése;  Dr.  Nelli.  San  Barto- 
lomé de  Ñapóles,  1733  —Gran  éxito.  Escrita  cou  ^gra- 
ciosa elegancia  marcando  un  nuevo  rumbo  en«iaf ópera 
de  la  escuela  napolitana. 

8e«ooiraio-r.  Óp.  de  Hasse,  San  Bartolomeo  de  Ñapóles, 
26  Ag.  1726;  por  Benti-Bulgarelli,  ScalEi,Barenstadt,  etc. 

Sooo«iri~Ultima  ópera  del  célebre  esp.  TerredeUas.  Al- 
berti  de  Roma,  22  Febrero  1751. 

Si  j»étai0  rol— 3.  Adam\  Dennery  y  Bresil.  Lírico  de  Pa- 
rís, 4  Septiembre  1852. —Gran  éxito. 

Siéffo  do  GorinihO)  i<o— 3.  Ao^stnt;  Boioccki  f^  Soumet. 
R.  Acad.  de  París,  9  Octubre  1826;  por  M""*  Damoreau. 
Gran  éxito. 

siéffo  do  Loydo,  iiO-4.  Vogel;  Lucas.  Real  de  El  Haya,  4 
Marzo  1847;  por  Diguet,  Allart,  M"'^'  Hillen,  etc. 

Stamuoio,  vn^OrefUe.  Nuevo  de  Ñapóles,  Octubre  1724. 

siroo— CoccA».  San  Giovanni  de  Yenecia)  26  Dídembre 
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16S0;  por  Casarinir-LaUUa,  Gollizzi^  CodH   (Gixiello)^ 
Paozzachi  y  Leonardi. 
8ir«e,  wé  «I  Persia~P&W«.  S.  Garlos  de  Nápoles,  4  Noy. 

1740;  por  Baratti,  Majorano  (Gaflarelli)  y  fiarbíerí. 
siroe,  ré  Al  M^ermím—GcUuppi.  Argeotioade  Roma,  24  Fe- 
brero 1754;  por  Majorano  (Caffarelíi). 
9irae,rédiPer«ia-~Ktmrt;  Uetostase.  San  Jaan  de  Ye- 
necia,  1726.— Gran  éxito.  Con  este  título  se  han  estre- 
nado otras  15  óperas. 
SmUnímtm^Marcos  PoriugaL  San  Garlos  de  Lisboa,  i803. 
Fué  escrita  para  la  Gatalani.  Gon  este  título  se  han  pro- 
ducido otras  10  óperas. 
¡s^fr^BiA  etf  onm^m-^Andreozzu  Ñápeles,  Marzo  1793; 

por  Macclorietti-Blasis,  Mombelli  y  Roncaglia. 
8»«Mo  úi  Parien^ve,  II— Jfayr.  San  Garlos  de  Ñapóles, 
12  Enero  1817;  por  Colbrand,  Ganonici,  Nozzari,  David, 
Rubini  y  Lablache. 
amiiw^mm^—ValenUni.  San  Garlos  de  Ñapóles,  4  Noviem- 
bre 1756;  por  Aschieri,  Pariggi,  Elissi,  Tedeschi  y  Babbi. 
s^iiwmmnm^EnricheUu   Argentina  de  Roma,  13  Enero 

1757;  por  Babbi. 
«•luari»,  u^Eslava.  Gruz  de  Madrid,  7  Diciembre  1841; 

por  Perelli,  Unanue,  Ojeda,  Miral  y  Reguer. 
8«Mi»mb«iA,  L.A— 2.  Beüini;  Aomani.^  Dicese  que  fué 

escrita  para  la  Patti,  que  la  cantó  en  París,  1862. 
6«anaiiibai«,  u-^Carafa.  Se.  de  Milán.  13  No?.  1824;  por 

Malibran  García,  Pisaroni,  Yerger,  Galli  y  Dupont. 
s^reier,  i.e— 2.  PlUlidor;  Paiminet,  París,  2  Enero  1764; 

por  Geraizer,  Barnolt,  M""*  Bonelli,  etc.— Gran  éxito. 
SeMiére,  LM^Enna.  Real  de  Gopenhague,  Enero  i892. 

Mucho  éxito. 
Spartec«— Trag.  lir.  4.  Platcmia;  GhülanzonL  San  Carlos 

de  Ñapóles,  29  Marzo  1891. 
8p»aA  fetfeie,  La— G.  PocinL  San  Benedelto  de  Yenecla, 
14  Enero  18 19;  por  Badoer,  Gasotti,  Gurioni,  Ronconi,  Pa- 
cini  y  Remorini. 
mwmm  p«iaea,i.»— lí.  di  Capua,  conocido  por  Tordinona. 

Apollo  de  Roma,  26  Diciembre  1795. 
StAtue,  La— 3.  Reyer;  Barbkr  y  Carré»  Lírico  de  París, 

ii  AbrU  1861. 
Statve  merreiiiease,  Ii»— 3.  U  Sage\  OmeviUe.  —  Gran 

éxito  en  París,  1720. 
steiia  del  iv«r»e.  La— Jfeyerfre^.  Op.  cómica  de  París, 

i6  Febrero  1854. 
StiíTeiio— 3.  Verdi;  le  Piave.  Grande  de  Trieste  1850;  por 

Gazzaniga,  Frasobini,  Golinl,  Dalla-Gosta  y  Petrowith. 
siratfeiia— K.  JÍ0JCii2^za.  Fondo  de  Ñapóles,  5  Julio  1850; 

por  Brambiila,  Malrezzi,  Casaccia  y  Salvelti. 
straaiera,  iM-^BeUinL.  Sc  de  Milán,  14  Febrero  1829;  por 

Meric-Laiande,  Ungher,  Reina  y  Tambqrini. 

s«ra«aaiea— L.  Vtitcf.  San  rBartolomeo  de  'NápoleSi.  Junio 

1727;porFurcotti,Bolognesi,SUbile,A.  Barbieríy  Scalzi. 

Sauano,  II— A.  Gandol/i.  San  Garlos  de  Ñapóles,  27  Agios- 

to  1854;  por  Noemi  de  Roisi,.Garrozzi-Zuechi,  Pancani, 

Giorgi-PaciAi  y  Benedetti. 

Ta¥'.Tiia««-5.  Guimt;  Hervilly.  Marsella,  11  Abril  1894; 

por  Gandubert,  Bourgeois,  Gorpait,  M""*  Yachot,  etc. 
Tmí^mtrUh^ommeUi.  Aliberti  de  Roma,  26  Dic.  1751. 
Vameriana— A.  Sapieuza,  San  Garlos  de  Ñapóles,  27  No- 
viembre 1824;  por  Tosi,  Nozzari,  y  Moneada. 
Taacretfi— .  Rossini^  Rossi.  Fenice  de  Yenecia,  6  Febre- 
ro 1813;  por  Manfredini,  Blalanotte,  Todran  y  Bianchi. 
TaBBkan«er— 3.  Wagner.^tíl  de  Dresde,  21  Octubre 
1845.  Trad.  al  fr.  por  Nuitter.  Ha  tenido  muchos  partida- 
rios y  muchos  detractores. 
Tatoaido  é  iMiHia^F.  Morlocchi.  Fcnice  de  Yeoeda,  4 
Feb.  im;  por  Maflei-Festa,  Yelatti,  y  CciveUi. 


Teíaataeea  netl  Jb^ia  «i  CaMpae    F.  iSS^n^  Pltoeipt)  de 

Barcelona,  19  Mayo  1798;  por  Marchettí,  Paeioi,  Alberte- 

relli  y  Madrigalle. 

TeiuiiiU0ie-J.  Duran,  Barcelona,  4  Noviembre  1762; ^r 

Franchelucci,  Petlorosi,  Lambertlni,  BuocoIíqí,  TMtriuii 

y  Rocchi. 

Temimttte^Párpara;  Meta$iase.  Londres,  1742.-^ Éxito. 

TevN^ata,  La-2.  Haléüy;  Scribe.  Londres,  14  JualolVMI; 

por  M»*  SooUg,  Lablache,  Goüni,  baiiariaa  Grisi,  ele. 
Tem^éia,  La  —  DtfwrDo^;  SUwstre.  Chatolet  4ei' Saris, 

24  Noviembre  1880.-Muy  aplaudida. 
Tam^iario  II— O.  Nicohi.  Real  de  Turin,  Enero  1849; .por 

Marini,  Abbadia,  Salvi,  Radia»  y  Botticelii. 
Teatfora-iS^.  Püvesi.  Feuice  de  Yenecia,  2iDic.  i81B;  per 

Manfredini,  Malanotte,  Todran  y  Bianchi. 
Teresa  Veaova— K.  Ttmto.  San  Benodetto  de  Yaneeia, 

13  Enero  1802;  por  Gazzotti,  Pascua  y  Tabani. 
Teresa  e  cinuaie— G.  FarinelU,  Saa  Lucas  de  Yenecia,  9 

Sep.  1801;  por  A.  Falzzi,  Ronconi,  Brocchi  y  R.  Faizzi. 
Testa  di  teresM.  La— 5^.  MercodonU.  San  Carlos  de  Lis- 
boa, il  Sept.  1828;  por  Meric-Glosop,  Rigola,  Garlage- 
nova  y  Yaccani. 
Tkesée— Trag.  lir.  5.  LuUy;  Quinault,  1675.-*'E8.de4|ran 
interés  dramático.  La  última  represenladón  iuvo  lagar 
á  ios  i04  años  de  la  primera. 
The«ée*Trag.  lir.  5.  Última  prod.  de  MtmdoHtñUe'f  Qui' 

nauU.  Real  Acad.  de  París,  13  Enero  1767. 
Tiffrane— A.  ScarlatiL  San  Bartolomeo  de  Ñápeles,  26 
Diciembre  1715;  por  Benii-BulgafeUi,  Albertini,  Augosti, 
Borghi,  Grimaldi  y  Chenibini. 
Timtei  «'ar«#s(,  La-3.  Yosseur;  Nor»i«*>.Biifos  de.  Pa- 
rís, Abril  1872. 
Tila  aiaaiia— D.  CimaroHi.  Roma,  26  Diciembre  1779. 
Tite  Maulle—/.  Prota.  San  Barlolomeo  de  Ñápeles,  3.0c- 
toiire  1720;  por  Benii*BulgarelU,  Zanni,  Yitak  y  üenadi. 

Tllen  7  La  aarara— líoaifomTtUtf.  Op.  de  PariS,  1753^— Su 

éxito  preparó  el  lanzamiento  de  los  it*.  que  saUenm  de 
París  un  año  después  ante  la  ovadón^obteoida  ipMBertol- 
do  in  corte^  de  Glanti. 

Teuen  é'or,  Le— Trag.  lir.  3.  Vogel;  D«meu¿r.  Real  Aca- 
demia de  París.— una  de  las  is^  obias  en  que  se  advir- 
tió la  InQuencia  del  genio  de  Glttck.  Sus  ooroB  <itocen 
gran  interés  dramático. 

Ter^uaie  Tmmmm-^Donizettu  Yalle.  de  BáNna,  OcU  1BS3; 
por  Spech,  Poggi,.  Ronconi.  y  Lávrelti. 

TerraMe  é  Deriiaka—iioistni.  Yalle  de  Bona,  Sfi  Didan- 
bre  i815;  por  Sala,  Deozelli,  Galli  y  Remerini. 

Trajaae  la  Daeía^G.  Nieolini.  Roma,  4  Febrero  IB07. 

VraaMvAa  «el  «ele.  II— P.  ilatfiíondí.  Nápolcs,  9  Abril 
i837;  por  |áerola,;(apocd,  Walter^  Fiontvantá  y  Caeaecia. 

TraveeiiHieMU  ameren,  i^D.P^z.TeaüradetlaAirte, 
:^ipoles,  10  Junio  1740;  por  Baratti,  Gafbrelli  f.  JlMWiiaL 

Tufutiata»  iM-^Q.  Yerdi;  Pteoe. Jteniee  de. V£iiee)a,4llaR0 

, .  1853;por$alvini-0onateUl,Grazzianly.Yarea8i.BlfMHpel 
de  YioleU,  nueva  Dama  de  ¡as  CawUaSriM.iitlá^útilN'' 
prelado  por  las  mejores  caataates  de  Jaiépece^OMBO  la 
PatU,  Nilsson,  Piceolomini,  etc. 

Tre  marici,  I— G.  Jíosco.  Sau  MolsésdeYeBecia^lIHaieBi- 
bre  1811;  por  Giorgi-^Belloc,  MQtnelli,.Refli^eUi  y  ,IM1L 

Tre  saaBe,  Le— A/an.  Yeatadoor  de  París,  3  Umo;A951; 
por  la  Sontag,  Benrand,.Ganioni  y  LaUaehe. 

Tre««ae  de  Taleíaalda,  Laf— Etlaoa.  Gádiz»  21  4kyP 

1842}iK>r  BariUi,  AgUati^BaliesUacci,  Speek  yMeoini. 
Treíae,  Lee-S.  Foí^l^;  Difl^rt  y  Serükfi  0^  i^MHris, 
15  Abril  1839.  EsU  inspbrada  en.una.iieT#laid«rJW«^  7 
ofrece  la  novedad  de  su  instn|iiien|aeión. 
..^4(rMii%lu  q^wiiua^ii^F4iiHai,DHC|4^M»il>Jfr^ 
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[erigliy  Bernardi,  Scalzl,  Paita  y  Barbieri. 
A,  u-'Barghi.  San  Carlos  de  Ñapóles,  30 
r  Amlcis-BuoiisoUazziy  Gibetti^  Pachiero- 
anti. 

ie,  u^RispolL  NápoIeSy  25  Febrero  1787; 
tfartiDí  fil  Seneiino),  Royedino  y  Da?id. 
de,  iM-^ZingareUi.  Ñapóles,  Marzo  1805; 
I,  YeluUi,  Tramezzani,  Ck)ldani  y  Tasstni. 
elle  é  Cerredme,  u^Pavesi.  Yeoecia,  4 
por  Piootti,  Monelli,  OUviere  y  Raflanelli. 
lili  ewreei,  it-^Guglielmi,  Roreolinl  de 
ro  1782;  por  Goltellini,  D*OrU,  Trayalza, 
y  Rlcci. 

mr-Wagner^  1865.  Dúo  de  amor  inspirado 
bretón  del  s.  XIII. 
immm^Méhul.  París  1807. 
i.  Yerdi;  Cammarano.  Apollo  de  Roma,  17 
SI  asunto  está  tomado  de  un  drama  del 
da  Gutiérrez,  Trad.  al  fr.  fué  representa- 
iño  1857. 

,  tí—Ro$sini.  Se.  de  Milán,  14  Agosto  1814; 
A,  David,  Pacinl,  Galli  y  Yasoli. 
nrm—Pedrotti.  Yerona,  4  Noy.  1856. 
mríg^^Donizetti.  Se.  de  Milán,  13  Marzo 
i,  Grisi,  C!orradi-Pantanelll,  Donzelli,  etc. 
-  Torrigliani.  Fondo  de  Ñapóles,  11  Agos- 
lyez,  Frascbini  y  Golini. 
II  Pempeí,  L'— Po^Ttm.  San  Carlos  de  Ná- 
embre  1825;  por  Tosi,  Manzocchi,  David, 
narra  y  Benedettí. 
a  lirica  5.  Gounod;  Ponsard.  París,  18  de 

'Martin.  Caños  del  Peral,  Madrid,  24  Sep- 
Se  representó  también  en  Yiena. 
lee  I  «eieei-Paoett.  Yenecia,  Julio  1803; 
La^  Yinci,  Tabani  y  Fucigna. 
tzing.  Hamburgo.  —  Está  basada  en  un 
00  de  Lamotté  Fouquet. 
-3.  Sullivan;  Gübert.  Londres,  3  Octubre 
Lito. 

ne— 3.  Wagner.  Dresde,  2  Enero  1843; 
'  M"*  ScbroBder-Defrient.— Es  un  núme- 
loro  de  bilanderas. 

e,  Wjm—Cagnoni.  Canobbiana  de  Milán,  7 
r  Oliyi-Yetturi,  Tamaro,  Fiori  y  Soares. 
rre^Op.  c.  Ualévy.  1838. 
L.  Mar$cher\  Hcner,  Leipzig,  28  Marzo 
dto. 

-Del  esp.  DonUnguez.  Principal  de  Bar- 
ro 1840;  por  Micciarelli,  Sbriccia,  Belas- 
y  Splaggl. 

'Seolari.  Principal  de  Cádiz,  9  Diciembre 
i,  GireUi,  Scoyeli,  Comachia  y  Speziali. 
i^üíeiede,  it^Melé.  Palacio  del  Buen  Re- 
3  Septiembre  1749;  por  Peruzzi,  Castelli- 
lani,  Manzzolli  y  Busanini. 
re,Ei-Notable  obra  de  Yogel. 
¡aroUi;  Zeno.  Yenecia,  1703. 
'Gazzaniga,  Pérgola  de  Florencia,  12  Ma- 
m  drama  jocoso  en  2  actos,  tomado  de  otro 
yt  en  1  acto,  estrenado  en  Roma,  1776. 
3.  Ruoíz)  León  y  Adolfo.  Real  Acad.  de 
)mada  de  una  novela  de  Mérimée  titulada 
otable  su  coro  de  cazadores. 
Me,  L.e— Pratt.  Luca,  Julio  1788;  por  Sa- 
ni,  Ansani,  Slmi  y  Belli. 
f^íLm-'-Bianchi.  S.  Carlos  de  Ñapóles, 


12  Noviembre  1790;  por  Giorgi-Banti,  D'Alberti,  Simoni, 
Flamengbi,  Porrl  y  Dubiée. 

ventestie,  II— Aatmoiidt.  Nápoles,  19  Abril  1831 :  por  Ippo- 
lito,  Grassi,  Bassadona,  Fioravanti,  Lucio  y  Arrígote. 

venee  e(  Adeaie-rTrag.  lír.  Desmarets;  Rousseau.  Real 
Acad.  de  París,  17  Marzo  1697. 

vépree  eieiiieBsee,  lice— 5.  Verdi;  Scribe  y  Duuffrier, 
R.  Acad.  de  París,  13  Junio  1855;  por  M"«  CruvelU. 

Versine  del  Seie,  lie— Fartit^/Zi.  Fenlcc  de  Ycnecia,  9 
Feb.  1805;  por  Sessi,  Balsaminl,  Marzochi  y  BenedetU. 

veetei,  Le— Obra  de  amplio  estilo  y  dramática  expresión 
inspirada  en  un  poema  de  Jouy.  Spontini.  París,  1807. 

Veetaie^iiA— 3.  Mercadante.  Real  italiano.  París,  23  Di- 
ciembre 1841.— El  asunto  casi  es  el  mismo  que  sirvió 
para  la  part.  de  Spontini. 

Véatele,  E^^Pacini.  Sc.  de  Milán,  6  Febrero  1823;  por 
Belloc,  Fabbrica,  Monelli,  Lablacbe  y  PoggiatL 

viiiessiecriee,  iM—Gazzaniga,  Nápoles,  14  Mayo  1780; 
por  F.  y  A.  Benvenuti,  Mengozzi,  Buisani  y  Lipparini. 

viBeiiMde^Aatmondt.  S.  Carlos  de  Nápoles,  30  Mayo 
1837;  por  A.  y  E.  Manzochí,  Barroilbet  yGianni. 

vieieiie,  Le— 3.  Carafa;  Lebome.  París,  7  Oct.  1828.  El 
libreto  es  de  Planard^  tomado  de  una  novela  del  Conde  de 
Tressan  tit.  Gerard  de  Nevers.  Uno  de  sus  motivos  sirvió 
de  tema  al  comp.  Herz  para  sus  famosas  variaciones. 

virsiBie— 3.  Mercadante;  Cammarano.  NápoleS|Marzo  1866. 

virte  Becii  emert,  E^^-^carlatti.  Roma,  en  la  Embajada 
de  Portugal,  16  Noviembre  1721,  con  motivo  de  la  exal- 
tación al  trono  pontificio  de  Inocencio  XII. 

vuierie  d'ieMnee,  Le— (?a¿ttppt.  Real  de  Turín,  8  Mayo 
1750;  por  Astrua,  CafTarelü  y  RafT. 

vutere  Pieeai-Pen.  Teatro  de  Regio,  21  Abril  1857. 

Veieseee— Co¿/a.  San  Benedetto  de  Yenecia,  Mayo  1770; 
por  Aguyarí,  Bossio,  Potenza  y  d'Ettore. 

Vele  di  aeffté,  u^Generali.  Florencia,  11  Marzo  1827. 

i/veiieee— Pactnt;  Romani.  Sc.  de  Milán,  14  Febrero  1820. 

i/VerCher— 4.  Masseuet;  Blauy  Mitliet.  Op.  c.  de  París^  16 
Enero  1893;  por  Yan-Dyck  y  M*^*  Renard. 

Yeheeke— 3.  Strauss.  Yiena,  Octubre  1894. 

YTeeae— 3.  Limnander;  Scribe.  Op.  c.  de  París,  29  Noviem- 
bre 1859;  por  M"*  Wertheimber,  Troy,  Ambroise,  etc. 

zedic  ed  Aeiercee—  Vaccoj.  San  Carios  de  Nápoles,  20 
Febrero  1825;  por  Tosí,  Cesari,  Nozzarí  y  Benedetti. 

Kmuim^Mercadante.  Nápoles,  31  Agosto  1832;  por  Ronzi, 
De-Begnis,  Bonfigli,  Tamburíoi  y  Fioravanti. 

Zelde,  reine  de  Grmmmé m—Royer.  París,  i739. 

Zeire-BW/tm.  Ducal  de  Parma,  16  Mayo  1829;  por  Meríc- 
Lalande,  Cecconi,  Trezzini,  Lablacbe  y  Gio  Inchindi. 

xmtrmr^Marcos  Portugal.  San  Carlos  de  Lisboa;  por  CataU- 
ni,  Mombelli,  Praun,  etc.— Tiene  noUbles  bailables  com- 
puestos por  Rossi.  La  part.  autógrafo  existe  en  la  real 
biblioteca  del  palacio  de  Ajuda. 

ze»»e— óp.  c.  de  Hérold,  1831. 

zeiinde— Jft7/tt;o.  Fondo  de  Nápoles,  17  Abril  1786;  por 
Marcbetti-Fantozzi,  Coltellini,  Martini  {el  Senesino)  Fan- 
tozzi  y  Rovedino. 

zeiieke  e  Ammrw ene^Broglioldi,  Principal  de  Barcelo- 
na, 14  Julio  1824;  por  Costes!,  Piermarini  y  MaggiorottI. 

zenebie  e  nmúmmímt^—Legrenzi.  Ferrara,  1  Junio  1665. 

zeneMe  im  Peimire— An/oMi.  Cafios  del  Peral.  Madrid, 30 
Mayo  1793,  cantada  la  V.  vez  por  Brígida  Giorgi-vranti. 

zee-líú^//t.  Nuevo  de  Nápoles,  13  Abril  1852;  por  Gian- 
fredi,  Biancbi,  Cammarano  y  Fioravanti. 

Zereime  y  Xu%nmr%-^ Boieldieu.  ParíS,  1798. 

Zereeecre— óp.  scría  de  Rameau,  1749. 
Zeiene-Curoo.  Nápoles,  13  Agosto  1797;  por  GrassInI, 
di  Dotti,  Olivieri,  David,  Matteucci  y  Franchi. 
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Ophlbarytoi.  — Serpenteo » ideado  por  Bacbman,  18Í0. 

Opbicléide.-PrimiUYO  nombre  del  figle. 

Oppure,  it.~Sinónimo  de  ossu. 

Op««,  lat.—Yéase  Ópera. 

Orabin.— Inst.  de  la  familia  del  laúd.  Se  cree  que  los  moros 
lo  introdujeron  en  Esp.  y  lo  cita  el  Arcipreste  de  Hita 
en  su  célebre  poesía  á  Don  Amor, 

Oraoián.— Toque  usado  en  el  ejército  esp.  Indica  que  la 
tropa  debe  rezar  el  Avemaria  y  guardar  silencio  «n  los 
dormitorios. —Las  campanas  dan  en  las  iglesias,  tres  ve- 
ces al  día,  el  Ángelus  ó  toque  de  oración. 

Oracionero.— Mendigo  que  canta  oraciones,  gozos,  etc. 

Oratorio.— En  lat,  oratorium;  en  it.  oratorio  ó  ationesa-^ 
era.  Especie  de  óp.  sagrada.  Gomp.  poético-musical  que 
tomó  dicbo  nombre  de  la  Congregación  de  ios  PP.  del 
Oratorio,  instituida  en  Roma  por  San  Felipe  Neri,  1540. 
El  asnnto  solía  tomarse  de  la  Biblia.  Llamáronse  al  prin- 
cipio ludi  ó  la%ii  spirituaU  y  algunas  colee",  publicó 
el  esp.  Soto  de  Langa.  Las  1".  comp*.  de  este  género 
débense  á  Palestrina  y  á  Anlmuccla.  El  oratorio  propia- 
mente dicbo,  apareció  poco  antes  que  la  ópera  y  puede 
remontarse  bistóricamente  á  los  misterios  del  s.  XIL  El 
primer  oratorio  representado  débese  á  Cavalieri,  1600. 
En  él  introdujo  algunas  modifícacl(»nes  Arcangelo  Es- 
pagna,  1636.  El  acomp.  instrumental  consistía  en  cla- 
vecin,  cbitarrone,  lira  doppia,  dos  ílautas  y  un  yiolín  al 
unísono  de  la  parte  de  soprano.  Los  más  grandes  maes- 
tros ban  escrito  notables  oratorios;  pero  ios  creadores  do 
obras  inmortales  fueron  Bach,  Haendel,  Beetbofen,  Haydn 
y  Mendeissbon.  La  Congregación  fué  llevada  á  Fr.  por  el 
Padre  de  Berulle,  1611.  Allí  se  llamó  Oratorio  de  Jesús. 
Entre  los  que  más  se  distinguieron  como  libretistas,  cí- 
tanse:  Malebrancbe,  Massillon,  Mascarón,  Daunou,  Fou- 
cbé,  etc.  La  casa  principal  estaba  en  París,  y  fueron  céle- 
bres los  colegios  de  Mans  y  Juilly.  Suprimida  la  Orden 
cuando  la  rerolución,  reconstituyóse  en  1852  con  el  nom- 
bre de  Oratorio  de  la  Inma^lada  Concepción, 

Oroheslo.— Sinónimo  de  Htpodiazbusis. 

Orcheata  ú  orohesteo,  »,  lat.— Bailarín,  mímico,  etc. 

Orobester  verein,  al.— Asociación  de  instrumentistas,  etc. 

Orcbestopolariua.— Bailarín  que  entre  los  gr.  y  los  roma- 
nos ejecutaba  una  danza  cuyos  detalles  se  desconocen. 

Orcbeotra,  «.—Entre  los  gr.  era  la  parte  más  baja  de  un 
teatro.  Allí  se  colocaban  los  coros  y  se  verificaban  los 
bailes.  Entre  los  romanos  se  destinaba  ese  sitio  á  los 
senadores  y  otros  personajes. 

Orebeatratlon,  fr.;  Orohestrazlone,  it.— Orquestación. 

Orobeatrik,  al.— Sin.  de  Orqnesogra/ía. 

Orobeatrino.— Pequeño  piano  que  imitaba  el  riolín,  la 
Tiola  y  el  yioloncelo.  Fué  iny.  por  Polleau,  1808.  La  base 
era  un  arco  rotatifo  polvoreado  con  colofonia. 

Orobeatr ion,  f r. — Véase  osqüestión. 

Órdenoa.— Ant.;  las  cuerdas  de  la  ribuela  ó  de  la  guiUrra. 

Ordeniteln,  ENaiQUE.-PianisU.  Nació  en  Worms,  1856. 
De  1871  ai  75  est.  en  el  Cons.  de  Leipzig.  Dio  mucbos 
conc^.  con  M""*.  Peschka-Leutner  y  L.  Grtitzmacber.  En 
1878  obtuvo  en  Al.  grandes  triunfos.  De  1879  al  81  fué 
prof.  protegido  de  la  condesa  Rehbinder,  en  Carisrube,  y 
más  Urde  de  la  Acad.  Kullak,  en  Berlín.  En  1884  fundó, 
bajo  el  protectorado  de  la  gran  duquesa  deBade,  el  Cons. 
de  Carisrube,  que  pronto  adquirió  notable  desarrollo. 

Ordro.— En  las  obras  de  Couperín,  sinónimo  de  suite, 

Oroocblante,  it.— Se  dice  del  que  aprende  la  mus.  por  oído, 
desconociendo  todas  sus  leyes. 

Orfaalo.— Ant.  inst.  de  cuerdas  parecido  al  laúd. 

Orfeo.— Músico  y  poeta  gr.,  creador  de  una  teogonia  supe- 
rior á  la  de  Homero.— Personaje  mítico  cnya  leyenda 


ofirece  mil  contradicciones.  Según  la  tradición,  Orfeo 
nació  en  Tracia,  de  Apolo  ó  del  rey  Oeagro  y  de  Caliope; 
fué  disc.  de  Ling  y  maestro  de  Museo.  Vivió  en  1350  antes 
de  J.  C.  Al  sonido  de  su  voz  y  de  su  lira,  dice  la  fábula 
que  los  ríos  detenían  su  curso,  los  árboles  se  agitaban  y 
los  animales  más  fieros  se  amansaban.  Perdió  á  Eurldl- 
ce;  pero  pudo  penetrar  en  el  Tártaro  y  conseguir  que  se 
la  restituyeran  con  la  condición  de  no  mirarla  basta  que 
saliera  del  Hades.  Desobedeció  y  Euridlce  le  fué  arreba- 
tada para  siempre.  El  esposo  muríó  en  una  orgía  des- 
trozado por  las  mujeres  de  Tracia,  que  arrojaron  al  Hebro 
su  cabeza  y  su  lira.  Las  olas  las  llevaron  basta  Lesbos. 
Son  muy  posteriores  los  poemas  y  los  himnos  que  se  le 
atribuyen  en  las  edlc*.  de  Hamberger,  Leipzig.  1764;  de 
Hermann,  1805,  etc.  Para  los  fragmentos  auténticos  de 
los  poemas  órflcos,  véase  Fragmenta  phiiosophomm 
gracorum  de  Muller,  editados  por  Didot. 

Orfeo.— Nombre  que  se  da  á  un  gran  músico  ó  gran  poeta. 

Orfeón.— Del  nombre  OapBO.  Sociedad  coral  de  hombres. 
A  Bocquillon-Wilhem  se  debe  que  desde  1818  se  fuese 
arraigando  en  las  escuelas  de  París  la  ensefianza  del 
canto  que  por  ley  de  1833  se  hizo  obligatoria  en  la  ins- 
trucción primaria  de  Francia.  Cuando  un  afio  después 
Wilhem  reunió  los  diferentes  grupos  para  qué  ejecutaran 
en  conjunto,  demostrando  los  rápidos  resultados  de  su 
ingenioso  método,  dio  á  la  colectividad  el  nombré  de 
OaPBÓN.  De  ahí  nacieron  en  1835  las  Asoc^.  corales  de 
obreros,  que  con  el  apoyo  de  grandes  hombres  se  han 
desarrollado,  especialmente  en  los  centros  fabriles,  con 
gran  beneficio  moral  y  material  de  los  que  así  dedican  á 
la  mus.  y  á  la  instrucción  el  tiempo  que  de  otro  modo 
consumirían  embruteciéndose  en  tabernas  y  garitos.  El 
mismo  Gounod  aceptó  en  1852  la  dirección  délos  Orfeo- 
nes de  París.  ~En  1860  se  dividieron  éstos  en  dos  sec- 
ciones, que  dirigieron  Bazin  y  Pasdeloup,  hasta  que  en 
1873  de  ambas  se  hizo  cargo  Bazin,  á  quien  en  1878 
reemplazó  Dannhauser.  En  1881  ya  pasaban  de  1.500  las 
Asoc".  fr*.  con  más  de  sesenta  mil  orfeonistas  y  varios 
periódicos  musicales.  -Las  análogas  Soc*.  al".|  llámanse 
LiEDBaTAFBL.  La  r.  fué  creada  en  Berlín,  por  Zelter,  con 
disc^.  de  la  SingaJcademie,  el  año  1809.  En  1815  fundá- 
ronse las  de  Leipzig  y  Francfort.  Hoy  son  innumerables 
las  que  existen  formando  una  general  Asoc.  que  se  llama 
DBDTSGHEa  Sángerbund.— Suiza  es  otra  de  las  naciones 
donde  ha  brotado  con  fecundidad  el  arte  coral.— Ingla- 
terra merece  también  especial  mención  porque  datan  del 
s.  último  sus  Clubs  para  el  cultivo  del  gatch,  el  glee  y 
otros  cantos  pop*.  En  general  todos  los  países  cultos 
ban  acogido  con  cariño  ese  pensamiento  civilizador  que 
con  su  musa  enriquecieron  Weber,  Thomas,  Beriióz, 
Gounod,  Bellini,  Saidoni,  Eslava,  Clavé,  Várela  Sllvarl 
y  otros  que  han  dado  á  las  Soc".  corales  un  repertorio 
colosal  por  el  mérito  y  por  el  número  de  las  obras. 

Al  insigne  Clavé  debe  España  que  esa  idea  de  pública 
utilidad,  haya  prosperado  entre  nuestros  obreros.  Cata- 
luña, eminentemente  fabril,  es  la  región  donde  lozana  se 
propaga,  llevando  alegría  y  cultura  á  las  clases  populares. 
Barcelona,  que  se  honra  honrando  la  memoria  de  sus  pre- 
claros hijos,  ha  puesto  su  retrato  en  la  galería  de  Cata- 
lanes ilustres  y  elevado  una  estatua  en  la  Rambla  de 
Cataluña  al  poeta  músico,  que  de  obrero  elevóse  hasta 
el  templo  del  Arte  con  incansable  genio.  Clavé  no  fué 
sólo  el  inspirado  comp.,  fué  el  mejor  Intérprete  de  la  mul- 
titud, el  que  más  se  asoció  al  espíritu  de  las  ma«as,  el 
que  tocó  con  sin  Igual  acierto  las  fibras  más  nobles  del 
pueblo,  ya  recogiendo  el  lamento  de  la  patria,  ya  can- 
tando sus  glorias,  ora  reverdeciendo  las  poéticas  tradl- 
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ocariDSfíiráDdose  «H  la»  su* 
ly  en  el  canto  de  las  aves,  eo 
la  nacipo te  aurora.— De  los 
en  Cataluña,  115,  con  unos 
[rupados  bajo  el  nombre  de 
K  Esos  son  los  que,  dirigidos 
realizado  artísticas  excursio- 
los  estandartes.  La  1*.  expe- 
na en  1891,  yendo  100  coris- 
rea  en  1892,  con  790;  la  3\  á 
);  la  i\  á  Zaragoza  en  1894, 
r  San  Sebastián  en  1895,  con 
id  con  1.700,  donde,  asocia- 
do, la  de  la  Casa  Caridad  de 
de  Ingenieros,  San  Fernando, 
iga,  realizaron  hermosos  fes- 
itriay  Amor,  Trabajo,  rever- 
|ue  ya  cosechara  Claré  cuan  • 
on  el  Orfeón  Coro  de  Euterpe. 
MS  una  nota  de  los  principa- 
nEspafia. 

ía«o.— Alicante,  CreviUente, 
mllentino.—BAKCMWiik:  Soc, 
r  euUrpenses,  Asoc,  muiical, 
\ona,  La  barretina,  La  cátala- 
'4eral,Laj%oefUud,  El  Betis, 
iffustineiíse,  Sirena,  Unión, 
7  artetano;  Badalona,  El  alba, 
ie  marina',  Bordeta,  Floresta; 
Castellar  del  Valles,  La  liebre; 
stellvell.  Amistad;  (^Idas  de 
leí  Centro  democrático;  Coló- 
mella,  Violeta,  Porvenir;  Es- 
jgas,  Paloma;  Grada.  Alian- 
La  banya,  juventud;  Granó- 
la; Hospitalet,  La  campestre; 
\  Malgrat,  Lira^  La  barretina; 
fso;  Manresa,  Unión,  La  fra- 
za^  Fraternidad,  Perla;  Mo- 
rulla; Olesa,  Juventud;  Pre- 
iol,  Moderna\  Prat  de  LL,  Lo 
^Jés;  Rubí,  Obreros  rubineses, 
le  la  Barca^  El  progreso;  San 
esperanza.  Lira,  Unión,  La 
mtoners,  Alianta;  Sabadell, 
tiles.  Americana,  La  Dolores, 
srvasio,  La  poncella;  Sarria, 
lia  de  Ll.,  Unión,  Mutuo  apo- 
reso.  Porvenir,  Juventud  fe- 
larlín  de  P.,  Ant.  sagrerense, 
^ont  deflors,  Lira;  San  Juan 
San  Juan  Despí,  Flora,  Fra- 
Horts,  Amapola,  Jazmín;  San 
;  San  Baudilio  de  Ll.,  Marse- 
^alma;  Tarrasa,  Los  amigos^ 
llanuoTayGellrú,  O.  ViMíión, 
Panadés,  Ateneo  de  la  clase 
.— Balbarbs:  Mahón,  Lo  pro- 
0  ¿oí^ar.— BonGOs:  O.  burga- 
ota  Cruz,  Iriarte;  La  Palma, 
Tenerife,  tSanta  Cecilia;  Gni- 
is  Palmas;  Soc.  filarmónica. 
e\  Almazora,  Música  de;  Se- 
iroz,  Soc,  coral  «í^.— Ciudad 
7^^7ta.— Coruña:  El  eco;  San- 
Habana,  Soc.  coral  Aires  d^a 
iButerpe,  id.  Qloria  de  Qa- 


lia,  iá.  Juventud  obrera,  id.  Monte^iesa^  O.  ecos  de  Qolir 
da;  Santaclara,  Soc.  eoú\ Santa  Cecilia;  Santiago,  Fi- 
larmónica cubana,  id.  provincial,^  YuAvmh&i  Manila, 
Soc,  Santa  Cedlia.-^GEñOfiA:  Centro  federal,  O.  geru^ 
dense;  Palafrugell,  La  taponera;  San  Feliú  de  G.,  Avant, 
Qesoria;  Tossa,  Lo  pensament.—GvmicoAi  O,  de  San 
Sebastián,— LEÓfii  Astorga,  O.  la  aurora.'-LiñWk:  Ba- 
laguer,  O,  republicano;  Bellmunt,  La  pagesia;  Espluga- 
calya,  El  iris;  Gavá,  Igualdad;  Mollerusa,  El  clavel; 
Tárrega,  Lira;  Verdú,  Armonia.— Logroño:  O.  d^- Ma- 
drid: Madrid,  O.  eco  de  Madrid,  el  del  Circulo  católico 
de  obreros  de  San  José,  que  dirige  el  m.  de  c.  de  la 
Catedral  y  entre  otros  premios  que  posee,  hay  tres  2"». 
que  ganó  en  un  concurso  internacional  de  Niza;  1897. 
Ñatarra:  En  Pamplona,  donde  con  frecuencia  se  yerifí- 
can  certámenes  de  soc.  esp«.  y  fr«.,  están  la  de  Santa 
Cecilia,  y  el  O.  pamplonés,  que  en  Junio  de  1897  ludo  en 
Madrid  su  clásico  repertorio;  Alsasua,  iirmo«ía.— Orbn- 
sb:  í^«íd».— Oviedo:  Ooetense;  Gijón,  La  clave;  Trubia» 
La  nocturna,  O.  de  i4//ír.— Ponteybdra:  La  oliva,  de 
Yigo,  se  constituyó  modestamente  con  «^6  ind*.  en  1885. 
Desde  Dic.  de  1889  se  insUló  en  amplio  local,  Princi- 
pe, 61,  y  tiene  buena  bíb.,  recreos  y  sala  de  estandar- 
tes, con  los  premios  que  ha  ganado  en  Ponleyedra, 
Corulla,  Tuy  y  Puenteareas.  —Salamanca:  Salmantino. 
Santander:  O.  del  Astillero,  O  montañés,  O.  santau' 
deríno.  Cantabria,  La  sirena;  Castro  Urdíales,  O.  cas- 
treno;  Santoña,  O  de,  —  Sevilla:  Soc,  Jtlarménica, 
Unión  artístico  musical,— IkEEkWxn^K;  Áncora,  lluS' 
tración  obrera ^  La  tarraconense;  Reus,  Centro  reu- 
sense,  que  el  año  97  conquistó  un  1*'.  premio  y  otro 
de  honor  en  Marsella;  Yilaseca,  Renaiwensa,  Unión; 
Yails,  Aroma  vállense;  Yendrell,  Lira;  Tortosa,  Tortosi- 
na;  Torreja,  Armonía,  Iris;  Riudoms,  Centro  riudomen- 
se.  Fraternidad  republicana;  Selvas  del  Campo,  Lira; 
Reus,  Eco  republicano,  O.  reusense,  El  alba,  Centro  fe- 
deral; Porrera,  ííumancia;  Masroig,  Barretina,  Centro 
musical;  Marsá,  Centro  marsanense;  Poboleda;  La  Salvan 
dora;  Borjas  del  Campo,  Festell;  Capsanes,  Filarmonía 
ca;  Falset,  Circulo  agrícola,  Ilustración  obrera.^lt- 
rdbl:  o.  de  la  casa  j9ro9i«<;tai.— Yalencia:  O.  del  Casi^ 
no  nacional,  id,  de  la  Cámara  obrera.  La  vega.  Lo  Tu- 
ría.  El  Micalet,  que  desde  1893  fué  constituido  con  cieo 
orfeonistas;  ha  obtenido  muchas  corbatas,  que  se  lucen 
en  su  valioso  estandarte  de  rojo  terciopelo,  y  ha  organi- 
zado en  la  prov*.  otros  once  O.,  que  forman  la  «Agrupa- 
ción coral  valenciana»;  Benaguacial,  Primitiva,  La  nuá" 
va;  Bruñol,  Soc,  coral  de;  Cabañal,  Música  del  Patrona- 
to, Nueva;  Liria,  Primitiva,  Nueva;  Manises  (Torrente), 
Soc,  instructiva  musical;  Manuel  (Játiva),  Soc,  coral; 
Masagranell,  Banda  de;  Onteniente,  Soc.  coral;  SagoD- 
to.  Lira;  Tabernes  de  Yalldigna,  Unión;  Torrente,  Ca- 
sino artístico  musical;  Yillanueva  del  GraOi  Soc.  coral. 
— Yalladoud,  o,  Pinciano,  con  cuya  base  se  han  cele- 
brado varios  certámenes.— Yizgata:  Bilbao,  O.  socialis- 
tat  O.  bilbaíno,  que  ba  conseguido  los  premios  d&  honor 
en  muchos  certámenes  de  España,  y  el  año  97  en  el  de 
Marsella;  Orduña,  Orfeón  de.— Zaragoza:  O.  del  Casino 
artístico,  O.  zaragozano. 

Orfeón.— Nombre  que  también  dan  en  Fr.  á  un  estaUed- 
miento  púb.  de  París,  donde  reciben  enseñanza  musical 
los  jóvenes  de  ambos  sexos. 

Orfeón.— Inst.  parecido  al  piano,  aunque  mucho  más  peque- 
ño. Su  mecanismo  es  semejante  al  de  la  chinfonía.  Tieae 
cuerdas  de  tripa  que  vibran  por  medio  de  una  rueda  mai 
vida  por  una  cadena  de  engranaje  y  polvoreada  de  cotN 
fonia.  Los  primeros  ensayos  data»  de  1765. 
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Orfeónico.— Lo  que  se  refiere  á  orfeón. 

Orfeonistas.-  Los  individuos  de  un  orfeón. 

Orfeoreón.— Inst.  de  punteo  con  8  pares  de  cuerdas  meta 
licas.  Se  afinaba  como  el  laúd,  y  se  usó  en  It.  para  acom- 
pasar el  canto  en  el  s.  XVL  Desapareció  en  ei  s.  XVIII. 

Órfica.— Inst.  de  cuerdas  metálicas  y  teclado  de  3  Va  8**. 
Parecía  un  arpa  colocada  sobre  una  caja  cuadrada.  Fué 
ideado  por  RolJig.  de  Viena,  1795. 

Órfioas.— Fiestas  que  en  honor  de  Baco  fundó  Orfeo. 

Órflco.— Lo  que  se  refiere  á  Orfeo. 

OrflnoBooleide  ú  Ofimonoolelde.  —  Especie  de  serpentón 
perfeccionado  por  Cóeffet,  en  1828. 

Organajo  ú  Orgaoaro.— Anticuado:  Constructor  de  órga- 
nos. En  lat.  Organarius^  organarum. 

Organear..— Anticuado:  Cantar. 

Organeria.— Lo  referente  á  la  const.  de  órganos. 

Organero.—El  que  fabrica  órganos  ó  los  componey  afina.— 
Dejando  para  la  parte  hist.  lo  que  se  reliere  al  órgano 
hidráulico,  que  estuvo  muy  en  boga  durante  el  s.  iil,  y 
desapareció  en  el  XIII,  y  no  haciendo  aquí  mención  de  los 
primitiyos  tiempos  del  órgano  neumático,  que  ha  podido 
estudiarse  en  monumentos  del  s.  IV,  como  es  el  obelisco 
de  Teodosio  en  Constantinopla,  diremos  que,  á  partir 
del  s.  X,  Baviera  y  Lombardía  monopolizaron  la  fab.  de 
los  órganos,  hasta  que  en  el  s.  XV  sobresalieron  los 
const*.  al*.  Erhad,  Smid,  de  Peyssemberg,  1433;  André, 
de  Brunswick,  i  456;  Casteudorfer,  de  Breslau,  l466;  En- 
rique Traxdorf  que  en  1475,  perfeccionó  y  aumentó  el 
teclado  de  los  pedales. 

Los  it.  distinguiéronse  desde  el  s.  XVI.  Los  Antegna- 
ti,  de  Brescia,  cuya  reputación  duró  varias  generacio- 
nes, construyeron  la  mayor  parte  de  los  órganos  en  el 
l^lorte  de  IL,  y  los  Serassi,  de  Bergamo,  que  aparecieron 
después,  sostuvieron  muy  alta  su  fama  hasta  fines  del 
s.  X  Viil.— En  esa  época  distinguiéronse  también  algunos 
constructores  fr.,  especialmente  Chierry  y  Cliquot,  y  en 
1778,  el  sabio  benedictino  don  Bedos  de  Celles,  pub.  un 
completo  Tratado  del  constructor  de  órganos. ^Káemás, 
entre  los  ant.  y  modernos  organeros,  merecen  especial 
mención  Esajas  Compenius,  Arp.  Schnitzker,  Zacharias, 
Hildebrand;  los  Trampeli,  Biroldi,  Ramai;  los  Silber- 
mann,  el  capellán  dálmata  Nanchim  y  su  disc.  Callido; 
los  Tronci,  de  Pistoya;  Bering,  Muller,  Gabler,  Gaspa- 
rini,  J.  y  M.  Wagner,  Daublaine-Collinet,  Dallery,  Micot, 
Cavaiilé-Coll,  Schulze,  Buchholz,  Merklin  y  SchüUe,  La 
degast,  Walcker,  Beubke,  Sauer,  Goll,  Mutin  de  Calva- 
dos; el  catalán  Cases,  autor  del  órgano  de  N\  S*.  de  Po- 
blé t,  que  desapareció  durante  la  guerra  de  la  Indepen- 
dencia; el  mallorquín  Bosch,  que  construyó  el  de  la  ca- 
tedral de  Sevilla;  Amézua,  que  presentó  en  la  Exp.  de 
Barcelona  su  gran  órgano  eléctrico;  Inchaurbe  é  hijos,  y 
Boques  herm*.,  de  Zaragoza;  Gómez  é  hijos,  de  Valen- 
cia, etc.— La  casa  Bernareggi,  de  Barcelona,  se  distingue 
por  sus  Mediófonos,  tres  veces  más  potentes  que  los  Ar- 
moniums,  y  muy  útiles  para  sustituir  á  los  órganos. 

A  título  de  curiosidad,  tomamos  de  Bl  Noticiero 
Universal,  de  Madrid,  6  Agosto  1781:  «A  mediados  del 
siglo  XVI  había  ya  en  Pescare,  ciudad  distante  unas 
ocho  leguas  del  puerto  de  Acapulco,  órganos  de  madera, 
compuestos  por  un  hábil  indio,  que  tenían  voces  tan  her- 
mosísimas como  ios  mejores  órganos  de  Europa,  los  cua- 
les iban  á  ver  todos  los  que  llegaban  á  la  N""*.  España.» 

Organetto,  it.— Diminutivo  de  órgano. 

Orgánica.— La  mus.  práctica.  La  que  se  ejecuta  con  los 
órganos  naturales,  voces;  ó  con  los  artificiales,  insf. 

Orgaaiol,  orum,  lat.— Organista. 

Organipno,  a,  un,  lau— Orgánico;  armonioso.  De  ahí  el 
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Organtcum  melos  (melodía  de  los  ipst*.  músicos),  y  el 
Organicus  saltus,  de  Lucrecio  (el  armonioso  bosque  de 
Helicón).  Los  gr.  daban  ese  nombre  á  la  mus.  que  SjjO 
ejecutaba  con  variados  inst*.  Tenía  estilo  propio  y  espe- 
ciales caracteres  ortográficos,  según  los  hist*.  de  las 
tablas  de  Bacchio  y  Alipio,  célebres  teóricos  de  la  ant. 
mus.  griega.  Entre  los  modernos,  el  género  orgánico  abra- 
za todas  las  comp*.  escritas  expresamente  para  órgano. 

Organillo.— Pequeño  órgano  portátil  cuyo  mecanismo  se 
pone  en  mov.  por  medio  de  un  manubrio. 

Organlna.— Pequeño  armonio  positivo  de  láminas  metálicas 
y  dos  registros,  inv.  por  Alexandre. 

Organlno.  -  Inst.  precursor  del  armonio.  Tenía  un  solo 
fuelle,  y  su  altura  era  de  3  á  4  pies.  Antes  de  aparecer 
el  armonio,  construyó  Debain  muchos  de  estos  iot*.EI  1*. 
que  se  fab.  fué  para  el  Vaticano,  lo  firmó  Testa,  1700. 

Organisé.— Dícese  en  fr.  del  inst.  al  cual  se  Jian  adaptado 
tubos,  registros  ú  otros  elementos  del  órgano,  y  á  veces 
todo  un  pequeño  órgano.  Así  decimos:  Vielle  ó  chinfo' 
nia  orgánica,  piano  orgánico^  etc. 

Organista. —El  que  sabe  tocar  el  órgano.  En  gr.  orgaké" 
(fus.  En  lat.  organum  moderatory  organicen  de  organim, 
órgano  y  canere  cantar,  hacer  música;  en  ing.  organ 
music;  en  fjr.  organiste;  en  al.  organista  organische  UM$ik 
y  orgelmeister  que  es  el  título  más  honorífico.  Para  ^ 
maestro  se  necesitan  muchos  años  de  est.,  y  para  obteqer 
de  un  gran  órgano  todos  los  efectos  que  pueden  dar  \as 
infinitas  combinaciones  de  los  juegos,  es  preciso  también 
mucho  tiempo  de  ejercicio  en  el  mismo  inst.  No  basta 
conocer  su  mecanismo;  es  necesario  est.  las  condiciones 
acústicas  del  edificio  en  cuyas  bóvedas  repercuten  (os 
sonidos.  No  basta  que  sean  familiares  las  formas  de 
imitación,  el  contrapunto,  la  fuga  y  los  artificios  canó- 
nicos más  complicados.  No  basta  haber  est.  las  bellas 
obras  de  Bach,  Haendel,  Scarlatti,  Frescobaldi,  Haydn, 
Mozart,  Beethoven  y  Hendelsshon.  Es  preciso  dominar 
el  manejo  del  pedal  y  las  dificultades  que  contienen  los 
tríos  de  J.  S.  Bach;  es  necesario  conocer  la  liturgia,  los 
misterios  del  Cristianismo  para  que  las  improvisaciones 
tengan  el  estilo  suave  unas  veces,  grandioso  otras,  se- 
gún convenga  al  sentimiento  del  arte  y  á  la  fe  cristiana. 
Entre  los  maestros  más  distinguidos  están  Paumann, 
Schlick  Buus,  Paix,  Merulo,  Frescobaldi,  Buxtehüde,  Pro- 
berger,  Pachelbel,  Sweelinck,  Beinken,  Schein,  Scbeide- 
mann,  Scheide,  la  familia  Couperin,  la  de  los  Bach,  Uar- 
chañd,  Türek,  Schroster»  Kittel,  Knecht,  Rinck,  Vogler, 
Bierling,  Sejan,  Sérassi,  Bastiaans,  Adams,  J.  G.  Schnéi- 
der,  Tópfer,  Ritter,  Engel,  Best,  Merkel,  Tbiele,  Faisst, 
Volkmar,  Uaupt,  Ad.  Hesse,  Cesar  Franck,  Saint-Sa6ns, 
Guilmant,  Widor,  Gigout,  Jimeno  de  Lerma,  etc. 

Organiota-arnonluM— Armonio  con  cartones  perforados. 

Organiotrum,  lat.— De  organum  y  de  instrumentum,  Primi- 
tivo nombre  de  un  inst.  de  la  Edad  Media,  forma  de  gui- 
tarra. Tenía  3  cuerdas  que  sonaban  á  la  4\,  á  la  5*.,  ó  á 
la  S\  por  medio  de  una  rueda  polvoreada  con  resina  y 
puesta  en  mov.  por  un'pequeño  manubrio.  8  teclas  colo- 
cadas en  el  mástil  funcionaban  á  la  vez  sobre  las  3  cuer- 
das con  sólo  la  presión  de  los  dedos.  Prod.  sucesiones  de 
la  diafonia^  llamada  organum-,  de  ahí  su  nombre.  Modifi- 
cada su  construcción  y  suprimida  la  3\  cuerda  se  le  llamó 
Symphonia,  Viola  da  orbo,  Chifonia,  Ohironda,  etc. 

OrganizaoióB  musical.— Disposición  natural  que  un  in^- 
viduo  tiene  para  la  música. 

Organizar— Ant.  Componer  para  órgano  y  también  afinarlo. 

Organizar  el  canto.— Anticuado.  Arte  de  aeomp.  con  4**. 
ó  5".  el  discantus  entre  las  partes  de  tenor  y  bajo.  3^  le 
llamaba  organum  duplum.  En  ^Ifriplum  ó  guadruplum 

48 


Digitized  by 


Google 


378 


ÓRGANO 


el  canto  dado  de  partes  organitaáat  se  ejecutaba  por  cod- 
trallos  á  la  8\  del  bajo  y  por  tiples  á  la  8V  del  tenor. 
Órgano.— Del gr.opYovov,  organon,  que  en  general  se  aplica- 
ba átodo  aparato  ó  inst.  que  facilitaba  el  trabajo  humano, 
yá  en  la  guerra,  ya  en  la  agricultura,  ya  en  la  práctica  de 
cualquier  arte  Diferenclábasede»»a¿?At»¿?,li:rxav7¡,en  que 
el  uso  de  ésta  sólo  requería  fuerza  material  y  el  de  aquél 
necesitaba  inteligencia  y  destrer^a.  Por  extensión  dieron 
losant".  ese  nombre  á  los  inst*.  de  mus.,  y  aunque  el 
órgano  tuvo  en  sus  principios  denominación  especial, 
Hydrauluiy  cuando  indicaba  aquel  en  que  se  empleaba  el 
agua  como  fuerza,  fué  quedándole  como  exclusiva  la  voz 
ÓRGANO  desde  los  1~.  años  del  Cristianismo,  expresando 
así  que  resume  todos  los  inst*.  y  á  todos  les  excede  en 
sonoridades  y  grandiosidad. 

Su  origen  se  remonta  á  los  tiempos  más  ant*.  Quizá 
fueron  su  base  la  flauta  de  Pan  y  la  cornamusa  ó  tibia, 
utricularis  que  los  asirlos  y  los  fenicios  legaron  á  los 
latinos.  Las  investigaciones  de  Bedos  de  Celles,  Hamei, 
Bimbault,  Sponsel  Antony,  y  las  más  modernas  de  Rilter, 
Wangemann,  etc.,  no  han  podido  demostrar  la  auteiUici- 
dad  de  muchos  dalos,  aun  refiriéndose  á  tiempos  que  los 
historiadores  han  escudriñado  con  alguna  seguridad  en 
otros  hechos.— De  varios  y  antv  bajo  relieyes,  de  algu- 
na medalla  legada  al  Vaticano  por  Cristina  de  Suecia, 
de  indicaciones  que  escribieron  Cicerón  107  años  antes 
de  J.  C,  y  Plinio  23  de  nuestra  Era;  de  datos  respecto  á 
un  órgano  del  emp.  Julián,  el  Apóstala  s.  IV,  y  otro  de 
Casiodoro;  de  lo  dicho,  en  fin,  por  San  Agustín,  se  de- 
duce que  los  antv  conocieron  dos  clases  de  órganos:  el 
neumático,  que  sonaba  actuando  como  fuerza  la  elastici- 
dad del  aire  contenido  ya  en  odres  ya  en  fuelles,  y  el  hi" 
driuUcOy  ideado  según  unos  por  Arquímedes,  287-212 
antes  de  J.  C,  y  según  otros  por  Ctesibio,  que  vivió  en 
Alejandría  en  el  s.  til  antes  de  nuestra  Era.  Quizá  inventó 
su  aparato  cada  nno  de  aquellos  célebres  mecánicos.  El 
del  2^  fué  perfeccionado  por  Héron,  su  disc.  y  tal  vez  su 
hijo.  Dicho  inst.,  por  sus  sonidos  encantadores,  fué  des- 
tinado al  templo  de  Venus. 

Cabe  suponer  que  el  agua  sólo  actuaba  en  aquel  pe- 
queño aparato  como  medio  mecánico  para  impulsar  el 
aire  que  sonaba  en  los  tubos;  pero  no  es  dable  afirmarlo 
porque  no  dio  resultado  el  que  en  el  s.  XVIII  hizo  cons- 
truir el  arquitecto  Perrault,  con  arreglo  á  la  extensa  des- 
cripción que  Vitrubio  anotó  en  su  Tratado  de  arquitec- 
tura.^Dei  órgano  neumático  dícese  que  era  portátil,  y 
estuvo  muy  generalizado  en  Roma,  ya  en  tiempo  de  Ne- 
rón, 37-68;  que  el  compuesto  de  9  tubos  desiguales  era 
en  los  palacios  lo  que  hoy  es  el  piano;  que  generalmente 
lo  tocaban  las  mujeres;  que  contribuyó  al  lujo  bizantino 
cuando  más  florecía  en  Constantinopla,  oyéndole  ya  en  los 
circos  ya  en  los  teatros,  ya  en  las  puertas  de  los  templos 
por  la  parte  exterior,  puesto  que  aquel  rito  no  permitía 
que  tales  inst".  entraran  en  la  iglesia,  como  después  no 
lo  ha  permitido  la  griega,  que  sólo  admite  el  canto  para 
el  culto.  —  La  invasión  de  los  bárbaros  en  Occidente, 
proscribió  el  órgano  como  los  demás  inst',  artísticos  de 
la  civilización  pagana.  En  las  iglesias  sólo  se  permitía  el 
canto,  y  según  el  testimonio  de  Casiodoro,  468-362,  has- 
ta las  flautas,  por  ser  del  culto  pagano,  fueron  desterra- 
das de  las  iglesias  cristianas.— Reapareció  el  órgano  en 
Occidente  cuando  el  año  757  el  emp.  gr.  Constantino 
Coprónimo,  envió  uno,  como  regalo  de  gran  valor,  á  P¡- 
pino  el  Breve  ó  el  Menor,  rey  de  los  francos  y  padre  de 
Carlomagno.  Es  el  1"'.  órgano  que  de  modo  indubitado 
comprueba  la  hist.  Era  muy  pequeño  y  fué  colocado  eo 
San  Cornelio  de  Compieña,  como  el  que  después  cons- 


truyó un  árabe  llamado  Giafar  y  fué  remitido  á  Carlo- 
magno, por  el  califa  de  Bagdad.  En  tiempo  de  Luis  I  el 
Benigno,  que  sucedió  á  su  padre  Carlomagno  el  año  811, 
hubo  en  Aix-la-Chapelle  un  órgano  hidráulico  y  otro  nea- 
málico  fab*.  por  Georges,  sacerdote  yeneciano,  á  quien 
dicho  rey  encargó  uno  de  esos  instv  el  año  826  para  la 
iglesia  de  Aquisgrán.  Como  la  república  de  Venecia  de- 
pendía entonces  del  imperio  de  Oriente,  quizá  fué  en 
Constantinopla  donde  Georges  aprendió  la  construcciÓD 
del  órgano.  No  hay  datos  respecto  á  la  sonoridad  y  es- 
tructura de  aquel  neumático.— Los  discípulos  de  Geor- 
ges adquirieron  celebridad  hasta  en  Italia;  y  30  años 
después  el  Papa  Juan  VIH,  que  murió  en  822,  pidió  á 
Hannon,  obispo  de  Freysingen,  que  le  enviase  un  ór- 
gano y  un  organista.  Así,  procedente  de  Alemania  y 
después  de  haber  estado  en  completo  olvido  durante 
algunos  siglos,  reapareció  en  Italia  el  órgano,  que  hizo 
grandes  progresos,  especialmente  por  el  impulso  que  re- 
cibió del  Papa  Silvestre  II,  quien  no  sólo  implantó  el  uso 
en  las  iglesias,  sino  que  él  mismo  estudió  la  construc- 
ción. Hacia  986,  Gerbert,  obispo  de  Aurillac,  le  escribió 
rogándole  el  envío  de  un  órgano.— Fácil  es  comprender 
que  los  de  aquella  época  distaban  mucho  de  la  perfección 
que  hoy  alcanzan  El  que  en  Westminster  instaló  en  951 
el  obispo  Elphége,  con  400  tubbs,  cuyo  fuerte  sonido  do 
se  podía  resistir  de  cerca  sin  algodones  en  los  oídos,  te 
nía  t2  fuelles  en  la  parte  sup.  y  14  en  la  iuf.,  los  cuales 
requerían  el  más  rudo  esfuerzo  de  70  hombres.  Sus  dos 
teclados,  independientes  uno  de  otro,  eran  regidos  por 
dos  organistas  que  les  atacaban  con  los  codos  ó  con  los 
puños  resguardados  con  apéndices  de  madera  para  que 
no  les  lastimase  las  manos  la  dureza  del  mecanismo.  Las 
teclas  habían  de  ser,  pues,  muy  anchas.  Con  solo  16  se 
ocupaban  2  metros,  y  en  éste,  como  en  los  demás  órga- 
nos, se  consideraba  principal  mérito  el  mucho  ruido  que 
producían.— £1  abate  Baudry,  arzobispo  de  Dol,  describe 
el  que  se  construyó  en  Fr.,  en  el  s.  XI  para  la  abadía  de 
Fécamp,  en  Normandía.  Prastorius,  que  escribió  hacia 
1.700,  afirma  que  eo  el  s.  XI  fueron  notables  el  de  San 
Pablo,  en  Erfurt  y  el  de  Santiago,  en  Magdeburgo.  Tam- 
bién cita  el  de  Halberstad  que  recordaba  los  nombres  de 
los  dos  mejores  const".  de  aquellos  tiempos,  el  del  sa- 
cerdote Fabri,  que  lo  construyó  en  1361,  y  el  de  G.  Kleny, 
que  lo  restauró  en  1495.  —La  iglesia  de  Saint-Germain 
des  Prés  tubo  un  buen  órgano,  y  dícese  que  en  la  misma 
época  había  en  Ing.  uno  hidráulico,  cuyos  tubos  vibraban 
con  gran  intensidad  por  medio  del  vai)or. 

Los  neumáticos  en  la  Edad  Media,  tenían  un  numero 
muy  limitado  de  tubos  y  unos  fuelles  bastante  primiti- 
Yos.  El  teclado,  aunque  rudimentario  en  su  origen  y  de  in- 
vención modesta,  puesto  que  hasta  se  ignora  quien  lo 
ideó,  fué  ya  en  los  órganos  cristianos,  de  colosal  impor- 
tancia ,  marcando  época  en  el  arte  musical  al  poner  . 
por  sus  perfeccionamientos  bajo  las  manos  del  artista 
un  nuevo  mundo  de  sonidos  y  combinaciones. 

Los  progresos  del  órgano  fueron  lentos,  y  algunos  se 
debieron  á  F"**.  Landino  hacia  1350;  pero  los  elementos  so 
noros  se  acrecieron,  el  estudio  de  la  armonía  sugirió  los 
medios  de  realizar  sus  leyes;  ideó  el  teclado  de  pedales 
en  1470  el  organista  al.  Bernhard,  establecido  en  Venecia; 
y  en  el  s.  XV  ya  era  el  mejor  ornato  de  los  principales 
templos  este  maravilloso  inst.,  que  aún  había  de  aumen- 
tar su  grandiosidad  por  los  registros  ideados  á  fines  del 
s.  XVI,  y  puestos  en  uso  á  principios  del  XVII  por  el  or- 
ganista Timoteo. 

Terminemos  este  apunte  histórico  con  una  nota  de 
algunos  órganos  que  han  tenido  ó  tienen  alguna  celebri* 
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dad.— En  Arnstadt»  Tariogia,  existe  el  que  locaba  J.  S. 
Bachy  y  aunque  una  reparación  poco  hábil  le  ha  hecho 
perder  algo  de  su  valor  artístico,  es  uno  de  los  mejores 
entre  los  ant*.  que  hay  en  Europa.— En  Sidney  está  el  más 
grande  del  mundo,  tiene  128  registros;  catedral  de  Riga, 
124; San  Sulpicio.  París,  li8;  AU)erto  Hall,  Londres,  114; 
N».  S».  de  París,  110;  Auditoriumy  Chicago,  109;  San 
Jorge,  Liverpool,  100;  Ulm,  100;  Doucaster,  94;  Leeds, 
93;  catedral  de  Amberes,  90;  Alexandro  Palace,  Lon- 
dres, 88;  \rmley,  70;  Cristal  Palace,  Londres,  68;  cate 
dral  de  Friburgo,  68;  Brooklyn,  66;  Mclbourne,  66;  Wem- 
garhen,  en  Suabia,  construido  por  el  al.  Gabler,  en  175L 
con  66  juegos,  4.tec1ados,  2  de  pedales  y  6.666  tubos;  Al- 
bert  Hall,  ShefGeId,  64 ;  SanU  María  de  Bradford,  60;  el 
deHarIem,uno  de  los  más  famosos,  construido  por  Muller 
en  1738,  con  5  teclados,  60  registros  y  4.080  tubos.  Gomo 
última  palabra  de  la  moderna  construcción  en  esos  mo- 
numentos de  mecánica,  deben  citarse  el  de  N\  S^.  de 
París,  que  además  de  12  registros  y  22  pedales  de  com- 
binación, tiene  5  teclados  de  mano  con  56  notas  cada 
uno  de  do  á  solj  y  uno  de  pedal  con  30  notas  de  do  á  fa; 
corresponden  á  éste  16  juegos  con  480  tubos,  y  se  divi- 
den aquéllos  en  teclado  de  gran  eoro^  12  juegos,  672  tu- 
bos; id,  de  gran  órgano^  con  14  y  1.088;  de  bombarda, 
con  14  y  945;  de  potitivo,  con  14  y  989;  de  expresiói, 
con  16  y  1.072.  El  de  San  Sulpicio  tiene  7.000  tubos,  y 
Hesse,  célebre  organista  al.,  dice:  «Su  sonido  es  lleno  y 
gigantesco,  he  tocado  algunas  piezas  con  cien  registros 
de  extraordinario  vigor,  la  armonía  es  de  la  mayor  pure- 
za y  el  viento  de  perfecta  igualdad,  los  29  juegos  de  len- 
güeta son  hermosos  y  brillantes,  resuenan  con  tal  pron 
titud,  que  se  puede  tocar  con  ellos  hasta  semifusas.  La 
bombarda,  que  tiene  32  pies,  se  compone  de  enormes  tu- 
bos de  estaño  con  largas  embocaduras,  resuena  tan  fácil 
mente  como  las  cuerdas  de  un  violoncelo.» 

Para  dar  idea  de  lo  que  son  las  prodigiosas  const*.  mo- 
dernas, véase  en  Órganos  eléctricos  el  que  nuestro 
compatriota  Amézua  presentó  en  la  Exp.  univ.  de  Bar- 
celona el  año  1888,  v  anotemos  aquí  algunos  datos  res- 
pecto del  que  en  1880  construyó  Gavaillé  para  el  Gons 
de  Bruselas.— El  teclado  delira»  órgano  maneja  ,%  no- 
tas de  do  á  sol.  Sus  juegos  de  fondo  son:  moíitre  ó  facha 
da,  16  pies;  bordór^^  de  16;  montre,  de  8;  violoncelo^  de  8; 
^uta  armónica,  de  8;  bordón,  de  8;  prestant,  de  4;  do^ 
blete,  de  2.  Los  de  lengüeta  son:  bombarda,  de  46  pies; 
trompeta,  de  8;  clarín,  de  4  Los  de  mutación:  quinta  ó 
nazardoy  de  2  '/i  pies;  corneta,  con  5  órdenes  de  tubos: 
gran  juego,  con  5  id.— El  teclado  del  positivo  expresivo 
tiene  56  teclas  áe  doi  sol.  Sus  juegos  de  fondo  son: 
quintaUn,  de  16  pies;  corno  de  noche,  de  8;  flauta  ar- 
mónica, de  8;  salicional,  de  8;  unda  maris,  de  8;  princi- 
pal, de  4;  flauta  dulce,  de  4;  doblete,  de  2.  Los  de  len- 
güeta: oboe-fagote,  de  8;  trompeta,  de  8;  cromorno,  de  8. 
Los  de  mutación:  carillón,  con  3  órdenes  de  tubos.— El 
teclado  d^l  recitativo  expresivo,  con  56  notas  de  do  á  sol, 
tiene  los  siguientes  juegos  de  fondo:  bordón,  de  16  pies; 
flauta  armóniea,  de  8;  viola  di  gamba,  de  8;  diapasón, 
de  8;  voz  celeste,  de  8;  flauta  octaviante,  de  8;  octavin, 
de  2.  Los  de  lengüeta  son:  fagote^  de  16;  musetta,  de  8; 
voz  humana,  de  8;  trompeta,  de  8;  clarín  armónico, á^í. 
—El  teclado  de  pedales  con  30  teclas  de  do  á  fa,  tiene  los 
juegos  de  fondo:  contrabajo,  de  16  pies;  violoncelo,  de  8, 
"^flauta,  de  8,  y  los  de  lengüetería:  bombarda,  de  16; 
trompeta^  de  8,  y  clarín,^^  4.  Además  cuenta  con  14 
pedales  de  combinación, 

¿Quieren  nuestros  lectores  que  penetremos  en  ese  mis- 
terioso mecanismo,  en  ese  Rbt,  ó,  mejor  dicho,  conjunto, 


de  todos  los  inst*.  que  ha  sido  el  principal  factor  del  gi- 
gantesco desarrollo  que  boy  alcanza  la  armonía?  ¿Quie- 
ren ver  cómo  se  forman  esos  potentes  sonidos  que  La- 
mennais  llamó  la  voz  del  mundo  cristiano  y  el  eco  del 
mundo  invisible?  ¿Quieren  escudriñar  cómo  brotan  las 
marchas  triunfales,  ios  himnos  de  alabanza,  las  tiernas 
súplicas,  los  ahogados  lamentos,  los  lejanos  clamores, 
los  estridentes  rugidos  que  ruedan  por  las  bóvedas  del 
templo  y  son  fuente  perenne  de  inexplicables  emociones? 
Pues  recuerden  lo  que  en  otro  sitio  decimos  del  pedal  y 
del  SOMMIER,  de  los  tubos  y  registros,  y  examinemos 
á  la  ligera  un  órgano  de  Gnes  del  siglo  último,  porque  de 
esa  fecha  son,  con  muy  contadas  excepciones,  los  que 
prod.  esas  melodías  que  llenan  los  ámbitos  de  las  basíli« 
cas.  El  conjunto  es  un  armazón  de  madera  más  ó  menos 
talladay  con  másómenos  dorado.  Se  llama ¿ra^a  ó  armario 
del  órgano.  Por  lo  común  es  doble,  y  se  compone  del  gran 
órgano  y  del  pequeño  órgano,  que  se  denomina  positivo^ 
y  está  delante,  en  el  centro.  En  Esp.  se  le  llama  también 
cadereta,  porque  en  su  respaldo  está  á  veces  el  asiento 
del  organista.  En  este  caso  los  teclados  quedan  entre 
uno  y  otro  cuerpo.  El  positivo  sirve  para  las  pequeñas 
sonoridades  y  para  acompañar  las  voces.  Se  denomina  así 
porque  en  el  s.  XV  se  usaba  un  organito  que  se  posaba 
sobre  una  mesilla  y  se  tocaba  con  una  mano,  mientras  la 
otra  manejaba  el  fuelle.  En  los  órganos  más  modernos 
se  encuentra  el  positivo  dentro  del  gran  bufete.  No  lo 
creemos  conveniente,  ni  para  la  ornamentación,  ni  para 
el  relieve  con  que  debe  destacarse  la  sonoridad  del  posi- 
tivo. En  la  parte  más  alta  del  gran  órgano,  va  á  veces 
un  3<'^  cuerpo  más  pequeño  que  el  positivo.  Es  el  que, 
con  registros  especiales,  tiene  los  juegos  más  apropiaidos 
para  ejecutar  los  solos.— La  consola,  dispuesta  á  veces 
en  semicírculo,  contiene  los  pedales;  á  derecha  é  izquier- 
da de  la  parte  sup.,  los  botones  que  corresponden  á  los 
diferentes  juegos,  y  en  el  centro,  formando  escalinatas, 
los  teclados,  que,  si  son  cinco,  corresponderán:  el  inf.  al 
positivo;  el  2''.  al  gran  órgano,  llamado  así  porque  so- 
porta el  mayor  número  de  registros;  el  3%  al  juego  de 
bombardas;  el  4°.  al  de  solos,  y  el  5"*.  al  de  ecos,  sin 
que  esto  quiera  decir  que  en  algunos  órganos  no  tengan 
otra  distribución,  correspondiendo  uno  de  ellos  al  meca- 
nismo tira  tutto  ó  al  de  expresión.  El  T.  lo  ideó  Serassl, 
de  Bergamo,  á  fines  del  s.  XVili ,  para  hacer  sonar  á  la 
vez,  con  un  teclado,  todos  los  juegos;  el  2^,  ideado  en 
este  siglo,  tiene  por  objeto  que  cante  el  órgano  más  ó 
menos  fuerte,  pero  como  si  los  sonidos  se  alejaran,  lo 
cual  prod.  el  efecto  áe\ piano,  ád  forte  y  del  crescendo. 
Detrás  del  gran  órgano  están  generalmente  los  fuelles 
que  aspiran  el  aire,  y  por  medio  de  una  canal  cuadrada 
de  madera,  WenndiódL porta-viento ,  y  con  múltiples  rami- 
ficaciones, lo  impulsan  en  la  parte  inf.  ó  secreto  del 
sommier  donde,  más  ó  menos  comprimido,  aguarda  que 
por  el  mecanismo  de  la  tecla  se  abra  la  válvula  que  ha 
de  permitirle  pasar  á  la  parte  sup.  del  sommier,  donde 
están  las  embocaduras  de  los  tubos  sonoros  que  le  co- 
rresponden. —  Que  en  esta  parte  del  mecanismo  se  han 
introducido  grandes  mejoras,  no  es  preciso  decirlo.  El 
juego  de  fuelles  del  órgano  de  NV  S\  de  París,  por  ejem- 
plo, consta  de  uno  con  doble  recipiente  y  4  pares  de 
bombas  que  pueden  suministrar  400  litros  de  aire  por 
segundo,  y  de  otro  fuelle  de  fuerte  presión  con  2  bom- 
bas que  dan  200  litros  en  igual  tiempo.  Cerca  de  los 
sommiers  y  para  alimentar  á  éstos,  hay  4  grandes  depó- 
sitos reguladores;  en  el  interior  del  órgano  hay  otros  dos 
de  fuerte  presión  y  además  4  para  el  solo,  el  gran  coro, 
la  bombarda,  etc.,  y  varios  en  distintos  puntos  con  los 
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muelles  necesarios  para  que  sea  regular  la  presión  del 
Tiento.  Entre  todos  los  depósitos  contiene  25.000  litros 
de  aire  comprimido,  cuya  cantidad  se  bailará  justifícada 
sabiendo  que,  si  algunos  tubos  sólo  gastan  un  centili- 
tro de  aire  por  2*.,  otros,  los  de  32  pies,  consumen  de 
"tO  á  80  litros  en  igual  tiempo.  —  Volyiendo  á  la  estruc 
tura  del  óirgano,  diremos  que,  si  quitásemos  su  fachada, 
veríamos  su  Int.  dividido  en  especie  de  pisos  formados 
tior  las  cajas  que  se  llaman  sommiers,  en  cuya  tabla  su- 
perior ó  chapa  penetran  por  el  pie  varias  series  de  tubos 
sonoros,  colocados  por  filas  paralelas.  Cada  una  de  estas 
illas  constituye  un  registro.  Otra  tabla,  e\  falso  sommier^ 
situada  poco  más  arriba  de  las  embocaduras,  sirve  comj 
'abrazadera  para  que  los  tubos  mantengan  su  posición 
vertical.  El  V\  sommier  está  casi  á  la  altura  de  la  ca- 
beza del  organista.  El  del  gran  órgano  contiene,  más  que 
los  otros,  gran  cantidad  de  tubos;  en  medio  los  más  pe- 

Jueños  que  dan  los  sonidos  agudos;  á  uno  y  otro  lado  los 
emás,  progresando  en  altura  hasta  los  de  32  pies,  ó 
sean  los  graves^  en  ambos  lados  del  órgano.  Mirando 
éste  desde  el  fondo,  veránse  en  1\  línea  los  cortos  tubos 
dé  las  wces  humanas  y  después  los  del  juego  cromar  no  y 
las  trompetas,  los  oboes,  etc.,  basta  llegar  á  las  flautas 
6  tubos  de  16  pies,  situados  en  el  frente  (>  fachada, ^L^ 
planta  baja  ocúpala  el  mecanismo  del  teclado,  que,  reco 
irrlendo  &  veces  zig-zas  de  50  metros,  lleva  hasta  el  últi- 
IDO  rincón  la  voluntad  del  artista,  toda  vez  que  cada 
tecla  tiene  relación  con  la  válvula  del  canal  que  en  cada 
sommier  dirige  el  aire  á  los  tubos  que  dan  la  misma  nota; 
cada  botón  abre  ó  cierra  un  registro,  y  á  cada  teclado 
corresponde  un  sommier.  He  aquí  las  funciones  de  éste: 
ya  hemos  dicho  que  horizontalmente  se  halla  dividido  por 
üha  especie  de  diafiragma.  En  la  cavidad  inf.  ó  secreto 
está  el  aire  traído  por  el  porta-viento.  La  parte  superior 
hállase  dividida  en  tantos  canales  como  teclas  tiene  el 
teclado.  Sobre  cada  uno  de  esos  canales  están  puestos 
iodos  los  tubos  de  los  diferentes  juegos  que  dan  la  mis- 
ma nota.  Cada  canal  tiene  una  válvula  que  se  abre  y  da 
paso  al  aire  cuando  se  pisa  la  tecla  ó  pedal.  Claro  es  que 
al  efectuarse  dicho  pise  todos  los  tubos  de  aquella  canal 
sonarían  si  no  lo  impidiesen  los  registros  ó  largas  reglas 
que,  sostenidas  entre  correderas  y  transversalmente  álos 
canales,  cierran  la  comunicación  con  los  tubos.  Pero  esas 
reglas  tienen  tantos  taladros  como  tubos  tiene  el  juego  ^ 
y  aquéllos  coincidirán  con  éstos,  si  se  tira  del  bolón  co- 
rrespondiente que  hay  en  la  consola.  Así,  pues,  sonarán 
al  unísono  tantas  notas  como  registros  se  hayan  abierto, 
y  como  esas  notas  tendrán  diferentes  timbres  por  ser 
de  distintos  juegos^  habránse  podido  hacer  variadas 
combinaciones,  ya  canten  unos,  ya  enmudezcan  otros,  á 
voluntad  del  artista. 

Bien  se  comprende  cuánta  resistencia  habría  de  ven- 
cer el  organista  antes  de  los  progresos  realizados  en  los 
mecanismos;  pero  ahora  obedecen  éstos  con  la  mayor  do- 
cilidad. El  teclado  del  órgano  no  exige  más  esfuerzo  que 
el  de  un  piano,  desde  que  el  ing.  Barker  ideó  un  fuelle 
motor  que  interpuesto  entre  las  teclas  y  las  válvulas, 
vence  la  resistencia  de  éstas  por  medio  del  aire  que  un 
forta'-viento  le  trae  desde  los  fuelles  de  alimentación.  El 
célebre  Gavaillé  Goll,  autor  de  los  modernos  órganos  de 
San  Sulpicio,  San  Dionisio,  N*.  S^  de  París,  Cons.  de  Bru- 
selas, etc.,  ha  perfeccionado  essL palanca  neumática  que 
utiliza  también  desde  1841  para  el  manejo  de  los  registros. 

Ningún  otro  inst.  ha  contribuido  tan  poderosamente 
como  el  órgano  al  progreso  de  la  mus.  Con  decir  que  to- 
dos los  grandes  maestros,  en  especial  desde  el  s.  XV, 
fueron  organistas  ó  m.  de  c,  fácil  es  imaginar  cuántos 


torrentes  de  inspiración  habrán  brotado  ante  el  calor  de 
la  fe  y  el  sabio  impulso  de  la  Iglesia.  Con  razón  le  llama- 
ron/Miir^  de  la  armonía  el  musicólogo  belga  Wader  Str» 
ten  y  el  insigne  esp.  Eslava;  y  si  los  archivos  no  están 
llenos  de  ant.  miis.,  escrita  para  órgano,  como  lo  están 
de  la  de  clavecín,  es  porque  de  la  improvisación  hicieron 
gala  los  mejores  comp".  de  aquellos  tiempos.— Error  sería 
suponer  que  siempre  haya  sido  severa  y  majestuosa  la 
mus.  interpretada  en  el  órgano.  Las  amonestaciones  de 
los  obispos,  especialmente  en  el  s.  XV  y  las  amenazas  de 
prohibir  el  órgano  en  las  iglesias,  prueban  que  los  cantos 
pop*,  y  los  aires  de  danza  y  el  estilo  profano  se  impusie- 
ron al  canto  llano  y  á  las  místicas  inspiraciones;  pero  la 
fuga  y  el  contrapunto  remediaron  el  mal,  y  los  s.  XVI 
y  XVII  fueron  testigos  de  una  música  sabia  que  inició  el 
estilo  peculiar  del  órgano.  Frescobaldi,  organista  de  San 
Pedro  en  Roma,  el  aHo  1614,  ñgura  como  más  distinguido 
entre  los  1°*,  intérpretes  de  esa  música  científica.  Dícese 
que  en  la  célebre  basílica  reuníanse  para  oirle  más  de 
treinta  mil  personas. 

La  mus.  fugada  y  contrapuntística  llegó  á  su  apogeo 
con  J.  S.  Bach  á  mediados  del  s.  XVIII.  Sus  prodigiosas 
obras  son  no  sólo  la  más  alta  manifestación  del  estilo  fu- 
gado, sino  las  iniciadoras  de  una  melodía  expresiva  y  las 
mejores  series  de  acordes  que  se  desarrollan  majestuo- 
samente. Los  comp*.  fr*.  no  se  distinguieron  en  esa  nueva 
faz  del  arte.  Apesar  de  su  habilidad  en  la  combinación  de 
los  juegos  para  obtener  grandes  efectos,  les  superaron 
en  ciencia  los  it*.  y  los  al*.  Lo  mejor  que  se  puede  citar 
de  aquéllos  son  las  Variaciones,  que  sobre  ant".  motivos 
de  Noels  compuso  el  organista  Daquin  en  la  mitad  del 
s.  XVIII.— Los  grandes  progresos  del  órgano  han  in- 
fluido, como  es  lógico,  en  el  estilo  de  la  mus.  que  se  le 
destina  desde  fines  del  siglo  último.  Su  potencia  sonora, 
la  riqueza  de  sus  efectos,  la  variedad  de  sus  timbres  y 
de  sus  contrastes,  no  debían  encerrarse  en  los  ant*.  mol- 
des, aún  no  modificados,  de  la  mus.  litúrgica.  Así,  los 
modernos  organistas,  pese  á  las  críticas  de  algunos  ri- 
tualistas, se  distinguen  porque,  prefiriendo  las  combi- 
naciones armónicas  esencialmente  sabias,  dan  á  la  me- 
lodía expresión  fuerte  ó  delicada,  según  los  casos,  y  á 
los  majestuosos  clamores  del  inmutable  canto  llano  res- 
ponden con  poderosas  armonías  y  rica  instrumentación, 
poniendo  al  servicio  del  culto  todo  el  saber  y  toda  la  ins- 
piración de  la  humana  inteligencia. 

Entre  las  obras  notables  acerca  del  órgano  ,  están: 

Aéínng^Musica  mechanicü  organasdi--íí^S, 

Xntmmy— 'Origen  y  perfeccionamientos  del  órgano  con  noti- 
cias de  los  más  célebres —ÍAnnsiñTy  1832. 

Aravje,  F^.  GoREEA  i»E—Discursos  de  mús.  práctica  g 
teórica  de  órgano  y  titulada  Falcultad  orgánituí — Port., 
Alcalá,  4626,  en  folio. 

BetfM  4é  Cenes,  Y^^.—Bl  arte  del  const.  de  órganosí^i^, 
3  vol.  en  fr.,  1776-78.  Aunque  es  de  poca  importancia 
la  r.  parte,  Historia  del  órgano,  las  otras  3  secciones  y 
sus  dibujos  colocan  esta  obra  delante  de  cuanto  se  ha 
escrito  sobre  el  mismo  tema. 

GMire,  Juan  db  -Ouia  del  organista. 

Cnveiiié-Goii,  k^Bsí*.  experimentales  sobre  los  tubos  del 
(^r^a»o.— «Boletín  de  la  Acad.  de  Ciencias.»  París,  1849. 
^El  órgano  y  su  arquitectura.  ^(íRqyisísl  general  de 
Arquitectura».  París,  1856. 

Gerbírer— Z?/  Órgano  eúípresivo.^^En  5  idiomas. 

Giém^iítyf.— Método  de  órgano,  armonía  pacomp,  co» 
los  conocimientos  para  ser  hábil  organista.  Fr.,  1874. 

Dirale,  Jbbóniho  —  El  TransUvano  (le  dio  ese  nombre  por 
estar  dedicada  la  obra  al  príncipe  de  Transilváíiia).  Diá- 
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logo  sobre  el  verdadero  sistema  de  tocar  el  órgano  ♦— Ve- 
necia,  1612.  La  r.  edición  se  hizo  en  1593.  Contiene  una 
teoría  general  de  la  mus.,  un  discurso  sobre  el  uso  de 
los  registros  y  rarias  comp*.  de  distintos  autores. 

Giro«,  L.—La  const.  de  los  grandes  órganos.  Fr.,  1872. 

GreicAír,  E.  --Historia  de  la  construcción  de  órganos  y  de 
sus  constructores  il  —  Fr.,  1866. 

Hamei  ~  Tratado  teórico-práctico  para  la  consL  de  órga- 
nos-Yt.  1848,  3  yol.  con  láminas. 

HopkiMtf,  J.—  El  órgano,  su  hist*.  jr  const.  Ing.,  1855. 

ameno^  fiOfskfi'- Método  completo  teórico-práctico  de  ór^ 
gano  lik  ^  ^  2*.  ed.  Madrid,  Romero. 

almena  «e  L.eriiia,  I.—  El  canto  litúrgico  y  el  órgano. 
Madrid,  1897. 

a  •nan,  J.  M.-Za  digitación,  según  los  maestros  — Fr . ,  1858. 

K»iii6  yForehmiiHier—  Guia  á  través  de  la  literatura 
del  órgano —heii^zig  y  1890. 

Míi^é^Manual  del  organista  ñ  —  París. 

PeMbard,  ALBERTO  -Las  í",  aplicaciones  de  la  electrici 
dad  á  ¡os  grandes  órganoi  A  —París,  1890. 

Piy,  H. — La  construcción  moderna  estudiada  en  el  órgano 
de  San  Eustaquio  de  Paris-Yu,  1880. 

Pr»i*riii0,  M.  —  Syntagma  musicum^  etc.  4*  En  la  3*. 
parte  del  tomo  ¿°.  de  esta  enciclopedia,  se  dedican  1 16 
pág.  al  órgano  abt.  y  ai  moderno.  Dicho  2*.  tomo  fué  im- 
preso en  al.,  1619.  El  V*.  tomo  se  pnb.  en  latín,  1615. 

aoffsier,  J.— ^/  órgano,  la  ejecución,  etc  -  Fr.,  1862. 

Sckmidi,  G.  —  El  organista  práctico.  Hisf.  y  descripción 
del  órgano  y  modo  de  tocarlo.^Ft ,  1855. 

Sehneidor,  Guillermo— //aírucc/d/i  para  conocer  elór^ 
^ano— Alemán,  1823. 

—  ij)  que  el  organista  debe  observar  en  el  oficio  di- 
9t»o— 1823. 
—El  arte  de  preludiar- 1833. 

siiTA^  Reglas  de  acompañar— Lisboa. 

tUmmw^C—Man.  completo  del  organista— -Yx.,  1863;  2  vol. 

Siera,  T.— Libro  de  órgano  para  uso  de  las  iglesias  y  de  las 
familias.  Colee,  de  salmos  y  cánticos  para  el  culto  refor- 
mado-ft.,  1863. 

tktmii  yMiqoei,  M"^. — Arte  complcto  del  constructor  de 
órganos  ^  —Santiago ,  1872. 

Tepfer  «  Manual  del  constructor  de  órganos —A].,  1855, 

2  yol.;  2*.  ed.  por  Max  Allihn,  1888. 
Mrarrett,  Josi— Consejos  al  joven  organista, 
— Manual  para  el  órgano. 

Óroano  de  loa  gatos.— Aparato  que,  según  Menestrier,  sabio 
jesuíta  del  s.  XYII,  se  cons.  en  forma  de  órgano  sobre 
ruedas  y  se  llevó  por  las  calles  de  Bruselas  cuando  en  15i9 
fué  Felipe  II  á  visitar  á  GarlosY.Dícese  que  la  exhibición 
se  repitió  en  San  Germán,  1753;  y  en  Praga,  1773.  Los 
tubos  simulaban  rabos  de  los  gatos  que  se  suponían  en- 
cerrados en  varias  cajas  y  los  sonidos  que  por  medio  de 
un  teclado  obtenía  un  hombre  disfrazado  de  oso,  imitaban 
coléricos  ó  dolorosos  maullidos  de  aquellos  animales. 
Órgano  de  loe  saboree.  —  Estravagante  aparato  que  se 
atribuye  al  abate  Poncelet,  1710.  Al  funcionar  el  teclado 
y  sonar  los  tubos  caían  de  éstos  unas  gotas  de  licor  que 
recogidas  en  un  vaso  se  ofrecían  al  ejecutante.  La  bebida 
era  ó  no  agradable,  según  el  artista  hubiera  sabido  inter- 
pretar la  mus.  que  el  inventor  consideraba  buena. 
Órgano  de  media  libra.— También  se  ha  dicho  de  3  cuarte-- 
roñes  y  de  libra  queriendo  indicar  «medio  órgano»,  «cuar- 
terón de  órgano»  y  órgano  entero.  Todas  estas  califica- 
ciones son  extraías  al  tecnicismo  de  los  buenos  const'., 
quienes  para  referirse  á  la  importancia  de  un  órgano,  se- 
gún el  número  de  sus  teclados  y  la  mayor  ó  menor  longi- 
tud de  sus  tubos,  usan  otras  voces. 


Órgano  de  Verospl.  —Llamado  así  porque  fué  construido 
para  el  palacio  Yerospi  de  Roma.  Allí  lo  vio  el  P.  Bonani. 
Constaba  de  un  clavicordio,  tres  espinetas  y  un  órgano, 
y  simultáneamente  se  podían  prod.  los  sonidos  de  los  3 
inst".  Lo  ideó  el  saboyauo  Todini  tras  18  aíios  de  trabajo. 

Órgano  eléctrico.— El  último  y  más  poderoso  impulso  dado 
á  la  organería,  ha  sido  la  aplicación  de  la  electricidad. 
Unidas  las  teclas  á  las  válvulas  por  alambres  de  cobre, 
basta  que  se  pise  en  aquéllas  para  que  la  corriente  se 
establezca,  y  por  medio  de  un  electro  imán  se  abran  éstas 
con  rapidez  y  sin  el  menor  esfuerzo.  De  este  modo  ni  es 
necesaria  la  palanca  neumática,  por  grande  que  sea  el 
órgano,  ni  hay  temor  de  que  no  respondan  ó  respondan 
larde  los  tubos  más  alejados.— Los  \^.  ensayos  practicó- 
los Welte,  tras  largos  esfuerzos,  con  el  privilegiado  sis- 
tema del  ingeniero  americano  Schmoele-Mols.  Perfeccio- 
náronlo después  Ñau,  en  1855,  los  const*.  ingv  Barker, 
Bryceson  y  el  esp.  Aquilino  Amézua,  de  Barcelona.  El 
órgano  que  éste  presentó  en  el  inmenso  salón  de  conc*. 
de  aquella  Exp.  univ.,  1888,  era  un  prodigio.  El  jurado, 
después  de  darle  la  más  alta  recompensa,  lo  propuso  ca- 
lurosamente para  otra  especial,  fundándose  «en  la  gran- 
diosidad de  su  ÓRGANO  ELECTRO  NEUMÁTICO.  COU  80  rCglS 

tros  y  22  pedales  de  combinación,  los  cuales  componen 
7  órganos  y  varios  inventos,  como  la  consola  para  los  5 
teclados  y  pedales,  la  gran  solidez  y  potencia  de  sonori* 
dad,  la  finura  de  sus  registros  y  la  perfecta  calidad  de 
sus  timbres,  siendo  muy  de  notar  el  flautado  y  las  voces 
humanas  deliciosamente  naturales.))— Su  teclado  dr  bom- 
bardas, con  56  notas,  constaba  de:  flauta  principal^  de 
16  pies;  violón,  de  16;  violón,  de  8;  flauta  sonora^  de  8; 
id,  alemana,  de  8;  id.  armónica,  de  8;  id.  octaviante, 
de  4;  flautado,  de  8;  octavín,  de  2;  corneta,  de  8;  bom- 
barda,  de  16;  trompeti  de  b Halla,  de  8;  id.  angélica,  de 
8;  b'ijoKctllo  y  clarín,  de  4  y  de  8;  trémolo  expresivo.— 
El  TECLADO  DEL  GRAN  ÓRGANO,  con  56  DOtas,  tcuía:  flautado 
principal,  de  16  pies;  oíolón  de  16;  violón,  de  8;  gamba, 
de  8;  violin,  de  8;  flauta  armónica,  de  8;  flautado,  de  8; 
octava,  de  4;  quincena,  de  2 ;  gran  lleno,  de  2  Vs  con 
224  notas;  llf*no,  de  2,  con  168  notas;  trompeta  armónica, 
de  16;  id.  de  batalla,  de  8;  id.  2'.,  de  8;  bajoncillo  armó- 
nico, de  8.  -El  TECLADO  POSITIVO,  tenía:  violón, áe  16  pies; 
flautado,  de  8;  flauta  armónica,  de  8;  viola,  de  8;  ape- 
ninos,  de  4;  lleno  docena,  con  168  notas;  lleno  quincena, 
con  otras  168;  trompeta  dulce,  de  8;  clarín  dulce,  de  4  y 
de  8;  trémolo positivo.-YX  teclado,  de  ecos  con  56  notas, 
comprendía:  ^»to¿i?o  violón,  de  16  pies;  flautado,  de  8; 
flauta  armónica,  de  8;  id.  basca,  de  4;  docena  nazardo, 
de  2  7»;  quincena,  de  2;  decisetena,  de  1  %;  trompeta 
alemana,  de  8  y  16;  bajoncillo  y  clarín,  de  4  y  8;  voz  hu- 
mana,  de  8.  -El  teclado  recitativo,  tenía:  flauta  armó- 
nica, de  8;  flautado  viola,  viola  de  gamba,  voz  celeste, 
trompeta  armónica,  fagot  y  oboe,  clarinete,  voz  humana, 
todos  de  á  8  pies.— En  el  teclado  de  pedales,  con  30  no- 
tas, había:  bombarda  dulce,  de  32  pies;  bombarda,  de  IG; 
contras,  de  16;  otras  contras,  de  16;  otras  de  8;  otras  de 
8;  violoncelo,  de  8,  y  flauta  dulce,  de  8. 
Órgano  filosóflco  ó  armónica  química.— Aparato  que  sirve 
para  demostrar  que  da  origen á  sonidos  musicales  lacom- 
bustión  de  los  gases  en  los  tubos.  En  efecto,  si  se  encien- 
de el  chorro  de  hidrógeno  que  se  desprende  de  la  lámpa- 
ra fllosóflca,  y  se  introduce  la  llama  por  tubos  de  mayor 
diámetro,  se  verá  que,  según  sea  éste  y  la  longitud  del 
tubo  y  la  temperatura,  a.sí  será  más  grave  ó  agudo  el 
sonido  que  se  obtenga.  Este  hecho  ha  sido  la  base  de  los 
curiosos  experimentos  de  Schaffgotsch  y  de  Tyndall  so- 
bre las  llamas  cantantes. 
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Órgano  hldráulloo.— Nombre  del  que,  segáo  algunos,  in 
Tentó  Arquímedes,  y  según  oíros,  Glesibio,  perreccionán- 
dolo  Héron.  Lfamósele  Hidraulo,  poique  el  agua  era  uno 
de  sus  principales  elementos;  pero  no  ba  sido  posible 
ayeriguar  si  era  ella  misma  el  agente  del  sonido,  impeli- 
da por  una  bomba,  ó  si  actuaba  como  medio  mecánico, 
ya  por  el  choque  contra  determinada  lengüetería ,  ya 
ocupando  el  puesto  del  aire  que  hacía  salir  de  los  tubos. 

Órgano  neumático.— Nombre  genérico  del  que  funciona  por 
la  acción  del  viento.  Fué  anterior  al  Hidraulo,  y  consi- 
guió que  éste  quedara  desterrado. 

Órganos.— Con  uno  ú  otro  calificativo  se  ha  dado  ó  se  da 
ese  nombre  á  varios  insl*.  He  aquí  algunos:  a  bocca,  it., 
el  Cheng,  de  los  chinos.— ísroline,  el  que  construyó  en 
Yenecia  Vicentino,  1861.  Prod.  3  distintos  timbres.— 
AHRRiCANO,  ingcniosa  reproducción  en  pequeño  de  los 
grandes  órganos  de  iglesia.  Lo  construye  la  casa  Karn 
y  C*.  del  Canadá,  siendo  sus  representantes  en  Europa 
The  Schreiber  piano  and  Organ  C®.,  de  Londres.— appo- 
LONió.N,  el  que  de  tamaño  colosal  construyeron  en  Londres 
Robzon  y  Flight.  Podían  tocar  en  él  seis  organistas  á  la 
vez.- AUTÓPONO,el  que  con  tubos  de  cartón  ideóDavoson» 
de  Londres,  en  1851.-  barestal  el  que  Duci  construyó  en 
Florencia,  1851  produciendo  con  el  mismo  tubo  la  nota, 
su  8%  y  los  12  semitonos  intermedios.— chordon,  el  que 
Rovkwitz  construyó  según  los  planos  del  abale  Vogler. 
Se  supone  sea  el  que  se  describe  en  orquestrión.—DE 
BERBERÍA,  una  dc  tantas  variedades  como  tiene  el  órgano 
de  cilindro.  Sedice  que  la  ideó  el  fab.  it.  Barberi  y  que  se 
le  da  ese  nombre  por  corrupción  ó  por  broma.— de  campa- 
nas, carillón,  con  teclado  de  mano  ó  de  pié  —de  cilindro, 
aquel  en  que  por  medio  de  un  manubrio  se  hace  girar  un 
cilindro  erizado  de  puntas  metálicas.  Ai  tocar  éstas  en 
unas  teclas  se  abren  las  respectivas  válvuUs  y  el  aire 
del  fuelle  pasa  á  los  tubos  sonoros.— de  ecos,  ó  expre 
sivo,  mecanismo  llamado  por  los  fr*.  caja  de  expresión. 
En  los  grandes  órganos  se  aplica  más  especialmente  al 
teclado  de  recitativo;  pero  algunos  const*.  lo  han  adap- 
tado también  al  positivo.  Los  tubos  están  dentro  de  una 
caja  cuyas  paredes,  en  forma  de  persiana,  se  abren  ó  cie- 
rran gradualmente'  por  medio  de  un  pedal.  El  efeclo  es 
que  los  sonidos  resulten  más  ó  menos  fuertes,  á  volun- 
tad del  artista.  Este  artificio,  que  ideó  en  París  el  aficio- 
nado Grenié  y  que  perfeccionó  mucho  Erard,  se  aplica 
( on  preferencia  á  los  timbres  voz  humana  y  voz  celeste 
y  á  los  acomp".  dulces.  Los  Tr*.  lo  indican  en  la  mus  es- 
crita con  las  frases  ouvrez,  abrid;  fermez,  cerrad;  boite 
onverte,  caja  abierta.- de  percusión,  el  que  tiene  unos 
martillitos  que  en  un  momento  dado  apagan  las  vib".  de 
las  laminitas  que  hay  en  las  lengüetas  de  algunos  tubos. 
Así  se  prod.  sonidos  limpios  y  se  obtiene  un  efecto  que 
imita  el  punteado  en  la  guitarra,  el  arpa,  etc.  Los  ideó 
Martín  de  Provins,  é  hicieron  muy  bonitas  aplicaciones 
en  el  armonio  los  fab*.  Debain,  Alexander,  y  especial- 
mente Mustel.— DE  PIE  ó  POSITIVO,  también  se  ha  llama- 
do realejo  ó  de  REGALÍA ,  pcqueño  órgano  fijo  que  se 
usó  desde  el  s.  X  hasta  que  tomaron  incremento  las 
const*.  de  grandes  órganos.  Otro  análogo,  pero  portátil, 
que  subsistió  hasta  mediados  del  s.  último,  fué  susti- 
tuido por  el  armonio,—  de  pistón,  ideado  en  1791  por 
Luxeull  y  reproducido  en  1845  por  los  herm".  Claude.— 
DE  REPERCUSIÓN,  mccanismo  que  en  1853  ideó  el  fr.  Jau- 
lin,  modificando  el  de  percusión.— de  salón, armonio  que 
Masón  y  Hamlin,  de  New  York  presentaron  en  la  Kxp.  de 
París,  1867,  con  un  sistema  de  fuelles  á  propósito  para 
prod.  el  crescendo,  por  la  mayor  presión  del  pie,  y  con 
lengüetas  dispuestas  de  modo  especial  para  obtener  soni 


dos  que  fueron  muy  elogiados.— diavítón,  con  un  registro 
que  suena  á  la  8\  Lo  ideó  Holdich  en  1891.— di  legko,  it. 
Armónica.— ENARHÓNiGO,  lo  construyó  en  1851  Robson 
con  los  planos  del  general  Porronet  Thompson.  Dicho  insl 
tiene  por  objeto  que  en  él  se  pueda  ejecutar  música  com- 
puesta en  los  géneros  diatónico,  cromático  y  enarmóni- 
¿70.— BÓLico,  una  de  tantas  variantes  de  órg*.  automáticos 
con  dos  pedales  para  impulsar  el  aire  y  un  cilindro  para 
arrollar  los  ^cartones  de  música. — expresivo  de  lengüe- 
tas metálicas,  \9L  Jlsarmónica  de  los  alemanes.  Tiene  la 
forma  de  un  piano.  El  fuelle  se  maneja  con  el  pie,  y  el  aire 
pasa  á  las  lengüetas  con  más  ó  menos  fuerza  al  pisar  li 
tecla.— FoNOCRÓMico,  de  pequeñas  dimensiones,  con  11 
registros  y  un  solo  teclado  de  4  octavas  y  6  notas,  desde 
el  do  grave  de  8  pies,  hasta  el  la  agudo.  Lo  presentó  eo 
París  Lorenzi  el  aíio  1855.  Se  diferenciaba  de  los  órganos 
expresivos  de  lengüetas  libres,  porque  en  ésto^  obra  el 
fuelle  sobre  todo  el  teclado,  y  en  dfonocrómiro  se  oble- 
nía  la  expresión  según  se  pisaba  más  ó  menos  fuerte  en 
uno  de  los  tres  punios  de  apoyo  que  tenía  cada  tecla. 
Además  estaba  dotado  de  pedal  para  el  crescendo,  el  da- 
crescendo  y  t\  batido  de  la  voz.— gregoriano,  aparato 
transposilor  basado  en  las  leyes  armónicas  de  la  final  y 
la  dominante  del  canto  gregoriano.  Lo  ideó  Nlsarden 
1853.  En  1855  construyó  Fourneaux  un  Órgano  guía  para 
acomp.  las  melopeas  de  dicho  canto  litúrgico.^iiiPRO- 
V1SAD0R,  inútil  inst.  construido  por  Winkel  en  1821.— 
LiRicoN,  constaba  de  un  piano  y  de  un  órgano  de  capilla 
en  un  mueble  de  2  Va  m.  de  alto,  2  de  ancho  y  i  Va  de 
fondo.  Tenía  dos  teclados  y  varios  pedales  ingeniosa- 
mente ideados  para  que  á  voluntad  sonasen  juntos  ó  se- 
parados dichos  inst*.  Lo  ideó  Saint-Pern  á  principios  de 
este  siglo,  y  se  aplaudió  mucho  en  los  inrorroes  del  Insti- 
tuto y  del  Gons.  de  París;  pero  no  le  favoreció  la  suerte 
aunque  significaba  infinitos  desvelos.— mecánicOi  el  qae 
tenía  unos  cilindros  que  para  los  grandes  órganos  ideó 
Langsaw  en  1745.  Dícese  que  Haendel  escribió  alguna 
mus.  para  este  inst.— O.  mesa,  el  horizontal  que  Jonr- 
neaux  construyó  en  1857,  imitando  el  piano-mesa  de 
Pape.  Mereció  grandes  elogios  y  una  2*.  medalla  en  la 
Exp.  de  París.— MErÁLico,  el  que  construyó  Clagget,  en 
Londres,  con  varillas  de  acero  en  forma  de  diapasones. 
Los  sonidos  se  obtenían  por  el  frote.— mignon,  fr.,  nueyo 
inst.  mecánico.  Aventaja  á  los  demás  de  su  clase  porque 
los  sonidos  se  prod.  por  aspiración  de  las  válvulas  y  son 
más  dulcen  que  los  obtenidos  por  presión,  pantófoko, 
tenía  un  cilindro  con  algunos  órdenes  de  clavijas  que 
equivalían  á  las  púas  del  ideado  por  Barban.  Dichas  cla- 
vijas eran  movibles  para  que  se  pudiesen  tocar  varias 
piezas. -O.  PIANO,  el  ideado  por  Maillard,  en  1854.— po- 
LiARMÓNico,  el  inv.  por  Bruni  y  Jalabert  en  1857  para 
acomp.  el  canto  llano.—  portátil,  el  que  con  forma  de  caja 
trapezoidal  unas  veces  y  rectangular  otras,  según  eran 
iguales  ó  de  distinto  tamaño  los  tubos,  pendía  por  una 
correa  del  cuello  del  artista  ó  se  apoyaba  sobre  la  rodi- 
lla. Con  la  mano  izq.  movíanse  los  fuelles,  con  la  der.  se 
recorría  un  tecladito  que  en  algunos  modelos  no  pasaba 
de  6  ó  7  teclas.  Los  hubo  con  doble  hilera  de  tubos.  En 
la  Edad  Media  estuvieron  muy  de  moda  y  se  construye- 
ron con  rica  ornamentación.  El  que  Claudio  Coello  pintó 
en  su  célebre  cuadro  de  las  Santas  Formas,  lo  regaló  Fe- 
lipe 11  á  los  monjes  del  Escorial  para  las  procesiones. 
Tenía  los  adornos  de  perlas  y  pedrería  y  los  tubos  de 
plata.  Lo  robaron  los  fr.  á  principios  de  este  siglo  como 
tantas  otras  preciosidades  artísticas.—  serafín,  const. 
con  lengüetas  libres  por  Zwalen,  de  N.  York.— sostene- 
dor, el  que  Baudot  ideó  en  1851  para  acomp.  la  voa  por 
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mulio  de  una  escala  cromática  de  acordes.  Podía  aplicar- 
se á  todos  los  tonos.— ToDiMi,  otro  invento  del  saboyano 
Todini  que  const.  el  órgano  de  Verospi.  El  mecanismo, 
por  ser  m-iy  complicado,  no  tuvo  aplicaciones  prácticas. 
—TROMPETA,  lo  ideó  Van  Oeklen  hacia  1815.  Consistía  en 
un  cilindro,  dos  tambores,  platillos,  triángulo  y  20  trom- 
petas.— viOLÍN,  el  que  ideó  Eschembeck,  de  Koenigsho- 
fen,  en  1814  para  imitar  el  sonido  del  violín  por  medio 
de  un  orden  de  lengüetas  libres. 

Órganos  de  Móstoles.— Nombre  que  el  público  dio  á  una 
taberna  que  se  hizo  famosa  cuando,  á  mediados  del  siglo 
último.  Mósloles  era  un  pueblo  muy  rico  cuyos  vinos 
hacían  competencia  á  los  de  Valdepeñas.  El  dueño  de  la 
dicha  taberna,  situada  al  pie  del  cerrillo,  donde  tenía  la 
bodega  con  grandes  tinajas  enterradas  hasta  la  boca, 
ideó  que  el  vino  de  éstas  llegara  al  despqcho  por  unos 
tubos  de  madera  y  de  barro  cocido,  que  por  su  colocación 
en  la  tienda  tenían  analogía  con  la  fachada  de  un  órga- 
no. Como  los  días  de  fiesta  concurría  mucha  gente  de 
Madrid  que  con  las  libaciones  armaban  grescas  y  jara- 
nas, se  ha  hecho  proverbial  esa  frase  como  término  cíe 
comparación  cuando  se  quiere  indicar  el  desbarajuste  en 
alguna  cosa  ó  conversación. 

Órganos  reproduotores.—- Aparatos  destinados  á  imprimir 
con  signos  los  sonidos.  Uno  de  sus  cilindros  enrrollaba  el 
papel,  otro  se  relacionaba  con  el  teclado  por  medio  de 
una  cremallera.  Los  ideó  Mazzolo  en  1855. 

Organófono.— Aparato  ideado  el  año  1885  para  estudiar  y 
analizar  el  sonido  Por  medio  de  7  pequeñas  válvulas, 
produce  todos  los  sonidos  entre  fay  do  sostenizados. 

Organograffa  ú  Organologfa.— Arte  de  juzgar,  describir  y 
comparar  la  const.  y  los  efectos  de  los  inst*.  de  música. 

Organutnn,  lat.— Diminutivo  de  organum, 

Organum,  lat.  —  Órgano.  —  También  se  llamó  Organum  ó 
Diafonía  aquel  sistema  que  se  puso  en  práctica  á  fines 
del  s.  IX,  cuando  por  la  repetición  de  un  canto  llano 
combinado  á  la  4*.,  á  la  5\  ó  á  la  8*.,  se  hicieron  las  pri- 
meras tentativas  del  arte  armónico  moderno. 

Orgasmo. —Voz  tomada  del  it.  para  indicar  un  especial  es- 
tado del  cantante  que  por  temor  ú  otra  excitación  ner- 
viosa, no  puede  utilizar  todas  sus  facultades. 

Orgel,  al.— Órgano.— Orgblbag,  fuelle  de  órgano.— Orokl- 
BAüBR ,  organero.  —  Orgblghhaüse  ,  caja  de  órgano. 
Oroeln,  tocar  el  órgano.— Orgblpsbisb,  cañón  de  órga- 
no. —  Orgelpunkt,  pedal,  calderón,  punctus  organicus. 
— Obgelschlagbfi,  la  trad.  literal  es  batir  ó  golpear  el  ór- 
gano, con  lo  cual  se  quiere  recordar  la  fuerza  que  reque- 
rían los  antiguos  teclados. 

Orgue.  —  Nombre  que  los  fr«.  dan  lo  mismo  al  órgano  de 
iglesia  que  al  armonio.  De  ahí  Orgue  ájeu,  que  se  com- 
pone de  un  sólo  registro  de  flauta,  ideado  por  Warren, 
de  Montreal,  en  1856;  á  cloches,  antiphoel,  expressi/j 
apercussion,  a  repercussion,  de  Barbarie,  hydrauligue, 
pneumatique,  portatif  de  main,  regale  ópossilif,  etc. 

Orgnetus.— Nombre  que  en  Fr.  dieron  á  un  antiguo  órgano 
que  tenía  en  una  sencilla  caja  dos  órdenes  de  7  ú  8  tubos, 
un  fuelle  y  un  teclado. 

Orlana.— Bajo  este  nombre  fué  glorificada  Isabel  de  In- 
glaterra en  una  colee,  de  madrigales  de  comp*.  ing*.,  titu- 
lada Bl  triunfo  de  Oriana.  La  pub.  Morley,  1601. 

Orientalismo.  ^  Dícese  del  carácter  que  adquiere  nuestra 
mus.  cuando  se  inspira  en  los  modos  y  ritmos  de  la 
oriental.  Ofrécenos  precioso  ejemplo  la  oda  sinfónica 
Le  detert,  de  David. 

Orlflolos.— Agujeros.  Los  que  exigen  en  su  const.  ciertos 
inst*.  de  mus.,  requieren  gran  precisión  por  depender  de 
ellos  no  pocas  cualidades  de  sonoridad,  etc. 


Orinólo  á  snono,  it.— Reloj  de  música. 

Orlscus.— Neuma  de  3  notas  descendentes  expresadas  con 
un  sólo  siguo.  Lo  contrario  del  signo  porreclut, 

Orlandl,  F'*^.— Comp.  Nació  y  m.  en  Parma,  1777-1840.  Se 
distinguió  por  una  fecundidad  lamentable.  De  1802  al  14 
estuvo  de  moda  é  hizo  representar  en  It.  27  óp*.  Dében- 
sele,  además,  algunas  Misas,  motetes,  nocturnos,  etc. 
Fué  maestro  de  canto  en  el  Conservatorio  de  Milán  y  en 
la  Escuela  musical  de  Munich. 

Orlandlnl,  Juan.  —  Autor  de  29  óp'.  que  de  1708  al  45  es- 
trenó en  Yenecia,  Bolonia  y  Florencia,  y  de  los  oratorios 
Judith,  Esthery  Joas.  Nació  en  Bolonia,  1690. 

Orlos,  orlillos  ú  orlas.— Anticuado.  Registro  de  órgano  que 
también  se  llamó  doblete,— FaimWidL  de  inst*.  de  boca  que 
se  usaron  en  la  Edad  Media.  Pertenecían  al  grupo  de  los 
de  lengüeta  doble  y  figuraban  como  variante  de  los  an- 
tiguos oboes  y  bajones. 

Orlow,  CoNnB  dr.— Autor  de  un  Bnsayo  sobre  la  hist,  de  la 
mus.  en  II.,  1822,  2  vol.  Lo  trad.  al  alemán  Ad.  Wag- 
ner.  Nació  1777;  murió  en  San  Petersburgo,  1826. 

Ornamento  ó  abbellimento,  it.  -  Dícese  también  JloretU, 
Jloriture.  Es  á  la  mus.  lo  que  á  la  literatura  son  las  fra- 
ses galanas  ó  figuras  retóricas,  que  embellecen  el  dis- 
curso.—V,  Adorno. 

Ornlthopaccbus.  —  Nombre  helenizado  de  Andreas  Vogel- 
sang,  sabio  musicógrafo  que  nació  en  Memmingen,  y  re- 
cibió  el  tít.  de  Magister  ariium,  en  Tubingue,  1316.  De 
sus  obras  sólo  se  conserva:  Música^  actiom  micrologus, 
1517.  Una  de  las  mejores  teorías  del  s.  XVI;  tuvo  ed». 
en  1519,  21, 33,  35  y  40.  La  trad.  al  ing.  Dowland,  1609. 

Oroitofonía.— Canto  de  las  aves  y  su  imitación. 

Orphearión.  —Especie  de  bandora,  con  cuerdas  de  latón, 
inv.  en  el  s.  XVI.  Se  asemejaba  por  la  forma  á  la  Pan- 
dora, y  constituía  por  sus  variantes  numerosa  familia. 

Orquesografía.— Arte  de  escribir  el  baile  indicando  los  pa- 
sos y  movimientos.  -  Orqubsográpico,  lo  que  se  relaciona 
con  la  orquesografía.— OtQDESÓGRAFO,  el  que  está  muy 
versado  en  ese  arte. 

Orquesta.— Del  gr.  ópyTJTcpa,  orchéslra;  de  orcheisthai, 
danzar;  rad.,  orchos,  danza.  —  Los  gr.  llamaban  así  á  la 
parte  más  baja  del  escenario,  la  más  inmediata  al  público, 
donde  se  ejecutaban  las  danzas  y  las  evoluciones  de  los 
coros.— Los  romanos  dedicaron  ese  sitio  á  los  senadores 
y  otros  personajes.  Hoy  se  dice  del  lugar  que  ocupan  los 
instrumentistas.— Reunión,  conjunto  de  esos  músicos.— 
Las  partes  instrumentales  de  una  partit'.,  etc.— La  or- 
questa debe  colocarse  en  un  espacio  bien  proporcionado  y 
sobre  un  suelo  de  madera  resistente,  sonoro,  que  no  aho- 
gue el  sonido  de  los  inst".  Una  pequeña  orquesta  para 
acompañamiento,  baile,  etc.,  puede  formarse  á  gusto  üe  su 
director;  pero  una  orquesta  completa  para  óp.,etc.,  ha  de 
tener,  por  lo  menos,  el  cuarteto  de  los  insl*.  de  cuerda 
(violines,  altos,  bajos  y  contrabajos),  2  flautas,  2  oboes, 
2  clarinetes,  2  bajones,  4  cornos,  2  trompetas,  3  trom- 
bones y  un  timbalero;  y  como  la  expansión  sonora  de  los 
inst*.  de  viento  es  mucho  más  grande  que  la  de  los  ins- 
trumentos de  cuerda,  éstos  han  de  estar  en  mayor  nú- 
mero, que  puede  variar  según  las  circunstancias  del  local 
y  la  habilidad  délos  ejecutantes.— Su  colocación,  supo- 
niendo al  director  en  medio  y  algo  más  elevado  para  que 
todos  vean  la  batuta,  es  á  su  izq.  los  1°'.  violines,  á  la 
der.  los  2^^.;  los  bajos  repartidos  á  las  extremidades  de 
derecha  é  izquierda;  y  en  el  centro,  detrás  del  maestro, 
los  instrumentos  de  viento  y  madera  más  próximos  que 
los  de  metal,  y  los  trombones  en  uno  de  los  extremos, 
con  los  timbales,  el  tambor»  el  triángulo  y  el  bombo.  Las 
arpas,  si  las  hay,  deben  estar  en  el  opuesto  extreou). 
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Cuatro  yiolines,  uoa  viola  (alto),  ud  violoncelo,  una 
flauta,  2  oboes,  2  cornos  y  un  bajón,  pueden  formar  una 
pequeña  orquesta  que  interprete  en  una  sala,  con  suma 
perfección,  las  sinl^.  de  Haydn  y  de  Mozart.  Cada  uno  de 
ios  instrumentistas  cuidará  por  sí  de  los  pianos  y  los 
forteSf  según  convenga;  pero  ese  efecto  sería  imposible 
en  un  gran  local,  donde,  teniendo  que  tocar  cada  uno  con 
la  fuerza  necesaria  para  hacerse  oir,  los  cornos,  las 
trompetas,  etc.,  ahogarían  á  los  vioünes,  borrando  las 
melodías  y  confundiendo  el  dibujo  de  los  períodos  más 
briliantes.—Monteverde,  buscando  la  riqueza  de  timbres, 
estableció  para  su  Orfeo^  1607,  el  siguiente  conjunto  de 
inst'.:  2  graüicembalif  2  conlrabassi  da  viola,  10  viole  da 
braccio,  1  arpa  doppta,  2  violini  piccioli  alia  francesa  ^ 
2  chitarroni,  2  organi  di  UgivOy  i  regale,  3  bassi  da  gam- 
ba^ 4  tromboniy  2  coriuUi,  1  Jlautino  alia  22\  (flageo- 
let),  1  clarino  y  3  trombe  sordine.  Los  sucesores  de  Mon- 
teverde  modificaron  esa  constitución,  atendiendo  á  los 
cantantes  cuyas  voces  eran  ahogadas  por  el  exceso  de 
instv  de  viento.  La  orquesta  de  fiach  se  componía  de  4 
grupos:  conjunto  de  inst*.  de  arco,  oboe  y  bajón  cometti 
y  trombones,  trompetas  y  timbales.  -Los  instv  de  cuer- 
das punteadas  desaparecieron  poco  á  poco  de  la  orquesta, 
quedando  sólo  el  arpa.  El  pizzicato  de  los  inst*.  de  arco, 
recuerda  hoy  el  efecto  de  aquéllos.  —  En  algunas  ocasio- 
nes todos  los  elementos  de  la  orquesta,  distribuidos  en 
diversos  grupos,  se  emplean  juntos  para  buscar  efectos 
grandiosos,  solemnes,  como  sucede  en  la  marcha  de  El 
profeta^  de  Meyerbecr,  en  el  final  del  2^  acto  de  La  es- 
trella del  Norte  y  en  el  Tíkbamirum  del  inmortal  Ré- 
quiem, de  Berlioz,  para  cuya  ejecución  se  exigen:  4 
flautas,  2  oboes,  2  clarinetes  en  (¿o,  8  bajones,  4  cornos 
en  mi  ¿,  4  en  /a  y  4  en  sol,  4  cornetas  de  pistones  en 
si  b,  2  trompetas  en  fa,  6  en  mi  b,  4  en  si  b.  16  trombo- 
nes tenores,  2  figles  endo,^  en  si  b,  1  contrabajo  m  ns- 
truo  de  pistones,  8  pares  de  timbales,  2  bombos  y  18 
contrabajos. —De  las  orquestas  de  teatro  la  más  conside- 
rable es  la  que  Wagner  empleó  en  su  Tetralogía:  un 
gran  conjunto  de  inst*.  de  arco,  6  arpas,  3  grandes  flau- 
tas y  1  pequeña,  3  oboes,  1  corno  inglés,  4  clarinetes,  3 
bajones,  8  cornos,  4  tubas,  4  trompetas,  4  trombones, 
2  pares  de  timbales,  platillos,  triángulo,  bombo  y  tam- 
bor. Su  sistema  de  ocultar  la  orquesta  á  la  vista  del  pú- 
blico, recuerda  los  i''*,  ensayos  escénicos  de  los  floren- 
tinos que  la  colocaban  entre  bastidores;  pero  ha  tenido 
poca  aceptación,  sobre  todo  en  España.— Las  orquestas 
de  armonía  ó  mus*,  militares  difieren  de  las  sinfónicas 
á  que  nos  hemos  referido.  Los  inst*.  de  cuerdas,  por  su 
delicada  sonoridad,  lo  sensibles  que  son  ante  los  agentes 
atmosféricos,  etc.,  no  caben  generalmente  en  las  orques- 
tas al  aire  libre.  Las  militares  en  Fr.»  reconstituidas  con 
exceso  de  inst*.  Sax,  habrán  ganado  quizá  en  brillo; 
pero  han  perdido  la  riqueza  sonora  y  la  variedad  de  tim- 
bres que  con  otros  inst*.  obtienen  varios  países  y  espe- 
cialmente los  alemanes. 

Orquesta  automática  —Nuevo  inst.  construido  por  L.  Ha- 
berer  de  Friburgo.  Figura  un  gran  órgano  y  produce  los 
sonidos  de  éste  y  todos  los  de  percusión.  El  mecanismo 
puede  funcionar  á  brazo  ó  con  motor. 

Orquestación.— Ciencia  de  bien  combinar  los  inst*.  entre  sí 
ó  con  las  voces.  Su  estudio  completa  el  de  la  instru- 
mentación. 

Orquestadeón  ú  Orchestradeón— Nuevo  acordeón  inv.  por 
Bernardi,  organero  it.  establecido  en  Trujillo.  Tiene  un 
registro  de  mutación  instantánea  y  3  teclados  de  14  te- 
clas; los  dos  i**,  cromáticos  y  el  3'.  para  los  acomp*.  Co- 
rresponden á  la  mano  izq.  24  teclas,  bajos,  colocadas 


lateralmente  en  3  órdenes.  Cada  tecla  prod.  i  sonidos. 
Sus  voces  son  potentes  y  agradables.  Su  extensión  de  5 
octavas.  Mide  35  7m  de  largo  por  16  de  ancho. 

Orquestado.— Arreglado,  puesto  en  mus.  para  orquesta. 
Dícese  que  una  comp.  está  bien  orquestada,  cuando  el 
compositor  ha  observado  to<las  las  leyes  de  la  instru- 
menlación. 

Orquestal.— Lo  que  se  relaciona  con  la  orquesta.  Mus.  or^ 
questal,  Parte  orquestal.  Masas  orquestales,  etc. 

Orquestar.— Disponer  una  composición  de  manera  que  pue- 
da ser  ejecutada  por  la  orquesta. 

Orquestes.— Sobrenombre  de  Apolo  y  de  Marte.— Según  la 
mitología,  danzante  ó  bailarín. 

Orquéstloa— Anticuado.  Arle  de  la  danza  6  baile.  Lo  que 
hoy  llamamos  coreografía. 

Orquestlon.— Piano  que  sostenía  los  sonidos.  Sus  cuerdas 
eran  de  tripa  y  tenía  algunos  bordones.  Vibraban  por  la 
rotación  de  un  arco  continuo  polvoreado  de  resina.  Lo 
inventó  Kunz,  de  Praga,  1805. 

Orquestlon.— Especie  de  órgano  portátil  con  4  teclados,  de 
63  teclas  cada  uno,  y  otro  pedal  de  39.  Fué  construido 
en  Holanda  á  fines  del  s.  XVIlí,  según  modelo  del  abate 
Vogler,  que  llevaba  ese  inst.  en  sus  viajes. 

Orquestomanía.- Danza  involuntaria,  morbosa.— Obodbs- 
TOMÁNico,  lo  que  se  refiere  á  esa  enfermedad. . 

Orquestrlno.— Inst.  de  teclado  con  cuerdas  de  tripa,  ¡mita 
la  viola  y  el  violín  Fué  inv.  en  París  por  Pouleau,  1808. 

Ortells,  Ant.— M.  de  c.  de  la  catedral  de  Valencia,  ha- 
cia 1668,  y  uno  de  los  mejores  músicos  que  ha  produ- 
cido la  escuela  valenciana. 

Ortiglo.— y(70i4?  usado  por  los  griegos  para  animar  á  los 
combatientes  en  los  circos. 

Ortigue.  José  d'— Musicógrafo.  Nació  en  Cavaillón,  1802; 
m.  en  París,  1866. -En  más  de  20  periódicos  colaboró 
con  sus  art*.  de  critica  y  literatura  musical.— En  1857 
fundó  en  Niedcrmeyer  La  Mailrise,  revista  de  mus.  re- 
ligiosa. Combatió  la  admisión  de  la  mus.  instrumental 
en  la  Iglesia  y  pub.  importantes  obras.— V.  Bis. 

Ortiz,  Diego.— Autor  de  Primer  tratado  de  glosas  sobre 
cláusulas  y  otros  géneros  de  puntos  en  la  mus,  de  violi- 
nes,  etc.,  y  m.  de  c.  dervirrey  de  Ñapóles.  Nació  eo 
Toledo  en  la  primera  mitad  del  siglo  XVI. 

Orto,  Joan  db.— Conocido  por  Mabbriano.  Notable  contra- 
puntista de  los  s.  XV  y  XVI.— Pretrucci  imprimió  algu- 
nas de  sus  Misas,  canc*.,  etc.  Varios  de  sus  ms.  se  con- 
servan en  la  biblioteca  de  la  Capilla  pontificia  y  en  la  Real 
de  Viena. 

Ortografía  nusical- Parte  teórica  que  enseña  á  escribir 
la  mus.  con  los  signos  más  adecuados.  Se  comete,  por 
ej.,  falta  de  ortografía  cuando  sin  tener  en  cuenta  las 
relaciones  armónicas,  se  sustituye  un  sonido  por  otro 
que  le  es  enarmónicamente  idéntico,  codm)  do  sost.  por 
reb,\ó  cuando  se  da  á  una  nota  un  valor  que  la  hace 
pasar  al  siguiente  acorde,  en  el  cual  no.  debe  entrar 
como  disonancia, 

Ortolán,  Eugenio. -Comp.  fr.  Nació  en  1824.  En  1849  se 
graduó  D^  en  derecho,  cuya  carrera  no  le  impidió  ganar 
en  el  Cons.  de  París  el  2**.  gran  premio  de  comp.  Ha  es- 
crito, entre  otras  part*.,  Liselte,  óp.  en  2  actos,  y  la  Mo- 
mia de  Roscoco,  opereta  de  hábil  factura,  en  un  acto. 

Osborne,  Jorge.  -  Pianista  y  autor  de  mus.  para  salón,  y 
de  muchos  dúos  para  piano  y  violín.  Algunas  de  sus 
comp*.,  como  Lluvia  de  perlas,  han  estado  mucho  tiempo 
de  moda.  Nació  en  Limerick,  Irlanda,  1806;  m.  en  Lon- 
dres, 1893.— Allí  se  había  dedicado  á  la  enseñanza.  Est. 
con  Pixis,  Kalkbrenner  y  Fétis,  en  París. 

Osches  neos.— Canto  judaico  que  los  Hazanes  entonan  en 
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Ja  fiesta  de  las  Semanas.  Sus  melodías  son  muy  originales. 

080|l'apl6n.— Mov.  de  ida  y  vuelta  de  un  péndulo,  y  rápido 
'Vaivén  de  algunos  cuerpos.  La  oscilación  de  las  láminas 
.de  metal  elástico  sirvió  de  base  para  los  juegos  de  len- 
güeta en  el  órgano.— OsaLANTi;  lo  que  es  á  propósito 
para  oscilar. 

Q.tooferla8.--Fiestas  en  honor  de  Minerva  y  Baco,  insti- 
tuidas por  Teseo. 

Oaor,  FiD.  —Notable  autor  de  canc*.  Nació  en  Basilea,  1820. 

Oslander,  Lugas.  —Sacerdote  protestante.  Nació  en  Nurem- 
berg,  1534;  m.  en  Stuttgart,  1604.  Fué  el  l^que  ideó  con- 
fiar la  melodía  del  coral  al  soprano  mejor  que  al  tenor. 

Oatea  tibia,  lat.— Anticuado.  Genérico  de  todas  las  flautas 
construidas  con  huesos  de  animales,  especialmente  con 
tibias  de  grullas. 

Ótala.— Voz  it.  con  que  los  compositores  indican  una  va- 
riante más  ó  menos  fácil  de  cualquier  pasaje.  También 
escriben  owero  y  oppure. 

Oatlnato»  it.— Del  lat.  obstinatns,  obstinado.  Término  téc- 
nico para  Indicar  la  insistencia  de  un  tema  revestido 
siempre  de  nuevos  contrapuntos.  Se  encuentra  frecuen- 
temente en  la  parte  de  bajo  y  jugó  papel  muy  principal 
en  las  comp*.  contrapuntísticas  de  los  neerlandeses.  Las 
^peticiones  eran  raras  veces  iguales  y  el  tema  aparecía 
sujeto  á  toda  clase  de  modificaciones  métricas. 

OHinayar/GASPAa.— ifa^íf ¿^  arr»»ifi,  4545,  rector  de  la 
esc.  del  convento  de  Hellbronn  y  canónigo  de  S'.  Gum- 
bert.  Nació  ep  Amberg,  4515;  m.  en  Nuremberg»  1553. 
Entre  sus  notables  obras  están:  un  libro  de  Tridnia  y 
otro  de  Bicinia^  etc. 

Otfirafla.— Descripción  del  oído.— OrocaÁFiGO,  lo  que  per- 
tenece álaoío^/  a/lía.— OrócaAFO,  autor  de  una  otografia. 

Otolatria.— Parte  de  la  medicina  que  est.  las  enfermedades 
del  oído.— Otoiátrigo,  lo  que  se  refiere  á  la  otoiatria. 

Otología.— Tratado  acerca  del  oído. -Otológico,  lo  que  se 
refiere  á  la  otología. 

016a.— Especie  de  oboe  primitivo  con  que  los  indios  acomp. 
las  danzas  de  las  bayaderas.  Prod.  un  sqIo  sonido  que 
sostienen  con  especial  habilidad,  mientras  marcan  con  la 
otra  mano  ol  ritmo  en  un  tamboril  que  llevan  á  la  cintura. 

Ott,  Juan.— Editor  de  mós.  en  Nuremberg,  de  1533  á  50, 
en  ciiyo  aflo  murió.- La  mayor  parte  de  sus  publicacio- 
nes llevan  en  vez  de  su  nombre  el  de  Hierongmi  Gra^ 
phei,  que  fué  su  impresor. 

Ottaal,  Bernardino.  *Abate,  disc  del  P.  Martini;  fuém.  de 
c.en  Bolonia, dond' nació,  1735,  y  en  Turín.  Allí  m.  1827. 
Prod.  12  óp*.  46  misas,  salmos,  motetes,  oratorios,  etc. 

Ottavlao  (Fagotto).  -inst.  de  1 1  llaves  de  metal  afinado  en 
do.  Lo  inventó  Savary,  1827. 

Otto,  EaNKSTO.  —  Comp.  de  coros  para  hombre,  cantor  y 
prof.  de  más.  Nació  en  Koenigsstein.  Sajonia,  1804.  Est. 
en  la  Esc.  de  la  Cruz,  de  Dresde.  Allí  dirigió  la  música 
de  la  catedral,  el  Orfeón,  ele,  y  murió  1877. 

Otto,  F<>*.— Notable  autor  de  comp*.  corales.  Nació  en  Koe- 
nigsstein, 4809;  murió  en  Maguncia,  1841. 

Ofto,  RoDOLPO.  —  Notable  tenor  de  conc*.  Nació  en  Berlín, 
1829.  En  1852  fué  prof.  de  canto  en  el  Cons  Stern,  y  des- 
de 4873  en  la  Real  Academia  de  aquella  capital. 

Otto*Alvalfbea,  Melitta.— Notable  tiple  dramática.  Nació 
y  m.  en  Dresde,  1842-93.  Allí  est.— Cantó  con  aplauso 
en  varios  conciertos  de  Inglaterra  y  Escocia  y  en  dife- 
rentes escenas  de  Alemania  y  de  América. 

Ottone,  it  —Latón.  Refiriéndose  á  inst*.  equivale  á  ñíeial 

Oa.— Carraca  china.  Representa  un  tigre  descansando  sobre 
las  patas  traseras.  En  el  lomo  tiene  pequeñas  láminas  de 
madera  que  se  ponen  en  vibración  por  el  frote  de  una 
regla  de  madera  ó  de  una  varilla  de  hierro. 
DiooiosAaio  Da  la  Música 


OgasMPlen.— Corneta  de  los  negros.  Prod.  sonidos  nasales. 

Dad.— Antiguo  nombre  del  laúd. 

Oudrid,  CaiSTÓBAL.— Notable  comp.  Nació  en  Badajoz,  1829; 
murió  en  Madrid,  1877.— Hijo  de  un  músico  militar,  vino 
á  la  corte  en  1844.  Pertenecía  á  la  pléyade  de  comp*.  que 
más  han  hecho  por  el  engrandecimiento  del  arte  músico 
esp.  en  el  presente  siglo.  Dirigió  casi  todos  los  teatros 
de  Madrid,  y  fué  maestro  de  coros  en  el  Real  coliseo. 
Entre  sus  zarzuelas  más  aplaudidas,  están:  El  entayo  de 
una  ópera,  4849;  Mateo  g  Matea,  1852;  MoretOy  1854;  La 
cola  del  diablo,  1858;  Buenas  noches,  señor  don  Simón, 
1860;  Bl  postillón  de  la  Rioja  Los  polvos  de  la  madre 
Celestina  y  El  molinero  de  Súbita.  Su  última  obra  fué  el 
Consejo  de  los  diez,  que  se  estrenó  en  1884. 

Oagal.  —  Uno  de  los  6  instrumentos  de  viento  menciona- 
dos en  el  Pentateuco.  Según  algunos  autores,  dicha  voz 
equivale  á  soplo, 

Oallblobeff,  Alejandro.  —  Aristócrata  ruso,  autor  de  una 
Nueva  biog.  deMotart  con  notas  sobre  \a  hist.  de  la  mus., 
1841;  2*.  ed.  al.,  1859;  3  vol.  Sostuvo  vivas  polémicas 
en  contra  de  Beethoven,  y  más  aún  en  la  obra  postuma 
que  sobre  este  maestro  pub.  en  1857,  trad.  al  al.  en  1859. 
Nació  en  Dresde,  1795;  murió  en  sus  dominios,  cerca 
de  Nijny-Nowgorod,  1858. 

Oaaeley,  Fed.— Noble  ing.;  nació  en  Londres,  1825;  m  en 
Hereford,  1889.  Fué  ñfagister  artium  y  Dr.  en  música  por 
la  Univ.  de  Oxford.  Se  distinguió  como  planista  yorganis- 
ta  improvisador  y  sustituyó  á  Bishop  como  maestro,  en 
Oxford.  Escribió  gran  número  de  antíronas,  coros,  tríos, 
cuartetos,  fugas,  dos  oratorios,  romanzas,  nocturnos, 
sonatas  para  piano  y  algunos  trabajos  teóricos.  Su  cuan- 
tiosa fortuna  le  permitió  poseer  una  muy  rica  biblioteca. 

Oavrard,  Rene.— Musicógrafo,  fr.,  1624-94.  Fué  canónigo 
de  Tours,  y  entre  sus  obras  sobre  distintos  asuntos, 
descuella  la  Hist.  de  la  música  antigua  g  moderna,  que 
le  costó  20  afios  de  trabajo. 

Ovejero,  Ignacio.  —  Nació  en  Madrid,  1828.  Prod.  la  ópera 
Hernán  Cortés,  1848,  una  zarzuela,  más  de  300  comp*. 
religiosas  y  un  Método  para  órgano.  Fué  director  de  or- 
questa, m.  de  c,  caballero  de  Carlos  III,  individuo  de 
muchas  corporaciones  artísticas,  y  por  oposición  orga- 
Dista  de  las  iglesias  de  esta  corte:  San  Isidro,  Descalzas, 
Salesas,  San  Ginés  y  Real  Capilla. 

Oxlfono.— La  voz  de  soprano,  según  los  griegos. 

Oxpheoron.— Un  laúd  muy  antiguo. 

Oylé.  -Aire  tirolés. 

Qzcoz,  Remigio.  —Obtuvo  en  nuestro  Cons.  la  medalla  de 
oro,  1859.  Fué  m.  de  c.  de  la  metropolitana  de  Manila  y 
autor  de  muchas  composiciones  religiosas.  Nació  en  Yi- 
llafranca  de  Navarra. 

P  ó  p.— Abrev.  de  piano  y  algunas  veces  de  pedal;  pp,  ppp, 
pianisimo;  mp.»  mezzopiano;  fp.,  forte  piano  ó  sea  un 
forte  seguido  inmediatamente  de  un  piano;  pf,  poco  forte. 

Pabellón.  -  La  parte  en  forma  de  campana  con  que  terminan 
muchos  int*.  como  la  trompa,  la  cometa,  etc.  También 
se  dice:  el  pabellón  de  la  oreja. 

Pabst,  AoGUSTO.—Nació  en  Elberfeld,  1811;  m.  siendo  di- 
rector del  Cons.  de  Riga,  1885.  -  Fué  cantor  y  organista 
en  Koenigsberg,  y  desde  1857  real  director  de  mus.  Es- 
cribió algunas  óperas  alemanas. 

PacoblarottI,  Gaspae.- Célebre  cantante  castrado.  Nació 
cerca  de  Ancona.  1744.  Est.  en  Venecia,  se  hizo  aplaudir 
en  II.  y  Londres,  y  murió  en  Padua,  1821. 

Pacheco,  José.— M.  de  c.  de  la  catedral  de  Mondofiedo.  Allí 
nació.  Escribió  numerosas  obras  religiosas  y  m.  en  1865. 

Pachelbel,  Juan.— Uno  de  los  más  eminentes  promovedores 
del  estilo  de  órgano,  antes  del  inmortal  J.  S.  Bach.  Na- 
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no  y  La  rosanna,  en  Milán;  Uno  in  hene  ed  uno  in  male, 
Roma;  Sofonisbe,  Bolonia;  Laodicea  y  Cinna,  Padua. 
En  1797  se  trasladó  á  Yiena,  y  vigorizada  su  inspiración 
por  el  genio  de  Mozart,  dio  varias  óp.  á  los  teatros  de 
aquella  capital,  de  Dresde  y  de  Praga.  Al  terminar  la 
representación  de  Leonora  ^  Beethoven,  que  no  pecaba 
de  amable  y  cortés,  le  dijo:  «Me  gusta  vuestra  óp.  y  voy 
á  ponerla  en  mus.»  En  efecto:  la  Leonora  de  Paér  se 
transformó  en  Fidelio,  De  1801  á  1806 ,  siendo  m.  de  la 
c.  del  gran  elector  de  Sajonia,  prod.  /  Fuoruscili  di  Fi- 
renze.  Camilla,  Qineora  degli  Almieri,  Achille  y  Sar- 
gino.  Protegido  después  por  Napoleón  I ,  pasó  á  París  y, 
con  escaso  provecho  para  el  arle,  fué  director  de  la  or- 
questa imperial  y  del  teatro  italiano,  y  más  tarde  ins- 
pector de  est*.  en  el  Cons.,  etc.  Paér  se  ocupó  en  la  orga- 
nización de  cono*.,  en  escribir  pequeñas  piezas  musica- 
les que  dedicaba  á  personajes  influyentes,  en  intrigas  y 
trabajos  cortesanos,  en  fin,  que  le  alejaron  de  las  gran- 
des ideas.  Sus  óp*.  !^uma  Pompilio,  1808;  Cleopatra, 
Didone  1  Baccanli,  1810,  son  ejemplos  de  su  decaden- 
cia, interrumpida  por  Agnese,  su  obra  maestra,  y  conti- 
nuada después  hasta  en  su  última  prod.  Un  capricho  de 
mujer,  1834,  que  se  recibió  con  indiferencia  frente  á 
Zampa  y  Préaux  Oleres,  de  Hérold,  y  de  las  brillantes 
inspiraciones  de  Auber.  También  se  bap  pub.  suyos  3 
oratorios,  3  piezas  de  mus.  religiosa,  10  cantatas,  2  se- 
renatas, 30  obras  de  mus.  instrumental, arias,  cavatinas, 
dúos  y  algunas  comp*.  para  piano.— Prefirió  siempre  las 
ideas  alegres  y  graciosas.  En  sus  obras  abunda  la  melo- 
día risueña  y  coqueta  con  instrumentación  correcta  é 
interesante.  Paer  ha  sido  un  gran  talento,  pero  no  ha 
sido  un  genio. 
Paflagonia.— Antigua  trompeta  con  pabellón  en  forma  de 

cabeza  de  buey. 
Paidiques  ó  Flautas  Pueriles.— Flautillas  usadas  por  los 

griegos  para  acompañar  el  canto  de  los  niños. 
Pal-fiao.- Flauta  china  de  Pan  con  14  tubos  de  caña. 
Paisana.— Ant.  danza  que  se  llamaba  así  porque  se  bailaba 

en  el  estilo  rústico  de  los  aldeanos. 
Paíslello  ó  Paeslel.o,  JuAN.~Uno  de  los  grandes  composi- 
tores que  ha  prod  It.  Nació  en  Tárenlo,  1741;  m.  en 
Ñapóles,  Í8I6.  Su  padre  era  veterinario;  pero  gracias  al 
favor  del  Roy  de  las  Dos  Slcilias,  pudo  dar  á  Giovani>ci 
educación  esmerada,  enviándole  á  Ñapóles.  Est.  5  años 
la  mus.  edf  el  Cons.  de  San  Onofrio  que  dirigía  Durante. 
A  los  18  años  ya  prod.  con  éxito  algunas  misas,  salmos 
y  oratorios  de  puro  y  elevado  estilo;  pero  sus  inclina 
ciones  le  llevaron  á  la  mus.  dramática  y  estrenó  algunas 
óp*.  en  Módena,  Parma,  Yenecia  y  Roma,  grangeándose 
fama  universal.— Su  fecundidad  fué  tan  eitraordinaria 
que  él  mismo  no  sabía  el  número  exacto  de  sus  partitu- 
ras. Figuran  en  los  catálogos  34  misas,  un  oratorio,  La 
passi)iie,  4  Credos,  dos  Tedeum,  40  motetes,  18  cuarte- 
tos, 12  sinf*.,  6  conc*.  de-  piano,  dos  vol*.  de  sonatas, 
muchas  piezas  de  canto  y  94  obras  dramáticas.  En  éstas 
sobresalen  la  Fiascatana,  llena  de  melodías  encantado- 
ras, //  Márchese  de  Tulipa/w,  U  idolo  ciñese.  La  Seroa 
padrona,  Olimpia,  con  su  inmortal  dúo  lie  giorni  luoi 
felici,  de  vibrantes  y  amorosas  notas  que  conmueven 
las  fibras  más  secretas  del  corazón;  11  re  Teodoro,  cuyo 
célebre  septimino  bastaría  para  inmortalizar  ai  autor. 
Nina  ó  La  pazza  d^  amore,  y  La  Molinara,  Su  Barbiere 
di  Sioiglia,  inf.  al  de  Rossini,  sólo  estuvo  en  voga  por 
la  guerra  que  hicieron  los  adversarios  del  joven  compo- 
sitor. Luchando  frente  á  Piccini,  Cimarosa  y  Cherubini. 
ni  se  vio  libre  de  las  cabalas  enemigas,  ni  él  escatimó  el 
empleo  de  cierlas  intrigas  poco  dignas.  Casi  todos  los 
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soberanos  de  Europa  le  hicieron  valiosas  ofertas.  Prefirió 
primero  las  de  Catalina  de  Rusia  y  después  las  de  Fer- 
nando IV  de  Ñapóles,  en  cuyas  cortes  residió  largas 
fechas,  y  prod.  misas,  canc*.  para  piano,  cuartetos  y 
otras  obras  de  estilo  propio,  de  contrastes  delicados  y 
de  corrección  artística.  Quizá  falla  en  muchas  la  llama 
del  genio.  Por  algo,  cuando  recogía  sus  ideas  y  se  senta- 
ba al  piano,  pedía  á  la  Virgen  le  hiciera  olvidar  que  era 
músico.  Acerca  de  tan  ilustre  maestro  han  escrito,  entre 
otros,  Arnold,  i8IO;  Gagliardo,  1816;  Lesueur,  1816; 
Quatremiére  de  Quincy,  18)7,  y  Schizzi,  1833. 
PaganlBl,  Nigolo.-E1  instrumentista  más  asombroso  de  su 
siglo.  Nació  en  Genova  1784;  m.  en  Niza  18i0.  Su  padre, 
modesto  corredor  de  comercio,  apreciando  sus  disposi- 
ciones musicales,  lo  confió  á  un  pobre  prof.  hasta  que 
pudo  conseguir  que  le  diera  lee*.  Costa,  1*"^.  violín  de  las 
iglesias  de  Genova,  y  después  Rolla,  que  alcanzaba  gran 
reputación  en  Parma.  A  los  1  i  años  sabía  ya  cuanto  po- 
dían enseñarle  los  maestros.  Ghiretti,  con  quien  est.  el 
estilo  instrumental,  no  pudo  doblegar  la  indocilidad  de 
su  disc.  que,  apartándose  de  las  tradiciones  clásicas, 
ideaba  dificultades  y  se  obstinaba  en  resolverlas  sin  es- 
catimar horas  y  horas  de  trabajo,  hasta  conseguir  efec- 
tos que  nadie  había  obtenido. —En  1797  hizo  con  su  pa- 
dre una  excursión  artística  por  el  Norte  de  It.  Dos  años 
después  escapóse  de  la  casa  paterna  por  los  malos  tra- 
tos que  en  ella  recibía.— En  Luca  y  Pisa  obtuvo  sus  1"^. 
éxitos;  pero  entregado  á  toda  ciase  de  placeres,  aunque 
apenas  contaba  15  años,  sufrió  miserias  y  contrajo  en- 
fermedades nerviosas  que  le  imponían  absoluta  quietud, 
algunas  veces  durante  meses  enteros. 

Habiendo  jugado  y  perdido  en  Liburnia  hasta  su  vio- 
lín, hubo  de  prestarle  un  excelente  guarnerius  el  Sr.  Li- 
vron,  negociante  y  gran  aficionado  á  la  mus.  Después  del 
conc.  le  rogó  que  lo  conservara  como  testimonio  de  la 
admiración  que  habían  despertado  los  sorprendentes 
efectos  prod.  por  el  joven  artista.  Ese  es  el  violín  que 
Paganini  ha  tocado  casi  toda  su  vida,  haciéndole  vibrar 
de  modo  tan  portentoso  y  hasta  por  arte  diabólico  según 
muchos,  que  creían  en  prodigios  sobrenaturales.  Hoy  se 
conserva  en  Genova.— Paganini  fué  también  apasionado 
por  la  guitarra,  con  cuyo  inst.  se  hacía  acompañar  fre- 
cuentemente sin  admitir  jamás  á  nadie  en  tales  conc*. 
íntimos.  Son  innumerables  sus  misteriosos  eclipses  de  la 
vida  pública.  De  1808  á  1813  desapareció,  sin  que  nunca 
haya  confesado  donde  estuvo,  aunque  siempre  negó  que 
estuviese  preso  por  el  supuesto  asesinato  de  una  que- 
rida. Tan  pronto  se  le  encuentra  en  un  desván  de  Roma, 
1817,  después  de  dos  años  de  cruel  dolencia,  como  se  le 
ve  aparecer  en  Viena,  Praga,  Dresde,  Berlín,  Varso- 
via,  Milán,  Trieste,  Palermo,  Francfort,  París,  Londres, 
Dublín,  Edimburgo,  Bélgica,  etc.,  arrebatando  con  su 
mágico  violín,  despertando  entusiasmos  delirantes,  pro- 
duciendo en  todo  el  mundo  transportes  frenéticos  de  ad- 
miración.—Como  una  de  sus  más  brillantes  campañas 
cítase  la  que  empezó  en  París  el  9  de  Marzo  de  1831.  En 
15  conc^.  seguidos  sostuvo  cada  día  más  alto  el  delirio 
de  los  mejores  maestros.  Su  repertorio  se  renovaba  sin 
cesar;  y  aunque  con  su  nombre  se  publicaron  muchas 
obras  cuya  paternidad  él  mismo  rechazó,  es  lo  cierto  que 
las  suyas  estaban  llenas  de  dificultades  inconcebibles  que 
hoy  no  pueden  apreciarse  porque  nunca  permitió  que  se 
editaran,  y  sólo  se  conocen  por  copias  inexactas  hechas 
furtivamente  durante  sus  audiciones.— Las  únicas  obras 
pub.  antes  de  su  muerte  son:  24  caprichos  para  violín 
solo;  12  sonatas  para  violín  y  guitarra;  3  cuartetos  para 
violín^  viola,  guitanca  y  violoncelo.— Schoenenberger, 


editor  parisién,  pub.  después  de  la  muerte  de  Paganini, 
1851-1852,  dos  conc*.  en  si  menOr  y  en  mi  b,  que  con- 
tienen las  variac.  Slrejges  y  las  del  Carnaval  de  Vene- 
cia;  poro  del  conc.  en  re  menor\  de  su  gran  sonaía  mili' 
lar  sobre  la  4*.  cuerda;  de  su  Oración  de  Moisés  y  de 
sus  variac".  sobre  el  lema  N'el  con  piu  non  mi  sentó 
que  resumían  lo  más  selecto  de  su  maravillosa  habilidad,, 
no  se  ha  encontrado  el  más  pequeño  vestigio,  como  si 
confiadas  á  su  memoria  por  ser  sus  obras  predilectas, 
las  hubiese  llevado  consigo  al  fondo  del  sepulcro.  Cuando 
se  le  preguntaba  por  qué  método  y  con  qué  ejercicios 
había  conseguido  aquella  milagrosa  ejecución,  contesta- 
ba: «Ese  es  mi  secreto;  ya  lo  publicaré  algún  día»;  pero 
su  secreto  no  era  otro  que  su  genio  extraordinario,  su 
exquisita  sensibilidad,  la  fuerza  y  elasticidad  de  sus  lar 
gos  dedos  y  de  su  flexible  muñeca.  No  tocaba  fuera  de 
los  conc*.  y  ni  aun  en  los  ensayos  hacía  otra  cosa  que 
prod.  5  ó  6  notas.  La  sensibilidad  de  su  organismo  era 
tan  extrema,  que  el  solo  contacto  del  violín  le  producía 
como  una  conmoción  eléctrica,  y  el  día  que  daba  un  conc. 
temblaban  sus  manos  y  palidecían  sus  mejillas  como  sí 
se  tratara  de  un  debuty  siendo  necesario  para  calmar  sus 
nervios  que  reposase  toda  la  mañana  en  una  chaise  Ion- 
gue  ó  en  una  butaca.— Se  ha  supuesto  que  era  colérico  y 
avaro.  Lo  T.  es  posible,  efecto  de  sus  terribles  padeci- 
mientos. Cuando  en  los  ensayos  salía  algo  mal,  hubiese 
destrozado  á  los  culpables.  Lo  2*.  no  está  comprobado. 
Si  es  verdad  que  se  hacía  pagar  caro,  también  es  cierto 
que  socorría  muchas  indigencias  y  daba  conc".  á  benefi- 
cio de  los  pobres.—Berüoz  contaba  que, enfermo  y  desva- 
lido después  del  fracaso  que  tuvo  su  óp.  Benoenulo  Cel- 
¿«ni,  organizó  para  vivir 2  conc".,  1838. Paganini  asistió  al 
2'.,  y  de  tal  modo  se  entusiasmó  con  la  sinf.  de  Harold, 
que  al  terminar  se  arrodilló  ante  Berlioz  para  expresarle 
su  admiración,  valiéndose  de  su  hijo  como  interpreto  por- 
que él  tenía  perdida  la  voz.  Al  siguiente  día  le  envió  un 
cheque  de  veinte  mil  f*.  contra  la  caja  de  Rothschlld. 
F.  Hiller  en  su  KUnstlerleben,  1880,  dice  que  ese  donati- 
vo pasó  por  las  manos  de  Paganini,  per  >  no  era  suyo. 
El  arte  del  violín  le  debe  los  más  rápidos  progresos,  y  á 
pesar  de  éstos  aún  son  inabordables  las  comp*.  de  aque- 
lla celebridad.  Al  leerías  apenas  se  comprende  cómo 
pudo  ejecutarlas  su  autor.  Su  melodía  es  la  gran  melo- 
día it.,  pero  con  ardor  y  apasionamiento  que  supera  al 
de  los  comp*.  dramáticos  de  su  país.  La  armonía  es  cla- 
ra, sencilla  y  de  sonoridad  extraordinaria.  En  la  ejecu- 
ción son  inexplicables  sus  diferentes  géneros  de  <¿a¿ra¿^t, 
los  efectos  de  cuerdas  punteadas  con  la  mano  izq.  mien- 
tras el  arco  hería  la  doble  y  aun  la  triple  cuerda,  la  pro- 
digiosa precisión  en  los  intervalos  de  gran  distancia,  la 
forma  de  los  arpegios  y  la  variedad  inconcebible  de 
acentuación.  — Dejó  á  su  hijo  Aquilino  2  Vs  millones  de 
f>.  y  porque  se  vea  hasta  dónde  rayó  lo  extraordinario 
de  este  artista,  diremos  que  el  clero  de  Niza,  unido  al 
Obispo,  se  negó  á  darle  sepultura.  Se  formó  expediente, 
se  acudió  á  Roma  y  durante  5  años  se  tuvo  el  cuerpo 
escondido  en  un  sótano  del  hospital  de  Niza,  de  donde, 
según  superstición  del  vulgo,  salían  por  la  noche  gritos 
y  lamentos,  hasta  que  Aquilino  trans|^rtó  el  cuerpo  de  su 
padre  á  Parma,  1845,  y  le  dio  tierra  en  la  quinta  Gaiona, 
que  Paganini  le  dejó.— Acerca  de  este  genio  han  escrito, 
entre  otros:  Schottky,  Vida  y  aventuras  de  Paganini, 
al.  Praga,  1830;  Anders,  1831;  Conestabile,  Vida  de  Pa- 
ganini^ it.  Perusa  1851;  Fétis,  Paganini,  análisis  de  sus 
obras,  fr.  1851,  *;  Bruni  1872. 
Page,  Juan.— Tenor  de  la  capilla  San  Jorge  en  Widsor  y 
vicario  de  coro  en  San  Pablo,  Londres.  Murió  en  1812, 
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Publicó  Harmonía  sacra,  i 800,  3  yol.  Colección  de  him- 
nos, Colee,  de  madrigales,  etc. 

Paine,  Juan.— Comp.  norteamericano.  Nació  en  Portland, 
1839.— Allí  y  en  Berlín  est.  órgano  canto  é  instrumen- 
tación. Dio  algunos  conc".  y  fué  maestro  de  mus.  en  Bos- 
ton. Comp.  algunas  obras  descripliras  para  orquesta, 
como  La  primavera  y  La  tempestad,  oratorios,  sonatas 
para  piano,  piezas  para  órgano,  tríos,  cuartetos,  varia- 
ciones,  preludios,  etc. 

Paiva,  Hbliodoeo  DE.^Nació  en  Lisboa.  Fué  canónigo  de 
Santa  Cruz,  rehusó  por  modestia  los  farores  que  quiso 
dispensarle  su  hermano  de  leche  D.  Juan  111,  y  á  princi- 
pios del  s.  XVI  se  distinguió  por  su  saber  en  las  cien- 
cias, en  la  pintura  y  en  la  mus.  Tocaba  con  habilidad  el 
órgano,  el  violín  y  el  arpa.  Murió  en  Goimbra,  1532,  y 
en  el  monasterio  que  de  su  Orden  existía  en  aquella  ciu 
dad  dejó  los  ms.  de  varias  misas,  algunos  mngnijlcats 
á  canto  de  órgano  y  una  colección  de  motetes  para  dife- 
rentes festividades. 

Palx,  JACOBO.~Organista.  Nació  en  Augsburgo,  1550;  murió 
en  Lauingen,  1590.  Se  distinguió  en  las  composiciones 
religiosas  y  publicó  algunas  obras  suyas  y  varias  de  los 
mejores  autores  de  la  época. 

Palabrímuler.— Hombre  que  tiene  afeminado  el  timbre  de 
la  voz. 

Paladlle,  Emilio.— Nació  cerca  de  Montpellier,  1814.  Est 
piano  y  comp.  en  elCons.  de  París.  En  1860  obtuvo  el 
premio  de  Roma  después  de  haber  sido  laureado  en  di- 
ferentes concursos.  Se  distinguió  en  la  comp.  de  óp*. 
cómicas,  tales  cómo  El  amor  africano,  1874;  Susana^ 
1878;  Diana,  1885.  Su  gran  óp.  Patria,  1886,  fué  tam- 
bién muy  aplaudida.  Prod.  Misas,  sinP.,  etc.,  y  fué  muy 
popular  su  Mandolinala, 

PalaBomagada.— Según  Ateneo,  era  una  flauta  pequeña  que 
prod.  un  sonido  grave  y  otro  agudo.  Cree  el  mismo 
autor  que  este  inst.  no  es  otro  que  el  magada  ó  magadis. 

Palalaika.— Guitarra  de  dos  cuerdas  usada  en  Rusia. 

Palanca  neunátioa.— La  destinada  á  prod.  la  uniformidad 
de  pulsación  en  los  órganos.  La  de  Barker  aplicada  por 
1',  vez  al  construir  el  órgano  de  San  Dionisio,  en  París. 
Cavaillé-Coll,  1841,  completó  el  |)erfeccionamiento  de 
seado,  salvando  las  dificultades  con  que  hasta  entonces 
se  luchara,  para  conseguir  la  igualdad  de  ios  sonidos 
y  del  aire,  etc. 

Palestra.— Sitio  donde  se  lucha.  Teatro  ó  lugar  donde  se 
verifican  concursos,  certámenes,  etc.  Entre  los  poetas 
la  lucha  misma.  Para  los  gr.  y  los  romanos  constituía  la 
danza  uno  de  los  principales  ejercicios  paléstricos. 

Palestriaa,  Joan.— El  innovador,  mejor  dicho,  el  creador 
de  la  mus.  religiosa.  Nació  en  Palestrina,  cerca  de  Roma, 
1524,  y  por  el  nombre  de  su  pueblo  natal  cambió,  ya 
hombre,  el  suyo  de  PisaLUiüi.  Se  presume  que  fué  de  fa- 
milia muy  pobre  y  pasó  su  juventud  en  el  coro  de  algu- 
na iglesia  de  Roma,  tomaudo  quizá  lee*,  de  mus.  en  la 
esc.  que  dirigía  Goudimel.  Su  vida  pasó  en  la  obscuri- 
dad, hasta  que  en  1551  llegó  su  talento  hasta  el  Papa 
Julio  III,  que  le  nombró  director  de  los  niños  de  coro  de 
la  capilla  Tulla.  En  1554  pub.  su  V.  colección  de  misas. 
Aún  había  en  aquel  trabajo  reminiscencias  del  mal  estilo 
de  sus  predecesores;  pero  se  revelaba  el  genio  y  Su 
Santidad  quiso  protegerle  nombrándole,  con  dispensa  de 
examen,  cantor  de  la  capilla  pontificia  en  la  cofradía  de 
capellanes.  Tomaron  éstos  muy  á  mal  la  intrusión,  con 
tanto  más  pretexto  cuanto  que  la  voz  de  Palestrina  no 
tenía  nada  de  particular.  El  Papa  desoyó  las  quejas  de 
los  descontentos;  pero  desgraciadamente  falleció  cinco 
semanas  después,  y  Marcelo  H  que  le  sucedió,  no  estu- 


vo en  la  silla  pontificia  más  que  ^  días.  Pablo  lY ,  entre 
otras  reformas  canónicas,  impuso  que  todos  los  em- 
pleados eclesiásticos  observaran  el  celibato.  Palestrina 
era  casado.  Pobre,  enfermo  y  cargado  de  familia,  salió 
de  aquella  basílica  del  Vaticano,  donde  por  sarcasmo  de 
la  fortuna  se  habían  de  inhumar  sus  restos,  como  se  m- 
humaron  en  1594,  grabando  en  la  tumba  esta  inscrip- 
ción: JOQANNBS  PBTftOS-ALOTSlUS   PrISXKSTINUS;    MOSICS 

Princeps.  ¡Príncipe  de  la  música!  Sin  embargo.  Pablo  IV 
al  hacerle  salir  de  su  capilla,  le  había  indemnizado  con 
¡6  escudos  mensualesl 

Imposible  sería  seguir  la  vida  artística  de  Palestrina 
si  no  la  hubiese  marcado  con  obras  inmortales.  Las  mi- 
sas y  sus  madrigales  á  4  voces  le  habían  conquistado  ya 
en  1555  una  reputación  en  teda  It ;  pero  desde  esa 
fecha  data  su  principal  fama,  porque  habiendo  dispuesto 
el  Concilio  de  Trento,  1545-63,  que  en  las  misas  no  se 
cantasen  motetes  en  idiomas  extraños  al  texto  religioso 
y  que  se  descartasen  del  ritual  todas  las  canciones  pro- 
fanas, con  lo  cual  se  desbarataban  las  costumbres  de 
aquella  época,  los  chantres  declararon  imposible  esta 
reforma.  Solicitado  el  concurso  de  Palestrina  para  con- 
ciliar las  reglas  musicales  y  la  majestad  del  culto  divi- 
no, comp.  sus  3  misas  á  6  voces,  entre  las  que  figura  la 
<)ne  por  gratitud  llamó  del  Pap%  Marcelo,  cuya  obra 
causó  el  asombro  del  mundo  musical.  El  Papa  Pío  IV  le 
nombró  comp.  de  la  Capilla  pontificia.  En  1571  se  le  en- 
cargó la  dirección  de  la  mus.  de  S.  Pedro  y  poco  después 
la  de  la  Esc.  de  contrapunto  fundada  por  Nanini.  Sixto  V 
quiso  en  1 585  nombrarle  maestro  de  la  C.  Sixtina,  pero 
los  chantres  lo  evitaron  por  no  querer  que  les  dirigiese 
un  seglar.  Gregorio  XIII  le  rogó  que  revisara  el  Gradual 
y  el  Antifonario  romano.  En  esta  magna  empresa  ie 
sorprendió  la  muerte,  sin  que  la  fortuna  le  hubiese  son- 
reído un  solo  día.— La  Iglesia  luterana  de  Al.  se  lia 
apropiado  muchas  misas  de  Palestrina  ^ra  los  coros  de 
las  grandes  festividades.— Algunos  comp*.  admiran  has- 
ta el  fanatismo  las  obras  de  este  maestro  y  considera- 
rían una  profanación  modificarlas  en  lo  más  mínimo. 
Oíros,  que  las  miran  desde  el  punto  de  vista  moderna, 
encuentran,  á  pesar  de  su  admirable  factura,  que  mo- 
chas veces  se  prescinde  del  sentido  de  las  pal*,  y  de  las 
situaciones  que  expresan,  pudiendo  aplicar,  por  cj.,  al 
Ajnus  la  mus.  del  Kjfrie  y  viceversa.  Ni  ésta  ni  otras 
observado  nes  importan  nada:  las  comp*.  dé  Palestrina 
serán  siempre  un  monumento  y  la  famosa  Misa  del  Papa 
Marcelo  una  obra  que  nunca  se  habrá  estudiado  bas- 
tante. «A  propósito  de  la  factura -dice  Fétis,— de  la  pu- 
reza de  la  armonía,  del  arte  de  hacer  cantar  todas  las 
partes  de  un  modo  sencillo  y  natural,  en  el  medio  de 
cada  voz,  y  de  manejar  6  partes  con  todas  las  combina- 
ciones científicas,  todo  está  por  encima  de  nuestros  elo- 
gios; es  el  más  grande  esfuerzo  del  talento;  es  la  deses- 
peración (fe  cuantos  han  est.  seriamente  el  mecanismo 
y  las  dificultades  del  arte  de  escribir.»— La  lista  de  sos 
obras  contiene  64  misas  pub.,  1554  á  1601,  en  13  colec^. 
en  f.  ó  en  4* ;  12  misas  inéditas,  cuyos  ms.  conserva  la 
bib.  del  Vaticano;  10  libros  de  motetes,  de  los  cuales 
sólo  se  han  imp.  7;  un  libro  de  magnijíeats,  otro  de  U^ 
taniiis,  otro  de  madrigales  y  otro  de  lamentacianet, 
quedando  sin  pub.  aún  dos  de  esta  clase,  etc.— Algunas 
de  sus  prod*.  se  conservan  en  las  bib.  de  la  Capilla  Six- 
tina, S^*.  M'.  la  Mayor,  San  Juan  de  Letrán,  en  la  del 
Collegium  romanum,  etc.  Alfieri  pub.  en  7  grandes  in 
folio  las  obras  más  escogidas.  Bellermann  y  Proske,  re- 
produjeron otras.  La  ed.  completa  dé  sus  obras  ha  sido 
terminada  en  1894  por  la  casa*  Breitltol^r  y  ^rtel,  de 
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Leipzig.  Se  ha  tardado  en  la  imp.  30  aflos.  Contiene  34 
Tol.— Acerca  de  este  ilustre  maestro  tian  escrito,  entre 
otros:  Baini,  Memoria  histórico-erüica  de  la  vida  ¡f  de 
las  oirás  deJ.  P.de  Palestrina,  Roma,  1828,  2  vol.  ▲  * 
Cametti,  Palestrina,  1895,  y  Wloterfeld.  J  P.  da  Pa^ 
Ustrina,  Bresiau,  1838. 

Palestrlniant.— Género  polifónlco-TOcal  en  que  inspiró  sus 
obras  Paleslrina. 

Paleta.— Ant.  nombre  de  las  teclas  blancas  del  órgano  y  del 
clavecín— Las  feintes  de  los  franceses,  que  boy  llama- 
mos teclas  negras  y  que  entonces  eran  blancas  también, 
se  aplicaban  como  ahora  para  los  efectos  de  sostenido 
y  de  bemol. 

Pallllot.— Yartllas  ó  baquetas  que  terminan  en  forma  de 
bellota  y  siryen  para  tocar  el  tambor.  Los  que  se  usaban 
para  tocar  los  ant.  atabales  terminaban  en  una  especie  de 
rodaja.— En  algunas  proTinclas  de  España  se  llaman  pa^ 
lulos  las  castañuelas. 

Pallaoilla,  La  santa.— Himno  que  muchos  creen  inv.  por 
Orfeo  como  homenaje  á  Dios.— Cantor  enpalinoüa  ó  la 
palinodia  significa  retractarse  ó  desdecirse. 

PatMaiHlla.— Baile  llamado  asi  por  que  el  que  Invita  debe 
éjecntaír  ciertos  pasos  y  dar  una  palmada  delante  dé  la 
pareja  que  elige. 

Páímu.'^Baiir  palmas;  palmear.  Acomp.  qué  se  da  á  mu- 
chos cantos  flamencos.  La  costumbre  se  supone  oriental. 

Palflia,  S.— Compositor  Murió  en  Ñapóles,  1834. 

Pálnt,  Rodolfo.  -Eminente  organista.  Nació  en  Barby, 
1^1.  Fué  disc.  de  Ritter,  real  director  de  mus.  y  orga- 
nista del  Santo  Espíritu,  en  tfagdeburgo.  Pub.  sonatas 
para  órgano,  preludios  de  corales,  cantos  para  voces  mix- 
tas, cantos  populares  en  las  escuelas  de  Alemania,  etc. 

Patéióíd,  lat.— Las  teclas  de  los  instrumentos. 

Pmu,  Los.— Baile  que,  con  distintos  significados,  es  po- 
pular en  ciertas  fiestas  rurales  de  España. 

^alótelil,  Jdam.— Nació  en  1824.  Pub.  Anuario  musical  umí- 
éersal,  con  interesantes  datos  para  la  historia  de  la  más. 
Colaboró  en  la  Gaceta  utioersal^  reeditó  el  inmenso  Ca- 
tálogo de  las  obras  pub.  por  la  casa  Ricordl,  de  Milán,  y 
por  cuenta  de  ésta  tradujo  al  italiano  importantes  obras 
extranjeras.  Murió  en  Milán,  1892. 

I^alolet,  Danzas  db.— Genérico  de  las  que  se  ejecutan  en 
muchascomarcas  de  Esp.  llevando  los  mozos  palos,  sables 
de  madera,  etc.,  con  los  que  marcan  el  ritmo  paloteando^ 
es  decir,  chocando  los  palos  unos  con  otros.  En  Cataluña 
y  Valencia  se  les  llama  büls  de  bastons  ó  bastonets. 

Palotes.— Baquetas  con  que  se  toca  el  tambor. 

P'alatta,  Matbo.— Comp.  de  mus.  religiosa.  Nació  en  Palcr- 
mo,  por  lo  que  Aié  llamado  el  panormitano,  1680.  Est.  en 
Ñapóles.  Pub.  un  tratado:  Oregoriani  cantus  enucleaia 
praxis  et  cogniiiOj  misas  estilo  Palestrina,  etc.  Muchas 

^de  BUS  obras  se  conservan  en  la  biblioteca  de  los  Amigos 

^i¿  la  música^  en^Vieña.  Allí  murióri75ff.     ^ 

Pallavloiiil,  B~.  — M.  de  c.  del  duque  de  Mantua,  y  uno  de 
los  comp*.  que  sé  distinguieron  escribiendo  madrigales 
para  muchas  voces.  Sus  Cantiones  sacrés  para  8,  i2  y  16, 
se  publicaron,  quizá  por  2*.  vez,  en  1605.  Era  originario 
déCremona  y  aún  vivía  en  16  i  6. 

Pallavlolnl,  Cablos.— i''^  m.  de  la  Real  C.  de  Dresde  y  autor 
de  muchas  óperas.  Nació  en  Brescia,  1630;  m.  en  Dresde, 
1688.  Con  el  nombre  de  Armide  se  representó  en  Hambur- 
go,  1695,  su  Jerusalemme  libérala.  Su  última  obra,  Án- 
Uope^Jz  terminó  Strungk  y  se  estrenó  en  Dresde,  1689. 

Panlager,  Lbonabdo.  -  Uno  de  los  más  not.  contrapuntistas. 
Nació  en  Aáchau,  Austria,  1494;  m.  siendo  rectof  de  la 
tíc,  y  secret*.  del  conv.  de  San  Nicolás  en  Passau,  1567. 
AUi  y  en  Vlena  se  Abía  educado.  Dejó  4  libros  de  mote* 


tes,  que  su  hijo  Soponias  publicó  en  Nuremberg,  1573. 

Pamba.— Pequeño  tambor  de  los  indios. 

Paaipa.— Nombre  dado  á  la  guimbarda, 

Paa.— Dios  mitológico  á  quien  se  atribuye  la  Invención  del 
caramillo  y  de  la  flauta  que  lleva  su  nombre. 

Paa. -Castañuelas  usadas  por  los  mendigos  chinos. 

Panaba.— Tambor  indio  Intermediario  entre  el  mridanga  y 
el  t(Ufla.  Se  compone  dé  un  recipiente  cónico  de  madera 
y  una  membrana  adherida  á  los  bordes. 

PaR-arnónloa.— Con  este  nombre  y  con  los  dé  patv-absio^i- 
GÓN  y  PAN-ARMONiüBTALicóN  se  designan  varios  instru- 
mentos de  cuerdas  y  de  viento  con  acomp.  de  címbalos', 
triángulo  ó  timpani  y  bombo.  El  I"»,  fué  ideado  en  18Q7 
por  Maéizel ,  el  autor  del  metrónomo. 

Paa-armónloa  matemátloa.— Ideada  por  Bulyowki.  de  Diir- 
lach,  Hungría,  1711. 

Panaalón.— Gran  flauta  const.  en  Viena  por  Trexfer,  181(. 

PanaylóH. —Flauta  de  15  llaves,  ideada  por  el  prof.  Ant. 
Beyr,  de  Viena.  Alcanzaba  desde  el  sol,  4*.  espacio,  llave 
de  fa  en  4'.  hasta  el  do,  5  líneas  adíe,  de  la  llave  de  sof. 

Pandango.— Baile  filipino.  Corrupción  de  la  voz  esp.  fán^ 
dango.  El  hombre  invita  á  la  mujer  ofreciéndole  el  sala^ 
cot  que  óubre  su  cabeza.  Si  ella  hace  ademán  de  aceptar, 
él  se  lo  pone  á  la  babae.  Cuando  ésta  se  cansa  se  descu- 
bre  y  le  devuelve  el  salacot.  Se  acompafla  con  el  bajo  de 
una  y  la  guitarra,  que  allí  suele  tener  cuerdas  meiállcas. 

Pandereta.— Inst.  de  percusión  que  consiste  en  un  aro  máÉ 
ó  menos  grande  con  piel  por  uno  de  sus  lados,  y  sonajas 
y  cascabeles  en  unas  aberturas  que  hay  en  el  aro.  En 
algunos  pueblos  de  España,  y  especialmente  doiide  han 
dejado  sus  costumbres  los  gitanos,  se  le  llama  PANDtrao. 
Desde  los  tiempos  bíblicos  constituye  el  acomp.  de  las 
danzas  populares  en  el  Asia  Occidental,  entre  los  sirios, 
los  hebreos  y  los  árabes.  También  se  usa  mucho  en  ít.  y 
en  España.  El  licenciado  Covarrubia  que  escribía  ^  Te^ 
soro  á  fines  del  s.  XV!,  dice  que  los  panderos  fueron  l^ 
redondos  y  después  cuadrados,  y  en  Cataluña  se  Veri  al- 
gunos de  esta  forma  con  reminiscencias  árabes. 

Panderete— Inst.  parecido  al  tambor^  aunque  de  menores 
dimensiones. 

Panderetear.- Tocar  la  pandereta  con  algazara. 

Paaderatet .^El  efecto  de  tocar  la  pandereta. 

Paaderatero.— El  que  construye  ó  vende  panderetas. 

Paaderetálooo.— El  que  toca  con  habilidad  la  pandereta. 
En  Aragón  hay  muchos  que  sin  soltarla  de  la  mano 
izquierda  la  tocan  con  los  codos,  las  rodillas,  las  puntM 
de  los  pies,  la  cabeza,  etc. 

Pándela.— Tosco  inst.  de  la  !t.  meridional.  Se  comp.  de  S 
tallos  de  junco  encajados  el  uno  en  el  otro.  Se  rasean 
con  un  arco  de  madera  tallado  como  una  sierra. 

Pandora  ó  pandara.— Ant.  inst.  intermediario  entre  el  laúd 
y  la  guitarra,  con  cuerdas  de  latón  que  variaban  entite  8 
y  48.  Los  trastes  eran  de  cobre,  el  puente  oblicuo  f  áb 
tocaba  con  plectro.  Se  usó  mucho  en  Ñapóles  durante  el 
s.  XVII.  Los  it.  la  llamaron  pandurina  ó  pandorbiá. 
Constituía  un  verdadero  bajo  de  mandolina  conocido 
también  en  la  India.  Las  del  s.  XVI  tenían  la  caja  sonora, 
aplanada  como  la  del  sistro.  Se  encordaban  con  7  cuer- 
das metálicas  dobles,  afinadas  en  sol,  do,  re,  sol,  do,  mi, 
la,  desde  el  sol  bajo  3  líneas  adlc*.  inP.  de  la  llave  dé /a 
ó  en  do,  re,  sol,  do,  fa,  la,  re,  desde  el  do,  2  linead  adi- 
cionales inP.  de  la  misma  llave.  Algunos  las  han  conñin- 
dido  con  la  Kuitra  ó  Kitárah  de  los  árabes.  Las  de  ühh 
derna  construcción  se  suponen  de  origen  inglés. 

Pandnroa.— Anticuado :  conjunto  de  insí^  que  meten  mu- 
cho mido,  pero  no  tocan  acórdbá. 

>Mdof)l,  rat.-l!fe  pañáikí^  iüelhiailo.  ti|{aíduf a  eii  él  á^te- 
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ma  neamático.  Tenía  algún  parecido  con  el  cephalicus^ 
diferenciándose  en  que  la  nota  que  era  de  adorno  en  éste, 
era  real  en  Izpatidula. 

Panduros.— Nonabre  que  se  dio  á  mediados  del  s.  XVHl  á 
los  actores  y  entusiastas  del  teatro  de  los  Caños  del  Pe- 
raly  situado  donde  hoy  está  el  Real,  de  Madrid. 

Pandurrla. —Anticuado,  bandurria, 

Pandav!a.~Antiguo  instrumento  de  viento. 

Paifoa.— Cantos  de  los  primitivos  gr.,  cuyos  himnos  sagra- 
dos conservaron  los  sacerdotes  de  Eleusis. 

Panleóa.— Especie  de  clavicordio-viella. 

Panmlodlón  ó  pan-melodloón.— Inst.  con  un  cilindro  cóni- 
co movido  por  una  rueda  que  pone  en  vib.  unos  pedaci- 
tos  de  metal  en  ángulos  rectos  Pueden  tocarse  por  me- 
dio de  un  teclado.  Lo  ideó  en  Viena  Loepplch,  1R10. 

Panny,  Jost.— Violinista  y  comp.  Nació  en  Kolmitzberg, 
Austria,  1794;  m.  en  Maguncia,  1838.  Allí  fundó  una 
escuela  de  mus.  Publicó  cuartetos  para  inst".  de  arco, 
tríos,  obras  vocales,  misas,  etc. 

Panefka^  Enrique.— Célebre  prof.  de  canto.  Nació  en  Bres- 
lan,  1807;  m.  en  Florencia,  1887.  Est.  en  Viena,  Munich 
y  Berlín,  y  en  1831  se  esUbleció  en  París.  En  1812  fundó 
con  Bordogni  una  Acad.  de  canto  para  cuya  enseñanza 
escribió  notables  obras.  Prod.  algunas  comp*.  religiosas, 
colaboró  en  varios  periódicos,  y  pub.  dúos,  sonatas  y  est*. 
para  violín,  en  cuyo  inst.  también  se  distinguió. 

Paaoroae,  fr.— Pequeño  armonio  parecido  á  la  armóntcaf 
k  la  armoniflauia,  etc.  Lo  inventó  Jaulín.  Puede,  como 
dichos  inst*..  adaptarse  al  teclado  de  un  piano,  con  el 
que  se  hace  el  acomp.  por  medio  de  la  mano  izq.  mien- 
tras la  derecha  toca  en  el  panorgue. 

Panornok.— Guitarra  enarmónica  const.  en  Londres,  1851. 

Panterón,  Augu<<to.  -Célebfe  prof  de  canto.  Nació  y m.  en 
París,  1796-1839.  Fué  hijo  de  un  buen  músico,  y  obtuvo 
en  aquel  Cons  los  1"^.  premios  de  solfeo,  armonía,  violín 
y  fuga.  Pensionado  por  el  Gobierno,  completó  sus  est*. 
de  contrapunto  en  Bolonia,  con  Maltei,  y  estuvo  en  Ru- 
sia y  Al.  con  los  mejores  maestros  de  canto.  Desde  1826 
fué  prof^  de  solfeo  en  el  Cons.;  desde  1831,  de  vocaliza 
ción,  y  desde  1836  de  canto.  Pub.  dos  misas  para  3  vo- 
ces de  tiple;  una  colee,  de  himnos  y  motetes,  tit.  Me$de 
María,  Xíh  Tratado  de  armonía  práctica  y  modulación; 
Solfeos  p'ra  artistas,  id.  para  violinistas,  id  para  pia- 
nistas. Método  completo  de  vocalización  (3  partes)  y  Sol- 
feos especiales  para  los  diversos  registros  de  la  voz. 

PanaymphonikÓR  ó  panalnfonlcón.— Especie  de  orqubstrión. 

Pantaleón.-  Nombre  que  dio  Luis  XIV  al  timpinón  de  1690, 
perfeccionado  por  Pantalbón  Hbrbnstrbit  en  1707.  Las 
cuerdas  eran  de  tripa  y  de  metal.  Estuvo  muy  de  moda 
y  dio  mucho  impulso  á  la  fáb.  de  los  planos  de  martillos. 
Cuando  cayó  en  desuso  legó  su  nombre  á  los  pianos  de 
cola,  que  se  llamaron  girafas. 

Pantalón.— Una  figura  de  la  contradanza  francesa.^En  la 
comedia  It.,  el  barba  ó  actor  de  carácter. 

Paattmlma.— Representación  teatral  sin  diálogo.  Arte  de 
expresar  todos  los- sentimientos,  ideas,  etc.>  por  gestos  y 
moV.  sin  hacer  uso  de  la  voz.— No  es  dable  fijar  la  época 
cierta  de  su  origen.  Las  pantomimas  no  se  conocían  en 
los  1°* .  siglos  de  la  ant.  Grecia.  Se  cree  que  datan  del 
tiempo  de  Esquilo,  y  que  las  i*\  se  acomp.  con  flautas. 
Esta  voz  apareció  en  It.  en  la  época  de  Augusto  para  de- 
signar al  que  con  el  baile  y  el  gesto  desarrollaba  una 
idea.  Fueron  entonces  célebres  pantomimos  Batylio,  de 
Alejandría,  y  Pílades,  de  Cilicia,  creadores  de  un  nuevo 
género  y  de  Academias  que  asombraron  á  los  romanos. 
Los  actores,  atentos  al  lucimiento  de  sus  formas  y  de 
su  fuerza  muscular  en  las  plásticas  actitudes  que  reque- 


rían los  argumentos  mitológicos  ó  las  leyendas  de  amor, 
suprimían  de  tal  modo  los  trajes,  que  algunos  empera- 
dores prohibieron  en  It.  las  representaciones  para  cortar 
la  pública  desmoralización;  pero  en  algunas  épocas  es- 
tuvieron muy  de  moda,  especialmente  cuando  Nerón  se 
presentó  en  escena  como  pantomimo.— Este  nombre  se 
da  como  sinónimo  de  farsante,  payaso  truhán. 

Pantomímico—  Lo  que  pertenece  á  la  pantomima. 

Pano.^Canc.  murciana  en  compás  de  Vg.  ^  acompaña  con 
punteado  de  guitarra.  —En  la  técnica  del  teatro,  al  paño 
significa  (lentre  bastidores»,  y  antes  significó  «aparte.» 

Paño  morunt  ó  pnnto  de  la  Habana — Canc.  característica 
en  tono  menor,  mov.  vivo  y  compás  de  %—  El  acomp. 
alterna  entre  el  modo  mayor  y  su  relativo. 

Paolucci.  José.— Monje  franciscano,  disc.  del  P.  MartinL 
Nació  en  Sienne.  1727;  m  siendo  m.  de  c.  del  convento 
de  Assises,  1777.  Es  notable  su  obra  Arte  práctico 
de  contrapunto,  demostrado  con  ejemplos  de  varios  auto* 
res,  1765-72,  3  vol. 

Papaninnsau  magodl.— Flauta  india  usada  por  los  domado- 
res de  serpientes. 

Pape,  JuAif.— Const.  de  pianos.  Nació  en  Sarstedt,  Hano- 
ver,  i789;  fué  operario  de  Pleyel,  en  París,  hasta  1815, } 
allí  m.  en  1875.— Inició  importantes  mejoras,  tales  como 
dar  8  octavas  á  los  pianos  de  cola,  el  cruce  de  cuerdas,  etc. 

Papel  de  múaloa.— Se  dice  también  rayado  ó  pautado.  Pa- 
pel con  más  ó  menos  pentagramas  para  escribir  mus.  Es 
á  la  italiana  cuando  tiene  forma  apaisada,  y  á  ¿a  fran- 
cesa en  caso  contrario.  -  El  papel  de  PARrrrüRA  ha  de  te- 
ner tantos  pentagramas  como  voces  ó  inst*.  entren  en 
la  comp.  —Papeles  db  orquesta  son  los  que,  impresos  ó 
ms.,  se  distribuyen  éntrelos  artistas  que  forman  un 
conjunto.  Cada  uno  tiene  la  parte  que  le  rx>r responde.— 
Papel,  en  lenguaje  teatral,  es  la  parte  que  se  encomien- 
da á  cada  actriz  ó  actor. 

Papler,  Lms.  — Distinguido  organista.  Nació  y  murió  en 
Leipzig;,  1829-78.— Pub.  obras  para  voces,  órgano  y  piano. 

Papler,  Rosa.  —  Notable  cantante  Nació  en  Badén,  1843. 
En  1881  se  casó  con  el  crítico  musical  Dr.  Paumgartner. 
Cantó  en  la  Opera  de  Viena,  y  en  aquella  capital  m.,  1896. 

Paplllón  de  la  Ferté.  -Inspector  de  la  Real  Escuela  de  eanto^ 
fundada  en  París  por  Breteuil,  y  jefe  administrativo  de 
la  Opera.  Fué  guillotinado  en  1793.— Después  de  la  res- 
tauración de  los  Borbones,  1814,  su  hijo  fué  intendente 
superior  de  música. 

Papperitz,  Benjamín.— Dr.  en  Filosofía  y  notable  prof.  de 
teoría  musical.  Nació  en  Pirna,  Sajonia,  1826.  Est.  en  el 
Cons.  de  Leipzig,  donde  fué  maestro  de  armonía  y  de 
contrapunto.  Desde  1868  es  organista  de  San  Nicolás. 
En  1882  recibió  del  rey  de  Sajonia  el  título  dt  profesor. 
Ha  escrito  varias  comp*.  para  órgano,  para  coros,  etc. 

Paque,  G°^*.~Distinguido  violoncelista.  Nació  en  Bruselas, 
1825;  m.  en  Londres,  1876.  Est.  con  Demunck,  fué  prof. 
en  el  Cons.  de  Barcelona  y  solista  en  la  orquesta  del  tea- 
tro Beal  de  Madrid.  Desde  1863  vivió  en  Londres  dedica- 
do á  la  enseñanza. 

Parábala  sonara.— En  it.  suono  Jtlato  ó  messa  di  voce.  Se 
dice  del  efecto  de  aumentar  ó  diminuir  poco  á  poco  la 
intensidad  de  un  sonido. 

Parada  y  Barreta,  José.— Musicógrafo.  Nació  en  Jerez. 
Después  de  algunos  viajes  al  extranjero  escribió  varias 
obras.— V.  Bib. 

Paradetaa.— Aire  bailable  de  origen  catalán.  Se  encuentra 
en  algunas  comp".  de  ant*.  vihuelistas. 

Paradlazensla.— Entre  los  gr.  era  el  intervalo  que  había 
entre  las  cuerdas  de  2  tetracordios.  Se  llanuiba  también 
disyunción  inmediata.  % 
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Paradles  ó  Paradlsl^  PBDRO.--Autor  de  óp*.  que  no  tuvie- 
ron gran  éxito,  y  después  prof.  de  piano  en  Londres.  Na- 
ció en  Nápoics,  1710;  m.  en  Venecia,  1792.  Est.  conPór- 
pora  y  pub.  sonatas  para  clavecín,  V.  ed.,  1770.  La  bib. 
FiUmilliam  conserva  muchos  de  sus  autógrafos. 

Paradla,  Mabía  Tbrksa  de.— Pianista  y  comp*.  Hija  de  un 
consejero  imperial,  ahijada  de  la  emperatriz  María  Tere- 
sa, y  ciega  desde  la  edad  de  5  años.  Dio  muchos  conc.  en 
París,  Londres,  Bruselas,  Berlín,  etc. —Escribió  ol  melo- 
drama Ariadna  ¡fBaco,  una  opereta,  la  óp.  de  magia  Ri- 
naldo  y  Alcina,  sonatas  para  piano,  variac*.,  tríos,  etc. 

ParadoH.— Antiguo  lai^d  de  30  cuerdas. 

Parafonfa.—Signifíca  rezonancia  inmediatay  y  parafónicos 
llamaban  los  griegos  á  los  intervalos  consonantes  de  5'., 
4'.,  la*.  y  ir.  A  los  de  8\  y  doble  8'.  les  llamaban  anti- 
fónicos, porque  antifonía  quiere  decir  resonancia  opues- 
ta.—Parafonfa,  articulación  viciosa  de  los  sonidos.  Lesión 
de  la  voz  con  menoscabo  de  los  sonidos. 

Parafonltta.-  En  lo  ant.  el  músico  que  hacía  una  parafo- 
nía.— Cantor  que  da  el  tono  en  el  coro  de  la  iglesia. 

ParáfoRo.— Lo  concerniente  á  la  parafoxía. 

Paralelo.— Uno  de  los  mov*.  que  pueden  tenerlas  voces  de 
una  corop.  Se  considera  defectuoso  cuando  tratándose  de 
dos  voces  reales  que  no  es  la  una  refuerzo  de  la  otra,  se 
colocan  en  dos  acordes  de  5".  justas  y  8*".  justas.  Los 
ant*.  teóricos  censuraban  también  la  sucesión  de  dos  3**. 
mayores;  pero  los  modernos  la  toleran.  Se  ocupan  en  esta 
especialidad  las  obras  al",  de  Ambrosy  Rischbieter,  1882; 
de  Weber  y  de  Tappert,  1889. 

Paralfloa.— Refiriéndose  á  los  acordes  es  sin.  de  relativos. 

Páramete.— Entre  los  gr.  el  grado  inmediato  al  llamado 
mete.  Díjose  también  paramesia. 

Paranete.—  Nombre  que  daban  los  gr.  á  la  3V  cuerda  de 
cada  uno  de  los  tetracordios. 

Paranlena.— Doble  flauta  gr.  con  2  pequeños  tubos  iguales. 

Paraaoenlo.— En  lo  ant.  el  lugar  destinado  á  vestuario  de 
los  cómicos.  Estaba  detrás  de  los  escenarios  y  servía 
también  para  los  ensayos. 

Paratrltea.— Flautas  griegas  destiradas  á  los  funerales. 

Parche.— La  piel  ó  membrana  con  que  se  cubren  los  tam- 
bores y  otros  Instrumentos  análogos. 

Pardo  Plneatel.— Empleado  en  el  real  archivo  do  Madrid  y 
autor  de  la  ópera  italiana  ó  Manual  JtlarmónicOj  lí'51. 

Pareja.— En  los  bailes,  el  compañero  ó  compañera. 

Paremlologfa  ó  paremiografía.— Del  gr.  piroimia^  prover- 
bio, logot,  discursos,  colee,  de  refranes.—  En  todas  las 
lenguas  hay  muchas  locuciones  tomadas  del  idioma  mu- 
sical, lo  cual  prueba  que  en  otros  tiempos  ha  tenido  el 
arte  gran  influencia  en  las  costumbres  Al  sabio  Sbarbi, 
m.  de  c.  de  la  Encarnación  de  Madrid,  débese  la  más 
moderna  colee,  de  refranes  españoles  y  á  Georges  Kast- 
ner  la  más  completa  Paremiologiade  la  lengua  fr,,  1866. 
La  divide  en  2  partes,  y  es  obra  muy  curiosa  por  sus  en- 
señanzas históricas.— He  aquí  como  muestra  algunos 
proverbios  castellanos  que  tienen  su  origen  en  la  música: 
A  la  mujer  tocay  más  le  agrada  el  pandero  que  la  toca; 
es  decir,  le  gusta  más  la  bulla  que  el  recogimiento  — A 
la  mujer  bailar  y  al  asno  rebuznar^  el  diablo  se  lo  debió 
mostrar'^  se  refiere  á  la  mala  inclinación  que  las  mujeres 
tienen  por  el  h^W^.—Alegre como  una  gaita,  alegre  como 
linas  castahuelas;  se  dice  de  la  alegría  irreflexiva.— .4/ 
gaitero  de  Bujalance  un  maravedí  porque  empiece  y  10 
porque  acabe;  se  dice  de  aquellos  cuya  conversación  es 
pesada.— il  mus,  de  rebuznos  contrapunto  de  varapalos; 
según  lo  que  se  recibe  debe  ser  lo  que  se  úaL.— Andar  en 
coplas;  ser  el  hazme  reir  de  todo  el  munáo.'-Andar  ó 
estar  en  la  danza;  mezclarse  en  algún  asunto,  estar  en- 


vuelto en  alguna  intriga,— A»rftf  la  gaita  por  el  lugar;  se 
dice  del  poco  aprecio  que  suele  hacerse  de  las  cosas  del 
pueblo.— /i4«<í^  la  danza  ó  Ande  el  movimiento!  ¡Viva 
la  alegría! —ilrwar  un  caramillo;  crear  un  lío.— A  son 
de  parientes,  busca  que  meriendes;  no  debe  uno  abando- 
narse confiando  en  la  ayuda  de  otros. -^4  son  de  qué?; 
como  si  dijéramos:  ¿Por  qué  motivo? -A  toda  orquesta; 
con  todos  los  elementos.  -  A  toque  de  campana;  con  pun- 
tualidad.—^at7ar¿ro)i  la  más  morena  ó  con  la  más  fea; 
tocarle  á  uno  lo  peor.— 5at7ar  de  coronilla  6  bailar  la 
marimorena  ó  bailar  en  la  cuerda  floja;  hacer  algo  á  la 
(uerz^L,  -Bailar  el  pelado;  esiSiT  sin  un  céntimo.— 5(7» 
lar  el  agua;  hacerle  carantoñas  á  alguno,  ser  zalamero. 
^Bailar  al  son  que  le  tocan;  acomodarse  á  las  cir- 
cunstancias.—-ff«t7ar  á  cualquier  son;  ser  ligero,  cam- 
biar fácilmente  de  ideas.— 5at7arí»  de  cuerda  floja;  la 
persona  poco  sensata,  poco  formal.— 5at¿«  de  candil,  de 
botón  ó  de  cascabel  gardo;  los  de  gente  poco  distinguida. 
Buena  va  la  danza;  se  dice  cuando  el  desorden  es  noto- 
rio en  alguna  parte  ó  en  alguna  cosa.— 5ir^«a  va  la  dan- 
za y  el  granizo  da  en  la  albarda;  se  dice  del  que  se  di- 
vierte sin  fijarse  en  las  consecuencias.— Cantor  «¿»  ton 
ni  son;  hacer  una  cosa  en  tonto,  con  poco  conocimiento. 
Cantar  mal  y  porflar;  además  de  no  hacer  una  cosa  bien, 
insistir  en  ella.— Cantor  siempre  en  el  mismo  tono;  de- 
cir muchas  veces  una  cosa,  insistir  en  algo.— Cantor  la 
palinodia:  confesar  algo  por  fuerza.— Ca 7 tor  de  plano; 
tener  que  decirlo  lodo.— Cantor  en  la  mano;  pasarse  de 
\\9Xo  —Caridad  y  amor  no  quieren  tom3or;  indica  que 
algunas  cosas  no  se  deben  propalar.— C¿>mo  aquel  que 
reventó  bailando  y  no  dio  gusto;  esmerarse  inútilmente. 
Como  las  coplas  de  ciego;  se  dice  de  las  cosas  ramplonas, 
de  poco  valor.— CO010  canta  el  abad  responde  el  sacris^ 
tan;  tal  es  el  maestro  tal  será  el  discípulo,  ó  de  tal  palo 
tal  astilla.— Con  la  mus.  á  otra  parte;  despedir  al  que 
viene  con  impertinencias.— /Con  buena  mus.  viene! \Ysiy9. 
una  proposición!- Ce^n^í^rito  c^iscors.,  lat.  (armonía  di- 
sonante); se  aplica  á  la  mala  reunión  de  cosas  ó  perso- 
nas.—Co5^  y  cantar;  es  decir,  que  la  ejecución  no  ofre- 
ce dificultades.  —  Cual  es  la  campana  tal  la  badajada; 
según  es  la  persona  así  son  sus  acciones —C«an^j9ttos 
Jlautafy  cuando  flautas  pitos;  siempre  lo  contrario  de  lo 
que  se  desea.  —Dar  murga;  ser  pesado.— 2)ar  mus,  á  un 
sordo;  tiempo  perdido,  trabajo  inútil.— />ar  una  solfa; 
propinar  una  paliza.  — Z)ár«W^  d  uno  como  las  copfas  de 
don  Gaiteros;  hacer  poco  caso,  menospreciar  algo.— Z)^ 
la  panza  sale  la  danza;  es  decir  que  donde  hay  abundan- 
cia no  falta  alegría. —/>t/o  el  trombón  á  la  trompa:  cá- 
llate que  asordaSy  ó  la  sartén  al  cazo;  «quítate  que  me 
ihnus,» -Echar  coplas  d  alguno;  mortificarle  injurián- 
dole. — -SlcAar  coplas  de  repente;  hablar  con  ligereza, 
sin  haber  reflexionado. -^¿:Aar  con  cajas  destempladas; 
despedir  con  malos  modos.— ^¿  abad  de  lo  que  canta 
yanta;  cada  uno  vive  de  su  trabajo.— -&/  arte  músico 
debe  más  al  carnero  que  al  ruiseñor;  es  decir  que  el  1*. 
aunque  no  alardea,  es  más  útil  puesto  que  da  la  tripa 
para  hacer  cuerdas.—^/  que  te  hace  la  copla  ese  te  la 
hace  ó  te  la  sopla;  denota  la  culpabilidad  en  el  que  inju- 
ria aunque  sea  en  nombre  de  oixo.— El  que  no  oye  más 
que  una  campana^  no  oye  más  que  un  sonido;  no  se  debe 
juzgar  sin  oir  á  las  dos  parles.  —  En  buenas  manos  está 
el  pandero;  se  dice  cuando  no  inspira  confianza  la  per- 
sona á  quien  está  encomendado  z\go,—Enciisa  del  gai- 
tero todos  son  danzantes, --Entre  músicos  y  danzantes; 
equivale  á  decir  enlre  unos  y  oíros,,.— Entenderse  aco- 
plas; devolver  amenaza  por  amenaza.— £5  de  la  madera 
de  las  violas;  el  que  sirve  para  {oúo.-^Es  tan  largo  como 
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una  pioki;  el  que  haUa  mucho.  --Em  vapor  folias;  le 
falta  algún  senUdo.->Ei0  es  otro  cantar;  eso  ya  es  dís- 
Uoto,  ya  Tarta.— £<tor  más  tronado  que  arpa  vieja;  es- 
tar pobre.  —  E^tor  más  alegre  que  unas  castañuelas;  es- 
tar muy  contento.— Estor  de  gaita;  alegre,  divertido. 
Estar  ó  no  templada  la  guitarra;  estar  ó  no  de  buen  ó 
mal  humor.— Estar  puesta  á  la  guitarra;  se  dice  de  una 
cosa  que  está  hecha  con  primor,  con  todas  las  reglas. 
¡Esto  si  qve  tiene  bemoles/  lo  que  ofrece  muchas  dificul- 
tades.—//o^^ff  d  alguno  la  copla;  lisonjearle  con  hipo- 
cresía, con  mal  ñn.- Hacer  una  que  suene;  algún  dispa- 
rate.—/»' con  cantinelas:  importunar  á  uno  con  lo  que  no 
le  interesa.— ¿0  sonó  el  negocio  ó  ganancia;  tuvo  espe- 
ranzas de  éxito.— Lo  queme  suena,  me  suena;  me  atengo 
i  lo  que  oigo  sin  hacer  suposiciones.— Lo«  que  sea  sona- 
rá; yfk  se  verá  el  resultado.— Lo  que  viene  por  lafliuta 
se  va  por  el  tamboril;  los  dineros  del  sacristán,  c  miando 
se  vienen  y  cantando  se  van;  es  decir  que  fácilmente  se 
pierde  lo  que  fácilmente  se  gana.— lías  vale  entenderse  á 
coplas  que  echar  mano  d  lis  manoplas;  es  preferible  en- 
tenderse con  palabras  que  con  f;o\pes.  —  Más  antiguo 
que  las  habas  verdes;  suponiendo  que  es  primitiva  la 
composición  de  este  nombre.— Af^/^rr  á  uno  en  la  danza; 
mezclarle  en  un  asunto  que  no  le  incumbe.— iA'  marido 
^s  tamborilero,  Dios  me  lo  dio  y  asi  me  lo  quiero;  es- 
tar  resignado  con  su  suer\jd,^M%chor%ido  mete-el  tam- 
bor y  está  lleno  de  aire;  no  se  debe  uno  fiar  de  las  apa- 
rieDCÍas.^i/«^Ao  ruido  y  pocas  nueces;  lo  que  aparenta 
más  de  lo  que  es.— A^óitca  ratonera;  la  que  molesta 
por  su  falta  de  inspiración,  etc.— if(í«»ca  clásica;  en 
sentido  Irónico  la  que  es  ramplona.— A^iUt(?a  de  los  san^ 
tos  inocentes;  la  que  no  dice  nada.  —Música  y  flores 
JUamai^  amores;  es  decir,  encantan  por  sus  bellezas. 
Músiea.celeslial;  lo  que  se  pone  en  duda  —Música  y 
acompafiamiento;  se  dice  de  la  diversidad  de  clases  y 
categorías  en  una  reunión  de  gente.— y«  hombre  tiple  ni 
,muijer  tenor;  es  decir,  cada  cosa  para.su  cosa.— Yt  bar- 
bero mudo  ni  cfsntor  sesudo;  no  se  deben  pedir  peras  al 
olmo.  —Yo  entender  la  música;  hacerse  el  sordo.— Yo  me 
.venga  con  cantares;  no  me  moleste  con  iippertioencias. 
Yo  haber  oído  campanas;  ignorar  lo  más  rudimentario. 
No  estar  para  bailes  ó  para  flestas;  estar  de  mal  humor. 
Yo  es  todo  vero  lo  que  sueiML  el  pandero;  no  debe  creerse 
todo  lo  que  se  o'^t,— No  viene  el  son  con  las  castañetas; 
mal  concuerda  una  cosa  con  otra.- Yv^or  cañare,  latín 
(bagatelas  melodiosas),  lo  que  nada  signiOca.— Oí(¿o  á  la 
música;  ¡Ojo!  ¡Atención!— 0»r  campanas  y  no  saber  don- 
de; tener  indicios  de  algo,  pero  no  seguridades.  -Órganos 
de  Móstoles;  desbarajuste,  desconcierto  —Otra  cosa  es 
con  guitarra;  eso  ya  ofrece  otro  aspecto.  -Para  música 
vamos,  dijo  la  zorra;  es  decir,  que  no  podemos  perder  el 
tiempo.— T'oco  dinero^  poca  música;  lo  que  poco  cuesta 
poco  vale,  ó  no  se  puede  pedir  mucho  cuando  se  retribu- 
ye m^\,^ Poner  el  cascabel  al  gato;  abordar  un  asunto 
,con  alguien  que  se  respeta  ó  se  ieme,— Poner  el  grito  en 
el  cielo;  quejarse  de  una  injusticia.- Por  dinero  baila  el 
perro  y  parpan  si  se  lo  dan,-^¿Par  dónde  va  la  danza? 
es  decir,  ¿qué  rumbo  toma  tal  ó  cual  cosdi!— Quedarse  al 
son  de  buenas  noches;  ver  frustrado  algún  intento,  >erse 
burlado.— Q«iM  canta  sus  males  espanta;  el  que  consi- 
gue vivir  alegre  tiene  mucho  adelantado.— QwtV»  lleva 
las  oblatas,  que  taña  las  campanas;  que  asuma  las  res- 
ponsabilidades quien  recibe  los  beueíicios.— ¿-QntVr^  us- 
ted que  se  lo  diga  cantado  ó  rezado?  se  dice  al  que  da  mo- 
tivo para  que  le  repitan  las  adirertencias.  —  Ridetur 
chordá  qui  semper  aberrat  eaden,  lat.  (es  ridículo  tocar 
siempre  una  sola  cuerda  en  el  arpa),  no  se  debe  repetir 


mucho  la  misma  eosifL,Saear  la  gaita;  asomar  la  cabe- 
za ó  estirar  el  cuello  ^Salirse  de  tona;  no  ser  oportDDo, 
cometer  alguna  inconveniencia.— ^S^^^itoda^  melius  guau 
necesse  est  probae,  lat  (baila  mejor  de  lo  que  correspon- 
de á  una  mujer  modesta),  es  demasiado  descocada.- 
Seca  la  garganta,  ni  gruñe  ni  canta;  lo  dicen  los  qae 
quieren  remojarla  con  unas  cojias.  Ser  la  nota  discor- 
dante; estar  en  desacuerdo. — Ser  señor  de  mw^has  cau- 
panillas;  tener  muchos  honor(*s,  mucha  posición.. Quizá 
data  de  los  siglos  XIV  y  XV  en  que  los  gentiles  hombres 
llevaban  cadenas  de  oro  que  remataban  con  una  campa- 
nilla, _^^r  ó  estar  muy  flürmónico.  cantar  ó  tenerafíción 
al  canto.— «S'tír  una  tecla;  la  persona  fastidiosa,  dirícilde 
contentar.-  «S'i  bien  cantz  el  abad  no  le  va  en  zagfi  el  mo- 
naguillo ó  si  el  padre  es  músico  el  hijo  es  bailarín;  de  tal 
palo  tal  astilla.— S't  los  viejos  son  gaiteros  ¿qué  haráu  los 
solteros?  .Si  el  guardián  retoza,  ¿qué  harán  los  frailes?- 
^í  Marina  bailó  (eme  lo  que  halló;  es  decir,  ya  ves  lis 
consecuencias.  -  «S'íA  ton  ni  son;  sin  orden  ni  concierto — 
Sonó  la  flauta  por  casualidad;  resultado  satisracloriosio 
poner  los  medios  más  conducentes.— TaM^ori^  por f ai- 
,ta;  lo  mismo  da  una  cosa  que  otra.— T^^r  laeaheta 
camout  bamba;  tenerla  cansada.  -  Tieso  como  un  pande- 
ro; ser  orgulloso,  vano.— 2>«p/ar  (^at74«;  procnrar  que 
alguien  no  se  enoje  —  Tocar  todos  los  registras  ó  iodos  Im 

•  palillos;  emplear  todos  los  recureos.— Tocar  WwWd»; 
no  saber  lo  que  se  hace,  decir  tonterías.— 27fftfs  teces  por 
pitos  y  otras  por  flautas ,.;  no  conseguir  tal  cosa  por 
unos  ú  otros  motivos.—/  Vaya  u>ta  serenata!  el  disnvso 
ó  la  filípica  que  molesta  —  Volver  d  la  mixma  candes; 
porfiar.— Zvm^ar  la  pandereta;  pegar  á  una  persona. 

Pareniotógtco.— Lo  que  pe  rtenece  á  la.paremlolo^'a. 

Pliremiptogo  —Autor  de  algún  tratado  paremiológico. 

Parent,  Carlot\.— Pianista,  disc.  del  Cons.  de  París.  Allí 
fundó  un  Inst.  de  mus.,  1882.  Pub.,  1872  un  Métododeria- 
no^  est*.  y  manuales  pedagógicos.  N    en  Londres,  1837. 

Parepa,  Rosa,  E.— Cantante  distinguida  en  el  género  escé- 
nico y  en  el  oratorio.  Nació  en  Edimburgo.  1836;  d^bpté 
en  Malta;  obtuvo  aplausos  en  Al.,  !t..  Esp  ,  Port.  y  Am¿ 
rica.  Murió  en  Londres,  187f. 

Parhypate.- En  el  sistema  gr.,  el  grado  que  seguía  ai 
.hypates  desde  el  grave  al  agudo. 

Parianbldea.— Uno  de  los  modos  especiales  en  la  más.  pan 
cítara.  Dícese  que  también  á  la  Hauta  era  aplicable. 

Parlanbo.— Ant.  inst  parecido  á  b  lira.  Se  usaba  pan 
acompafiar  los  versos  yámbicos. 

Parla,  Aimb.— Prof.  de  mus.  Nació  en  Quirop  r.  1798;  mejí 
París,  1866.— Fué  entusiasta  propagandista  del  sistema 
meloplástico  de  Galin,  y  escribió  notables  obras  —V.  bu 

Parla,  Claudio.- Prof.  y  comp.  fr.  Nació  en  Lyon,  18W; 
m,1866  Prod  muchas  comp*.  religiosas  y  dramáticas. 

Pariah-Alvara,  Eüas— Célebre  arpista  y  notable  pianfe- 
ta  iog.  Nació  en  West-Teignmouth,  1808;  m.  en  Yiena, 
1849.  Después  de  largas  excursiones  artísticas,  fué  so- 
lista de  la  imperial  cámara  de  Austria.  Pub.  conC,  fan- 
tasías, romanzas  y  Viaje  de  un  arpista  por  Oriente^  co- 
lección de  melodías  turcas,  griegas,  búlgaras,  etc. 

Parialal,  Fed.— Prof.  de  contrapunto  en  el  Uceo  Rossini^  de 
Bolonia.  Allí  nació  y  m.  1825-91.  Dirigió  un  lusl  de 
música  religiosa,  fué  bibliotecario  del  Uceo  (Harmónico. 
y  presidió  la  Acad.  filarmónica.  Pub.  nolables  trabajos 
literario-musicales  y  comp*.  religiosas. 

Parlante,  it.— Modo  de  cantar  con  ligera  emisión  de  soni- 
do. Especie  de  recitado. 

Parlera.— Poéticamente  se  aplica  á  las  aves  que  cantan. 

Parlería. -En  sentido  figurado,  canto,  gorgeos,  trinos,  etc. 

Parl.fw,  Ai^Maro.- Músico  mayor  y  de;spués  director  de 
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tua  gran  orquesta  de  conc^.  en  Hamburgo.  Nació  cerca 
de  Uckermttnde,  1822;  m.  en  Wiesbaden,  1888. 

Parodia.— Imitación  burlesca  de  una  obra  sería.  Aire  de 
sinfonía.  Parodiar,  remedar  haciendo  burla.— Paródico, 
lo  que  pertenece  á  la  parodia. —Parodista,  el  autor  de 
una  parodia. 

Parotfo.— Una  parte  de  la  ant.  tragedia  gr.  Significaba  la 
entrada  del  coro! 

Parraty  Walter.— Uno  de  los  más  notables  organistas  de 
Inglaterra.  Nació  en  Huddersfíeld,  184t.  Fué  disc  de  su 
padre,  y  á  los  ocho  años  ya  ejecutaba  en  el  órgano  todas 
las  fugas  de  Bach.  Sucesivamente  fué  organista  de  la  Ar- 
mitage  Bridge  Chureh^  de  San  Pablo  de  Studdersfield,  de 
Wihley,  de  la  Wigan  Parish  Church,  del  colegio  de  la 
Magdalena  en  Oxford  y  de  San  Jorge,  en  Windsor,  1882. 
Fué  también,  1883,  prof.  de  órgano  en  el  Real  colegio  de 
música.  Escribió  notables  comp*.  religiosas  y  colaboró 
en  el  Diccionario  de  Grove. 

Parranda  ■■rolana.— Puede  ser  del  uno  ó  del  tres,  según 
el  traste  de  la  guitarra  en  que  se  acompañe.  Es  un  aire 
de  moy.  Tiro  en  compás  de  %  y  modo  mayor. 

ParreHo  ó  parrateHo.— Especie  de  seguidilla  murciana  de 
moY.  animado.  Se  canta  en  Méjico. 

Parry,  Juan.— Bardo  galo  originario  de  Rhuabon,al  serricio 
de  Slr  W.  W.  Wynn  Murió  en  1782.  Pub.  una  colección 
de  melodías  galas,  1742;  otra  de  aires  ing.  y  escoceses, 
1761,  y  otra  de  ant.  cantos  bardos.  1781. 

Panry,  Juan.— Bardo  galo.  Nació  en  Denbigh,  1776;  m.  en 
Londres,  1851.  Fué  clarinetista,  director  de  mus.  militar 
y  prof.  de  flageolet.  Presidió  muchos  años  las  asambleas 
de  los  bardos  y  recibió  en  1821  el  título  de  Jefe  de  ¡os 
bardos,  Pub.  muchas  comp* .  para  piano  y  arpa,  roman- 
zas, óp'.,  dúos  y  colee  de  melodías  galas  y  escocesas. 
Su  hijo  Juan  fué  notable  en  el  órgano,  el  piano,  el  arpa  y 
el  canto.  Escríbió  algunas  composiciones 

Parry,  José.— Dr.  en  mus.  y  notable  comp.  de  romanzas. 
De  padres  muy  humildes,  nació  en  Merthyr-Tydvid,18l1; 
est.  en  la  Real  Acad.  de  Londres;  fué  prof.  de  mós.  en  la 
üniv.  de  Aberystwith.  Escribió  la  ópera  Blodwen,  dos 
oratorios,  una  cantata,  una  obertura,  etc. 

Parry,  Carlos.— Dr.  en  mus.  por  las  Univ».  de  Cambridge 
y  de  Oxford.  Prof.  de  comp.  é  hist.  de  la  mus.  en  el  Real 
colegio,  y  en  1891  director  del  mismo.  Pub.  algunas 
oberturas,  sinf  * .,  cantatas,  sonatas  y  un  concierto  para 
pianOy  odas,  melodías,  cuartetos,  tríos,  etc. 

Paraons,  ÁLBEaro. —Musicógrafo,  pianista,  organista  y  au 
tor  de  obras  corales.  Est.  en  el  Cons.  de  Leipzig,  y  con 
Tausig  y  Kullak  en  Berlín.  Nació  en  Sandusky,  1847. 
Vire  en  Nuera  York. 

Parte.— Cada  una  de  las  voces  ó  insf.  de  un  conjunto. 
Cada  uno  de  los  diferentes  períodos  en  que  puede  divi- 
dirse una  comp.— Parts  ascrrANTE,  la  que  ejecuta  una 
persona  acomp.  por  otras  varias.— Partes  del  compás, 
sus  diferentes  subdivisiones  ó  tiempos.  En  la  combina- 
ción binaria  es  fuerte  el  T.  y  débilel  2<'.;  en  la  ternaria, 
fuerte  el  r.  y  débiles  el  2*.  y  el  3'.,  y  en  la  cuaternaria, 
fuerte  el  1*.,  débil  el  2".,  semifuerle  el  3^  y  débil  eir. 
—Partes  armónicas,  de  su  buena  disposición  depende 
mucho  la  belleza  de  una  obra.— El  mov.  de  dichas  partes 
tuvo  algún  tiempo  gran  influencia  en  el  desarrollo  de  la 
mus.,  sobre  todo  desde  que  en  la  polifónica  adquirieron 
valor  propio.  Para  sostener  el  conjunto  uniforme  en  las 
distintas  partes  armónicas,  fué  preciso  reducir  á  leyes  el 
compás  y  acomodarlas  al  ritmo  musical.  La  necesidad  de 
establacer  un  sistema  entre  las  diferentes  partes,  sugirió 
la  idea  de  repetir  con  la  2V  parte  la  frase  musical  ejecu- 
tada por  la  r.  De  ahí  provienen  las  imitaciones  llamadas 
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canon  que  ya  se  encuentran  en  los  discantas  del  s.  XIL— 
Partes  concertantes,  las  que  tocan  ó  cantan  al  unísono. 
<-Partes  REALES,  díceso,  refiriéndose  á  una  comp.,  de  la 
armonía  escrita  á  determinado  número  de  voces  ó  inst^., 
ejecutando  cada  parte  diferente  dibujo.  Se  llaman  tam- 
bién así  las  partes  armónicas  integrantes  á  los  acordes. 
De  ahí  el  decir  que  una  comp.  está  escrita  á  3,  4,  5,  ó 
más  partes  reales,  cuando  llevando  distinta  marcha  cada 
una  producen  los  acordes  ó  la  armonización  de  una  obra. 

Parteniaaa.— Flauta  á  cuyo  son  bailaban  las  vírgenes  gr. 

Partenlas.- Himno  que  cantaban  las  jóvenes  de  Beocia  en 
honor  á  Apolo,  especialmente  en  las  fiestas  llamadas 
dafneforias» 

Partlaitone,  al.— Son  idos  armónicos. 

Partioetia,  it.- Diminutivo  de  parte.  Se  aplica  á  ana  parte 
ó  papel  de  un  conjunto  orquestal  ó  vocal.  Así  se  dic6|Nir- 
ticella  del  primer  víolín  ó  del  tenor,  etc. 

Partición.  —  Regla  ó  fórmula  para  afinar  los  órganos  y  los 
pianos.  Según  algunos  sistemas,  con  ella  se  afinaba  una 
V,  octava  del  médium^  y  por  ésta  las  restantes. 

Partidas.—  Se  decía  de  unas  comp*.  pertenecientes  al  gé- 
nero de  mus.  orgánica.  El  P.  Nassarre  trata  de  ellas  con 
extensión  en  Escuela  Música  ^  1724. 

Partimento,  it.— Ejercicio  para  el  est.  de  la  armonía  y  del 
acomp.  Parte  de  bajo  continuo  numerado  ó  sin  numerar. 
Son  notables  los  partimenti  que  para  los  Cons.  de  Italia, 
escribieron  Leo,  Durante,  Contumacci»  Paisiello»  Trito, 
Zingareili,  Sala,  Fenaroll,  Raimondi.  En  casi  todas  las 
esc*,  se  declararon  de  texto  los  del  P.  Mattel. 

Partlta,  it.— Sin.  de  variac^.  ó  diferencias^  según  decían  los 
antiguos  tañedores.— Comp.  que  correspondía  á  lasom 
de  los  fr.  y  ofrecía  verdadero  derroche  de  invenciones. 
Fueron  notables  las  que  Bach  escribió  para  órgano,  cla- 
vicordio y  laúd. 

Partltlno ,  it.  —  Pequefia  partitura  suplementaria  en  la  que 
se  adicionan  algunos  Inst*.  que  no  constan  en  la  principal. 

Partitlon  Muatel,  fr.— Aparato  inv.  por  el  fab.  de  armonios 
Víctor  Mustel,  París,  1888.  FaciliU  la  afinación  de  los 
inst*.  de  sonidos  fijos.  Consta  de  12  láminas  de  bronce 
de  2  ""/m  de  espesor  y  de  diferentes  longitudes.  Descan- 
san en  una  banda  de  fieltro  colocada  en  el  punto  de  las 
líneas  nodales  vibratorias.  El  sonido  se  produce  por  el 
choque  de  martillitos  cubiertos  de  fieltro,  y  puestos  en 
acción  por  una  serie  de  teclas.  Dichas  lambías  están  en 
el  fondo  de  una  cajita  que  vibra  simpáticamente  anmen- 
tando  la  sonoridad.  La  tarea  del  afinador  limítase  á  con- 
seguir el  unísono  entre  los  12  grados  cromáticos  del 
aparato  y  los  correspondientes  del  instrumento. 

Partitura.— En  it.  partizione^  partitura  ó  spariito;  en  fr. 
partition;  en  al.  partitur,  en  ing.  seor^.— Reunión  orde- 
nada de  todas  las  partes,  voces  é  ins'.  de  una  composi- 
ción musical,  puestas  de  modo  que  se  correspondan 
exactamente  sus  compases.  La  más  ant.  que  se  conoce 
data  de  1577;  contiene  madrigales  á  I  voces,  de  Cyprien 
de  Rore,  y  está  hecha  en  casa  de  Gardano,  de  Yenecia. 
El  origen  de  nuestra  moderna  part.  ya  se  inició  en  las 
ant*.  comp*.  para  órgano  y  clavecín,  poniendo  super- 
puestos ios  sonidos  que  se  debían  producir  simultánea- 
mente. Algunos  ej.  de  ese  sistema  se  encuentran  en  las 
impresiones  de  Pedro  Attaignant,  1530,  cuyo  sistema  se 
sustituyó  en  Al.  por  la  iablatura  aUmana.^En  las  com- 
posiciones complicadas  de  los  ant* .  contrapuntistas  tam- 
bién se  ven  colocadas  las  voces  ó  inst* .  unos  encima  de 
otros.— Las  part*.  han  de  estar  dispuestas  de  cierta  ma- 
nera que  faciliten  su  lectura;  pero  aun  así  se  requieren 
estudios  especiales  y  una  gran  costumbre,  si  hábilmente 
han  de  seguirse  eon  un  solo  golpe  de  vista  30  ó  más 
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líneas  qoe  soo  predsts  para  los  inst* .,  las  roces  caDlao- 
tes  y  las  dlsilDtas  partes  de  los  coros.— Para  facilitar  Ja 
lectora  cooYiene  agrupar  ciertos  iost* .  y  poner  las  yoces 
junto  á  los  bajos  que  deben  estar  en  las  última^  líneas. 
La  ant.  costumbre  it.  colocaba  los  inst* .  así:  yioU- 
nes  1  .,  id.  2  .»  Tíolas,  flautín,  flautas,  oboes,  clarine- 
tes, fagotes,  trompas,  clarines,  trombones  y  figle,  tim- 
bales, triángulo,  bombo  y  platillos,  arpas,  violoncelos, 
contrabajos.  —  Según  la  ant.  usanza  al.,  el  orden  era: 
bombo,  platillos,  timbales,  clarines,  trompas,  trombones, 
flautas,  oboes,  clarinetes,  íiagotes,  Yiolloes,  violas,  vio- 
loncelos, contrabajos.—EI  orden  de  colocación  más  usa- 
do hoy  para  una  orquesta  de  ópera,  es:  flautín,  flautas, 
oboes,  clarinetes,  clarines,  bajones,  cornos,  trompetas, 
trombones,  timbales,  bombos  y  címbalos,  triángulo, 
tambor,  arpas,  1  .riolines,  íd.2  .,  altos,  tiples,  contral- 
tos, tenores,  barítonos,  bajos,  1^.  coro  y  en  su  caso  el 
2*.,  poniendo  separadamente  cada  registro,  violoncelos 
y  contrabajos.  El  órgano  se  escribe  el  ultimo.— El  agrupa- 
miento  de  las  partes  vocales  en  medio  del  cuarteto  de  cner 
da,  fundamento  de  la  orquesta,  pone  en  el  sitio  más  cómo- 
do á  la  vista  los  puntos  de  más  interés.  Las  flautas,  cuyas 
notas  salen  frecuentemente  sobre  el  pentagrama,  requie- 
ren la  i*,  línea;  los  otros  inst*.  de  viento,  siguen  en  el  or- 
den de  sus  diapasones;  los  timbales  y  demás  inst*.  de 
perciísión  dejan  por  sus  pocas  notas  una  especie  de  in- 
tervalo entre  los  inst*.  de  viento  y  los  de  cuerda.  Las 
abrev*.  son  de  grande  utilidad  para  conseguir,  entre 
otras  cosas,  que  la  vista  no  se  distraiga  con  diversas 
partes  qne  marchan  al  unísono  ó  á  la  8*.  La  diversidad 
de  las  llaves  contribuyen  también  á  la  claridad  de  la  par- 
titura. Todo  director  de  orquesta  sabe,  por  ej.,  sin  vaci- 
lación, que  las  llaves  de  do  señalan  el  bajón  y  la  yiola, 
y  que  las  de  so/  sin  sost*.  ni  bem*.  indican  los  coros  y 
las  trompetas;  asimismo  se  destacan  á  V,  vista  las  voces 
colocadas  según  sus  diapasones  y  con  sus  llaves  respec- 
tivas. —  En  las  part*.  para  conc .  de  piano  ú  órgano,  la 
parte  de  éstos  debe  estar  inmediatamente  debajo  de  los 
inst*.  de  arco;  pero  si  el  cono,  es  de  violín  ó  de  violon- 
celo, el  insL-^olo  se  escribirá  el  V.  de  los  de  cuerda. 

Inútil  es  decir  que  todo  director  de  orquesta  ó  de  co- 
ros ha  de  estar  muy  familiarizado  con  la  lectura  de  parí*. 
Castil-Blaze,  recomienda  que  no  consideren  terminados 
sus  est*.los  noveles  comp*.sin  haber  leído  muchas  parf. 
de  los  grandes  maestros,  con  lo  cual  adquirirán  también 
estilo  y  gusto.  Para  coaseguir  facilidad  en  dicha  lectura, 
son  útiles  los  dos  Trat.  de  armonia,  por  Aremann.  estu- 
dios claros  y  progresivos.— Sacar  las  partes  de  la  part., 
escopiarparacada  ejecutante  la  parte  que  le  corresponde. 

Paa  6  pas  aenl,  fr.— Solo  ejecutado  por  una  V.  bailarina  ó 
1".  bailarín.  Si  el  pai  lo  ejecutan  dos  ó  más,  le  llaman 
Pat  de  deuxy  de  trois,  etc. 

Pasaoalle.— Gomp.  destinada  más  especialmente  á  las  mus. 
militares.  Se  escribe  en  compás  de  tres  tiempos,  no  muy 
vivos.  En  lo  ant.  se  daba  ese  nombre  á  la  ronda  que  to- 
cando recorría  las  calles  en  algunos  pueblos  de  España, 
anunciando  á  las  mozas  que  el  baile  iba  á  empezar.— En 
Fr.  se  usó  mucho  como  danza  originaria  de  Esp.  ó  de  It., 
y  algunos  autores  la  confunden  con  la  Chacona.— G,  S. 
Bach,  á  pesar  del  origen  profano  de  estas  comp*.,  las  in- 
trodujo en  el  género  orgánico.  Lo  usaron  con  originali- 
dad los  antiguos  tañedores  españoles. 

Pataje.— Cada  fragmento  ó  trozo  musical  que  desarrolla 
una  de  las  ideas  que  forman  la  obra.— La  figura  rápida, 
más  ó  menos  larga,  que  contribuye  al  desarrollo  de  un 
motivo.  El  PASAJE  en  este  caso  puede  ser  en  arpegioi,  en 
eseaiat  ó  combinado  con  ambos  elementos. 


PasalofT,  Víctor.— Autor  de  melodías  moy  pop^.  en  Rusia. 
Nació  en  Saratoff,  1841;  murió  en  Kasan,  1885. 

Paseh,  OscAR.—Nació  en  Francfort,  1844.  Fué  disc.  del 
aReal  inst.  de  mus.  de  Iglesia»  y  de  la  aAcad.  de  comp. 
de  Berlín;  obtuvo  en  1B74  el  premio  MickdBeerj  en  1884 
fué  real  director  de  mus.,  organista  y  maestro  de  canto 
en  las  escuelas  de  aquella  capital,  y  produjo  sinfonías, 
motetes,  salmos  y  operetas. 

Paaeoccl.  Joan.— Celebrado  autor  de  algunas  óp^.  c".  y  de 
varias  operetas  en  dialecto  romano.  Nació  en  Roma,  1841. 

Pasdfloip,  Juuo.— Eminente  director  de  orquesta.'  Nadó 
en  París,  1819;  m.  en  FonUinebleau,  1887.- En  1847  fué 
prof.  de  piano  en  el  Cons.  de  París.  Creó  la  Soe.  dejów^ 
ne$  artistas  del  Cons.,  1851,  que  dio  conc.  sinfónicos  clá- 
sicos en  la  sala  Herz.  De  esta  asoc.  nacieron  los  conc". 
pop*,  que  adquirieron  justa  fama,  puesto  que  aquel  pú- 
blico pudo  admirar,  por  módico  precio,  las  notabilidades 
de  Fr.  y  del  extranjero.  Se  distinguió  también  en  la  fun- 
dación de  orfeones  y  en  la  dirección  del  Teatro  lírico. 

Pasillo.— Cada  una  de  las  cláusulas  de  la  Pasión  que  á 
coro  cantan  las  turbas  ó  sinagogas  en  las  iglesias  durante 
los  oficios  de  Semana  Santa. 

Pasión.— El  relato  de  los  sufrimientos  y  muerte  de  Jesu- 
cristo.—Pasiones,  la  historia  de  la  Pastan  referida  por 
los  4  evangelistas. -Pasionista  ó  Pasionero,  el  sacer- 
dote que  canta  la  Pa^ú^n.— Cantos  de  la  Pasión,  las  re- 
laciones ó  coplas  que  en  Semana  Santa  se  entonan  en  la 
vía  pública  Esas  coplas  alusivas  á  los  tormentos  que 
sufrió  el  Redentor,  se  llaman  saetas  en  Andalucía.  Las 
entona  cualquiera  del  pueblo  al  pasar  las  procesiones  de 
aquella  época  del  año,  y  el  silencio  que  reina  al  paso  de 
las  imágenes  y  la  severidad  del  acto,  dan  especial  relie- 
ve á  la  patética  modulación  del  improvisado  cantor. 

Pasión.— Representaciones  escénicas  de  la  hist.  de  la  Pa- 
sión de  Cristo.  Iniciáronse  hacia  el  s.  Yllí  y  se  han  con- 
servado hasta  nuestros  días  en  las  Pasiones  de  Obreram- 
mergau.  Schütz  fué  el  primero  que  en  Al.  escribió  estas 
comp*.  La  mus.  ocupaba  lugar  secundarlo.  Organizó  es- 
tas representaciones  Felipe  Neri,  creando  los  oratorios 
en  estilo  representativo.  La  moderna  Pasión  con  coros 
inicióla  Sebastiani  y  la  perfeccionó  Bach,  dándola  carác- 
ter contemplativo.  En  este  género  se  han  distinguido 
los  españoles  Victoria  y  Guerrero. 

Paslonarlo.— El  libro  que  contiene  la  hist.  de  la  Pasión  de 
Cristo  y  sirve  para  cantar  las  Pasiones  de  Semana  Santa. 

Paso.— Nombre  que  daban  los  ant*.  en  el  estilo  fugado 
cuando  una  voz  imitaba  sólo  una  parte  de  otra  sin  ha- 
cerlo en  toda  su  extensión.  —Cada  una  de  las  diversas 
figuras  del  baile. 

Pasodoble.- Comp.  cuyo  ritmo  marca  el  aire  de  la  marcha 
militar  acelerada  ó  de  paso  ligero.  Su  medida,  por  lo  ge- 
neral, es  de  %  y  su  relocidad  de  unos  120  pasos  por 
minuto.— Paso  redoblado,  el  reglamentario  de  la  infan- 
tería fijado  en  2  pies  de  long.  y  110  por  minuto.— Paso 

REGULAR  ó  MARCHA  LENTA,  Cl  dC  la  luf*.  fijadO  CU  2  píCS  de 

longitud  de  talón  á  talón  y  66  por  minuto.— Paso  de  gar- 
ganta, vocalización  difícil,  trino,  inflexión  de  la  voz. 
—Pasoso  temas  de  contrario  mov.,  adornos  propios  de 
las  composiciones  fugadas. 

Paspie.- Ant.  baile  de  origen  bretón.  Se  parece  al  minué; 
pero  es  de  mov.  más  vivo.  El  compás  es  de  tres  tiempos 
con  repeticiones  de  8  en  8  compases. 

Pasquali,  Nicolás.— Comp.  it.  establecido  en  Edimburgo 
desde  1740.— Pub.  dos  coleen,  de  sonatas  para  yiolín  con 
bajo,  piezas  para  2  violines,  un  Método  de  bajo  cifrado, 
12  obert*.  para  coros,  etc.  Murió  en  1757. 

Pasqué.— Barítono.  Nació  en  Colonia,  1821;  m.  en  Alsbach, 
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1892.-«Est.  en  el  Gons.  de  París;  debato  en  Maguncia; 
dirigió  el  teatro  de  Darmstadl  y  prod.  varios  libretos,  etc. 

Pasquinada.— Pasquín  es  el  nombre  moderno  de  una  esta- 
tua ant.  y  mutilada  que  hay  en  Roma,  en  la  cual  se  fijan 
pequeños  escritos  satíricos  que  se  llaman  pasquinadas. 
Por  extensión  se  da  ese  nombre  á  las  comp".  humorísti- 
cas ó  burlescas,  por  ej.:  La  pasquinada  de  Gottschalk. 

Pasquín!,  Bernardo.— Célebre  organista  y  comp.  it  Nació 
en  Mussa  de  Yalneyola,  1637;  m.  en  Roma,  1710.-~Se  te 
reputa  como  el  primer  organista  italiano  del  siglo  XVII. 
Compuso  notables  obras  para  clavecin,  Tanas  óperas, ' 
un  drama  lírico,  etc. 

Pattamezzf .— Ant.  danza  it.;  especie  de  payana,  en  com- 
pás binario  y  mov.  acelerado.  Suponen  otros  que  era  la 
introducción  en  V4  ^  Tarias  danzas  cortesanas  y  que 
tomó  ese  nombre  porque  indicaba  las  vueltas  que  se  de- 
bían dar  por  medio  del  salón,  antes  de  comenzar  la 
verdadera  danza. 

Pasta,  GiCDiTTA  NRoai.—Tiple  cuya  voz  alcanzaba  de  la^  al 
r^.  Nació  en  Como,  1798;  est.  en  el  Cons.  de  Milán;  de- 
butó en  1815;  se  presentó  en  París  el  año  1816;  pero  no 
se  hizo  célebre  hasta  que  después  de  nuevos  estudios 
en  It.  con  Scappa,  brilló  en  París  el  año  1822.  Su  talento 
dramático  y  su  arte  en  la  inimitable  creación  de  algunos 
personajes  en  diferentes  op*.,  suplían  las  deficiencias  de 
su  vocalización,  y  la  grangearon  éxitos  asombrosos  en 
Londres,  Ñapóles,  Milán,  París,  Viena,  etc.  Estuvo  ca- 
sada con  el  tenor  Pasta  y  murió  en  su  posesión  á  orillas 
'  del  lago  Como,  1865. 

Paatloclo,  it.— En  fr.  Pastiche,  del  lat.  pasta.  Se  dice  en 
pintura  del  cuadro  que  imita  el  estilo  de  otro  pintor;  y 
por  extensión  se  aplica  á  toda  obra  de  arte  ó  de  literatura 
que,  sin  ser  plagio  ó  copia  servil,  imita  otras  obras  aun- 
que sean  del  mismo  autor.  El  Pcatiche  musical  ha  preva- 
lecido muchos  años  en  Fr.,  y  algunas  veces  con  provecho 
del  arte,  porque  ha  sido  así  posible  hacer  conocer  al  pú- 
blico algunos  fragmentos  de  mucho  valor  cuyas  obras  no 
se  hubieran  escuchado  en  toda  su  integridad.  Uno  de  los 
primeros  Pastiches  que  se  sirvieron  en  París,  fué  la  Crea- 
ción del  tnundo^  oratorio  representado  en  la  Opera  el  24 
Dic.  1800  con  letra  de  Segur  adaptada  á  trozos  de  Haydn, 
de  Mozart,  de  Cimarosa  y  de  Pbilidor.  Después  se  estre- 
naron los  Misterios  de  ísis,  trad.  muy  libre  de  la  Flauta 
encantadüy  de  Mozart,  con  fragmentos  de  otras  ópV  del 
mismo  y  una  sinf.  de  Haydn.  Saúl^  oratorio  en  acción  es- 
trenado en  la  Opera  de  París  el  7  de  Abril  de  1803,  contie- 
ne música  de  varios  comp*.  al*.,  especialmente  de  Haydn 
y  Mozart.  En  el  mismo  caso  está  la  Toma  de  Jericó,  1805. 
Aquel  año  estrenó  Kalkbrenner  el  Don  Juan  de  Mozart, 
sustituyendo  con  su  propia  comp.  algunos  trozos  del  in- 
signe autor.—Castil-Rlaze  figura  en  T.  línea  á  propósito 
del  pastiche  en  Fr.  El  Gimnasio  y  el  Odeón  fueron  los 
teatros  donde  con  gran  fortuna  desarrolló  ese  comercio, 
que  hizo  se  aplaudieran  muchas  obras  cuya  existencia  se 
ignoraba.  En  ese  caso  estuvieron:  Locuras  amorosas,  ba- 
sada en  la  linda  comedia  de  Regnard  con  mus.  de  Mozart, 
Cimarosa,  Paisiello,  Pavesi  y  Steihelt;  La  selva  de  Se- 
nart,  pieza  imitada  de  Collé,  con  mus.  de  Beethoveo,  We- 
ber,  Rossini  y  del  mismo  Castii-Blaze;  El  sobrino  de  Mon- 
señor con  música  de  Morlacchi,  Fioravanti  y  Rossini; 
¡vanhoe  con  mus.  tomada  por  Paciniendiversasops.de 
Rossini;  El  testamento;  Luis  1//,  etc.  Ese  sistema  está 
hoy  abandonado.  Solo  se  usa,  pero  muy  poco,  lo  que  en 
Esp.  se  llamó  olla  podrida,  de  donde  salió  el  nombre  fr. 
potpouirit  ó  sea  reunión  de  trozos  populares. 

Pasta  ral.— En  it.  PastcreUa.  Idilio,  escena  campestre.  Dan- 
xa  ñr.  en  compás  de  %  movimiento  moderado  y  carácter 


sencillo.  Se  aeomp.  con  la  gaita.— Comp.  orgánica  desti- 
nada á  los  villancicos  de  Nochebuena.  —- Pequeña  ópera 
de  asunto  pastoril. 

Pastoril.  -Se  dice  de  algunos  bailes  y  de  algunos  Inst*. 
como  la  gaita,  el  tamboril,  etc. —Drama  pastoril,  aquel 
en  que  los  protagonistas  son  pastores. 

Pastorlta.-  Juego  de  órgano  que  apenas  se  usa. 

Pastosa.— La  voz  llena  de  gran  volumen,  robusta. 

Paatou,  E.— Prof.  de  canto  en  el  Cons.  de  París  y  autor  de 
Escueta  de  la  lira  armónica,  1821;  notable  método  de 
canto  para  la  enseiianza  colectiva. —Nació  en  Vigan, 
1784;  murió  cerca  de  París,  1851. 

Paatourelle,  fr.— Una  figurado  la  contradanza  francesa. 

Pata.— Crótalos  osados  en  Haiti. 

Pataletllia  —Ant.  baile  en  el  que,  al  compás  de  la  música 
se  agitaban  los  pies  en  el  aire. 

Pater  noster,  lat.— Padre  nuestro.  Canto  que  tiene  2  melo- 
días del  modo  segundo,  la  festiva  y  la  ferial,  ésta  para 
los  días  litúrgicos  de  ese  nombre,  las  misas  de  difuntos, 
las  votivas  no  solemnes  y  las  fiestas  comunes. 

Patético.— Género  de  mus.  que  excita  la  compasión  y  pre- 
dispone á  la  tristeza.  El  ritmo  ha  de  ser  muy  marcado  y 
la  ejecución  muy  vigorosa. 

Patéticamente.— Con  vehemencia,  de  manera  patética. 

Pathong  ó  pat-gong.— Carillón  de  12  timbres  que  los  birma- 
nos  sujetan  á  una  gruesa  plancha  en  semicírculo  y  gol- 
pean con  largas  baquetas. 

Patilla.— En  la  cifra  para  guitarra  se  decía  de  derta  pos- 
tura  de  la  mano  izquierda  en  los  trastes  para  obtener 
determinado  acorde. 

Patina,  Carlos.— Sacerdote  y  comp.  del  s.  XVil.  Fué  m.  de 
la  Encamación,  de  Madrid,  y  produjo  gran  número  de 
notables  comp*.  para  Iglesia. 

Patota.  —Guitarra  usada  en  Birmania  para  acomp.  el  canto. 
Afecta  la  forma  de  c^noa,  es  de  madera  ligera  y  tiene 
caprichosos  tallados.  Mide  1  metro  y  10  Vo .  Tiene  3  cuer- 
das de  tripa  y  el  puenteciüo  muy  elevado. 

Patouille.  fr.— Sinónimo  de  Claquebois. 

Patrulla.— Reducido  número  de  personas  que  rondan  para 
vigilar.  En  algunos  países  la  patrulla  lleva  inst*.  musit- 
óos y  de  ahí  el  nombre  de  varias  comp*.  como  patrulla 
turca,  etc.— Patrullar;  rondar  en  patrulla. 

Paítala.— Armónica  india. 

Pat-tchaing.- Tambores  indios  de  distintas  dimensiones, 
colgados  de  una  caja  semicircular.  En  ella  se  sienta  el 
que  los  toca. 

Patte,  fr.— Aparato  de  latón  para  trazar  á  mano  el  penta- 
grama. En  esp.  se  llama  pauta  para  rayar, 

Patti,  Adeuna.— Nació  en  Madrid,  1843,  de  padres  it'.  que 
cantaban  en  el  Real  de  esta  Corte— Estudió  en  New- 
York  bajo  la  dirección  de  Straicosch,  marido  de  Amelia, 
la  hermana  de  Adela,  y  director  allí  del  Teatro  italiano. 
Las  disposiciones  de  la  niña  fueron  tan  maravillosas,  que 
á  los  9  afios  conquistaba  el  entusiasmo  de  las  principa- 
les ciudades  en  los  Estados  Unidos,  en  Cuba  y  en  el  Pa- 
cífico. Después  de  300  conciertos  volvió  á  New- York, 
completó  sus  est*.,  y  en  1859  debutó  con  la  óp.  Luda,  Su 
aparición  en  Londres,  1861,  sus  15  presentaciones  en  Ma- 
drid y  su  debut  en  París  1862  con  Sonámbula,  produje- 
ron entusiasmos  asombrosos.  En  1868  se  casó  con  el 
marqués  de  Caux,  pero  no  renunció  á  sus  triunfos  artís- 
ticos en  Europa  y  en  América,  ni  á  U  inmensa  fortuna 
que  le  proporcionaba  su  talento  y  su  privilegiada  gar-' 
ganta.  Su  voz  de  soprano  ligera  que  llegaba  al  contra 
fa  con  facilidad  sin  ejemplo,  poseía  todas  las  voluptuo- 
sidades del  sonido,  con  una  vocalización  limpia,  pura  y 
brillante.  Divorciada  desde  1885,  se  casó  el  86  con  el  te- 
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ñor  Niooolini  que  la  acompañó  siempre  en  sos  triunfales 
▼iajes.  Eq  sa  magnífica  residencia  de  Cralg-y-Nos,  ha 
construido  un  teatro  yalorado  en  300.000  pesetas.  Allí 
se  dan  notables  audiciones  en  las  que  ella  suele  tomar 
parte.  Acerca  de  tan  eximia  artista,  han  escrito  Grave, 
1865  y  Ghamacé,  1868. 

Amelia,  la  hermana  mayor  de  Adelina,  también  fué 
notable  cantatriz;  y  Carlota,  la  hermana  menor  de  la  cé 
lebre  diya,  ha  brillado  en  el  l^^  rango  de  las  tiples  y  ha 
recogido  muchos  laureles  en  cono*.,  ya  que  por  ser  joro- 
bada no  pudo  lucir  en  la  escena  sus  especiales  habilida 
des.  Se  casó  en  1879  con  el  Tioloncelista  Demunclc. 

PaHer,  Eenbsto.— Notable  pianista  y  ed.  de  obras  clásicas 
para  piano.  Nació  en  Viena,  1826;  est.  en  Munich;  fué 
director  de  mus.  en  Maguncia;  allí  escribió  3  óp*.  que  se 
representaron  en  Mannheim.  En  1851  dio  una  serie  de 
conc*.,  se  casó  con  la  cantante  Andreae  y  se  estableció 
en  Londres.  Desde  1861  ha  dado  yarios  conc^  históricos 
de  piano,  con  programas  analíticos.  En  1866  fué  nom- 
brado pianista  de  la  corte  de  Austria,  y  desde  1873  ha 
dado  yarias  conferencias  sobre  literatura  del  piano.— Su- 
cedió á  Potter  como  prof.  en  la  Acad.  de  mus.  y  prod.  mu- 
chas comp*.  para  piano,  orquesta,  mus.  de  cámara,  etc. 
Su  hijo  Max.  es  asimismo  concertista  de  piano  y  prof.  en 
el  Gons.  de  Colonia.— Nació  en  Londres,  1866.  Yiye  en 
Stuttgart  y  ha  pub.  algunas  comp*.  para  piano. 

Pail,  OsGAR.— Musicógrafo.  Nació  en  Freiwaidau,  1836; 
est.  en  Leipzig;  allí  se  doctoró  en  filosofía;  fué  nombrado 
en  1872  prof.  extraordinario  de  la  Uniy.;  trad.  los  5  yol. 
de  De  música^  de  Boecio;  fundó  2  periódicos  musicales,  y 
desde  1868  publicó  algunas  obras  teóricas. 

Pamiaan,  Conrado.— Ciego  de  nacimiento.  Nació  en  Nu- 
remberg,  lilO;  m.  colmado  de  honores  en  Munich,  1473. 
Es  autor  de  Fundamentum  organisandi,  1452,  la  colee, 
más  ant.  que  se  conoce  de  mus.  para  órgano.  Ha  sido  re- 
producida en  yarias  obras.  Agrícola,  en  Música  tn«¿ru- 
menUliSy  1529,  le  atribuye  la  iny.  de  la  tablatura  ale- 
mana de  laúd.  Escribió  para  órgano  muchas  comp».  que 
se  conservan  en  Munich. 

Paor,  Emilio.— Pianista  y  yiolinista.  Nació  en  Czernowitz, 
1855;  est.  en  el  Cons.  de  Viena;  dirigió  la  orquesta  de  la 
corle,  los  conc.  de  fiAannheim,  1880,  el  Teatro  municipal 
de  Leipzig,  1890,  y  la  orquesta  sinfónica  de  Boston,  1893. 

Pausa  ó  espera.— El  reposo  de  la  parte  yocal  ó  instrumen- 
tal en  el  sitio  indicado  por  el  signo,  y  de  duración  más  ó 
menos  larga,  según  el  mismo  marque.  En  la  moderna 
teoría  úsase  con  preferencia  la  yoz  Silencio.  Véase. 

Pausas  de  la  notación  negra  ó  cuadrada.— Usáronse  la  de 
langa  perfecta,  que  yalía  3  tiempos;  la  de  longa  imper- 
fectOf  yalía  2;  la  de  breve^  1:  la  de  semibreve  mayor  ^  % 
de  tiempo;  la  de  semibreve  menor,  Vs;  Ia  ^  mensurable 
ó  flnal^  que  no  tenía  ningún  yalor  de  duración  porque 
era  su  objeto  señalar  el  final  de  una  pieza. 

Pansas  del  oanto  gregoriano.— La  de  prolongación  consiste 
en  prolongar  la  yoz  en  una  nota  ligándola  sin  respirar  al 
decir  las  siguientes.— La  de  respiración  consiste  en  des- 
tacar las  frases  unas  de  otras,  mediante  un  silencio  más 
ó  menos  marcado,  según  lo  exija  el  texto. 

Pansarlne  ú  Hortator.— Nombres  que  los  ant,.  griegos  y 
latinos  daban  al  jefe  de  los  remeros.  Se  colocaba  en  la 
popa  de  la  embarcación,  entonaba  un  canto  náutico,  lla- 
mado en  latín  cektiÉma,  y  con  una  especie  de  batuta  lie- 

-  yaba  el  compás  para  los  que  remaban. 

Páuta  ó  Pautada.- Ant*.  nombres  del  pentagrama.  En  un 
principio  no  excedió  de  7  líneas,  cada  una  con  una  letra 
inicial.  En  los  espacios  no  se  escribía  nota  alguna.  Des- 
pués se  destinó  al  canto  llano  la  pauta  de  4  líneas  y  la 


de  5  á  la  mus.  prolana.  Los  organistas  it*.  escribieron  la 
parte  de  la  mano  der.  en  una  pauta  de  6  líneas,  y  la  de 
la  mano  izq.  en  otra  de  8.  Algunos  organistas  aU.  usa- 
ron la  de  6  para  la  mano  der.  y  la  de  7  para  la  Izq.  Me- 
rulo,  1600,  organista  de  San  Marcos  en  Véncela,  utiliza- 
ba 10  líneas  y  2  Ilayes.  La  lectura  resultaba  muy  difícil. 
Después  fué  simplificándose  hasta  quedar  reducida  á  5 
líneas  y  4  espacios,  tal  como  hoy  se  usa. 

Pauta  para  rayar.— Aparato  para  marcar  á  mano  el  penta- 
grama. Especie  de  tenedor  con  5  púas  tiralíneas.  Se  han 
usado  también  con  tres  ó  cuatro  órdenes  pautadas  de  4 
ó  de  5  líneas  cada  una. 

Pattweis,  Jdan.— Yiolinista  y  comp.  Nació  y  m.  en  Bruse- 
las, 1768-1804.  Allí  empezó  los  est».  que  terminó  en  Pa- 
rís. En  1790  fué  en  Strasburgo  director  de  orquesta.  Se 
distinguió  también  en  el  yiolín  y  en  la  organización  de 
conc*.  Produjo  3  óperas,  algunos  dúos,  cuartetos,  no  conc. 
para  yiolín  y  otro  para  corno,  etc. 

Pavana.— Ant.  danza  de  origen  it.,  según  unos,  y  de  ori* 
gen  esp.,  según  otros.  Los  1^.,  entre  los  cuales  está  Be- 
sard,  Thesaurus  harmonicus,  1603,  dicen  que  pavana  es 
diminutiyo  de  padovana  ó  corrupción  de  paduana,  porque 
en  Padua  fué  donde  se  ideó  esa  danza.  Los  2^*.,  entre  los 
cuales  está  Thoinot  Arbeau,  Orchesographie.  1596,  supo- 
nen que  alude  dicho  nombre  á  las  figuras  que  hacían  en 
España  las  damas  con  sus  faldas  y  los  caballeros  con  las 
capas  y  las  espadas,  al  pavonearse  imitando  el  abanico 
que  forma  la  cola  abierta  del  payo  real.— Su  invención  se 
atribuye  á  Hernán  Cortés.  Se  bailó  mucho  en  España  en 
los  s.  XYl  y  XVII;  estuyo  muy  de  moda  en  Fr.  en  tiempo 
de  los  Yaiois,  y  fué  algún  tiempo  el  baile  predilecto  en  las 
cortes  de  Europa,  cuyos  personajes  consideraban  desho- 
nestos la  gavota^  el  branle  y  el  volte.  Se  acompañaba  con 
oboes  y  sacabuches,  ó  con  yiolioes  y  espinetas.  Se  escri- 
bía en  Vs  ú  V4  y  moy.  lento,  ceremonioso,  terminando  ge- 
neralmente con  otra  danza  más  rápida  en  medida  ter- 
naria. Son  curiosas  las  obras  que  acerca  de  este  baile 
escribieron  Caroso  da  Sermoneta,  Negri  y  Esquivel  Na- 
varro, autor  de  El  arte  del  danzado. 

Pavanllla  de  á  tres.—Variante  de  la  pavana.  Se  supone 
que  la  ideó  Alonso  F'-  de  Escalante,  maestro  de  baile  en 
el  real  palacio  de  Madrid,  1600  á  1629.  Fué  ejecutada 
algunas  veces  por  la  real  familia. 

Pavesi,  ESTÉFANO. --Autor  de  60  óp*.  it*.,  entre  las  cuales 
sobresalen  Ser  Marc  Antonio^  1810,  y  La  donna  Bianca 
d'Avenello,  1830.  Nació  en  Cremona,  1779;  m.  en  Crema, 
1850,  siendo  m.  de  c.  Est.  en  Ñápeles.  Su  fecundidad  fué 
tan  extraordinaria,  que  ni  él  mismo  pudo  hacer  un  catá- 
logo complet )  de  sus  prod*.  dramáticas  y  religiosas. 

Pax,  Carlos.— Disc.  del  Real  Inst.  de  Berlín  y  autor  de 
canc".  coros  y  piezas  para  piano.  Nació  en  Glogau,  1802; 
m.  siendo  organista  de  La  caridad,  de  Berlín,  1867. 

Payador. —Cantor  callejero  del  Uruguay  y  la  Argentina. 
El  que  canta  milongas  que  acomp.  con  graciosas  improyi- 
saciones  en  la  guitarra.  Su  nombre  vulgar  es  Milonguero. 

Payer,  G»"'.— Organista,  director  de  orquesta,  concertista 
de  fisarmónica  y  autor  de  misas,  motetes,  fugas  y  mu- 
chas comp  .  para  órgano»  para  piano,  etc.  Nació  eu 
Meidling,  1787;  m.  en  Wiedburg,  18i5. 

Paz,  Manuel.— Canónigo  premonstratense.  Pub.  en  Madrid 
un  libro  tit.  Médula  de  canto  llano  y  órgano,  1767. 

Paace,  Alberto.— Notable  organista  de  la  catedral  de  Glas- 
gow. Dr.  en  mus.  por  la  Uniy.  de  Oxford,  1875.^Nació 
en  Huddersfieid,  1845. 

Paarsall,  Roberto.— Autor  de  madrigales  á  4  y  á  10  voces 
y  de  un  folleto  acerca  de  los  madrigalistas  ing*«  Nació  en 
Clifton,  1795;  m.  en  su  castillo  de  Wartensee,  1856. 
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PdoteRy  lat.— Sigo,  peinej  y  según  Virgilio  y  Javenal  era  an 
pequeño  útil  que  seryía  para  tocar  las  cuerdas  de  un  Inst. 
Quizá  se  refiriesen  al  plectrum;  pero  tal  vez  indicaran 
una  variante  con  algunas  púas.— Figura  de  una  antiquí- 
sima danza  cuyo  carácter  se  desconoce. 

Pdctls.—Ant.  cítara  triangular  usada  por  los  egipcios,  asi- 
rlos y  griegos.  La  estimaron  mucho  en  los  pueblos  de  la 
Lidia.  Sobre  el  numero  de  sus  cuerdas  hay  distintas  opi- 
niones Ese  era  el  inst.  predilecto  de  Safo  y  se  afinaba  á 
la  8\  aguda  del  barbitos. 

Pedal.—Del  lat.  pedaliSf  del  pie.  Pequeña  palanca  que  se 
maneja  con  el  pie  para  subir  medio  tono  los  sonidos  del 
arpa  ó  para  modificar  las  sonoridades  del  piano  ó  para 
poner  en  acción  determinados  registros  del  órgano.  El 
moderno  pedal  fué  inv.  por  Hochbrucker,  fab.  de  inst*. 
en  Donawerthy  Al.,  1720,  y  ha  sufrido  desde  entonces 
perfeccionamientos  muy  importantes. 

De  las  siete  palanquitas  que  hay  en  la  parte  inf.  del 
arpa,  corresponden  3  al  pie  izq.  y  á  las  notas  si,  do,  re, 
y  4  al  pie  der.  para  sosteuizar  las  notas  mi,  fa,  sol,  la. 
Cada  pedal  está  relacionado  con  una  varilla  que  sube 
por  el  int.  de  la  columna  hasta  la  consola.  Allí  se  une  al 
extremo  de  una  palanquita  en  ángulo,  en  cuyo  otro  brazo 
empalma  un  alambre  que  tiene  su  amarre  en  el  opuesto 
lado  de  la  consola.  Al  extremar  con  el  pedal  la  tensión 
de  este  alambre,  funcionan  unos  ganchitos  que  oprimien 
do  sobre  unos  trastes  las  cuerdas  del  arpa,  que  dan  la 
misma  nota  en  las  diferentes  8**. ,  las  acorta  en  la  pro- 
porción requerida  por  las  leyes  de  las  vib.  para  que 
aquellas  notas  resulten  sostenizadas. 

Los  pedales  del  órgano  forman  un  pedalero  ó  tecla- 
do DB  CONTRAS  que  los  modernos  organistas  manejan,  ya 
con  la  punta,  ya  con  el  talón  de  los  pies,  según  indiquen 
las  abren  p6t,En  algunas  obras  también  se  ven  las 
frases  ped.  der.  ó  ped.  iiq.-los  órganos  que  ahora  se 
construyen  tienen  muchos  más  pedales  que  los  ant*.  El 
de  N'.  S'.  de  París,  por  ej.,  fab.  por  Cavaillé-Coll,  com- 
prende 30  notas  de  do  á  fa,  U  juegos  y  480  tubos.  Esos 
pedales  se  llaman  también  contras  porque  este  es  en  el 
órgano  el  nombre  de  los  tubos  gruesos  ó  de  sonidos  gra- 
ves con  los  cuales  se  relacionan  para  hacerlos  sonar. 
Así  se  dice:  ped.  ó  contra  de  bombardino,  de  clarín,  de 
trompeta^  etc.— Son  pedales  ob  combinación,  los  que  fa- 
cilitan los  efectos  de  crescoido  y  diminuendo  abriendo  y 
cerrando  distintos  juegos  á  la  vez  sin  ocupar  las  manos, 
que  así  quedan  libres  para  la  ejecución  musical.  Guando 
los  pedales  se  limitan  á  doblar  los  bajos  del  teclado  ma- 
nual, se  escribe  su  parte  en  notas  pequeñas  en  la  misma 
pautada  de  la  mano  izquierda;  pero  si  han  de  utilizarse 
en  pasajes  rápidos  ó  complicados,  se  les  reserva  una 
tercera  pautada  que  va  debajo  de  las  dos  destinadas  á 
las  manos. 

En  el  piano  úsanse  el  ped.  celeste,  suave,  piano  ó 
SORDINA  y  el  fübrtb.  Corresponde  el  l^  al  pie  izquierdo, 
y  ya  haciendo  que  el  teclado  se  corra  un  poco,  ó  ya 
por  otro  mecanismo,  consigue  que  los  macillos  sólo  den 
en  una  de  las  tres  cuerdas  que  hay  para  cada  nota. 
De  ahí  que  á  veces  el  uso  de  este  pedal  se  indique  di- 
ciendo una  cuerda.  Corresponde  el  2*.  al  pie  derecho  y 
se  obtiene  con  él  la  mayor  resonancia,  porque  man- 
teniendo los  apagadores  separados  de  las  cuerdas,  queda 
libre  toda  la  intensidad  de  sus  vib*.  La  abreviatura  ped. 
dispone  que  este  se  abra;  una  cruz,  una  estrella  de  8  pun- 
tas ó  una  O  atravesada  por  dos  líneas  en  forma  de  aspa, 
manda  que  cese  su  acción.— La  casa  Pieyei,  de  París,  ha 
Ideado  un  pedal  tónico  ó  arhónigo,  que  lo  coloca  en  me- 
dio de  los  dos  ya  referidos  y  sirve  para  que  determina- 


das notas  resuenen  mientras  otras  están  sometidas  á  la 
acción  de  los  apagadores. 

Padal.— En  las  comp^  musicales  dase  ese  nombre  á  una 
nota  que,  colocada  en  el  bajo,  se  prolonga  con  persis- 
tencia mientras  que  las  parles  altas  producen  una  armo- 
nía á  veces  independiente  de  esa  nota.  Toda  fuga  encierra 
una  nota  pedal  que  constituye  uno  de  sus  elementos  más 
importantes.  El  buen  uso  de  la  pedal,  cuyo  carácter  dis- 
tintivo establece  muy  bien  Reber,  es  una  de  las  partes 
más  difíciles  de  la  armonía.  Algunos  teóricos  aplican 
mal  esa  denominación  á  las  notas  persistentes  de  los  ba- 
jos, aunque  formen  parte  integrante  de  los  acordes. 

Pddalero. — En  fr.  Pedalier\  en  it.  Pedaliera.  Teclado  de 
contras  que  en  el  órgano  funciona  por  la  presión  de  los 
pies.  Se  adaptó  á  esos  inst'.  en  Alemania  hacia  t325. 
Generalmente  comprende  las  teclas  áe  do^  i  re^,  y  á  lo 
sumo  hasta  fa  ^. 

Pedalier,  fr.— Teclado  de  pedales  ideado  por  Woff  para 
que  aplicado  á  un  piano,  pueda  adquirirse  práctica  en  el 
manejo  de  los  contras  del  órgano. 

Pedaiier  Cateara.— El  que  tras  una  lucha  titánica  de  10 
años,  con  enormes  dificultades  y  dispendios  ha  llegado 
á  producir  el  insigne  esp.  D.  Baldomcro  Cateura,  es  apli- 
cable á  todos  los  pianos;  consta  de  tres  pedales,  el  ftisr' 
te,  el  claro  y  el  sordina,  para  el  pie  derecho,  y  de  otros 
tres,  el  celeste,  el  armónico  y  el  de  retención  para  el  izq.; 
la  sencillez  del  mecanismo  permite  que  el  pianista  lo 
domine  sin  esfuerzo,  y  los  hermosos  timbres  de  los  so- 
nidos, su  delicada  gradación,  los  variados  efectos,  prés- 
tanse  á  las  más  artísticas  combinaciones  con  bellas  so- 
noridades y  maravillosos  matices.  En  los  pedales  celeste, 
fuerte  y  áe  retención,  ya  conocidos,  Cateura  ha  ideado 
nuevas  perfecciones,  pudiéndose  servir  al  mismo  tiempo 
del  fuftrte  ó  del  celeste  para  la  gradación  de  los  sonidos. 
Los  otros  tres,  cuyos  efectos  cabe  fijarlos  separadamen- 
te, son  de  su  exclusivo  invento.  El  pedal  sordina  sirve 
para  obtener  sonidos  de  eco  velados,  misteriosos;  el 
pianisimo  puede  llevarse  hasta  lo  inexplicable,  siempre 
con  rara  claridad,  siempre  con  delicada  y  suave  grada- 
ción. Ei  pedal  claro  contrasta  con  el  anterior  por  la  in- 
tensidad de  los  sonidos;  su  claro  timbre,  algo  nazardo, 
recuerda  el  del  clavecín;  es  de  original  efecto  y  de  suma 
utilidad  en  la  mus.  sinfónica,  en  la  orgánica,  en  la  des- 
criptiva, y  especialmente,  en  la  religiosa,  en  la  pastoril, 
y  en  la  de  carácter  épico.  Abarca  5  octavas  y  3  semito- 
nos desde  la  nota  más  grave  del  teclado.  El  peded  armó- 
nico, además  de  los  sonidos  flautados  y  de  los  armónicos 
que  responden  8\  alta  en  una  extensión  de  5  8'*.  y  3  se- 
mitonos, produce  el  ligado  de  8V,  que  es  una  maravilla. 
Cateura,  el  virtuoso  de  mandolina  más  notable  hoy 
en  Europa,  el  inventor  de  la  mandolina  espaYu>la,  ha  he- 
cho estudios  especiales  sobre  las  cuerdas,  y  hombre  de 
ciencia  y  armonista  distinguido  y  músico  hasta  la  última 
fibra  de  su  alma,  ha  querido  que  ef  piano  deje  la  monoto- 
nía de  la  unidad  tonal,  y  adquiera  como  los  demás  inst". 
de  cuerda,  el  contraste  en  los  timbres  y  los  mejores  me- 
dios de  expresión.  Ese  es  el  moderno  piano  que  en  varios 
cono*,  celebrados  en  Exp*.  de  Barcelona  y  de  París,  1896, 
han  admirado  los  maestros  más  célebres  y  los  críticos 
más  exigentes.  También,  aunque  con  menos  competen- 
cia, lo  ha  estudiado  la  que  estas  líneas  traza.  Atraída 
por  los  aplausos  de  la  prensa  profesional,  sobre  todo  de 
¡a  extranjera  más  científica,  que  reputaba  el  invento 
como  una  gloria  del  arte  español,  fué  exprofeso  á  Barce- 
lona. Cuatro  sesiones  con  el  erudito  inventor  le  bastaron 
para  conocer  el  oso  de  los  nuevos  pedales  y  conseguir 
desconocidos  efectos  en  ei  preludio  de  Bach,  ea  Hiron' 
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uin;  en  BercetMe,  de  Chopín;  ea  Soliíude^ 
I  Wacchterliedf  de  Gñ^g;  en  el  Menuety  de 
en  otras  obras  ya  moilernas,  ya  de  los  clási- 
tas  que  (lorecicron  eii  el  s.  XVlll.  Sea  esto 
m )  demostración  de  lo  fácil  que  e»  adaptar- 
)  piano  que  tales  recursos  a[)orta  á  los  pia- 
le consignado  como  testimonio  de  admira- 
e  Galeura,  tan  sabio  como  modesto,  tan 
10  sabio.  La  historia  pondrá  su  nombre  al 
Marius,  C.ristóforOy  Erard  y  otros  célebres 
ingeniosos  mecanismos  pianísticos;  pero 
de  luchar  con  los  rutinarios  y  la  envidia; 
til  decirlo,  dejaría  de  ser  invento  notable  y 
r  del  arte  musical  si  no  exigiera  que  los 
spirasen  en  los  nuevos  efectos,  y  esto  no 
)dos  los  maestros  ni  á  todos  los  const*.,  ni  á 
listas,  por  más  que  el  pedalier  sea  también 
rieute,  ya  Erard,  ya  Steinway,  etc.,  cuando 
utilizar  los  nuevos  pedales. 
r  Cateura  se  construye  hoy  en  los  acredita- 
e  Estela  y  Bernareggi  de  Barcelona,  y  es 
le,  vencidas  ya  las  dificultades  de  tan  cos- 
té á  este  sistema  la  propaganda  que  merece. 
—  Erudito  musicógrafo.  Nació  en  Torto- 
de  decirse  que  sin  maestros  y  sólo  sosten!- 
»rantable  afán  de  estudiar,  recorrió  los  pri- 
i  de  su  carrera  artística.  A  los  29  años  es- 
elona  su  op.  El  último  Abencerraje^  Inspi- 
novela  de  Chateaubriand,  y  desde  aquella 
\  su  espíritu  ha  estado  en  actividad  para 
fíelos  al  Arte.  Recientemente  fué  nombrado 
mto  coral  en  el  Gons.  de  Madrid  y  elegido 
la  de  San  Fernando.  De  sus  prod".  más  no 
mos  las  op".  Quasimodo^  1875;  El  Ta$so 
878  y  los  dramas  líricos  Cleopatra  y  Lo$  Pi- 
e  sus  obras  literario- musicales  están:  Por 
ui;  Los  músicos  espa'.  aat'.  y  modernos,  etc.; 
mónimos;  Dice,  técnico  de  la  música f  i 89 i; 
}/(9  musica  sacra,  colee,  de  las  obras  reli- 
grandes  maestros,  etc.  Da  dirigido  los  pe- 
ustración  musical  hispano  americana  y  La 
en  España.-^ÍAS  conferencias  que  ha  dado 
de  Madrid  y  los  art*.  de  crítica  pub.  en  di- 
dicos,  revelan  su  vasta  erudición.  El  es 
para  que  en  la  Catedral  se  ejecute  música 
lebridades  esp*,  denota  que  á  pesar  de  las 
leas,  aún  no  han  decaído  sus  iniciativas, 
iagal.  —  Compositor  y  hábil  ejecutante  en 
ombón,  el  violín  y  la  flauta— Gran  protec- 
»ca,  que  bajo  sus  auspicios  tomó  notable 
el  Brasil. 

os.— Comp.  muy  estimado  en  It.  Nació  y 
ona,  1817-93.  Est.  con  Foroni  Dirigió  algu- 
5  y  los  couc».  pop*,  del  Gons.  de  Turín.  De 
emos:  Lina,  Clara  del  Mainlnndy  1840;  Ma- 
La  /iglia  dell*  arderé,  1814;  Romea  di  Mon- 
^"iorina,  1851;  El  peluquero  de  la  regencia^ 
a,  1853;  Mazeppa,  18Gi;  Olema,  1873. 
I  de  oboe  siamés.  De  sus  6  agujeros  latera- 
n  (on  los  3  primeros  dedos  de  la  mano  iz- 
L*.  con  el  índice  de  la  derecha, 
boe  de  Siam.  Tiene  el  pabellón  de  bronce  y 
íitante  en  las  charangas  del  país, 
racción  de  per  gli,  por  los. 
e  acero  con  púas  que  en  las  cajas  de  musi- 
tadas por  las  aristas  del  cilindro,  produ- 
rar  sonoridades  agradables. 


Pely  it.— Contracción  de  per  t7,  por  el. 

Pala.— El  muchacho  que  ricamente  vestido  va  en  Galicia 
sobre  los  hombros  de  un  hombre  y  bailando,  especial» 
mente  en  las  procesiones  del  Corpus. 

Palittl-ferro.  —  Inst.  de  viento  ideado  por  el  constructor 
milanés  Pelittl,  i8i3.  Es  de  madera  cubierta  de  piel  fina 
y  tiene  3  cilindros. 

Pelittone. -Contrabajón  en  do  con  3  cilindros,  construido 
en  Milán  por  Pelitti,  1848.  A  este  célebre  fab.  se  le  debe 
ia  inv.  de  otros  inst*.  como  el  Bombardino,  1835;  el  Cor- 
no, de  6  tonalidades,  1844;  ia  Tromba,  de  11  tonalidades, 
1846;  el  Bombardone  tritónieo,  etc. 

Pelleorlnl,  Félix.— Aplaudido  bajo  bufo.  Nació  en  Turín, 
1774;  murió  en  París,  1832.  Fué  prof.  de  canto  en  el 
Gons.  y  pub.  algunas  colee*,  de  solfeos,  tríos,  etc. 

Pelleorini,  Julio.— Bajo  de  la  Opepa  de  Munich.  Allí  morió, 
1858.  Nació  en  Milán,  1806. 

Pello,  it.  -  Contracción  de  per  lo,  por  lo. 

Penbaur,  José.  -Disc.  del  Gons.  de  Viena  y  de  la  Real  esc. 
de  Munich.  Nació  en  Innsbruck,  1848.  De  aquel  Gons.  loé 
prof.  y  director.  Pub.  importantes  obras  vocales  con 
acomp.  de  orquesta,  siní^.,  improvisaciones  para  órgano, 
una  colee,  de  est".  de  mecanismo,  para  el  piano,  etc. 

Pena,  Pbiioto  da.— Nació  en  Traz-os  Montes,  Port.  Según 
Macedo  fué  el  instrumentista  más  famoso  de  su  época. 
Bautista  de  Castro,  escritor  del  s.  XVIII,  dice  en  su  Uap- 
pa  de  Portal  que  hallándose  Pena  en  el  palacio  del  emp. 
Garlos  V  de  Esp.,  le  dieron  por  broma  una  viola  destem- 
plada; pero  reguló  de  tal  modo  la.  posición  de  los  dedos 
y  obtuvo  tales  consonancias,  que  maravilló  al  auditorio. 

Penco,  RosiNA.— Soprano.  Nació  en  Ñapóles,  1830.  A  los  17 
años  debutó  en  el  Real  teatro  de  Copenhague  y  desde 
entonces  su  magnífica  voz,  su  talento  de  actriz,  su  belle- 
za y  la  sublime  inspiración  al  interpretar  Poliuio^  II 
TrovaíorCy  Semiramide,  Otello,  Traviata,  Emani,  Nor^ 
ma,  II  Giuramento^  Serva  padrona,  etc.,  la  hicieron  la 
artista  mimada  de  Europa  y  especialmente  de  Madrid. 
En  1854  se  casó  en  Genova.  Murió  en  Terreta,  It.,  1894. 

Penna,  Lorb.nzo.— Gomp.  y  teórico.  Nació  en  Bolonia,  1613; 
m.  en  Imola,  1693.  Fué  m.  de  c.  en  el  convento  de  los 
carmelitas  en  Parma.  Pub.  obras  interesantes  para  la 
hist.  de  la  mus.,  2  libros  de  misas,  2  de  salmos,  etc. 

Penorcón.— Variante  de  la  Pandora.  Se  usó  en  It.  durante 
el  s.  XVU.  Tenía  los  bordes  de  la  caja  simulando  festo- 
nes y  podía  sostener  en  su  largo  mango  hasta  9  órdenes 
de  cuerdas. 

Penta,  gr.— Esta  palabra  que  significa  einco^  forma  parte 
de  algunas  voces  técnicas. 

Pentaoordo.— Lira  de  los  ant*.  llamada  así  por  tener  5 
cuerdas.— Dícese  que  fué  inv.  por  ios  sellas  y  que  para 
tocarla  sustituían  el  plectro  con  una  quijada  de  perra 

Pentacordo.— Daban  este  nombre  los  ant*.  á  una  escala  de 
5  tonos  diatónicos. 

Pentaoótomo.— Lo  que  está  dividido  en  5  partes. 

Pantáorama.— Del  gr.,  penta,  cinco,  y  grama^  líneas.  Rayas 
horizontales  paralelas  por  entre  las  cuales  ó  sobre  las 
cuales  se  escriben  las  notas.  El  del  canto  llano  sólo  tie- 
ne 4  líneas.  El  órgano,  el  arpa  y  el  piano  exigen  2  pen- 
tagramas y  á  veces  el  órgano  requiere  un  3'.  para  los 
pedales.  Algunas  comp".  orgánicas  de  J.  S.  Bach  están 
escritas  en  3  pentagramas  y  la  parte  que  deben  ejecutar 
los  pies  es  más  difícil  que  las  otras.  La  parte  grave  de 
las  obras  para  órgano  en  los  s.  XVI  y  XVII  fué  anotada 
muchas  veces  en  un  sistema  de  más  de  5  líneas.  Es  in- 
dudable que  la  línea  generadora  del  pentagrama,  fué  la 
que  los  ant*.  copistas  trazaron  con  un  punzón  sobre  la 
vitela  para  indicar  los  grados  de  los  intervalos  en  lano- 
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Ución  neumática.  Créese  que  sus  principios  datan  del 
año  986  y  algunos  los  atrihuyen  á  Hucbald.  La  significa 
ción  tonal  de  las  líneas  y  de  los  espacios,  está  determi- 
nada por  una  llave.  El  sistema  actual  se  atribuye  á  Guy 
d'Arezzo,  y  sabido  es  el  uso  que  se  hace  de  las  líneas 
ADICIONALES.  El  pentagrama  se  llama  en  fr.  Portee,  en  al. 
Liniensytem  y  en  it.  rigo. 

Pentatónloa.  —  Escala  de  5  notas  combinadas  así:  dOy  re, 
nú,  sol,  la,  do.  Se  encuentra  en  ant*.  temas  egipcios  y 
asirlos,  en  algunos  aires  chinos  y  en  muchos  songs  esco- 
ceses é  irlandeses. 

Pentatono.^Interyalo  de  5  tonos  enteros  como  el  de  nues- 
tra 6*.  aumentada. 

Penteooatario  ó  Penteoostere.  —  Libro  litúrgico  que  con- 
tiene los  rezos  y  cantos  desde  la  Pascua  de  Resurrección 
basta  la  de  Pentecostés. 

Pentftnrtftder,  Y^,  —  Nació  en  Kaufbeuren,  Bariera,  1813; 
murió  loco  en  Munich,  1867.  Fué  m.  de  c.  y  organista  de 
la  corte.  Prod.  2  op*.  misas,  motetes,  coros,  etc. 

Paiialoaa,  F~.  —  Unode  los  más  afamados  comp*.  esp*.  de 
su  época.  Nació  en  1470;  m,  en  1S35.  —  Fué  m.  de  c.  de 
Femando  el  Católico.  Algunas  de  sus  comp*.  se  conser- 
Taron  en  la  Catedral  de  Toledo. 

PeWa  y  Gonl,  Ant.  —  Crítico  y  prof.  de  hlst.  en  el  Cons.  de 
Madrid,  donde  murió  en  el  año  1896.  Nació  en  San  Sebas 
tián,  1846.  Est.  en  Fr.;  produjo  algunas  comp*.  como  el 
precioso  zortzico  ¡Viva  Heimanif,  colaboró  en  muchos 
periódicos  y  pub.  algunas  obras.— Y.  bib. 

Era  hijo  adoptivo  de  Villarreal  de  Urrechu,  comenda- 
dor de  Isabel  la  Católica,  caballero  de  Caries  111,  cruz 
blanca  del  Mérito  naral.  Académico  de  la  de  San  Fernan- 
do, socio  honorario  de  la  soc.  deConc*.  de  Madrid,  y  vocal 
de  varias  acad.y  Soc^.  artísticas  de  Esp.  y  del  extranjero. 

Peónloo.— En  mus.,  la  alternativa  de  ritmo  que  expresan 
los  compases  %  y  %- 

Pepa.~Inst.  que  tañen  con  frecuencia  las  damas  chinas. 
Tiene  4  cuerdas  de  tripa  en  una  caja  sonora  de  madera. 

Pepl taifa.— Pequeña  flauta  que  hacen  los  chicos  con  caña 
de  trigo  ó  de  cebada. 

Pepuaob,  Juan.— Violinista,  organista,  comp.  y  musicógra- 
fo.—Nació  en  Beriín,  1667;  m.  en  Londres,  1752.  Apenas 
contaba  catorce  años  cuando  se  encargó  de  la  educación 
musical  del  príncipe  de  Prusia.  En  1713  la  Univ.  de  Ox- 
ford le  confirió  el  grado  de  Dr.  En  1730  se  casó  con  la 
cantante  Margaeita  db  l'Espi:«b,  cuya  fortuna  le  permitió 
dedicarse  al  estudio.  Fundó  en  Ing.  la  Soc.  de  mus,  ant. 
Escribió  algunas  op*.  ing ,  2  vol.  de  cantatas,  1727;  un 
Tratado  de  armonía,  1731,  otro  sobre  los  3  modos  de  los 
gr.;  conc,  mascaradas,  tríos  para  flauta  y  violín,  etc. 

Parabo,  Ebnbsto.— Pianista  y  comp.  Nació  en  Wiesbaden, 
1845.  Est.  en  Nueva  York  y  después  en  Alemania  En 
1866  establecióse  en  Boston  como  prof.  Ha  producido 
interesantes  comp*.  para  piano. 

PeroHOfente.— Lo  que  percute.— El  sonido  que  hiere  por  lo 
agudo  y  rápido. 

Percudir.— An ti.:  quitar  ó  diminuir  lo  agudo  de  un  sonido. 

Peroaaión.- Golpe;  acción  de  chocar  un  cuerpo  en  otro;  su 
efecto.  Son  msi*.  db  pbri:usió?i,  ya  de  sonidos  determina- 
ifos  ó  de  indeterminados,  los  que  los  prod  por  el  choque, 
y.  g.,  el  tambor,  lo^címbalos,  la  campana,  etc.  Se  llama 
GBNTEO  DB  PEEGUSIÓN  cl  puulo  doude  sc  rcuno  toda  la 
fuerza  de  un  cuerpo  que  se  golpea  con  otro. 

Percasión  armónica.— En  el  uso  de  las  disonancias  ha  de 
tenerse  en  cuenta,  segón  las  reglas  de  la  armonía,  la 
preparación^  la  percusión  y  la  resolución.  Percusión  es 
aquí  el  choque  de  los  sonidos  que  forman  la  disonancia. 

Pereueléi,  Armonios  t  órganos  db.— Los  que  tienen  un  re- 


gistro que  se  llama  de  percuMn.  Actúa  ó  no  según  la 
voluntad  del  ejecutante  y  consiste  en  un  mecanismo  de 
macillos,  uno  para  cada  tecla,  que  al  bajar  ésta  golpea 
sobre  la  lengüeta  y  prod.  la  instantaneidad  del  sonido. 

Percusor. — El  que  percute. 

Percutir.— Golpear  con  baquetas,  mazo,  etc. 

Perdendosl,  it.— Diminuyendo  gradualmente  el  sonido.  Su 
abrev.:  Peed. 

Pereira,  Salvador.— Nació  en  Yillaviciosa  á  últimos  del 
s.  XVI;  m;  en  Lisboa,  1655.  Fué  m.  de  c.  del  rey  de  Por- 
tugal. Dejó  muchas  comp*.  inéditas. 

Pereira,  Marcos  SoXrbz.— Nació  en  Gaminha,  Port.,  á  fin 
del  s.  XYl.  Era  hermano  del  célebre  Juan  Lorenzo  Reve- 
llo. Llegó  á  director  de  la  capilla  de  D.  Juan  IV  y 
desempeñando  aquel  cargo  murió  en  Lisboa,  1655.  Fué 
presbítero  y  en  la  Real  bib.  se  conservaron,  hasta  el  te- 
rremoto, infinidad  de  ms.  que  contenían  muchas  de  sus 
comp".  religiosas. 

Pereira,  To.vÁs.— Portugués  nacido  en  1615.  Perteneció  á* 
la  Compañía  de  Jesús  desde  1663,  y  estuvo  en  la  China 
desde  1680  hasta  su  muerte,  acaecida  en  Pekín,  1692. 
Algunos  escritores  suponen  que  por  su  gran  tálenlo  mu- 
sical ejerció  mucha  influencia  en  el  ánimo  del  emp.,  con- 
siguiendo que  en  aquel  país  se  permitiera  el  culto  cató- 
lico. Se  le  atribuye  la  const.  del  gran  órgano  que  enton- 
ces existía  en  el  colegio  de  los  jesuítas  en  Pekín.  Escri- 
bió en  chino  un  MéU^  de  mus.,  y  según  Forkel  y  Ger- 
ber  produjo  algunos  cánticos  ó  himnos  sagrados ,  con  la 
letra  en  aquel  idioma,  y  destinado  sin  duda  á  los  prosé- 
litos que  hacía  el  calolicismo. 

Pereira,  Domingo  NóSbz.— Nació  en  Lisboa  á  mediados  del 
s.  XVII;  m.  en  Camarate,  1729.  Fué  presbítero  y  m.  de 
c.  de  la  catedral  de  Lisboa,  y  dejó  ms.  gran  número  de 
motetes,  villancicos,  oficios  y  lecciones  de  difuntos,  etc. 

Perepelitzin,  Policabpo  db.— Musicógrafo  ruso  y  coronel 
de  húsares.  Nació  en  Odesa,  4818;  estudió  con  Lipinski; 
pub.  Dice,  musical,  18^4;  Hist.  ilustrada  de  la  mus.  en 
Rusia,  1885-86;  Álbum  histórico  musical  ilustrado  y  di- 
versas composiciones  instrumentales. 

Pérez,  David. — Fué  hijo  de  un  esp.  establecido  en  Ñapóles 
á  principios  del  s.  XVll.  Nació  en  aquella  ciudad,  1711, 
y  m.  en  Lisboa,  1778.  Allí  desempeñó  los  más  altos  car- 
gos musicales,  como  m.  de  la  real  c,  prof.  de  los  infan- 
tes, comp.  de  la  Opera,  etc.,  desarrollando  desde  1752 
su  gran  actividad  artística.  A  las  óp*.  que  ya  le  habían 
dado  nombre,  espocialmente  Clemenza  di  Tito,  que  estre- 
nara en  Ñapóles  con  éxito  extraordinario,  añadió  otras 
que  fueron  muy  aplaudidas  en  Lisboa,  por  ej.:  Demofoon- 
te,  1752;  Artaserse,  1753;  VErocinese,  1753;  ¡permes- 
tra,  1751;  Adriano  in  Syria,  1751;  Olympiade,  1754; 
Alessandro  neir  India,  1755,  con  música  distinta  da  la 
que  estrenó  en  Genova,  1751;  Siroe,  1756;  Solimano, 
1757;  Enea  in  Italia,  1759,  y  Giulio  Cesare,  1762.— Fué 
también  notable  compositor  de  mus.  religiosa. 

Pérez,  JoAQDÍiN.— Nació  en  Madrid,  donde  m.  en  1860.  Se 
le  debe  un  notable  libro  sobre  mus.  religiosa,  muchos 
art*.  sobre  varios  inst".  y  una  Gramática  musical. 

Pérez,  RoMOALDO.— Notable  violinista.  Nació  en  Vallado- 
lid  y  fué  uno  de  ios  mejores  músicos  que  tuvo  Esp.  á 
fines  del  s.  XVll!.  Murió  tn  París.  1802. 

Pérez,  PAScaAL.— Organista  y  comp.  Nació  en  Valencia, 
1802.  Pub  :  Método  de  solfeo  y  principios  de  canto  apli- 
cable d  las  es(f.,  1857,  y  Método  de  armonía.  Fué  consi- 
derado en  España  y  en  el  extranjero  como  sabio  armo- 
nista. Murió,  1864. 

Pérez  Aguirre,  Estbban.— Violoncelista  y  autor  de  varías 
obras  musicales.  Naciójen  Tolosa,  1829. 
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Pirez  C«tM,BAMOU>ifÉ.- Joven  y  nolable  másieo.  Nació 
en  Lorca.  Fué  disc.,  por  eorrespondeDCia,  del  maestro 
Cantó  y  obtuvo  por  unanimidad  el  1^.  premio  de  armo- 
nía en  el  Cons.  de  Madrid.  Después  de  desempeñar  va- 
ríos  cargos  musicales  volvió  á  Madrid,  y  en  1897  ganó, 
tras  reñida  oposición,  la  plaza  de  músico  mayor  del  real 
cuerpo  de  Alabarderos.  Sus  ejercicios  valiéronle  la  una- 
nimidad del  jurado  y  el  aplauso  más  entusiasta  del  pú- 
blico y  de  la  prensa. 

Pérez  García,  Domingo.— Desde  Zaragoza  remitió  i  la  Exp. 
univ.  de  Barcelona,  1888,  un  ingenioso  aparato  TraípíH 
sitor  para  inst,  de  arco,  que  obtuvo  medalla  de  plata. 

Pérez  Martínez,  VicENn. -Nació  en  Cifuentes.  Fué  desde 
1770  tenor  de  la  real  capilla;  en  1799  pub.  Prontuario 
del  canto  llano  gregoriano  corregido  todo  del  mal  acento 
y  otroi  defectos  notados  en  los  libros  ant*.,  3  tomos. 

Perfall,  Babón  db.— Nació  en  Munich,  1824.  Allí  dirigió  la 
Liedertafel  En  1851  fundó  la  Oratorienverein  que  dirigió 

•  hasta  4864.  Fué  intendente  del  teatro  y  de  la  música  de 
ía  corte.  Prod.  4  óperas,  3  corales  y  varias  piezas. 

Perfeeelén.  —  Del  lat  perfectio\  voz  que  se  usaba  en  la 
música  proporcional  para  indicar  las  modificaciones  de 
medida  que  sufrían  algunas  notas  según  las  reglas  de 
la  imperfección. 

Paifeota  ó  Perfecto  —Aplícase  este  adjetivo  á  las  caden- 
cias, i  las  consonancias,  á  los  acordes  y  á  los  modos  ó 
tonos  del  canto  gregoriano.— V.  esas  palabras. 

Perger,  Rigabdo  db.  —  Nació  en  Viena  1834  Estudió  con 
Brahms;  dirigió  algunas  Soc".  y  los  conc.  de  la  Asoc.  de 
amigos  de  la  música  en  Viena.  Comp.  una  óp.  cómica,  una 
opereta,  varias  serenatas,  cuartetos,  etc. 

Pergoieal,  Joan.  —  Uno  de  los  mái  célebres  comp*.  de  la 
ei»c.  napolitana.  Nació  en  Ñapóles  1710;  m.  en  Pozzuoli, 
1736.  Est.  con  Greco,  Durante  y  Feo  en  el  Cons.  dei  Po 
veri.  Ñapóles.  Animado  por  el  éxito  de  su  drama  lírico 
La  conversione  di  San  Guglielmo  di  Aquitauia,  que  se 
representó  en  el  convento  de  Sant'Agnello,  1731,  escri- 
bió alguna,  óp*.  que,  á  excepción  de  la  Serva  padrona, 
sólo  fueron  estimadas  después  de  su  muerte.  Desde  1734 
fué  m.  de  c.  de  N*.  S*"*.  de  Loreto  en  Roma  y  ya  sólo  se 
ocupó  de  mus.  religiosa.  De  sus  óp*.  citaremos:  //  maes-- 
tro  di  mtisica;  il  geloso  scherfíito;  Lo  frato  ennamorato; 
II  prigioniere  superbo;  Adriano  in  Siria^  con  el  interme- 
dio Ltvi^f¿a«  Tracolo;  Olimpiada^  que  no  tuvo  éxito, 
Roma  173S  y  FlamiaiOf  que  se  representó  después  de  su 
muerte.  Produjo  misas,  cantatas,  30  tríos,  y  otras  obras 
para  iglesia.  Una  tisis  pulmonar  apagó  aquella  privi- 
legiada inteligencia  cuando  terminó  su  famoso  ütabat 
Maler,  cuyos  honorarios  de  10  ducados,  14  pesetas,  le 
habían  anticipado  los  religiosos  de  San  Luigi  di  Pa- 
lazzo.  Paisiello  le  adicionó  inst*.  de  viento  y  Lwoff  lo 
puso  á  gran  orquesta.  Acerca  de  tan  esclarecido  músico 
han  escrito:  G.  Blasi,  Biografía,  1817.  Carta  biog.,  etc. 
1831;  el  Marqués  de  Yillarosa,  Memoria  de  los  comp*.  de 
mus,  del  reino  de  Ñapóles^  y  Schletterer,  Biografía, 

Perhypate.— Nombre  que  los  gr.  dieron  en  su  diagrama  á 
la  cuerda  que  sigue  inmediata  al  hypate, 

Perl,  Jagobo.— Le  llamaron  los  florentinos  t7  Zazzerino  (de 
zazza^  cabellos  largos)— Nació  en  Florencia  y  fué  uno 
de  los  fundadores  del  stilo  rappresentativo;  est.  con  Mal 
vezzi  en  Luca;  desempeñó  el  cargo  de  m.  de  c.  de  las 
cortes  de  Florencia  y  de  Ferrara.— Hizo  algunos  trabajos 
para  implantar  el  estilo  monódico;  compuso  con  Gaccini 
y  Gorsi  la  Dafne,  de  Rinuccini,  1594,  y  después  escribió 
la  parte  de  Euridice  del  mismo  poeta.— Se  desconocen  las 
fechas  de  su  nacimiento  y  do  su  muerte. 

Peri,  AcHUJLB.— Gomp.  it.  Nació  y  m.  en  Reggio,  1811-80. 


Fué  director  de  orquesta.  Entre  sos  opF  esláa  Ona  viñia 
d  Bedlamy  1839;  II  solitario,  ÍUÍ;  Dircea,  1843;  Tamere- 
do,  1848;  y  í  fidduzati,  1856;  Rtenzi,  1867,  etc. 

Perlaflilra.— Primitivo  inst.  de  cnerdas,  mencionado  por  Po- 
lux  en  su  Onomasticon,  Algunos  aseguran  que  hubo  ona 
flauta  de  ese  nombre  para  aoomp.  los  versos  periambos. 

ParlelesU.— Voz  anticuada  que  en  el  canto  llano  se  aplica- 
ba á  la  interposición  de  algunas  notas,  en  forma  de  ca- 
dencia, para  advertir  la  réplica  ó  repetición  ó  para  anun- 
ciar la  cantoría  siguiente. 

Perifallas.— Fiesus  de  Priapo. 

Periferia.— El  contorno  de  una  figura  carvilínea.~&i  lo 
ant.  usóse  como  voz  musical  para  Indicar  ona  socesiÓD 
de  notas,  ascendentes  ó  descendentes,  que  procedían  in- 
versamente hacia  el  punto  de  partida.  Esta  especie  de 
circulo  sonoro  se  formaba  del  anacamptos  y  del  eutkia. 

Perlgounline,  fr.— Ant.  danza  flamenca  de  las  llamadas  de 
vueltas  en  rueda.  Tomó  su  nombre  del  país  de  Périgoid. 
Se  escribe  en  %  ó  %, 

Periédioee  nusleales.— Son  de  origen  relativamente  mo- 
derno. El  l.*que  se  publicó  fué  la  Música  critica  de  Mallbe- 
son,  Hamburgo,  1722.  Siguiéronle:  Kritiscker  Musikus, 
de  Scheibe,  Hamburgo,  1737;  MusikaUsche  Bibliotek,  de 
Mitzler,  Leipzig,  1736-54;  Musikalischer  Staarstecher, 
1740;  Kritiscker  Musikus  an  der  Spree,  1750;  Historisch 
Kritische  Beitráge,  1754  78;  y  KHtische  Briefe,  1759  64, 
de  Marpurg.  —Alcanzaron  verdadera  preponderancia  por 
lo  esmerado  de  sus  teitos:  Journal  demusique  firanfoise 
et  italienne,  Lieja,  1756;  Journal  de  musique^  fundado  en 
París  por  Mathon,  1764,  y  continuado  hasta  1768  por 
Framéry  y  Framicourt;  Wóchentliche  Nachrichten,  de 
Qiller,  1766;  The  new  mtisical  and  universal  Magazine^ 
Londres,  1775;  Musikalische  Bibliotek,  de  Eschstroth, 
1784;  Betrachtungen  der  Mannheimer  Tonschule,  del 
abate  Vogler,  1778-81;  Musikalische-Krüische  Biblioiek, 
de  Forkel,  1778;  Musikalisches  Kunstmagazin,  1782-91; 
Musikalisches  Wochenblatt,  1791;  Berlinesche  Musikalü- 
che  Zeitung,  1795;  Magazin  der  Musik^  de  Gramer,  Ham- 
burgo, 1783  89;  Musikalische  Real  zeitung,  Speier,  1788; 
Musikalische  Correspondens,  1791;  Berliniscke  Musika- 
Usche Zeintung^  de  Spazier,  1793;  Journal  der  Tonr 
kunst,  de  Koch,  1795;  Allgemeine  musikalische  Zeitung, 
deMarc.  1824  ^ú;Berliner  Musikalische  Zeitung,  1814  47; 
CoBcilia,  de  Weber,  1821  39,  continuado  por  Dehn  bas- 
ta 1848;  Süddeulsche  Musikzeitung,  Maguncia,  1849  66; 
Eutonia,  de  Hientzsch,  Berlín  y  Breslau,  1828  37;  Iris 
im  Gebiete  der  TonkunsL  de  Bellstab,  1828-37;  Rheiniscke 
Musikzeitung,  de  Bischoff,  185U;  Niederrheinische  Musik- 
zeitung,  1853-67;  Echo,  Beriín.  1851-79;  Fliegende  Blátter 
für  Musiky  1855;  Anregunger  für  Kunst  leben  un  WissenS' 
chaft,  de  Brendel,  1856-61.— El  primer  periódico  musical 
que  sobrevivió  á  su  fundador  fué  la  All  gemeine  Musika- 
lische Zeitung,  fundado  por  Rochíitz  en  1798;  siguió  publi- 
cándolo la  casa  Breitkopf  y  Haertel  hasta  1843.  Después 
de  un  intervalo  de  15  años  reapareció,  sucediéndole  más 
tarde  el  que  con  el  mismo  título  publicó  la  casa  Rieter- 
Biedermann,  1866-82. 

Entre  los  periódicos  más  modernos  que  existen  hoy 
en  Alemania,  citaremos:  Neue  Zeitschrifl  für  Musiky 
de  Schumann,  Leipzig,  1834,  y  hasta  1892  órgano  de  la 
Sociedad  general  de  música-,  Sígnale,  de  Senff,  Leipzig, 
1843;  Neue  Berliner  Musikzeitung,  de  Stern,  1847; 
Musikalisches  Wochenblatt^  de  Paúl,  1870;  Allgemeine 
deutsche  Musikzeitung,  de  Luckhardt,  Leipzig,  1874, 
reeditado  por  Tappert,  1878-80  y  continuado  por  Less- 
mann  en  Berlín,  donde  alcanzó  gran  popularidad;  New 
Musikzeitung,  de  Tonger,  Golonia,  1880,  editado  ac- 
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tualmenle  porGrüninger,  en  Stuttgart;  Deutsche  Musi^  I 
kerzeitung^  fundado  en  1870,  órgano  de  la  Asoc.  general 
(le  músicos  al* -,  Nene.  Musikerzeitung^  1881,  órgano  de 
la  A»oc.  de  músicos  de  Berlín,  Das  orchester,  Dresde, 
1884;  Euterpe,  Leipzig,  1841;  Die  Tonkunst,  de  Hahn,  ' 
1876;  Berliner  Sígnale,  1894;  Musikalisches  Zentralblatt,  ' 
de  SeilZy  Leipzig,  1881-84;  Baireuther  Blcetter^  órgano  ' 
wagnerianO;  de  H.  von  Wolzogen,  1878;  Monatshefte  für  I 
MusikgeschxchUy  pub.  desde  1869  por  la  Soc,  de  investí-  ; 
(jaciones  musicales,  se  ocupa  principalmente  de  la  mus.  ' 
de  los  s.  XV  al  XVII;  Vierteljahresschrift  fUr  Musikwis- 
senschaft,  1885.— Entre  los  que  se  han  dedicado  á  la  mú- 
sica religiosa,  están:  CcBcilienkaletider,  1876-85;  CcBciliaf 
1862;  Música  sacra,  Ratisbona,  1868,  reeditado  por  Ha- 
berl;  Fliegende  Blcetter  für  katholische  Kirchenmusik^ 
órgano  de  la  Asoc.  Santa  Cecilia;  Gregorius-Blatt,  1876. 

Entre  los  que  han  alcanzado  más  pop.  refiriéndose  á 
mus.  de  iglesia  protestante,  están:  Fliegende  Blatterdes 
Schlesíschen  Vereins  sur  Hebungder  evatigelíschen  Kir- 
chenmusik,  1867;  Siona^  Gütersloh,  1876;  Ualleluya, 
Quendlimburg,  1879;  Blatter  für  Hymno'ogie,  1887;  Der 
Chargesang,  Leipzig,  1885;  Der  Klavierlehrer,  Berlín, 
1878,  órgano  de  la  Asoc.  general  de  maestros  de  mus. 

Como  representantes  de  la  const.  de  inst".«  especial- 
mente del  órgano,  están:  Urania^  de  Gottschalg,  Erfurt, 
1844;  Dieorgely  de  Lubricb;  Zeitschrift  für  Instrumen- 
tenbau,  de  Witt,  Leipzig,  1881;  Musikinstrumentenzei 
tung,  Leipzig,  1892,  destinado  á  las  soC  corales  de 
hombres;  Die  Sángerhaller,  Leipzig,  órgano  de  la  Asoc. 
de  cantares  alemanes;  Deutsche  Militar- Musiker-Zeitung. 
Berlín,  1880,  destinado  á  los  citaristas;  Zentralblatt 
deuticher  Zitherverein^  de  Thauer,  Berlín,  órgano  ofi- 
cial de  la  Asoc.  general.— De  los  periódicos  que  con  tít. 
al.  han  visto  la  luz  fuera  de  Al.,  citaremos:  Musikalische 
Zeitung  für  die  mterreichischen,  Viena,  1812;  AUgemei- 
ne  Musikalische  Zeitung,  Viena,  1817;  Allgemeine  Wie 
ner  Musikalische  Zeitung,  1841;  Wiener  Musik-zeitung, 
1852;  Monatsschrift  für  Theater  und  Musik  1855;  Be 
censionenund Mitteilungen  für  Theater, etc.,  Viena,  1862; 
Blatter  für  Musik,  de  Zellner,  1868;  OEsterreichische  Mu 
siker ^zeitung,  fundado'para  proteger  los  intereses  mate- 
riales de  los  músicos,  Viena,  1875;  Lgra,  Viena,  1884; 
Musikalische  Bundschau^  Viena,  1885;  Internationale 
Blusikzeitung,  de  Waguer;  Der  Kirchenchor,  Brixen, 
1871;  Der  Chorwáchter,  1878;  Schweizerische  Musik- 
zeitung  und  Sángerblatt,  órgano  de  la  Asoc.  federal  de 
cantores  suizos,  Zurich,  1861;  Der  Volksgesang,  1894; 
Souvelliste,  San  Pelersburgo;  Musikalische  Sonntagszei- 
tung^  etc.— Citaremos  también:  Musikhladet,  en  danés; 
Nordisk  Musiktidende,  en  noruego;  Soensk  Musiktind-- 
ning,  en  sueco,  y  Harmonía,  en  húngaro. 

Entre  Í03  pub.  en  fr.,  están:  Bevue  musicale,  de  Fé- 
tis,  1827;  Gaziftte  musicale  de  París,  1834;  Bevue  et  Ga- 
zette  musicale,  París,  1835-80;  Le  Ménestrel,  1835;  Bevue 
de  musique  ancíenne  et  moderne,  1856;  Bevue  de  musi- 
que  sacre,  1857;  Le  monde  artiste,  París,  1860;  Lart 
musical,  ParíSi  1860-81;  Le  bibliographe  musical,  1862- 
76;  La  chroniqtte  musicale,  de  Malibrán,  1855;  Lecho 
des  orphéons,  de  Rillé;  La  France  musicale,  de  los  her- 
manos Escudier,  1837-70;  Le  guide  musical,  Bruselas, 
1854;  Lecho  musical,  Bruselas,  1868-98;  La  féderation 
artistique,  Bruselas;  Lart  moderne,  de  Maus;  Louest 
artiste,  de  Destranges,  Nantes;  Lejoumal  musical,  Pa- 
rís; Gazette  musicale  de  la  Suisse  romande,  Genova, 
1893;  La  presse  musicale,  Bruselas,  1892-94;  Bevue  Ga- 
zette des  ihéátres,  París;  Lorchestre,  París;  LEurope  ar- 
tiste, París;  Journal  spécial  de  musiqne  militaire;  La 
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nouvelle  France  chai-ale;  Le  progrés  arUstique;  La  seéne; 
Le  progrés  orpheonique;  Le  mande  orpheonique;  Le  réveil 
musical;  Le  monde  muiieal,  órgano  de  los  coostruetores 
de  inst*.;  La  quínzaine  musicale,  de  Smith,  París,  1895; 
Le  piano  soleil,  París;  La  voix  partee  et  chantée,  París; 
La  tribune  de  St-Gervais  y  Bevue  intemationale  de  musi' 
que,  del  conde  Chalot,  París,  1898. 

De  los  it".  citaremos:  Gazetta  musicale,  de  Ricordi, 
Milán,  1845;  //  trovatore,  1863;  Boecherini,  Florencia, 
1853-83;  Gazetta  musicale  di  Firenze,  1877;  Palestra 
musicale,  Roma,  1878;  Napoli  musicale,  1878;  Losserva^ 
tore  musicaie,  1879;  Archivio  musicale,  1882;  Paesiella, 
1883;  //  menestrello,  1884;  Gazetta  musicale  di  Torino, 
Música  sacra,  Milán;  Guido  Arelinus,  Milán,  1885;  Boma 
musicale,  Roma,  1885;  La  crónica  musicaU^  Pesaro;  La 
nuova  música,  Florencia,  1896;  Linsegnante  di  mtitíca, 
Roma,  1897,  y  la  Bivista  musicale  italiana,  de  los  her- 
manos Bocea,  1894. 

En  Hol.  se  han  pub.:  Cecilia,  de  Nicolai»  El  Haya; 
Muziekbode  Maandblad  voor  muziek,  órgano  mensual 
de  la  Asoc.  wagneríana,  en  Amsterdam,  y  Maandblad 
voor  nederlands  natíonal  zangersverbond. 

De  los  pub.  en  ing.,  citaremos:  The  quarterly  musi^ 
cal  magazine  and  review,  Londres,  1818-28;  The  har^ 
manicon,  1823-33;  The  musical  magazine^  1835-36;  The 
musical  world,  de  Clarke,  Londres,  1836-91;  The  musi' 
cal  examiner,  de  Dayison,  1842;  The  musical  and  dra^ 
matic  review,  1843;  The  musical  times,  Londres,  1844; 
The  musical  standard,  1862;  The  orchestra,  1863;  The 
ehaír,  1863-78;  Concordia,  1875;  The  manthly  musical 
record,  Londres,  1871;  The  tonic-solfa  repórter,  tít.  des- 
pués Musical  herald;  Music,  1880;  The  musical  review, 
Londres,  1883;  Magazine  of  music,  1884;  The  quarterly 
musical  review,  Manchester,  1885;  Musical  society,  1886; 
The  british  bandsman  and  orchestral  times,  1887:  Musi- 
cal news.  1891;  The  new  quarterly  review,  1893;  The 
tute;  Ihe  meísttr,  Londres;  The  steand  mutical  magazi" 
ne,  1895. 

De  los  pub.  en  los  Est.  Unidos,  anotaremos:  Dwight's 
joumal  o f  music,  Boston,  1852-81;  The  musisical  herald, 
Boston,  1880;  The  elude,  Filadelfia,  1883;  The  musical 
review,  Nueva  York;  The  world  of  art;  Musical  bulletin, 
Chicago,  y  Music  de  Mattheufs,  Chicago,  1892. 

En  port..  La  revista  teatral,  Lisboa,  1885. 

De  ¡as  publica,  periódicas  españolas,  citaremos:  Se-- 
manario  teatral,  que  salía  en  Madrid  los  lunes  desde  1834. 
£7/  entreacto,  con  láminas,  dirigido  por  D.  Juan  del  Pe 
ral  y  D.  José  M.*  Díaz.  Se  pub.  desde  Marzo  de  1839  has 
ta  1841.  Bevista  de  teatros,  semanario  que  se  pub.  en 
Ma^id,  1841-44.  La  Iberia  musical,  sem.  con  biografías 
y  piezas  de  mus.,  dirigido  por  D.  Joaquín  Espín,  Madrid, 
1842-46.  Beüista  musical,  Madrid,  1842.  La  fUarmania, 
que  duró  poco  más  de  un  año,  1843.  Gaceta  literaria  y 
musical,  Madrid,  1843;  salían  6  números  cada  mes.  Ga 
ceta  musical  y  literaria  de  la  Beal.  Academia  española, 
1843-44;  salía  ios  miércoles  y  sábados.  El  teatro,  se 
publicaba  dos  veces  á  la  semana,  1847.  Boletín  de  tea- 
tros, Madrid,  1849,  se  publicaba  los  jueves  y  domingos. 
El  teatro  español,  Madrid,  1849.  El  mensajero  de  tea- 
tros, sem.  de  corta  vida,  Madrid,  1850.  La  Opera,  sem. 
de  8  pág.,  que  dirigió  J.  A.  Uria,  Madrid,  1850.  La  Es- 
paña musical  artística  y  literaria,  bisemanal,  dirigida 
por  D.  Juan  de  Castro  y  D.  José  Marco,  1850-54.  Ga- 
ceta de  los  teatros,  Madrid,  1853-54.  Gaceta  musical  de 
Madrid,  la  fundó  en  1855  D.  Hilarión  Eslava,  pero  aun 
colaborando  notables  músicos,  duró  poco  tiempo.  Bo- 
letin  de  teatros,  sem.  crítico  que  dirigió  D.  Manuel  Cami- 
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al  francés  Nació  en  Vercelli,  1769;  m.  en  Venecia,  1855. 
Parpetuo.— Se  dice  del  Canon  cuyo  motiro  se  repite  desde 

el  principio  al  fin. 
PerpetHum  moblle,  lat.— En  perpetuo  movimiento.  Con  esa 
frase  se  designan  las  obritas  que  desde  el  principio  al  fío 
se  componen  de  notas  de  valor  igual  y  de  corta  dura 
ción,  como  la  obra  11  de  Paganini,  la  19  de  Mendelssohn, 
la  24  de  Weber,  etc. 

Perrfn,  Pedro.— Se  le  llamó  Abate  Perrín ,  pero  era  seglar. 
Nació  en  Lyon,  1620.  Fué  el  autor  de  los  poemas  para  las 
!•■.  óp".  fr*.  ó  sean  La  pastorale,  1659;  Pomone,  1671,  y 
Ariane,  1672,  cuya  mus.  escribió  Cambert.~Luis  XIV  le 
concedió  en  1668  un  privilegio  para  las  representaciones 
de  ópera  con  cuya  base  fundó  la  Acad.  de  mus,;  pero 
Lully  se  apropió  aquella  concesión  Murió-en  París,  1675. 

Perroquette,  fr.—Especie  de  organillo  que  sirve  para  ense- 
ñar algunas  melodías  á  los  papagayos»  etc. 

Perry,  Jorge. —Comp.  ing.,  organista  en  Iglesias  muy 
principales  y  director  de  la  Sociedad  de  música  sagrada. 
Nació  en  Norwich)  1793;  m.  én  Londres,  1862.  Sus  prin« 
cipales  obras,  fueron:  una  obertura,  una  cantata  bíblica 
y  varios  oratorios. 

Perslanl,  José.— Comp.  it.,  1805-69.  Hizo  sus  est*.  en  Ña- 
póles y  escribió  en  3  años  8  óp*.  que  no  tuvieron  acepta- 
ción. Después  prod.  Eufemio  di  Messina  y  en  1835  estrenó 
su  Inés  de  Castro  que  fué  acogida  con  gran  entusiasmo. 

Perslanl,  Fannt.— Célebre  tiple,  esposa  del  precedente. 
Nació  en  Roma,  1818;  m.  en  Neuilly,  1867.  Su  extensa  y 
bien  timbrada  voz  y  su  gran  talento « la  hicieron  una  no- 
tabilidad en  París  y  Londres,  de  1837  al  48,  y  después  eo 
Holanda  y  Rusia  hasta  1858. 

Parsuls,  Luis  de.— Violinista,  prof.  en  el  Cons.  de  París, 
m.  dec.de  Luis  XVlü  en  1814,  intendente  sup.  de  la 
imi)erial  orquesta  en  1816,  y  desde  1817  director  de  la 
Opera  en  cuyo  cargo  demostró  especial  talento.  Nació  en 
Metz,  1769;  escribió  20  óperas,  entre  las  que  sobresalió 
Jerusalén  libertada^  1812;  murió  en  París,  1819. 

Perti,  Jagobo.  -Célebre  comp.  de  óp*.  y  de  mus.  religiosa. 
Nació  en  Bolonia,  1661,  y  allí  m.,  1756.  siendo  m.  de  c. 
de  Santa  Petroua.  Prod.  unas  20  óp*.,  entre  las  que  des- 
collaron Coriolano,  1683,  y  Flaoio,  1686.  El  último 
período  de  su  vida  dedicólo  á  la  música  de  iglesia,  de 
la  cual  pub.  en  1688  Canbite  mordli  e  spirituali,  y  en 
1735  Messe  e  salmi  concerViti  d  4  vociy  etc. 

Pes  ó  Pedatus  flexHS,  lat. -Signo  neumático,  que  así  se 
llamaba  cuando  su  extremidad  sup.  bajaba.  Si  el  rasgo 
se  elevaba,  con  lo  cual  indicábase  un  2*.  mov  de  as- 
censo, decíase  Pes  ó  Pod^Uns  flexus  resupinus  (pie  torci- 
do y  enderezado).  Otros  signos  neumáticos  sa  llamaban: 
pes  quassus]  pes  sincousus;  pes  stratus. 

Pesante,  it.  —  Con  ejecución  grave,  pesada.  También  se 
dice:  Pesantemente,  Con  pesantez za, 

PesoettI,  Juan.  —  Organista  y  autor  de  algunas  óp".  nota- 
bles por  la  dulzura  de  sus  melodías  como  Dorinda  y 
Ezio.  Nació  en  Venecia,  1704;  fué  disc.  de  Lotti.  De  1726 
al  37  estrenó  en  aquella  escena  una  óp.  cada  año;  des- 
pués vivió  tres  años  en  Londres,  y  estrenó  otras  obras; 
pub.  nueve  sonatas  para  piano  y  m.  en  1776  siendo  desde 
1762  organista  del  2*.  órgano  de  San  Marcos,  de  Venecia. 

Pescfaka-Letttner,  Minna.— Tiple  ligera  de  admirable  voca- 
lización. Nació  en  Viena,  1839;  fué  disc.  de  H.  Procb; 
debutó  en  Bresiau,  1856;  se  casó  en  1861  con  el  médico 
vienes  Pcschka;  consiguió  grandes  triunfos  en  Leipzig, 
de  1868  al  76,  y  murió  en  Wiesbaden  en  1890. 

Pdsaard»  Emilio.  —  Gran  premio  de  Loma,  en  el  Cons.  de 
París,  1866;  inspector  de  la  enseñanza  del  canto  eo  las 
Esc.  de  París.  En  aquella  villa  nació  184S.  Ha  pub.  va- 
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rias  obras  escénicas  como  Tubarin,  1»85;  Taríarin  en 
los  Alpes^  1888;  Locuras  amorosas^  1891;  una  cantata, 
Dalila;  un  quinteto,  un  trío  con  piano,  melodías,  una 
misa,  piezas  para  piano,  etc. 

Peatilio  ó  pasador.  ~  Vírgulas  ó  líneas  verticales  usadas 
en  el  pautado  gregoriano.  Úsanse  sencillas,  especie  de 
pausas  para  la  división  de  los  períodos,  y  dobles  para  el 
tínal  de  un  pasaje  entero  ó  cantinela. 

Peteia.—  La  última  de  las  tres  partes  oii  que  se  dividía  la 
antigua  melopea  griega. 

Peteaeras.  —  Canto  que  no  ha  mucho  estuvo  muy  de  moda 
en  Esp.  entre  la  gente  flamenca.  Se  conocen  algunas  va- 
riantes y  muchas  coplas  que  eu  Madrid  hizo  pop»  María 
Montes,  ya  hoy  retirada  de  la  escena  lírica  por  un  perti- 
naz padecimiento  en  la  garganta,  ^e  dice  que  ese  estilo 
fué  ideado  por  una  garrida  moza  de  Pnlcrna.  Almería,  y 
de  ahí  el  nombre  de  Pel^neras^  corrupción  de  paternera. 

Petera,  Carlos.  -  Fundador  do,  la  gran  casa  editorial  que 
lleva  su  nombre  en  Leipzig  desde  que  en  1814  compró  el 
fíareau  de  mmique  que  habían  creado  Kühnel  yHofTmeís- 
ter.  La  fama  universal  de  esta  casa  dala  de  1868  en  que 
dio  al  público  ediciones  de  obras  clásicas  á  precios  fa- 
bulosamente reducidos.  Desde  i893  empozó  la  publica- 
ción de  una  Biblioteca  musical  que  dirige  el  D^  Emilio 
Vogel.  Los  propietarios  de  la  casa  son  hoy  el  D^  Max 
Abraham  y  su  sobrino  H  Hinrichsen. 

Peteraei,  Pbdro.— Flautista  que  pub.  un  Método,  estudios, 
variac^.,  dúos,  etc  ,  y  perfeccionó  la  flauta,  adaptándola 
varias  llaves.  Nació  cerca  de  Brema,  1761;  murió  en 
Hamburgo,  1830. 

Petlt.  fr. -Pequeño.  Adjetivo  que  los  fr.  unen  á  otras  pal», 
para  designar  algunos  inst".  ó  varios  conceptos  musica- 
les. Así  llaman:  Petit  bugle,  al  Saxhorn  soprano;  petite 
flúte,  al  flautín;  Petite  flúU  a  bec,  al  flageolel;  Petite 
flúle  de  tambourin,  á  la  flautilla  ó  galoubet  que  se  toca  á 
la  vez  que  el  tamboril;  Petite  mesure  á  deux  temps,  com* 
pás  de '/«;  Petites  notes,  á  las  notas  de  paso.  etc. 

Petrelua,  Juan.  -  Impresor  que  compró  una  imprenta  en 
Nuremberg.  1526,  y  empezó  la  impresión  de  la  mus.  en 
1536.  Nació  en  Langendorf,  Franconia;  m.  en  Nuremberg, 
1550y  poseyendo  el  grado  académico  de  magister., 

Petrella,  Eurigo.  —  Autor  de  25  obras  escénicas.  Nació  en 
Palermo,  1893;  hizo  sus  est".  en  Ñapóles;  estrenó  á  los 
diecisiete  años  de  edad  //  D¿aw>lo  color  di  rosa.  Entre 
sus  otras  op».  sobresalieron:  Le  precauzioni,  185!;  Mar- 
co  Visconti,  185i;  Jone,  Í858  y  Im  contessa  d^Amalfi,  1864, 
Murió  en  Genova,  1877. 

Petri,  JüAM.— Cantor  y  teórico  al.  Nació  en  Sorau,  1738; 
m.  en  Bauzen,  1808.  Se  le  debe  un  notable  tratado  de 
mus.  instrumental  que  tituló  Introd,  d  la  mus.  práctica, 
1767;  2*.  ed.  1782. 

Petrlnl,  F*<>.  —  Arpista;  autor  de  muchas  comp".  y  de  un 
Método  para  el  arpa;  así  como  de  un  Sistema  de  armenia, 
1796,  que  el  año  1810  se  reeditó  con  el  título  de  Estudios 
prelimiiMres  de  la  composición, 

PetrHool,  Ottavuno  dbi.-  Inventor  de  los  caracteres  me- 
tálicos movibles,  no  sólo  para  la  impresión  de  la  mus.  del 
canto  llano,  sino  también  de  la  mus.  figurada,  según  las 
manifestaciones  que  al  Senado  de  Yenecia  hacía  al  soli- 
citar el  privilegio  que  obtuvo  en  1498  para  explotar 
por  veinte  años  ese  y  otros  inv.  relacionados  con  la  im- 
presión de  la  música.  Nació  en  Fossombrone,  cerca  de 
Drbino,  1466.  Imprimió  con  ardor  en  Yenecia  de  1501  á 
1511;  cedió  aquella  casa  á  Niccolo  da  EUfael  y  Amadeo 
Scotti,  y  después  de  haber  obtenido  del  Papa  un  privile- 
gio por  quince  años,  siguió  imprimiendo  en  su  pueblo 
natal  hasu  1523.  Allí  m.  casi  en  la  miseria  el  año  1539. 


Sus  incunables  trabajos  alcanzaron  gran  limpieza  y  co- 
rrección, y  como  en  aquella  época  estaba  en  su  apogeo  el 
arte  de  los  contrapuntistas,  dicho  está  que  por  sus  talle- 
res pasaron  las  obras  más  notables.  Debe  citarse  por  su 
especial  importancia  Harmonice  musices  Odhecatony  de- 
dicada al  sabio  Jerónimo  Donato,  patricio  de  Yenecia, 
1501.  De  esa  edición  no  existe  ningún  ejemplar,  y  el  qoe 
hay  en  el  Cons.  de  París,  único  completo  que  se  conoce 
y  por  cierto  adquirido  en  España,  tiene  la  parte  M  im- 
presa en  1504,  la  s,  en  Ag.  de  1503  y  la  e  en  Feb.  de 
1303.  En  el  Liceo  musical  de  Bolonia  se  conserva  una  V, 
parte.  Del  canto  B  y  del  C  de  la  parte  S  hay  un  ej.  en  Bo- 
ionia  y  otro  en  Yiena.  La  reunión  de  las  dichas  tres  par- 
tes forma  un  vol.  en  4^  apaisado,  con  16  %.  de  altura  y 
23  escasos  de  largo.  Contiene  301  canc^.,  y  15  motetes, 
de  cuyas  comp*.  son  94  á  3  voces  y  222  á  4  voces,  algu- 
nas anónimas  y  otras  de  los  maestros  más  célebres  hasta 
el  año  1500  —También  imprimió  de  1514  al  16  una  nueva 
edición  de  las  misas  de  Josquin,  y  de  1514  al  19  los  4 
libros  de  Motteti  delta  Corona  y  muchas  misas,  lamenta- 
cioues,  tablaturas,  etc.  —  En  184;i  el  bibliotecario  Ant. 
Schmid,  pub.  una  monografía  de  Petrucci.  Aunque  es  muy 
notable  podría  hoy  adicionarse  con  nuevas  notas. 

Petrus  de  Cruee,  Pedeo  de  la  Ckoz.— Uno  de  los  más  ant*. 
escritores  sol>re  la  mus.  proporcional.  Era  originario 
de  Amlens,  y  vivió  en  el  s.  XII.  Un  Tratado  de  este  aotor 
fué  reproducido  por  Coussemaker  en  Scriptores. 

Petacbke,  Da.  HBaMANN,— Distinguido  comp.  decoros  para 
hombres.  Nació  en  Bautzen,  1806,  fué  en  Leipzig  vocal 
director  de  los  conciertos  del  Gewandhaus,  y  allí  murió 
siendo  consejero  áulico,  1888. 

Pettide.— Pequeña  lira  griega  de  sonidos  agudos« 

Petzhoid,  Gdilleeho.  —  ConsU  de  pianos  muy  estimados 
hasta  que  se  acreditaron  los  de  Pape.  En  los  de  mesa  y 
en  los  de  cola  introdujo  el  uso  de  cuerdas  más  largas  y 
más  fuertes  á  fin  de  obtener,  con  otros  inventos,  soni- 
dos más  potentes.  Napió  en  Lichtenhain,  Sajonia,  1784, 
y  fué  socio  de  Pfeiffer,  en  París,  desde  1806  al  14.  Se 
ignora  la  fecha  de  su  muerte. 

Petzold,  Cheistian.— Organista  y  comp.  del  príncipe  elec- 
tor de  Sajonia  y  del  rey  de  Polonia.  Nació  en  Kónisgs- 
tein,  1677.  Compuso  conciertos  para  piano  y  mucha  mú- 
sica de  cámara  que  se  conserva  en  la  Real  colección  de 
Dresde,  donde  murió,  1733. 

Pevernage,  Andhés  .— Comp.  belga.  Nació  en  Courtrai, 
1541;  fué  m.  de  c.  de  aquella  catedral  y  escribió  algunas 
misas^  5  libros  de  canc*.  religiosas  á  varias  voces  y  un 
libro  de  motetes.  También  publicó  Harmonia  celeste, 
colección  de  madrigales  de  diversos  comp*.,  1583-93. 
Murió  en  Amberes,  1591. 

Pez  griega  ó  pez  aaarllla.*Colofana  ó  colofonia,  resina 
transparente  que  se  obtiene  del  residuo  que  deja  la  des- 
tilación de  la  trementina.  Sirve  para  aumentar  el  roce  en 
los  instrumentos  de  arco  y  otros  análogos. 

Pezel,  ixjAH.—Pezelius;  uno  de  los  pocos  que  en  el  s.  XVII 
emplearon  su  saber  en  la  propaganda  de  la  mus.  instru** 
mental.  Al  efecto,  de  1669  al  83  pub.  varias  obras  teóri-* 
cas  y  muchas  comp*.  para  conjunto  de  varios  instru- 
mentos. Fué  director  de  mus.  en  Bautzen  y  en  Leipzig. 

Pezzo  ooicertato,  it.— Pieza  concertante  ó  concertada. 

Pezzo  di  bravvra,  it.— Pieza  de  bravura.  Antiguamente  el 
aria  que,  para  lucimiento  del  artista,  tenía  muchas  difi- 
cultades de  ejecución. 

PF  é  pf.— Abreviatura  úe  piano- forte. 

Pfelffer,  Jobgb.— Pianista  y  comp.  Nació  en  Yersaliés^ 
1835.  Se  hizo  aplaudir  como  ejecutante  en  los  cónc^.  del 
Cons.  de  París,  1862,  y  escribió:  una  opereta,  una  óp.  en 
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Qia  sinfónico,  Jeunne  a  Are, 
del  Cid,  Yarios  conc«.  para 
inicio  con  piano,  ele.  Es  so- 
el,  WolfetCáQPdLtís, 
os  coros  para  voces  mascu- 
liada  de  la  raús.  y  del  Lieder- 
\n  Leipzig,  4835,  y  allí  dirige 
kgano  de  la  «Asociación  de 

a  Leipzig  y  en  Hamburgo  y 
la  Iranscrila  para  piano  á  i 
ahemia,  1863.  Ha  pub.  algu- 
sobre  las  obras  de  Wagner. 
y  comp.  de  algunos  canlos  y 
Bn  Aix-la-Chapelle,  1871;  fué 
Uensell,  en  S.  Pelersburgo, 
()  su  forluna  á  la  «Sociedad 
que  la  ulilizó  para  fundar  la 
>posa  Sofía  Stscuepin,    fué 
5  Hensell  y  de  Liszl. 
célebre  limbalero  de  la  or- 
ició  cerca  de  Torgau,  1806; 
ar  los  Timbales,  invenló  los 
en  Leipzig,  1871. 
de  una  imporlanle  casa  edi- 
[  nació,  1510.  Desde  1556  im- 
a.— Su  hijo  Irasladó  la  casa 
se  con  Juan  Bellére. 
go  al  Khen  del  mismo  país, 
nadera  con  dos  aberluras  lon- 
e  olra,  por  las  que  alraviesan 
lalerales.  El  ejeculanle  sopla 
la  parle  superior  del  cilindro, 
rada  de  los  egipcios, 
gr*.  dedicaban  á  Apolo, 
a  familia  fr.  que  conló  enlre 
r  estimados  en  París  duran  le 
llido  era  Danigan;  pero  loma- 
B  Luis  XIII  lo  dio  á  Miguel, 
it.  FiLiDORi.  Se  ignora  la  vida 
^lo  se  sabe  que  nació  en  Dau- 
IL  y  que  fué  sinfonista  de  la 
bles,  nombrándolos  según  las 
fueron:  Juan,  que  murió  en 
ifano  en  la  música  del  Eslado 
^ba  el  cromorno,  el  lambor, 
oe.— Su  hijo  Andrés,  4647- 
los  cilados  insl".  y  el  bajón, 
ie  la  caballería,  de  la  cámara 
od.  mascaradas  para  la  corte 
el  ejército  y  bailables  de  ópe- 
m  la  Bib.  nacional.  Organizó, 
i  Real  bib.  de  mus  de  Versa- 
parte  de  las  danzas,  tocatas 
»ó  entre  las  que  fueron  más 
I,  1515.— Su  hermano  Jaime 
^1  rey.  Nació  en  París,  1657, 
y  murió  en  Versalles,  4708. 
^ó  en  París,  1684;  fué  notable 
boe;  pub.  yarios  |dúos  y  tríos 
.— Annb,  prlmogénilo  de  An- 
fué  célebre  en  la  flauta  y  el 
tara  esos  insl*.  y  para  yiolín; 
les,  como  Uamour  vainqueur, 
1698,  y  Danae,  1701;  fundó 
ué  en  sus  últimos  años  super- 
príncipe  de  Conti,  y  m.  1728. 


—Su  hermano  Francíscíi,  que  nació  y  m.en  París,  1689- 
1718,  también  se  distinguió  en  la  flauta,  y  pub.  algunas 
piezas  para  dicho  insl  —  F*^.  Andrés,  el  más  célebre 
maeslro  de  ajedrez,  aplaudido  autor  de  muchas  óperas 
cómicas,  entre  las  cuales  sobresalió  Ernelinde,  princesa 
de  Noruega,  1767,  refundida  en  1769  con  el  título  de 
Sandomir,  principe  de  Dinamarca,  fué  el  hijo  menor 
del  2*.  matrimonio  de  Andrés;  nació  en  Drenx,  1726; 
hizo  sus  esiv  con  Campra;  perteneció  desde  la  edad 
de  6  años  á  la  capilla  de  Luis  XV,  de  cuya  música  liego 
á  ser  superintendente;  disfrutó  una  pensión  del  Club  tie 
ajedrecistas,  de  Londres,  y  en  aquella  capital  murió,  1793. 
Phllfppe  de  Mona.  —Nació  en  Mons,  1521 .  Esluvo  en  la  capi- 
lla de  Maximiliano  II.  Prod.  misas,  motetes  y  madrigales. 
Philipps,  Pedro.  -Conlrapunlista  inglés  deis.  XVI  al  XYII. 
Fué  canónigo  de  Bélhune,  organista  del  virrey  de  Ambo- 
res  y  autor  de  Melodía  olympica  di  diversi,  1591-91 
y  1611.  Produjo  moteles,  letanías,  madrigales,  etc. 
Phillpps,  Adelaida.— Cantante  y  bailarina,  disc.  de  Manuel 
García.  Nació  en  Slrelford,  1833;  m.  en  Carisbad,  188i. 
Debutó  en  Milán.  Cantó  con  éxito  en  Europa  y  América. 
—Su  hermana  Matilde  fué  también  notable  tiple. 
Philomatea,  Wenceslao. -Nació  en  Neuhaus,  Bohemia. 
Fué  autor  de  Musicorum  íibri  qtiatuor,  Viena,  1512,  !«- 
quena  disertación  en  verso  sobre  la  teoría  del  canto  lla- 
no y  la  mus.  proporcional.  Se  reeditó  en  1518,  34  y  4.1. 
Philomela,  lat. —Ruiseñor.  Insl.  usado  por  los  antiguos 

Era  una  especie  de  pito. 
Phifp,  Isabel.— Maestra  de  canto  y  autora  de  canc^.  muy 
estimadas.  Nació  en  Falmouth,  1817;  m.en  Londres,  1885. 
Phonascus.—.Ant,  el  cantor  que  dirigía  á  los  demás.  Se- 

gún  Suelonio,  el  maeslro  de  canto  y  declamación. 
Phonioon.— Insl.  parecido  al  corno  ing.  Fué  construido  por 

Scherveny's,  1848. 
Photinx  ó  photinga.— Doble  (lauta  egipcia  fab.  con  tallos  de 
loto,  árbol  de  la  Libia  También  se  la  llamó  flauta  libim. 
Phounga.— Trompeta  india.  Tiene  3  tubos  estrechos  de  me- 
tal que  enchufan  á  60  y  II  */„.  de  longitud. 
Phrynls.— Poeta  y  músico  gr.;  nació  en  Mitylena  (Lesbos), 
unos  480  años  antes  de  J.  C.  Adicionó  2  cuerdas  á  las  7 
que  tenía  la  cítara;  afrontó  las  iras  de  los  Lacedemonios, 
cuyas  traJiciones  prohibían  innovar  dicho  insU;  inicio 
los  1°*.  cambios  en  la  más.  ant.  y  fué  el  V.  que  obtuvo 
el  premio  en  las  justas  musicales  creadas  por  Pericles. 
Pí.— Canutillo  de  caña  ó  paja,  cuyo  sonido  es  muy  agudo. 
Placeré,  it.— Placer.  A  voluntad,  á  capricho. 
Plaoevole,  it.— Alegría,  gracia  en  la  ejecución. 
Piacottila.— Flauta  mejicana  de  4  agujeros. 
Piane-Piane.  -Superialivo  de  la  palabra  it.  piano,  lenta- 
mente y  con  dulzura. 
Plangendo,  it.— Llorando,  con  tristeza.— Piangentb,  el  que 
llora.— Pía NGE VOLÉ,  lo  que  es  luctuoso,  propio  para  ex- 
citar el  llanto.— PiANGEVOLMENTE,  cou  lágrimas.  —  Pu^- 
golbnte,  lloroso. 
nanlno.— Pequeño  piano  que  Pleyel  importó  de  Londres  en 
1830.  —  Nombre  que  los  alemanes  dan  al  piano  vertical. 
Al  de  cola  le  llaman  FlügeL 
Pianissimo.— Muy  atenuado.  Su  abrev.:  PP  ó  pp. 
Planista.— El  que  sabe  tocar  el  piano.— Una  de  las  más 
grandes  difícultades  que  ha  de  vencer  el  ejecutante,  con- 
siste en  sacar  del  insl.  un  medio  sonido  especial  que  solo 
se  obtiene  por  una  cierta  manera  de  atacar  las  teclas.  Al 
efecto,  es  preciso  que  por  medio  de  larga  práctica  se 
sepa  neutralizar  la  acción  que  los  brazos  pudiesen  ejer- 
cer sobre  el  teclado,  y  que  se  haya  dado  fuerza  y  agilidad 
á  los  dedos.  Pero  esto  y  la  buena  posición  de  las  manos, 
con  requerir  mucho  ejercicio,  no  basta.  Es  preciso  que  el 
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pianista  sienta  la  iospiracióD,  y  con  la  rapidez  del  relám- 
pago lleve  á  la  yema  de  los  dedos  los  impulsos  del  alma. 

En  tres  épocas  principales  pueden  dividirse,  según 
Fétis,  los  gustos  de  ejecución  que  se  han  marcado  des- 
de los  clavicinistas.  La  i*",  el  estilo  ligado,  cuando  los 
dedos  de  las  dos  manos  tocaban  á  4  ó  5  partes  reales  en 
un  sistema  más  armónico  que  melódico.  Para  ser  hábil 
en  ese  sistema  que  concluyó  con  J.  S.  Bach,  era  indis- 
pensable una  fuerte  organización  respecto  de  la  armo- 
nía y  que  todos  los  dedos  fuesen  aptos  oara  superar  las 
más  arduas  diñcullades.  HcTndel  y  Bach  las  acumularon 
hasta  un  punto  que  pocos  pianistas  pueden  hoy  vencer. 
La  2".  época  es  aquella  en  que  los  pianistas  fijándose 
más  en  la  expresión  y  la  elegancia,  suavizan  las  dificul* 
tades  y  buscan  brillantes  pasajes  en  las  combinaciones 
de  las  escalas  que  iniciadas  por  Carlos  Bach,  en  il.,  cul- 
tiváronlas durante  60  años  Mozarl,  MüUer,  Beethoven, 
Dussek  y  Glementi  que,  aunque  nació  en  It.,  marchó 
por  el  mismo  camino  y  perfeccionó  la  parte  dogmática 
del  arte  de  tocar  el  piano.  Cerraron  esta  2'.  época  sus 
disc".  ó  imitadores  Cramer,  Field,  Klengel,  etc.— Seibelt 
brilló  también  en  aquel  tiempo,  pero  su  genio  no  quiso 
imitar  ningún  modelo,  y  su  música  y  su  ejecución  fue- 
ron suyas.— La  3\  época  empezó  con  Hummel  y  Kalk 
brenner,  quienes  conservando  la  parte  científica  y  am- 
plia que  había  en  el  mecanismo  de  la  esc.  precedente, 
introdujeron  en  el  estilo  del  piano  brillantes  pasajes, 
abarcando  intervalos  muy  separados  y  agrupando  los 
dedos  en  frases  armónicas  independientes  de  las  escalas. 
Si  este  nuevo  estilo  de  atrevimientos  en  la  ejecución  se 
hubiese  contenido  en  justos  limites,  la  música  pianística 
hubiese  ganado  mueho;  pero  Moscheles  con  un  prodigio 
de  firmeza  y  agilidad  en  ios  dedos,  afrontó  mayores  difi- 
cultades; Herz  aún  exageró  los  saltos  peligrosos  y  la 
reunión  de  notas.  Los  éxitos  de  ambos  atrajeron  á  los 
jóvenes  pianistas  y  la  nueva  esc.  llegó  al  abuso  y  se  en- 
golfó en  las  mayores  audacias  de  ejecución.  En  1830,  ya 
estaba  transformado  en  toda  Europa  el  arle  de  tocar  el 
piano.  Liszt,  en  sus  triunfales  viajes,  llevó  á  los  últimos 
límites  la  brillante  dificultad.  Thalberg,  haciendo  cantar 
los  temas  en  el  centro  del  inst.,  ios  combinó  con  rasgos 
y  dibujos  de  las  dos  manos  en  las  partes  agudas  y  gra- 
ves del  teclado.  Entre  los  muchos  prosélitos  de  su  esc, 
descollaron  Doehier  y  Prudent;  pero  como  Chopín,  Al 
kan  y  Dreyschock,  quedaron  apartados  de  aquel  movi- 
miento porque  sus  maravillosas  facultades  adoptaron 
tendencias  especiales,  aquellos  grandes  maestros  sólo 
encontraron  rival  en  W^'  Pleyei  que,  á  su  ejecución  enér- 
gica, unió  el  encanto  y  la  delicadeza  que  poseía  en  alto 
grado.— Mientras  fueron  moda  los  tours  de  forcé,  mien- 
tras el  pianista  sólo  pensó  en  asombrar  con  el  mecanis- 
mo«  aun  siendo  á  espensas  del  pensamiento  musical,  na* 
die  se  fijó  en  la  buena  música  de  piano.  Mozart,  Beetho 
ven  y  Dummel  estuvieron  olvidados  y  hasta  el  nombre 
de  sonata  parecía  ridículo;  pero  en  1840  inicióse  la  reac- 
ción contra  la  mus.  frivola,  y  20  años  después  empezó 
el  dominio  de  la  mus.  clásica  que  combina  en  justa  pro- 
porción la  ciencia  y  la  habilidaid.  Débese  tal  evolución  á 
los  conc.  populares  fundados  en  Fr.  por  Pasdeloup  y  á 
las  muchas  Soc*.  de  música  de  cámara,  que  dirigidas 
por  esforzados  artistas,  han  llevado  por  nuevos  derro- 
teros las  aficiones  del  público. 

Entre  los  innumerables  virtuosos^  á  más  de  los  nom- 
brados y  de  Mendeisshon,  que  es  el  1*.  en  nuestros  tiem- 
pos, descuellan  como  celebridades  los  austríacos  Tau- 
sig  y  Czerny,  el  ing.  Field,  los  al*.  Steibeit,  Dussek,  Be- 
lleville-Oury,  Bulow,  Schumann,  Kessler,  Henselt^  Hi- 


ller,  Relnecke,  Rosenhain  con  extraordinaria  delicadeza 
y  elegancia;  Lubeck,  con  gran  vigor,  energía  y  senti- 
miento; Rosa  Kastner  (W^^  Escudier),  con  especial  deli- 
cadeza en  la  ejecución;  Guillermina  Clauss  (M ^«^  Szarva- 
dy),  con  mecanismo  sólido  y  brillante;  Sofía  Menter.— En 
Fr  destácanse  el  clavicinista  Couperín,  Ramean,  Ravina, 
Saint-Saéns,  Ritter,  apasionado  intérprete  deBeethoven; 
l^me  pieyel,  M"*  Béguin  Salomón,  M"*  Massart,  con  de- 
dos  de  acero  y  fogoso  mecanismo;  M""^  Tardyeu  de  Ma- 
Ueville,  M"""  Remaury,  Clotilde  Kleeberg,  el  maestro  Al- 
kan,  los  proP*.  del  Cons.  de  París  Le  Couppey,  Mathias  y 
Marmontel.— En  It.  nacieron  D.  Scarlatti  y  Clementi. 

Rusia  ha  prod.  los  herm*.  Ant.  y  Nic.  Rubinstein.  El 
r.  fué  un  portento  por  su  estilo  magistral  y  su  ejecu- 
ción esplendente.  Enrique  Wieniawki  nació  en  Polonia, 
pero  hizo  sus  est*.  en  Fr.,  y  con  brillo  sigue  la  esc.  que 
allí  aprendió.  Paderewski,  afortunado  intérprete  de  Cho- 
pin,  terminó  sus  est".  en  Berlín.  Anita  Essipofí  se  ha 
distinguido  por  su  ejecución  apasionada  y  poética. 

Pianista.— Aparato  de  moderna  invención  debido  i  Thíbou- 
ville  quien  tuvo  el  mal  gusto  de  bautizarlo  así.  Se  coloca 
sobre  un  teclado  de  plano  ú  órgano  para  ejecutar  la  mú- 
sica que  por  medio  de  taladros  está  señalada  en  nn  car 
ton  desarrollado  y  recogido  por  una  manivela  utilizada  á 
la  vez  para  mover  un  fuelle.  El  aire  va  á  tantos  pequeños 
tubos  como  teclas  tiene  el  órgano  ó  el  piano.  A  cada  uno 
de  esos  tubos  va  adaptado  un  vastago  vertical  que 
acciona  sobre  una  pequeña  palanca,  la  cual  se  apoyará  ó 
no  en  la  tecla  como  el  dedo  de  un  artista,  según  esté  ó 
no  taladrada  la  parte  del  cartón  que  se  va  deslizando  por 
la  punta  sup.  de  cada  vastago.  Este  ingenioso  mecanis- 
mo puede  ser  muy  útil  en  las  aldeas,  y  si  el  que  lo  mane- 
je en  un  piano  tiene  un  órgano  al  alcance  de  la  mano 
izquierda  y  sabe  tocarlo,  podrá  conseguir  efectos  pianos 
Y  fortes  que  produzcan  un  conjunto  artístico. 

Piano,  it.  —  Suavemente,  despacio.  Con  esta  pal.  ó  con  su 
abrev.  P  ó  p  se  indica  que  debe  atenuarse  la  fuerza  del 
sonido.  En  el  lenguaje  familiar  significa  asín  ruido»  «sin 
precipitación.»— Un  proverbio  it.  dice:  Chiva  piano,  m 
sano;  cki  va  sano^  va  Ion  taño;  el  que  va  despacio,  va  con 
prudencia;  quien  va  con  prudencia  llega  lejos. 

Piaio.— En  al.  Klavier;  en  ing.,  it.,  etc.  pianoforte.  lust. 
de  teclas»  con  cuerdas  metálicas  que  suenan  por  percu- 
sión. Es  hoy  el  más  generalizado  en  todo  el  mundo  cul- 
to.—Ateniéndonos  á  su  actual  estructura  y  olvidando, 
porque  ya  no  se  fabrican,  los  pianos  cuadrados  que  te- 
nían sus  cuerdas  en  sentido  horizontal  de  izq.  á  der., 
hay  hoy  dos  clases:  el  p.  derecho  que  se  llama  vertical 
si  tiene  sus  cuerdas  perpendiculares,  y  oblicuo  ó  cmzado 
si  las  tiene  en  esa  posición  para  conseguir  con  mayor 
longitud  mayor  sonaridad;  y  el  p.  de  cola  que  comprende 
3  tipos:  el  gran  forma,  de  sonoridad  espléndida  y  bri- 
llante, destinado  á  las  salas  de  concierto;  el  media  cola, 
ó  forma  mediana,  de  sonidos  menos  vigorosos;  y  üpe^ 
quena  forma,  de  dimensiones  más  reducidas.  El  de  cola 
reúne  todas  las  posibles  ventajas  artísticas.  Gracias, 
entre  otras  cosas,  á  su  aislamiento  del  suelo  y  de  los 
muros,  se  facilitan  las  tonalidades  acústicas  y  las  yib".  se 
prod.  con  vigor  y  pureza;  pero  no  es  un  mueble  elegante, 
necesita  mucho  espacio  y  es  caro.  He  ahí  porque  se  acude 
al  vertical  aunque  su  sonoridad  sea  menos  intensa.— El 
piano  es  después  del  órgano  el  instrumento  que  más 
ha  influido  en  la  transformación  de  la  música.  Así  como 
éste  sirvió  para  establecer  las  principales  bases  de  la 
armonía  y  fundar  con  Palestrina  el  estilo  litúrgico  más 
sublime,  así  aquel,  por  sí  ó  por  sus  predecesores,  sirvió 
para  que  los  grandes  maestros  lanzaran  su  inspiración 
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rías  que  han  coaducido  al  esplendor  que  hoy 
i  música  dramática  y  sinfónica. 
UA.— Ningún  otro  iust.  ha  motivado  más  inven- 
ibido  tantas  y  tan  progresivas  transformacio- 
os  remontásemos  á  su  origen,  habríamos  de 
A  el  Santir  tomado  por  los  persas  á  los  árabes  y 
I  del  limpanón  que  las  Cruzadas  importaron  en 
tabríamos  de  recordar  que  los  pueblos  de  Occi- 
iendo  las  cuerdas  por  medio  de  unas  teclas  en 
taque  directo  por  baquetas  ó  palillos,  y  aso- 
acción  mecánica  del  monocordiOy  crearon  los 
ios  ó  clavicordios;  encontraríamos  el  clavioboe 
1  varillas  de  distinta  loug.  y  diferente  grado 
¡  el  manicordio,  el  arpa  de  teclado  y  cien  va- 
Je  virginales,  espinetas  y  cémbalos,  TeudríamoSi 
e  detenernos  ante  una  numerosa  familia  de 
que,  á  pesar  de  sus  sonidos  secos,  uniformes, 
BS,  formaron  parte  de  la  mus.  instrumental  en 
y  fueron  en  el  XVII  y  el  XYlll  reyes  absolu- 
traían  el  afán  de  los  virtuosos  y  la  obsesión  de 
.  desde  que  Hans  Ruckers,  fabricante  en  Ambe- 
aumentó  hasta  4  octavas  la  extensión  y  anadió 
lerda  que  estaba  á  la  8\  sup.  de  las  otras  dos, 
odo  por  un  2*.  teclado  que  aumentase  la  sonorí- 
ran  posibles  los  matices.  Pero  después  de  estu- 
eso,  que  ya  esbozamos  al  explicar  en  su  sitio 
de  esos  nombres,  no  sabríamos  lijar  con  certeza 
in  que  por  r.  vez  se  aplicó  el  teclado  á  los  inst". 
,,  y  ante  tal  número  y  diversidad  de  progresos, 
sería  atribuir  á  un  país  ni  á  constructor  de- 
)  lo  que  simultáneamente  consiguieron  varios 
ya  en  Al.  con  invenciones  propias  ó  aplicación 
ñas,  hasta  que  unificando  todos  los  adelantos 
ú  piano- forte  ó  forte-piano  que  todos  llamaron 
principio  y  aún  lo  llaman  los  it".,  porque  en  él 
\  producir  sonoridades  fuertes  y  atenuadas, 
t.  del  piano  empieza  en  realidad  por  Godefroy 
in,  fab.  de  clavecines,  que  vivió  en  Freyberg, 
mitad  del  s.  XVilI.  El  it.  Gristofori,  const.  de 
os  en  Florencia,  1711;  el  fr.  Marius,  en  Pa- 
US  clamers  d  maillets^  1716;  y  el  al.  Schroeier, 
de  Nordhausen,  Sajonia,  1717,  habían  ideado, 
á  su  modo,  los  clavecines  d  tnartillos  con  esca- 
dores  ó  sordinas,  según  entonces  se  les  llamó, 
ecanismos  que  llevando  al  choque  en  la  cuer- 
ó  menor  fuerza,  según  la  voluntad  del  ejecu- 
dificaban  el  timbre  y  resolvían  el  problema  de 
ss.  Sin  embargo,  pasaron  entonces  inadver- 
Innovaciones.  El  clavecín  estaba  en  su  apo- 
hábítos  de  los  virtuosos  y  las  escuelas  que  se 
1  en  It.  desde  Frescobaldi,  1614;  en  Fr.  desde 
liére,  los  Gouperin,  1630,  y  Ramean,  4683;  y  en 
Qasndel  y  S.  Bach,  1683;  habían  ahondado  con 
magistrales,  que  no  era  fácil  desarraigar.  Pero 
I  la  ley  del  temperamento  iguala  establecida  en 
los  al".  Neidhort  y  Wermesteir  y  desarrollan 
entos  de  Cristofori,  Marius  y  Schroeter,  Silber- 
ístruyó  dos  piano-forte  que  presentó  á  Bach. 
os,  según  las  indicaciones  de  éste,  que  encontró 
s  8".  sup".,  dicho  inventor  estableció  en  1745 
regular  de  pianos.— Tuvieron  éstos  en  un  prin- 
)rma  de  los  que  hoy  llamamos  de  cola,  hasta 
^58,  Frederici,  const.  de  Gera,  disc.  de  Silber- 
sentó  el  l'^  piano  cuadrado  que  llamó  Fort-bien 
nguirlo  del  Forte-piano^  y  consiguió  que  dicho 
uese  preferido.  La  infancia  del  piano  se  resu- 
ta  frase  que  Voltaire  escribió  en  una  carta  el 


ano  1774:  aEs  un  instrumento  de  calderero  comparándolo 
con  el  clavecín.» 

Un  tal  Zumpe,  obrero  de  Sílbermann,  dejó  á  éste  en 
1760  y  fundo  en  Londres  una  fáb.  de  pianos  cuadrados. 
Los  dos  mejores  const".  en  Al.  hacia  1777,  eran  Spaetz, 
de  Ratisbona,  y  Stein,  de  Augsburgo,  según  una  carta 
que,  manifestando  su  admiración,  escribió  Mozart  á  sa 
padre.  Por  ese  documento  sabemos  que  Steio  vendía  sus 
pianos  á  300  fiorines,  unas  600  pesetas.  Los  1~.  que  hizo 
Silbermann  diólos  á  450  francos. 

El  nuevo  inst.  tuvo  encarnizados  enemigos.  Para  en 
señorearse  del  mundo  riñó  grandes  luchas  aun  con  los 
mismos  artistas;  y  para  la  victoria  fué  preciso  que  el 
clavecinista  al.  Emmanuel  Bach,  hijo  de  Sebastián,  re- 
uniera en  lo  que  se  llama  la  Sonata  del  clat>ecin,  el  esti- 
lo brillante  de  la  esc.  it.,  el  expresivo  de  la  fr.,  el  sabio 
de  la  al.;  que  Haydn.  1732-1809,  y  Mozart,  1756-1791, 
engrandecieran  con  su  genio  esa  nueva  esc.  necesitada 
de  mayores  elementos  é  iniciadora  de  la  transición  del 
clavecín  al  piano;  que  Seb.  Erard  y  su  hermano  Juan 
fundaran  T.  en  París,  1770,  y  despu¿  en  Londres,  dos 
fáb".  que  aventajando  á  las  ing*.  y  al*.,  hasta  entonces 
predominantes,  fueron  las  mejores  del  mundo;  que  el 
inst.  adquiriese  grandes  perfecciones,  y  que  Beethoven 
las  utilizara  para  sus  obras  inmortales,  que  afirmaron 
el  imperio  del  piano. 

Su  historia,  desde  hace  un  siglo,  se  resume  así: 
li46*Silbermann  construye  el  gran  modelo  que  usóRach. 

Se  conserva  en  el  museo  de  Postdam. 
1758 -Frederici  presenta  su  V\  piano  cuadrado. 
1760  — Zumpe  establece  en  Londres  su  fáb.  de  pianos 

cuadrados. 
1772— En  el  almanaque  Dauphin  se  anuncia  que  lesieur  De- 
laine  adapta  pedales  á  todos  los  clavicordios  para  prod. 
á  voluntad  el  pianissimo  y  el  fortissimo. 
1776  —  Backers,  Broadwood  y  su  disc.  Stodart,  reputados 
const".  de  Londres,  realizan  notables  mejoras  y  prod. 
grandes  clavicordios  con  el  mecanismo  de  los  pianos. 
i777— Plcigniére  idea  el  arreglo  de  los  clavicordios  usuales 
á  fin  de  aumentar  ó  disminuir  el  sonido  y  para  que  pro- 
duzcan cinco  distintos  matices. 
1778— Seb.  Erard,  que  procedente  de  Strasburgo,  había 
instalado  una  fáb.  en  París,  presenta  uno  de  los  1". 
pianos  que  se  construyeron  en  Francia. 
1779— Hoffmann,  de  Gotha,  construye  un  piano  doble. 
1789— Bellmann,  de  Dresde,  adiciona  al  piano  un  teclado  de 

pedales  de  dos  octavas. 
1790— Erard  produce  los  i"*,  pianos  de  3  cuerdas. 
1791— Ruhler,  de  Wurtemberg,  idea  un  piano  de  2  teclados. 
1794— Elias  Schlegel,  de  París,  piano  de  teclado  semioval. 
1796  -Erard,  presenta  sus  1<^.  pianos  de  cola,  eo  forma  de 
clavicordios.  Fueron  en  un  principio  una  modificación 
del  mecanismo  usado  por  ios  ingleses  y  llegaban  i 
5  Va  octavas.  Cuatro  años  después  se  construían  en 
Al.  de  seis  8*".  completas. 
1799— Smith,  de  Londres,  construye  un  p.  con  tamboril. 
1801- Müiler;  idea  un  piano  de  dos  teclados  con  cuerdas 

acordadas  á  la  8*.  una  de  otra. 
1804— Wad,  de  Londres,  fabrica  su  piano  pirdmidey  que  era 

vertical  en  forma  de  armario. 
1806— Pfeiffer:  inv.  su  HarmomelOy  especie  de  piano. 
1807— Southweld,  de  Dublin,  fab.  el  1»'.  piano  vertical. 
1808— Rroadwood  idea  el  barraje  de  hierro. 
»  —Erard,  pone  el  primer  teclado  fuera  }  delante  de  la 
caja;  y  mecanismo  repetidor. 
1809— WiUdnson,  de  Londres,  construye  el  primer  piano 
cuadrado  de  cuerdas  ol)lícuas. 
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181i-Pleyel,  establécela  febricacióo  en  Fr.  de  cuerdas  me- 
tálicas para  suplir  los  productos  ing.  y  alemanes. 
t812— Erardy  fab.  el  piano  doble  y  de  cilindro. 
1820 -El  abate  Trentin,  de  Véncela,  idea  un  p.  portátil. 
1821  -  Erard,  piano  de  dos  teclados  independientes.  Tam- 
bién en  1836  construyó  otro  Buhier,  de  Wurtemberg. 
18Í2  —  Roller  (Roller  et  Blanchel),  l«^  piano  traspositor, 
de  dos  semitonos  abajo  y  tres  tonos  arriba. 
»  —Erard,  inventa  un  doble  escape. 
1H23— Erard,  pone  el  barraje  metálico  encima  de  las  cuerdas 
y  construye  un  piano  de  doble  escape. 
»  —Roller,  adopta  un  clayijero  de  metal. 
1825~Pleyel,  hace  un  piano  unicordio  derecho  con  cuadro 
de  hierro. 
»  — Eulríot,  de  París,  idea  un  p.  elíptico.  Dietz  construyó 
otro  del  mismo  género  con  4  cuerdas  por  cada  tecla. 
»  —Gharreyre,  de  París,  construyó  un  piano  vertical 
de  doble  teclado. 
1826  -Pape,  pone  bastidor  de  hierro  para  resistir  la  tensión 

de  las  cuerdas. 
1827~Blanchet  (Roller  et  Blanchet)   fabrica  el  1«'   piano 
yertical  con  cuerdas  oblicuas. 
»  — Schelip,  de  Berlín,  idea  un  piano  de  pedal. 
»   — Triquet,  de  París,  construye  un  piano  que  llamó  de 
«sommier  aislado»  porque  tenía  un  depósito  de  aire  y 
tubería  que  funcionaba  con  independencia  del  piano. 
1829— Pleyel.  presenta  un  piano  con  soportes  en  X. 
4830— Rabrock,  Filadelfía,  piano  con  cuerdas  cruzadas. 
»  —Roller  et  Blanchet,  piano  yertical  que  ha  servido 

de  tipo  á  los  const*.  y  es  el  usado  hoy. 
»  — Roilin,  piano  muy  notable  de  cuerdas  verticales. 
1831— Lichtenthal,  de  Bruselas,  construye  un  piccolo  piano 

de  sonidos  agudos. 
1834— Pleyel,  hace  la  tabla  de  armonía  de  abeto  ensambla- 
do con  arce. 
»   — Henry  y  Martín,  de  París,  idearon  un  p.  de  cilindro 
»  — Debain,  sustituyó  con  hierro  la  madera  en  la  caja 

exterior  del  mecanismo  ya  simplificado. 
»   — Greiner,  de  París,  construye  un  p.  de  cuerpo  sonoro. 
1835— Debain,  idea  la  movilización  de  la  tabla  de  armonía 

y  el  teclado  movible. 
1836  -SoufQeto,  inventa  el  sistema  de  escape  á  báscula  y 
la  tabla  de  armonía  curvada. 
))  Debain,  piano  écran,  6  sea  con  cuerdas  en  abanico. 
)>   — Monvoisin,  de  París,  piano  con  teclado  de  báscula. 
»   —Pape,  construye  un  piano  redondo, 
1838— Moule,  de  París,  ensaya,  siu  resultado,  la  const.  de 

un  piano  sin  fondo, 
1839 -Pape,  perfeccionó  el  órgano  expresivo  de  Stein,  y 
le  llamo  piano  orgánico. 
»  — Kriegelstein,  percusión  de  las  cuerdas  en  el  punto 
de  apoyo;  id.  encima  de  las  cuerdas;  grafas  de  preci- 
sión para  facilitar  el  acorde. 
»   —Roller,  de  París,  idea  un  piano  de  doble  cola. 
1840— Wirth,  construye  un  piano  de  timbres  muy  dulces, 
al  que  llamó  Doucine. 

1843  -Boisselot,  de  Marsella,  piano  de  doble  sonido. 

1844  -Kriegelstein,  idea  para  el  piano  de  cola  el  doble 
escape  que  lleva  su  nombre. 

»  —Pleyel,  mecanismo  de  doble  percusión  para  obtener 
simultáneamente  2  sonidos  de  los  cuales  sea  uno  en  la 
8*.  grave  ó  en  la  aguda,  pudiendo  tocar  sencillamente 
con  una  mano  y  doble  con  la  otra,  ó  doble  con  las  dos. 

M   — Dubois,  de  París,  construye  su  piano  fortissimo, 

»  — Uoller,  de  París,  piano  de  doble  tabla  de  armonía. 

)>  —Martín,  de  París,  const.  su  piano  secretaire  que 
también  fabrica  Erard  llamándole  á  cilindro. 


1845— Kriegelstein,  V',  piano  de  cuerdas  semioblícuas. 
))   — Folly,  de  París,  idea  su  p.  de  teclado  geométrico. 

1846  -Kriegelstein,  mecanismo  repetidor  p».  piano  vertical. 
»  — Jaulin  hace  con  su  Planorgue'piano  las  I",  tentati- 
vas para  reunir  un  piano  y  un  pequeQo  órgano. 

1848-Boniface,  aplicación  de  un  marco  de  hierro. 
»    —  Rheinlander,  construye  un  p.  de  doble  tracción. 

I «50 -Erard,  clavijero  de  bronce  formando  con  el  barraje 
longitudinal  un  bastidor  ó  cha&sis  metálico. 

18SI— Souffleto,  construye  un  piano  derecho  con  tabla  cur- 
vada para  aumentar  la  sonoridad. 
»   —Jones,  de  Londres,  construyó  su  p,  derecho  doble, 
»   — Hopkinson,  Londres,  p.  de  repetición  y  á  trémolo. 
»   — Mercier,  idea  un  piano  de  pedal  expresivo. 
)>   —  Bord ,  mecanismo  de  doble  escape  que  lleva  su 
nombre. 

1852— Kussel,  de  Londres,  idea  un  piano  con  cuerdas  apla 
nadas.  No  tuvo  éxito. 

1853— Piffaut,  Nueva  Orleans,  construye  un  piano  que  llama 
regulador  y  tiene  la  caja  toda  de  metal. 

1854—  Laprevotte,  de  París,  piano  de  cuerpo  resonador. 

1855— Eisenmeyer,  de  París,  fab.  un  p  semiinclinado. 
»   Kriegelstein,  p.  semioblícuo  de  1  m  7  Vm  de  altura. 

1856  -  Dietz,  de  París,  construyó  su  p.  de  cola  vertical. 

1857 -Pleyel  idea  un  pedalier  de  2  Vj  octavas. 

1863 -Pleyel,  escape  simple  que  equivale  al  doble  escape. 

1873  Pleyel,  teclado  traspositor  que  se  adapta  á  todo 
piano  ú  órgano  para  transportar  á  todos  los  tonos. 

4888— F.  Neumeyer,  de  Berlín,  presenta  en  la  Exp.  univ. 
de  Barcelona  un  p.  de  cola  con  cuádruple  cruzamien- 
to de  cnerdas  que,  en  nuestro  concepto,  fatiga  la  tabla 
armónica  sin  dar  más  sonoridad. 

Plano  anatómico.— Lo  ideó  Blanchet  en  1867.  Todas  las 
piezas  se  desarman  para  poner  en  evidencia  los  procedi- 
mientos de  la  construcción,  la  causa  de  los  efectos  y  el 
efecto  de  las  causas. 

Plano  arnonina.  -  Tobías  Schunit,  const.  al,  establecido 
en  París,  lo  ideó  en  1803,  con  cuerdas  de  tripa  que  vi- 

.  biaban  por  el  roce  transversal  d  •  un  arco  movido  con  el 
auxilio  de  una  rueda  y  una  polea.— Schweds,  de  Nassau, 
construyó  aquel  mismo  año  otro  piano  con  doble  juego 
de  cuerdas  independientes,  unas  para  el  piano  y  otras 
para  imitar  todos  los  inst".  de  cuerda  y  arco. 

Plano  armonicordio.— Tenía  acoplado  un  armonio  que  daba 
al  sonido  breve  de  la  cuerda  la  prolongación  obtenida 
por  medio  de  la  lengüeta  correspondiente. 

Piano  armonómetro.- Ideado  por  Brusil,  de  Londres,  1844. 

Piano  automático.— Debain  ideó  en  1853  un  p.  mecánico 
con  manivela.  Tenía  tambiéiv  teclado  para  que  se  pudie- 
ra tocar  con  las  manos.— Milchmeyer,  así  como  Lacape, 
de  París,  han  construido  iust*.  análogos. 

Piano  balanoier,  fr.  -  Lo  construyó  Eisenmenger,  de  Pa- 
rís, 1855,  y  no  tuvo  éxito. 

Piano  basque,  fr.— Lo  ideó  Sounani. 

Plañe  buffet.— La  casa  F.  Borden,  de  Bruselas,  hoy  Cam- 
po, herm*.,  ha  resumido  cuantos  trabajos  se  han  hecho 
para  evitar  que  por  el  rozamiento  del  mecanismo  se  pier- 
da parte  de  la  fuerza  dada  á  la  tecla  y  hace  que  el  ata- 
que sea  directo  al  maculo. 

Piano  claro.— Así  le  llamó  su  constructor  Marqueron,  1836, 
porque  sus  sonidos  eran  muy  claros. 

Plano  ClavI.— Lo  construyó  Charreyre,  París,  1825. 

Plano  Cledl-armónico.— Lo  ideó  Boisselot,  Marsella,  1839. 

Plano  columna.— Dándole  esa  forma,  construyólo  Seb. 
Erard.  París,  1812. 

Plano  compat  square,  ing.  — Invento  de  Stodart,  Lon- 
dres, 1851. 
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dre,  París,  1839. 
ibaío  eu  1847.  Era  una 
ion.  El  que  mandó  á  la 
ió  en  25.000  francos.  Te 
3  para  I  sistemas,  ó  sea 
mltim  y  órgano  de  tubos, 
estrado  ó  base  del  mué- 
^  magistral. 

.  muy  útil  para  robus- 
orquestas  El  que  con 
n  la  Exp  univ.  de  Pa- 
ía  del  piano  por  la  forma 
por  el  sonido  y  los  efec- 
=it».  de  arco,  puesto  que 
ancos  los  efectos  y  las 
illo,  del  violoncelo  y  del 
übiles  ejecutantes,  aun  • 
des  maestros.  Obtendrá 
el  que  esté  familiarizado 
nto  de  Baudet  consta  de 
metal  y  mecanismo  muy 
indro  horizontal,  espol- 
ís  de  arco,  ocupa  la  par- 
;e  potie  en  rotación  por 
i  está  unido  un  pinceíito 
rueso,  según  la  cuerda, 
nf.  del  cilindro  y  una  va 
tecla.  Al  apoyar  en  ésta, 
Iro  é  instantáneamente 
on  más  ó  menos  fuerza, 
lo  cual  permite  los  eres- 
iprender  todo  el  mérito 
locer  cuántos  esfuerzos 
s  siglos  los  más  hábiles 
m  el  mecanismo  del  pía 
ircx).  Aun  citando  solo 
ms  Heyden,  que  en  1610 
lo,  según  dicePraítorius, 
ueQos  arcos  cilindricos/ 
\  se  hacía  girar  con  pe- 
burgo,  inventó  un  clave- 
te cuerdas  de  tripa,  que 
ín  fin.  En  1717,  unfr., 
jyó  un  clavecin-viola  de 
id,  de  Orleans,  dio  á  co- 
Ddaba  en  una  banda  de 
ta  sin  fin,  que  rozaba  la 
detrás  el  mecanismo  de 
)rlíD,  hizo  una  imitación 
M)ntinuaron  los  ensayos 
aga,  produjo  su  orches- 
ó  una  fáb.  de  clavecines 
después  de  dificultades 
Qalos  inst*.  como  clave- 
co.  En  1801  salió  de  los 
ciado,  de  cuerdas  y  de 
0$  producía  buenos  efec- 
resultaban  los  sonidos 
[Mü  Diet/.  un  inst.  análogo 
it,  de  París  y  Schweds, 
monium.  Después  apa- 
man,  Dresde;  la  espineta 
1  panmelodión  y  el  ura- 
ist.  que  Ihmó  sostenenUy 
ían  sonidos  de  bastante 
ise  el  vioH'Cembalo  áú 
¡arlos  Schmidt;  el  plec- 


toeuphón.  de  Gama  Mantua;  el  polypkctruniy  de  Dletz;  y 
en  1830  el  pimo-viola  de  Lichlenthal,  Bruselas,  consis- 
tente en  un  piano  de  cola  con  cuerdas  de  tripa  y  un  arco 
para  cada  cuerda.  -Cnanlo  más  descorazonados  estaban 
los  coDSt* ,  resolvió  Baudet  el  difícil  problema,  causando 
tanta  más  sorpresa  cuanto  que,  aun  habiéndose  distin- 
guido en  la  fab.  de  ingeniosos  telares  y  aperos  de  la- 
branza, en  nada  referente  á  la  mú».  se  había  señalado. 

Piano  conduotor.— Lo  ideó  Triqíiet,  de  París,  1831. 

Plano  con  teclado  de  pedales.  -&:i  que  tubo  J.  S.  Bach  lla- 
móse cémbalo  con  pt*dale.  Consta  este  inst.  de  cuerdas 
graves  y  de  un  mecanismo  parecido  al  del  piano,  sólo  que 
las  teclas  sufren  la  presión  de  los  pies  y  no  de  los  dedos 
Se  han  construido  algunos  pedaleros,  encerrando  sos 
cuerdas  en  un  mueble  independiente  del  piano  y  ajustado 
detrás  del  ejecutante;  pero  los  que  hoy  se  fabrican  tienen 
sus  cuerdas  y  su  mecanismo  en  el  pia^no.  Los  principales 
ensayos  se  han  hecho  por  Hesselbein,  1846:  Blanc,  1818; 
Erard,  1849;  Loddé,  1855;  Pleyel  Wolf,  1857. 

Piano  cuadrado  ó  de  mesa— Su  tabla  de  armonía  esta  ho- 
rizontalmente  en  una  caja  rectangular  sostenida  por  4 
pies.  Estuvo  muy  de  moda  hasta  que  por  ocupar  menos 
espacio  se  adoptó  el  p.  recto,  vertical  ó  pianino,  coya 
forma  permite  también  más  arte  y  elegancia  en  el  mueble. 

Piano  de  cola  vertioal.— Ideado  por  Baudet.  Tiene  lo  malo 
de  los  pianos  buffets  y  carece  de  sus  ventajas. 

Piano  de  constante  afinación.— Varios  fab*.  han  procurado, 
por  medio  de  coutratirages,  etc.,  dar  á  las  cuerdas  una 
resistencia  especial  para  que,  á  pesar  de  las  variaciones 
atmosféricas  tuviesen  fija  su  afinación.  Alliaume,en  1816 
y  Laborde  en  1854,  ambos  de  París,  hicieron  al  efecto 
nuevos  ensayos;  pero  tampoco  dieron  resultado. 

Plano  de  cuerdas  cruzadas.  —  Son  varios  los  que  se  atri- 
buyen la  1".  aplicación  de  este  sistema.  Lichtenthal,  de 
San  Petersburgo,  fundador  de  la  ca.sa  F.  BerdenyC, 
de  Bruselas,  obtuvo  privilegio  en  IK34;  pero  tal  vezuo 
lo  puso  en  práctica  hasta  1851,  y  se  le  adelantaron  Vau- 
dermeer,  1839,  y  Vogelsaus,  1847,  ambos  de  Bruselas. 

Piano  de  doble  teclado  Invertido— El  que  construyó  Man- 
geot,  de  París,  constaba  de  dos  pianos  superpuestos, 
cada  uno  con  sus  cuerdas,  su  tabla  sonora  y  so  mecanis 
mo.  Llamóle  de  teclado  invertido^  porque  en  el  más  alto 
estaban  los  bajos  á  la  der.  y  los  tiples  á  la  izq.  a  fin  de 
facilitar  en  algunos  casos  las  dificultades  de  ejecución. 

Plano  de  percusión.—  Lo  ideó  Mermet  y  distinguíase  por 
la  precisión  con  que  el  macíllo  obedecía  al  dedo. 

Piano  de  repetición  continua.— Lo  ideó  Schwauder,  de  Pa- 
rís. 1854.  En  1855  construyó  tiras  otro  análogo  y  le  lla- 
mó de  repetición  indefinida. 

Piano  de  sonidos  sostenidos.  —  Pertenecen  á  esta  clase  el 
piano  octava^  el  tremolófono  y  otros  en  que  con  varios 
sistemas  se  sostienen  más  ó  menos  los  sonidos. 

Piano  de  viaje.  —Lo  ideó  Jcnkins,  de  Londres,  1852. 

Piano  diafónico.— Idéalo  Donaldo,  de  Lonisburgo,  1855. 

Piano  dipiófono.— Invento  de  Lacout,  París  1849. 

Piano  doble  grande.  —Se  llamó  asi  por  sus  dimensiones  co- 
losales, y  lo  construyó  Pirson,  en  París,  1851. 

Piano  enarnónloo.— Lo  construyó  Rhodler,  de  Fríedlan, 
1791.  En  1837  ideó  uno  del  mismo  género  Tonnel,  de 
París.— Vincen,  individuo  del  Instituto  de  Fr.  y  Toul- 
mout  Idearon  uno  enannónico  y  cromáticoqu^  construye- 
ron Roller  y  Blauchet.  Tenía  dos  teclados  de  15  teclas. 
Uno  servía  para  los  sonidos  fijos  del  género  diatónico 
moderno.  Con  el  otro  se  establecían  comparaciones, 
puesto  que  variaba  la  longitud  de  sus  cuerdas. 

Piano  eléctrico.— Lo  ideó  el  Dr.  Richard  Elseamann.  Mo- 
derna aplicación  de  la  electricidad  para  poner  eo  vibra- 
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ción  todas  las  cuerdas  por  medio  de  corrientes  alternas. 

Plaio  enane.— Lo  Ideó  Blanchet  en  1853,  con  cuerdas  oblí 
cuas,  y  por  sus  reducidas  dimensiones  ha  sido  adoptado 
para  los  ifochU  de  recreo  y  algunos  trasatlánticos. 

Plano  eolio  é  eólloe.* Especie  de  armonium^  análogo  al 
fisarmónica;  pero  éon  un  teclado  más  extenso.  Las  cuer- 
das Yibran  por  una  corriente  de  aire,  y  bajo  ese  princi- 
pio, han  construido  varios  pianos  Kayser,  1829;  Isouard, 
1838;  Melhop,  1855;  Chámbry,  1856. 

Piano  ostonógralé.— Su  objeto  es  conseguir  que  quede  ano- 
tada la  mus.  que  se  ejecuta  en  el  teclado.  En  este  senti- 
do han  trabajado  Hohlfeld,  1769;  Carrero.  1821;  Mace- 
ra, 1828;  De  Pape,  1826;  Baudoln,  1827;  Miles  Berry, 
Erienmerger,  1836;  Carreyre,  1837;  WeUel,  1838;  Du- 
prat,  1840;  Guérin.  18lf ;  I>e  Pape»  18i3  y  55;  Ador- 
no, 1855.  Las  experiencias  no  han  dado  satisfactorio  re- 
sultado. ~V   PIANO  MSLÓGBAFO. 

Pianéléno.— Piano-armonio  que  con  un  solo  teclado,  cner- 
das cruzadas  y  suaves  pedales  motores  de  los  fuelles, 
ofrece  la  conjunción  armónica  de  ambos  ¡nst".  ó  funciona 
cada  uno  aisladamente,  si  así  se  desea.  Tiene  privilegio 
la  casa  Estela  y  Bernareggi,  de  Barcelona,  que  ha  obte- 
nido los  1~.  premios  en  varias  Exp.  universales. 

Plano  fonógrafo.- Lo  ideó  Duprat,  de  Treboz,  1840. 

Plano  forto  á  martillo.— Así  se  llamó  el  riavirordio  y  el 
dave  luego  que  se  le  adoptó  el  mecanismo  del  piano.  En 
las  1~.  ediciones  de  las  sonatas  de  Beethoven  se  lee:  para 
fnano  forte  á  marteaux. 

Plano-flrafa.— Estrambótico  nombre  que  se  dio  al  piano  de 
gran  tamaño  que  construyó  Bleyer  en  fng.,  1804. 

Piano  leológloo.— inst.  exótico;  serie  de  fragmentos  de  sí- 
lex ó  piedra  de  chispa  que  se  cuelgan  de  un  hilo,  y  al  gol 
pearlos  con  otra  piedra,  producen  sonidos  intensos  y  cris- 
talinos. Lo  difícil  es  hallar  los  tonos  para  formar  la  8*. 
Honorato  Baudré  presentó  en  la  Exp.  univ.  de  Barcelo- 
na, 1888,  una  serie  de  dos  escalas. 

Pianégrafo.^Guérin,  const.,  en  1844,  un  mecanismo  para 
escribir  lo  que  se  ejecuta  en  el  piano.— V.  p.  bstrnógrafo. 

Piano  grlego.--En  el  Museo  de  París  guárdase  el  mo<lelo  que 
construyó  Blanchet,  1850.  Está  por  Z^  y  4~.  detono 
para  conocer  los  efectos  de  la  ant.  música  griega. 

Plano  lira.— Lo  construyó  Ficher,  París,  1839. 

Plano  neeánloo.— Todo  el  que,  con  ó  sin  teclado  para  las 
manos,  paede  tocarse  por  medio  de  un  manubrio  y  carto 
nes  perforados.  Los  1<".  ensayos  hízolos  Milchmayer,  de 
Maguncia,  1786.  Los  perfeccionó  mucho  Debain  en  1851. 

Piano  melodlum.  -  Especie  de  piano  órgano,  construido  por 
Aiexander,  1850,  para  prod.  efectos  de  piano  y  de  órgano. 

Plano  nelógrafo.— El  ideado  por  Carreyre,  i  827,  para  ano- 
tar la  mus.  que  se  ejecutaba  en  el  piano;  tenía  un  movi- 
miento de  reloj,  que  desplegaba  de  nn  cilindro  á  otro  una 
tenue  lámina  de  plomo,  en  la  que,  por  la  acción  de  las 
teclas,  se  Imprimían  ciertos  signos  que,  merced  á  una 
tabla  de  explicación,  habían  de  traducirse  á  la  notación 
ordinaria.  El  resultado  no  correspondió  á  la  Ingeniosidad 
demostrada.— V.  piano  estfnógbafo 

Plano  aetagófana.-Loideó  el  abate  Tren  Un,  Venecia,1824. 

Piano  aieroobordoa.  —  Const.  por  Collard,  Londres,  185i. 

Plano  mlnlatnra.— Fabricado  por  Scholtas,  París,  1857. 

Piano  Mozart.— André,  do  Francfort,  dio  ese  nombro  á  un 
modelo  que  construyó  en  i85i. 

Piano  ando.— Teclado  de  dos  8**.,  sin  cuerdas  ni  macillos. 
Sirve  para  hacer  estudios  de  mecanismo. 

Plano  oetava.— En  fr.  p.  octavianL  El  que  prod.  el  sonido 
á  la  8*.,  ya  por  medio  de  cuerdas  simpáticas,  ya  porque 
realmente  las  tenga  afinadas  en  dicho  intervalo.  Ban 
ideado  varios  sistemas:  Girard,  1804;  Blanchet,  1839; 
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Pape,  1840;  Blondel,  1855;  Zeiger,  1855.  El  que  consUu* 
yó  Boisselot,  de  Marsella,  en  1831,  al  cual  llamó  p,  octa- 
vié, piano  octavado,  prod.  las  8".,  no  por  medio  de  pedal 
suplementario,  como  en  la  mayor  parte  de  los  pianos  de 
esta  clase,  sino  por  el  ataque  directo  del  dedo. 

Piano-órgano.— En  un  inventarlo  del  año  II  de  la  república 
fr.,  1795,  menciónase  un  forte-piano  organisé,  ó  pequeño 
órgano  que  funcionaba  por  un  teclado  de  piano.  A  los 
Sres.  Alexandre.  padre  é  hijo,  débese  la  const.  con  gran- 
des progresos,  de  los  dos  inst".  completos  é  indepen- 
dientes en  una  sola  caja.  El  p.  conserva  su  individuali- 
dad, y  el  o.  expresivo  tiene  más  ó  menos  juegos  según 
su  importancia.  Pueden  obtenerse  hermosas  combina- 
ciones, ya  tocando  el  p.  con  la  mano  izq.  acomp.  á  la  der. 
en  el  órgano,  ya  tocando  éste  con  la  izq.  para  unir  los  so« 
nidos  largos  á  los  pasajes  brillantes  y  rápidos  del  piano. 

Plana  pedaller.— V.  Pedalier  Cateüra. 

Plano  proiongador.  —  Hase  dado  ese  nombre  al  en  que  se 
combina  su  sonido  con  el  de  un  registro  de  lengüetas 
libres  ó  de  tubos  como  los  del  órgano.  Se  han  construido 
muchos  pianos  de  esta  especie,  pero  sin  éxito. 

Plano  aoandés.  fr.— Lenz  y  Hou'dard  lo  inventaron  en  1856. 
Puede  dominar,  según  se  quiera,  la  sonoridad  grave,  me- 
dia ó  aguda  en  las  diferentes  partes  del  teclado. 

Plano  sin  ouerdas.  —  Piano  metálico  construido  en  París 
por  Pape,  1825.  Bill,  de  Londres;  Nunn,  de  N.  York  y 
Papelard,  de  París,  trataron  de  hacer  algo  práctico  con 
este  sistema  en  18i7  y  no  consiguieron  resultado. 

Piano  alranlén.— Ideado  en  1824  por  el  al.  Pramberger. 

Planotage,  fr.— Abuso  del  piano. 

Plaaoter,  fr.— Tocar  el  piano  sin  arte  ni  gusto. 

Piano  tonanld.  —  Es  mecánico  y  tonal.  Lo  construyó  Be- 
regszaü,  de  Pesth. 

Plana  transpositor.— Con  diferentes  mecanismos,  fundán- 
dose más  especialmente  en  correr  el  teclado  á  dcr.  ó 
izq.  por  medio  de  un  engranaje ;  han  hecho  varios  mo- 
delos muchos  const*.  Los  principales  son:  Boller,  Wag- 
ner,  1820;  Grillet,  Bouchetle,  Lacroix,  4836;  LeBihant, 
1843;  Cartean,  Moulel,  1846;  Barbier,  1847;  Addison, 
Barry,  Mercier,  Harwar,  1851. 

Plano  treaolófono  —El  que  hace  trémolo  con  solo  apoyar 
el  dedo  en  la  tecla.  Girard,  de  París,  ideó  un  modelo 
antes  de  1830,  y  Pape  lo  perfeccionó  algo  en  1835.  Hop- 
kinson,  de  Londres,  construyó  un  modelo  en  1851,  y 
Oeaffer,  de  Bruselas,  otro  en  1852. 

Plano  tronba.—Fab.  por  Grenier,  Londres,  1851. 

Plano  viola.— Lichthenlhal,  de  Bruselas,  construyó  en  1830 
un  gran  piano  de  cola  con  cuerdas  de  tripa.  Un  arco  sin 
fin  que  se  arrollaba  en  un  tambor,  movido  por  un  manu- 
brio, se  acercaba  á  la  cuerda  cuando  se  pisaba  la  tecla, 
y  por  la  presión  en  ésta,  prolongaba  el  sunido  y  la  opri- 
mía más  ó  menos,  para  producir  el  fuerte  ó  el  piano. 

Plano  violino.— Lo  construyó  Wold,  de  N.  York,  185L 

Piano,  coNSTEucciÓN  DEL.— Consta  ese  inst.  de  tres  partes 
principales:  la  caja  sonora,  las  cuerdas  y  el  mecanismo 
de  las  teclas  y  de  los  martillos.— La  caja  varia  de  forma; 
puede  ser  horizontal,  ó  vertical  y  en  el  l«^  caso  longitu- 
dinal ó  transversal.  Como  esa  dis|)osición  del  inst.  no  es 
en  rigor  esencial,  solo  diremos  algo  del  p.  de  cola,  el  pre- 
ferido por  ios  artistas,  porque  es  más  favorable  para  la 
sonoridad.  Su  caja  tiene  la  forma  de  un  largo  trapecio, 
casi  un  triángulo  en  posición  horizontal.  La  caja  sonora 
es  de  madera,  por  lo  común  de  roble,  y  en  el  interior  de 
sus  paredes  hay  una  tabla  delgada  de  abeto,  formada  de 
varios  pedazos  ensamblados  y  encolados;  es  la  tabla  de 
armonía  que  hace  en  el  piano  lo  que  en  el  violíu  la  tabla 
ó  lapa  sup.,  también  de  abeto;  recibe  la  l^  impresión  de 
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MS  fibras  el  pfano.  Las  otras  fábricas  han  sustituido,  con  obreros 

nenie  á  la  franceses  y  con  máquinas  los  elementos  que  la  guerre 

armonía,  les  quitó.  El  resultado  de  aquella  campaña  y  la  fabulosa 

s  en  mar-  indemnización  que  cobró  Alemania,  lleraron  allí  un  gno 

resistirla  desarrollo  de  fabricación  en  general,  y  la  de  pianos  oo 

as  con  un  se  quedó  á  la  zaga.  Los  colosales  talleres  alemanes  hacen 

n  distinto  gran  competencia  por  la  relativa  baratura, 

es  de  las  El  P^  p.  que  se  construyó  en  Esp.  dirigiólo  en  Bar- 

^n  cuenta  celona,  de  1820  al  22,  el  organista  de  la  iglesia  del  Pino. 

)  los  soni-  En  183t  fundaron  allí  un  taller  Puig  y  Rivatallada,  ImiU- 

B  propor-  ronles  Munné,  Liado,  Vernés  y  Vila,  herm«.  En  t8i8  dis- 

a  que  las  tinguióse  Fianza,  que  sufrió  la  competencia  del  it.  Balbi. 

lerda  para  En  1849,  Boisselot  y  España  establecieron  una  fáb.  qoe 

iasyagu-  consiguió  fama.  En  1850  eran  muy  eslimadoslosp.de 

il  afinador  Lerch,  y  en  la  Eip.  univ.  de  1888  exhibieron  algunos 

ensión  de  inst".  Nogués,  Moliner,  Soler,  etc  ;  pero  la  casa  que  más 

de  la  es-  compite  con  las  del  extranjero  es  la  de  Estela  y  Berna- 

ecesita  un  reggi,  que  ya  en  1873  tuvo  l<'^  premio  en  la  Exp.  de  Vie- 

a  propor-  na.  y  en  1878  en  la  de  París.— Por  lo  demás,  hay  fábricas 

I  piano  no  más  ó  menos  completas  en  Valladolid,  Valencia,  Sevilla, 

un  juego  Zaragoza,  Bilbao,  Málaga  y  Madrid,  donde  han  trabajado 

s  bemoles  con  éxito  la  do  Eslava  y  la  de  Montano. 

Piano,  LrrBRATURA  drl.  —  De  las  muchas  obras  que  se  han 

an  por  la  pub.  relativas  á  dicho  inst.,  citaremos : 

os  debajo  Anéntm:^Memorias  de  un  piano. -Fr.,  1876,  en  12*. 

choque  es  a» •  G.  D\^Mislerio$  del  ptano.—Francés,  1869,  en  8*. 

)  una  pa-  — E/  consejero  del  pianista. -¥r.,  4857,  en  32*. 

;e  levanta  Baianae,  P.— La  digitación  en  el  piano.^  Fr.,  1816,  en  8*. 

>  la  hace  Biondei,  S.'-Hist*.  anecdótica  del  ptano— Fr.,  1880. 

in  escape  BOeh,  f. —El piano;  su  hist^,,  su  fabtHcación  modo  de  ají- 

)  del  ma-  narlo^  etc.— Fr.,  1869,  en  8*. 

nente  del  Caupem,  E.— A/ftación  del  piano  al  alcance  de  todoí,- 

¡óndere  Fr.,  1866 ,  en  8*. 

ruido  y  le  Dasseaii,  C.^Aflnación  de  los  pianos.  —  Fr.,  1878,  en  8*. 

esonando  Da^ois,  Ch.  —  Principios  teóricos  y  prácticos  de  la  mus. 

Y  llamada  aplicada  al  piano  A— París,  Nengel,  en  4^ 

ación  so-  Le  Coa  pe  j,  FÉLIX.  —  La  ensémnza  del  piano.  Contejott 

sobre  la  etc.— París,  1837.  En  1866  lo  pub.  en  esp.  Romero,  de 

cuando  se  Madrid  A. 

latamente  L,ummr^M.  —  Reforma  en  la  enseñanza  del  piano. ^Yt  y 

le  uno  de  1863,  en  8*. 

anca  con  Marmentei,  A.—  Arte  clásico  y  moderno  del  piano.  Vade- 

mtan  á  la  mecum  del  pro/'^for.— Francés,  1876,  en  12*. 

á  más  in-  —  Los  pianistas  célebres.  Siluetas  y  medallones.  ^  Fr., 

imunicará  1878,  en  12*. 

mucho  la  —Sinfonistas  y  virtuosos.^lSS\,  en  12*. 

ja  el  otro  ^Virtuosos  contemporáneos.^ÚS%,  en  12*. 

^ero  mov.  —Hist\  del  p.;  inOuencia  de  la  construcción  en  el  estilo  de 

en  una  ó  los  comp*.  y  de  los  virtuosos.— Fr.,  1885,  en  12*. 

ido,  y  la  nieiiuii,  C.—Arte  de  afinar  el  piano  por  si  múmo.— Fr., 

rcios.  1864, 3*.  ed.,  en  8*. 

uedán  los  Pasnrre.—Jfa/a  influencia  del  piano  en  el  arte  musical.^ 

.quede-  Fr.,  1885,  en  8*. 

,  Roller  y  Riehen,  F.— Arfe  de  tocar  Wpiano— Fr.,  1864,  en  16*. 

He,  pue-  Wmeíkerj  N.  —  Hist\  y  fabricación  de  los  p  .;  consejos  al 

istrial  de  comprador,  higiene  del  piano. — ^Fr.,  1875,  en  8*. 

que  sólo  Sería  preciso  un  grueso  volumen  para  enumerarlos 

j.:la  casa  Métodos  y  las  mil  variadas  colee*,  de  obras  clásicas  pob^. 

iquinas,  y  por  los  más  acaudalados  editores.  Contentémooos  con  lo 

is  han  ob-  que  sea  posible  indicar  en  los  art".  que  á  estos  se  re6e- 

;tencia  ran.  Pero  sí  haremos  mención  del  Tesoro  de  los  pianistas^ 

i  en  París  cuyos  20  vol".  pub".  por  Farrenc,  constituyen  un  mona- 

os  que  en  mentó,  fruto  de  laboriosas  pesquisas  y  de  gastos  enor- 

la  guerra  mes.  En  efecto,  los  dos  libros  de  piezas  para  clavecín,  de 

d ,  Plcyel  Ramean,  son  rarísimos;  de  las  obras  de  Gouperin,  sólo 

^;  en  sus  después  de  diez  años  halló  un  ejemplar  en  Londres;  co- 

ruye  todo  leccionó  las  comp*.  de  Anglebert  que  se  consideraban 
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desaparecidas,  y  los  dos  libros  de  ChamboDíéres  de  log 
que  el  Coas,  de  París  solo  posee  la  1'.  parte;  las  tocatas 
de  Frescobaldi;  un  libro  de  piezas  de  TelemaDn;  la  rarí- 
sima colee.  Partheniaqm  contiene  21  piezas  para  la  vir 
ginal,  pequeño  clavecín,  compuestas  por  William  Bird; 
John  Bul!,  y  Orlando  Gibbons;  las  prod".  de  Mattheson  y 
de  Smith,  amigo  el  V.  y  secretario  el  2*.  de  Ua^ndel 
cuando  perdió  la  vista;  las  12  sonatas  de  Marlini  y  el 
Método  de  davecin  deCouperin,  que  contiene  9  prelu- 
dios.—En  dicha  colee,  figuran  además  los  comp".  del 
s.  XVI  Bird  Bull  y  Claudio  Merulo;  los  del  s.  XVll  Le 
Bégue,  Kuhnau,  G.  Muffat^  Boéhm,  Pasquinl,  Purcell, 
Kerl  y  Froberger;  los  del  s.  XVIH  J.  S.  Bach,  Durante, 
Scarlattiy  Pórpora,  Paradles,  Nichelmann,  F^.  Couperin, 
Hasndel,  T.  Muffat  Marcello,  Zipoli,  Martini,  Schaffrath, 
G.Bach,  Agincour,  Andrieu,C.  Bach,Haydn,  Mozart»Gle- 
menti,  Kirnberger,  Alberch  tsberger,  Dussek,  Sesse,  Benda, 
God,  Ckard,  Steffan;  los  del  s.  XIX  Beethoven,  Cramer, 
Ifummcl,  Ficld,  Weber,  Mendelssohn,Ferrenac  y  Chopin. 

PiattI,  piatti  turohi,  it.— Platillos.  Senza  p,,  en  la  parte 
del  bombo,  sig.  que  debe  sonar  este  inst.  sin  platillos. 

Piatti,  Alfredo.— Violoncelista.  Nació  en  Bergamo,  (822; 
m.  en  1878.  Fué  disc.  de  Zanetti  y  del  Cons.  de  Milán. 
Dio  algunps  conc".  con  Liszt,  y  se  estableció  en  Londres. 
Comp.  algunas  piezas  para  violoncelo,  melodías  vocales 
con  obligado  de  violoncelo,  varíac*.,  etc.  Pub.  una  colee, 
de  antiguas  obras  de  Locatelli,  Boccherini,  etc.,  para 
instrumentos  de  arco. 

Pib-gori  ó  pibgborn.  —  Especie  de  como  ing.  Su  nombre, 
caramülo  cu^ifio,  proviene  de  que  sus  extremidades  ter- 
minan en  dos  cuernos.  Tiene  doble  lengüeta  de  metal  y 
7  agujeros.  Se  usa  en  la  isla  de  Anglesey,  condado  de 
Gales.  También  se  llama  Pib  gorn  el  baile  que  aquellos 
habitantes  ejecutan  al  son  de  dicho  instrumento  pastoril. 

Pibo.— Guitarra  de  4  cuerdas,  originaría  de  Sanghai. 

Píboie.^Ant.  nombre  francés  de  la  cornamusa. 

PIbroch.— Cornamusa  escocesa.  Pibrochs,  las  melodías  y 
varíac*.  escritas  expresamente  para  dicho  inst. 

Picado.— Efecto  de  acentuación  musical,  ejecución  rápida 
seca,  lo  contrario  de  ligado.  Se  indica  con  un  punto  en- 
cima de  la  nota.  —  Picado  destacado,  stacatto,  acentua- 
ción que  corta  las  3  cuartas  partes  últimas  de  las  notas 
afectadas.  Se  indica  con  una  especie  de  vírgula  y  una 
curva  que  abraza  todas  las  notas  sujetas  á  dicho  efecto. 
—Picado  ligado,  acento  que  pasa  en  silencio  la  última 
parte  del  valor  de  la  nota.  Se  indica  con  puntos  encima 
de  las  notas  y  con  una  ligadura  que  abrace  las  que 
hayan  de  estar  sujetas  á  dicha  alteración. 

Picar.— Destacar  las  notas  ligeramente.— Este  efecto  se 
indica  con  puntos  ligados  ó  desligados. 

Piooinl  é  Picinal,  Nicolás.  —  Fecundo  comp.  de  óperas.  Su 
rivalidad  con  Glück  le  conquistó  justa  fama.  Nació  en 
Bari,  1728;  est.  con  Leo  Durante  en  el  Cons.  de  Ñapóles; 
estrenó  allí  en  1754  su  V.  óp.  Le  donne  dispetto»e,  y  se 
casó  en  1756  con  su  disc.  la  cantante  Vicenta  Sibilla. 
Exasperado  por  la  preferencia  que  la  versatilidad  de  los 
romanos  dio  á  su  disc.  Anfossi,  y  llamado  por  Luis  XVI, 
fué  á  París,  donde  la  lucha  con  Glück  oríginó  vivas  polé- 
micas entre  los  bandos  de  GlUckistas  y  Piccinistas.  Fué 
maestro  de  canto  de  María  Antonieta,  y  en  1778  director 
de  la  mus.  de  la  Opera  it.,  cuyo  cargo  perdió  al  estallar 
la  revolución.  Introdujo  los  cánones  en  la  mus.  dramáti- 
ca y  los  concertantes  en  la  óp.  En  1784  se  le  nombró 
prof.  de  canto  en  la  Real  escuela  de  mus.  y  declamación. 
Muríó  en  Passy,  cerca  de  París,  1800.  Entre  sus  133  ópe- 
ras, ya  it*.  ya  fr*.,  están:  Le  fínte  gemelle^  Cecehina^  La 
bwma  figlimla  maritata^  II  vago  disprezzaiOf  Phaon,  Le 


¡ai  tnépíisé,  Alys^  Adela  de  PontkieUy  Didan^  Le  dor* 
meur  éveillé.  Le  faux  lord^  Lucette^  Diane  et  EndymioHt 
Pénélope,  Le  mensunge  officieux^  etc.  Escribió  también 
oratorios,  calmos  y  otras  obras  religiosas.  Acerca  de  tan 
ilustre  músico  han  escríto  Ginguené,  1880,  y  Desnoires- 
Ierres,  1872.— Su  hijo  Luis  nació  en  1766;  m.  en  París, 
1827.  Fué.  durante  5  años,  m.  de  c.  en  la  corte  de  Rusia. 
Las  obras  que  de  su  comp.  se  estrenaron  no  tuvieron 
éxito  -Su  sobrino  Luis  nació  y  m.  en  París,  1779-1850. 
Se  distinguió  en  el  piano  y  fué  primer  acompañante  en  la 
capilla  de  Napoleón  I,  1814.  Algunos  años  después  se 
dedicó  á  la  enseñanza  del  canto.  Escribió  más  de  200  pie- 
zas para  los  diferentes  teatros  de  París. 

Piocolo,  it.— Pequeño.  Pequeña  flauta.— Oboe  piccolo,  el 
oboe  común . — Violino  piccolo,  sinónimo  de  medio  violin. 
Violoncelo  piccolo  ó  Viola  pomposa,  variedad  del  violon- 
celo, ideada  por  J.  S.  Bach— Piccolo,  inst.  de  metal,  el 
más  agudo  de  los  de  pistones,  de  la  familia  del  bugle. 

Pi-cbanai.~Oboe  siamés  de  sonidos  desagradables. 

Pi-ohawa.— Caramillo  de  Siam,  en  Indo-China. 

Pichel  ó  PIohl,  VS^ENCESLAO.— Violinista  y  fecundo  comp. 
Nació  en  Bechin,  Bohemia,  1741;  m.  en  Viena,  1805.  Allí 
fué  violinista  del  teatro  de  la  corte  y  comp.  de  cámara 
del  archiduque  Fernando.  De  sus  700  comp*.  citaremos: 
28  sinf^.,  13  serenatas,  12  quintetos  y  12  cuartetos  para 
inst*.  de  aroo,  3  para  flauta  y  3  para  clarinete,  6  octetos 
y  7  septiminos,  conc".  para  clarinete,  sonatas  para  piano, 
bastante  mus.  de  Iglesia  y  7  óperas  italianas. 

Piea.— Refiriéndose  á  los  tubos  de  los  órganos.  Indica  su 
longitud,  y,  por  consecuencia,  la  altura  relativa  de  los 
sonidos  en  la  escala  tonal.  Así  se  dice  que  los  tubos  son 
de  4,  8, 10,  «^2  etc.,  pies,  y  se  indica  con  una  vírgula: 
1  %'  4',  5  Vs',  8',  etc.  Actualmente  se  sustituyen  esas 
indicaciones  por  las  correspondientes  del  sistema  métri- 
co. Sabiendo  que  el  sonido  recorre  340  metros  por  2*., 
lógico  es  tomar  como  base  34  vibraciones  para  el  so  ildo 

do,  y  resultará:  (-^}  que  su  onda  sonora  tiene  5  me 

tros  de  longitud.  Del  mismo  modo  se  obtendrán  los  equi 
valentes  siguientes:  juegos  de  tercera  %*=%  m;  1  \=: 
V,  m;  3  */s=í  m;  6  «/5'=2m;  juegos  de  quinta,  1  V3'  = 
Via  m;  2  Vs=%  m;  5  78^  =  1  V3  m;  10  Va' =3  V.  rn;  jue- 
gos de  monti  e  ó  fachada,  2' = Vs  m;  4'=t  V*  m;  8'=2  % 
metros;  16'=5  m;  32' =  10  m.— V.  Registeos. 

Pledegibae.— Ant.  aire  de  danza.  Se  desconoce  su  origen. 

Piedraa  aonoraa.— Se  descubrieron  en  un  río  de  la  China  en 
el  que  la  corriente  las  hacía  chocar  unas  con  otras  pro- 
duciendo hermosos  sonidos.  Entre  los  varios  inst".  que 
con  ellas  se  fab.  en  aquel  país  donde  abundan  estas 
piedras,  están  el  king^  el  yu,  el  nicouyeou-ché  y  el  Mang- 
che.  Ricardo  Nelson  dice  que  paseándose  en  Kendale, 
población  próxima  á  Lancaster,  en  VS^estmoreland,  ha 
recogido  muchos  guijarros  que  bien  pudieran  llamarse 
musicales.^?OT  \o  regular  las  piedras  que  tienen  tales 
propiedades  son  aplanadas,  desgastadas  por  la  acción 
del  tiempo  y  de  muy  diversas  formas.  El  capitán  Palmer 
en  sus  viajes  por  las  vertientes  del  Gebel-Nagus,  colina 
arenosa  próxima  al  Sinaí,  ba  hecho  curiosas  investiga- 
ciones que  describe  en  la  revista  fr.  La  Naturaleza.  La 
fábula  afirma  que  cuando  los  I''*,  rayos  del  sol  daban  en 
la  estatua  de  Memmon,  en  la  Tebas  egipcia,  se  advertían 
sonidos  armoniosos.  Los  sabios  atribuyen  este  fenómeno 
á  la  diferencia  de  temperatura,  pues  sabido  es  que  el 
aire  contenido  en  las  grietas  de  la  piedra,  puede  vibrar 
al  ser  caldeado  por  los  rayos  solares,  produciéndose  ei 
efecto  de  las  llamas  cantantes. 

Piel,  PBTBa.— Autor  de  misaS;  motetes,  letanías,  antífonas» 
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le  colee",  para  cantos  de 
piano  y  víolín,  y  de  un 
é  nombrado  real  director 
cade  Bonn,  1835, est. en 

en  el  sem.  de  Boppard. 

gran  juego,  forte.  Coro 

clase  de  voces.  A  toce 
sta,  á  toda  orquesta,  etc. 
Bsdc  1881  vicesecrelario 
is  estv  Nació  en  Passy, 
odíeos;  escribió  La  Mar- 
ir  es;  La  construcción  de 
os  constructores  de  insf. 

orquesta  de  la  Opera  de 
comp".  de  música.  Dirige 
ío  musicaL 

ord,  1815.  Est.  medicina 
In  18i4  volvió  á  Ing.,  y 

en  Edimburgo.  En  1847 
pV,  colee',  de  melodías, 
Uos  de  iglesia,  etc.  Al- 
[)ajo  el  seudónimo  Edgar 
875. 

fr.  Nació  á  fines  del  si  - 
por  lo  que  también  se  le 
mcv,  moteles  y  salmos, 
ologías  de  1531  al  15. 
la  época  de  Gonfucio,  200 
e  dos  hileras  de  campa- 
para  que  el  ejecutante  las 

1  ilal.  pezzo.  La  composi- 
I  extensión;  por  ej.:  una 
i,  un  aria,  etc.,  ya  formen 
irte  de  una  ópera. 
\  fr.  fifre;  en  al.  pfeique\ 
de  aire  parecido  al  flau- 
ives.  Fué  introducido  en 
e  la  batalla  de  Marignan, 
)  Luís  XI.  Dicese  que  se 
|ue  tenía  el  coronel  cuyo 
.  Antiguamente  se  cons- 
5  oro  ó  plata,  y  los  había 
Jel  s.  XVI  se  usó  mucho 
ra  el  real  cuerpo  de  Ala- 
mtigua,  con  tambor.— El 
na  banda  de  pífanos  qde 
los  tambores  y  clarines, 
nenie  de  los  pífanos  en  su 

se  nombre. 

ujeros.  La  Viffera  aguda 
dos  pi,  sol,  la,  si,  do,  re, 
ispacio  de  la  llave  de  soL 
e  re.  La  tocan  mucho  los 
uzos,  Italia  central. 

pífaro. 

Aü.  De  ahí  pifferari,  con 
»res  que  van  á  Roma  por 
Belén,  y  tocando  delante 

on  la  voz  ó  con  los  insl*. 
)ombarda  soprano.  Tenía 
3  del  moderno  oboe. 


Pilal.— Especie  de  cornamusa  antiquísima. 

Piiati,  Augusto. ^Comp.  fr.  Nació  en  Bouchain,  1810.  Est. 
en  el  Gons.  de  París,  y  en  1823  obtuvo  el  1^.  premio 
de  solfeo.  En  aquella  villa  m.,  1877.— Escribió  baila- 
bles y  unas  25  obras  escénicas  que  fueron  bien  acogidas. 

Pilote,  fr. — Pequeña  pieza  de  madera,  cubierta  de  piel  ó 
fieltro,  que  en  los  ant".  pianos  de  mesa  servía  para  levan- 
lar  los  apagadores.  Terminaba  en  una  laminilla  de  metal. 

Pliotl,  José.— Teórico  y  notable  comp.  de  mus.  religiosa. 
Nació  y  m.  en  Bolonia,  17841838.  — En  sus  primeros 
tiempos  se  dedicó,  como  su  padre,  á  la  conslrucciÓQ  de 
órganos.  Est.  contrapunta  con  el  P.  Mattei,  á  quien  su- 
cedió como  m.  de  c.  de  San  Pelrone  de  Bolonia.  De  aquel 
Liceo  filarmónico  fué  prof.  desde  1829.  Pub.  un  Resumen 
sobre  la  naturaleza,  extensión,  etc  ,  de  todos  los  inst". 

Pimohama-attu.— -Instrumento  indio. 

Pinabete.— Madera  sin  nudos,  especie  de  abeto,  que  se  em- 
plea en  algunos  insl".  y  en  la  tabla  de  armonía  del  piano. 

Pincé,  fr.— Efecto  prod.  en  los  insl*.  de  cuerdas  cuando 
éstas  son  puestas  en  vibración  por  el  dedo  ó  por  medio 
de  un  plectro.  Se  dice  también  del  pizzicato  en  Ids  ins- 
trumentos de  arco  y  de  los  adornos  llamados  moidbntrs. 

Piockert,  Rbgina.— Notable  tiple  ligera.  Empezó  sus  eslu- 
dios en  el  Gons.  de  Varsovia,  donde  fué  premiada  como 
hábil  pianista  y  violinista.  Después  cultivó  el  canto  en 
Berlín,  y  ha  obtenido  grandes  éxitos  en  los  principales 
teatros  do  Europa.  Su  educación  es  muy  sólida.  Habla 
correctamente  6  idiomas. 

Pinculla.— Flauta  travesera  del  Pera. 

Pináka.— Primitivo  insl.  indio.  Consta  de  on  arco  de  made- 
ra y  de  una  sola  cuerda  que  se  puntea  con  el  dedo,  y 
prod.  un  sonido  apenas  perceptible.  Los  indons  le  con- 
sideran origen  de  todos  los  insl".  de  cuerdas,  y  creen 
que  lo  inventó  el  dios  Giva. 

Pindó.— Montaña  de  Tesalia  consagrada  al  dios  Apolo  y 
á  las  Musas.  Por  extensión ,  el  Parnaso  y  los  poetas  co- 
lectivamente. 

Pinedo,  Tomás  db.— Musicógrafo  porl.  conocido  por  El  tu- 
sitanus.  En  su  Commentario  Atictorum^  1678,  encoén- 
transe  notables  art".  sobre  la  mus.  matemática. 

Pinelll,  Ettürb.— Violinista  y  director  de  orquesta.  Nadó 
en  Boma,  1843,  y  allí  fundó  con  Sgambati  una  Sae.  de 
mus.  de  cámara^  organizando  en  la  Acad.  de  Sania  Ceci- 
lia una  clase  de  piano  y  violín,  origen  del  Liceo  musical. 
Dirigió  los  conciertos  de  la  corte  y  escribió  algunas 
rapsodias  it'.,  obert* ,  un  cuarteto,  etc. 

Pinheiro,  Ant.— Uno  de  los  más  distinguidos  comp".  qne 
Port.  ha  prod.  en  el  género  de  mi)s.  sagrada.  Formó  ex- 
celentes artistas,  y  desde  1617  fué  m.  de  c.  de  la  catedral 
de  Evora.  Sus  obras  más  notables  estaban  en  la  blb.  de 
D.  Juan  IV,  que  desapareció  en  el  terremoto  de  1755. 

Pinheiro,  Juan.— Beligioso  de  la  Orden  de  Cristo,  Portugal, 
y  comp.,  cuyas  obras  para  iglesia  se  conservaban  en  la 
real  bib.  y  en  el  monasterio  de  Thomar,  su  pueblo  natal. 
Murió  en  la  primera  mitad  del  siglo  XVII. 

Piniiia,  José.— Nació  en  Autol,  Logroño,  1837.  Hrxo  sus 
est*.  en  nuestro  Gons.;  fué  disc.  de  Eslava,  y  obtuvo  en 
1861  el  primer  premio  de  comp.  y  la  medalla  de  oro.  Con 
brillantes  resultados  y  con  un  celo  digno  de  todo  enco- 
mio es,  por  oposición,  desde  1864,  prof.  de  solfeo  de  la 
Esc.  nacional.  Ha  escrito  algunas  comp".,  y  merecen  es- 
pecial mención  sus  Ejercicios  de  entonación  y  medida  y 
su  TeoHa  co.npleta  del  solfeo.  En  1865  fundó  una  «Esc. 
de  armonía,  contrapunto,  fuga  y  comp.»,  por  correspon- 
dencia. Desde  1882  es  caballero  de  la  Orden  de  Carlos  III. 

Piíiner,  Max.— Notable  pianista,  disc.  de  Liszt,  de  Weitz- 
mann,  de  Tausig  y  del  Cons.  de  Leipzig.  Nació  en  NoeVa 
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York,  ]85t.  Allí  fijó  sa  residencia  después  de  dar  muchos 
coDC.y  y  murió  en  Davos,  1887. 

Pinnosa.— Ligadura  del  sistema  neumático.  Se  indicaba 
como  el  strophicus. 

Plnaatl,  Giio.—Prof.  de  canto.  Nació  en  Sinalunga,  1829. 
Est.  con  Rossini;  fundó  en  Newcastle  una  Soc.  de  mús.y  y 
desde  1856  fué  prof.  de  la  Real  Acad.  de  Londres.  El  teatro 
de  su  villa  natal  llcya  su  nombre.  De  sus  óp*.  citaremos: 
H  mercante  di  Venezia,  1873;  Maítia  Corvino,  1877; 
Margherikíy  1882.  Pub.  más  de  200  romanzas  en  it.  y  en 
inglés,  dúos,  tríos,  coros,  etc.  Murió  en  Florencia,  1888. 

Pinto,  Francisco  de  P.  da  Rocha.— Nació  en  Oporto  á  fines 
del  s.  XVIII,  y  m.  á  mediados  del  actual.  Su  celebridad 
en  Port.  desde  1818  al  23  y  en  Ing.  en  1832,  obtúvola 
por  ser,  según  Baibi,  un  fenómeno  de  talento  musical. 
Poseía  cuantiosa  fortuna,  y  quizá  por  esto  ni  había  estu- 
diado las  reglas  del  arte  ni  las  del  mecanismo  en  el  pia- 
no, y,  sin  embargo,  asombraba  en  este  insU  por  el  gusto 
y  la  originalidad  de  sus  improvisaciones,  algunas  de  las 
cuales  fueron  escritas  por  el  pianista  Garvalho. 

Pinto,  Francisco  Ant.  dos  Santos.— Nació  en  Lisboa,  1815; 
murió  en  1860.  Aprendió  varios  inst".  y  distinguióse  en  la 
corneta  de  llaves.— Fué  músico  de  la  Real  cámara  y 
profesor  del  Real  cons.  de  Lisboa.-  Escribió  más  de  40 
bailables  y  otras  comp".  de  diversos  géneros. 

Plito,  JoRGK.— Gomp.  y  concertista  deviolín  y  de  piano. 
Nació  en  Lambeth,  Ing.,  1805.  Su  familia  procedía  de 
Port.^Apenas  contaba  12  afios,  y  ya  sus  conc^.  de  plano 
en  Covent-Garden,  de  Londres,  le  conquistaron  una  ce- 
lebridad que  aumentó  por  sus  excursiones  en  Escocia, 
Fr.,  y  especialmente  á  París,  1821.— Murió  en  Marzo 
de  1826,  y  á  pesar  de  su  corta  vida,  dejó  muchas  com- 
posiciones para  violín  y  para  piano.  Cuando  tenía  16 
aOos,  prod.  su  T.  obra,  una  fantasía  sobre  la  melodía 
veneciana  Mamma  mia^  que  mereció  los  aplausos  del 
célebre  Cramer.  Entre  sus  trabajos  más  notables  están: 
una  gran  colee,  de  eanzoneU,  un  rondó,  un  minuetio  en 
do  b.y  un  concierto  y  varios  duettos  para  violín  y  una 
colee,  de  sonatas  para  violín  y  piano. 

Pinto,  ToHÁs.— Abuelo  del  precedente  é  hijo  del  port.  Gui- 
llermo Pinto,  que  á  pesar  de  su  enlace  con  la  nobleza 
más  linajuda  de  It.,  tuvo  que  salir  de  Ñapóles,  refugián- 
dose en  Ing.  por  motivos  políticos.— Tomás  se  reveló 
desde  su  nifiez  como  notabilidad  en  el  violín.  Ya  en  1750 
admiró  á  Giardini  cuando  éste  fué  á  dirigir  el  teatro  de 
la  Ópera,  en  Londres.  Fué  muy  joven  el  1^'.  violín  del 
teatro  Drury  Lañe,  y  sustituyó  á  Girardini  en  la  indicada 
dirección.  Murió  en  Edimburgo,  1763. 

Pioae,  fr.— Especie  de  serinette  con  dos  registros;  para 
educar  el  canto  de  algunos  pájaros. 

Pipa,  pipiritaña  ó  pipitaña.— Flautilla  que  los  muchachos 
construyen  con  tallos  verdes  del  alcacer.- Pipa,  en  las 
ant*.  chirimías,  era  la  embocadura  donde  estaba  la  len- 
güeta. De  esa  voz  se  deriva  el  nombre  de  piporro,  que 
algunos  dan  á  los  inst*.  de  análoga  embocadura,  como  el 
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Pipe,  fr.— Nombre  que  los  poetas  de  la  EJad  Media  dieron 
al  silbato  común. 

Ptpeorop,  Enrique.— Se  le  conoció  también  por  Bartphonus. 
Nació  en  Wernigerode,  1581;  fué  disc.  del  cantor  Kriiger 
y  del  organista  Beckcr.  Sus  contemporáneos  le  recono- 
cieron sup.  talento.  Pub.,  entre  otras  obras.  Isagoge  mu- 
sicQf  Magdeburgo,  1609;  Plejades  -musicce,  1615,  y  Ars 
canendi,  Leipzig,  1630.  Murió  en  Quedlinburg,  i655. 

Plpoiaro.->GontrapuntisU  belga  de  los  s.  XV  y  XVI.  De 
sus  comp*.  sólo  se  han  pub.  un  Avemaria  en  los  Motetes 
de  Petnicci^  1505;  una  misa  en  Misce  XV,  de  Andrea  de 


AutiquiS)  1516,  y  varios  fragmentos  á  dos  voces  en  Bt- 
ciniúy  de  Rhaw,  15i5.  Algunos  ms.  se  conservan  en  la 
Bib.  de  Munich. 

Piqueras,  José. -Presbítero.  Nació  en  Gandía,  1819.— Fué 
organista  y  autor  de  muchas  comp".  religiosaf:. 

Piranl,  Eugenio.- Pianista  y  corap.  Nació  en  Bolonia,  1852. 
Terminó  sus  est*.  en  Berlín;  fué  allí  prof.  de  la  Academia 
Kullalc  desde  1870  al  80;  dio  muchos  conc«.  en  Europa; 
residió  en  Heidelberg,  y  reside  en  Berlín.  Pertenece  á  las 
Acad".  filarmónicas  de  Bolonia,  Florencia  y  Roma;  es  co- 
rresponsal de  diversos  periódicos  it".  y  al".,  y  ha  pub. 
dúos,  cano".,  piezas  para  piano,  una  balada  para  orquesta, 
Escenas  venecianas  para  piano  y  orquesta,  etc. 

Pirclier,  Mabian a. -Cantante  que  á  mediados  del  s.  último 
fué  muy  aplaudida  en  Londres,  Viena,  Stuttgarl,  etc.  Na- 
ció en  1713;  estuvo  presa  en  Hohenasperg,  desdo  1*755  al 
65,  por  su  fiel  carino  á  la  duquesa  de  Wurtemberg,  ene- 
mistada con  su  marido;  se  dedicó  después  á  la  enseñanza 
del  canto,  y  murió  en  Heilbronn,  1783. 

P:re8,  Albjandbo.— Lo  cita  Balbí  como  distinguido  comp. 
en  todos  los  géneros  de  mus.  Nació  en  Oporto.  Sus  Mo^ 
dinhas  fueron  muy  popularen  en  Portugal,  y  debe  haber 
fallecido  ha  bastantes  años. 

Pirófono.- Órgano  especial  ideado  y  construido  por  el  cé- 
lebre musicólogo  Federico  Kastner,  poniendo  en  ingenio- 
sa práctica  la  teoría  de  las  llamas  caí,  tan  ks.  Se  compone 
de  tubos  de  cristal  en  los  que  hay  2  ó  más  mecheros  de 
gas  hidrógeno  cuyas  llamas  se  unen  ruando  el  tubo  no 
resuena.  Cada  tecla,  por  medio  de  sencillo  mecanismo, 
comunica  con  los  mecheros  y  al  pisarla  se  divide  la  res- 
pectiva llama  y  produce  el  sonido  que  se  asemeja  á  la 
voz  humana.  Si  se  aumenta  el  número  de  llamas  en  cada 
tubo,  puede  utilizarse  el  gas  del  alumbrado.  Los  efectos 
de  este  inst.  son  maravillosos  para  acomp.  mus.  religiosa. 

Pirrica.— Ant.  danza  militar  de  Esparta  y  Greta  ideada  por 
Pirro,  á  quien  en  el  sitio  de  Troya  llamaron  Neptolemo, 
es  decir,  joven  guerrero.  Simulaba  un  combate  y  ios  acto- 
res vestían  túnicas  de  color  de  escarlata  y  armaduras. 

Piaa,  Agustín  de.— D^  en  derecho  hacia  1600.  Escribió 
Battuta  ddla  música,  de  cuya  obra  sólo  se  conoce  la  2*. 
edición.  1611.  Es  el  tratado  más  ant.  del  arte  de  dirigir, 
y  algunos  autores  le  han  dado  equivocado  título. 

Pisador,  Diego.— Nació  en  Salamanca  en  el  s.  XVI.  Pub. 
en  1552  un  tratado  con  el  título  de  Música  de  vihuela^ 
dthamticae  aríis  documenta. 

Pisar.— La  acción  de  oprimir  con  el  dedo  la  tecla  ó  la 
cuerda  de  un  inst.  para  prod.  los  sonidos.  Cuerda  pisada, 
la  que  por  sufrir  la  presión  de  los  dedos  deja  de  ser  euer* 
da  al  aire, 

Pltarl,  Pascual.— M.  de  c.  en  Roma.  Allí  nació  y  m.  4725-78. 
Hizo  sus  estudios  con  Biordi  y  vivió  muy  pobre. -La ma- 
yoría de  sus  comp".  religiosas,  inspiradas  en  el  estilo  de 
Palestrína,  se  conservan  en  la  capilla  pontificia. 

PiaaroBi,  Bbnbobtta.— Tiple  it.  Nació  y  m.  en  Plaisance, 
1793-1872.  Fué  una  de  las  primeras  figuras  del  arte 
lírico,  y  admiró  á  toda  Europa  por  su  talento  y  hermosa 
voz.  Á  consecuencia  de  la  viruela  se  transfornió  en  ma- 
ravillosa contralto,  pero  con  un  rostro  casi  repulsivo. 

Piaaa.- Lo  mismo  que  pedales,  contras,  etc. 

Pisohek,  Juan.— Barítono  aplaudido  en  toda  Europa.  Fué 
cantante  de  la  corle  en  Stuttgart.  Nació  cerca  de  Blelnik, 
Bohemia,  1814;  murió  en  Sigmaringen,  1873. 

Pisendei,  Juan.— Notable  violinista.  Nació  en  Karlsbourg, 
1687;  est.  con  Pistocchi  y  Torelli;  hizo  varios  viajes  por 
el  extranjero,  y  á  la  muerte  de  Volumier  fué  nombrado 
director  de  conc".,  1728.  La  real  colee,  de  mus.  de  Dres- 
de,  conserva  de  Pisendel  8  conc^.  para  violín,  8  para  2 
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i  grossi,  una  sinfouía, 

eos,  tribu  de  la  Dalma- 
ron  el  vioUn^guzla, 
.  de  canto  de  Bolonia 
9;  m.  en  1717.  Pub.  su 
8  años.  Intentó  con 
m.  dec,  y  presidió  la 
^  sus  comp".  están  las 
Leandro,  1679;  ¡I  Gi- 
\  Vergine  addoloraia, 
a  fuga  di  S,  TeresiOy 
cettif  1707,  y  Scherzi 
y  franceses. 
pistons  en  fr.;  ventila 
Claggeten  1790,  am- 
itado  á  casi  todos  los 
impliaró  disminuir  la 
pistón  consiste  en  un 
}tro  fijo,  y  por  dentro 
resión  del  dedo,  para 
ene  el  tubito  móvil, 
t.,  y  de  este  modo  se 
vibrante.  Cada  tubito 
,ón  para  el  apoyo  del 
tambre  en  espiral  con 
ofrecer  resistencia  al 
a  posición  en  cuanto 
unicación  que  de  este 
general  del  inst.  y  el 
res  pistones  que  des- 
diámetro, se  consigue 
Itero,  el  2'.  un  semi- 
cual  se  pueden  llenar 
cala  armónica  natural 
io  simultáneo  de  dos 
el  sonido  baje  un  in- 
10  aumentada^  porque 
el  empleo  de  varios 
,e  defecto  de  afinación 
su  sistema  de  6  pisto- 
onal  producía  el  des- 
lación  de  pistones,  y 
rincipal  del  inst.,  obs- 
3.  La  teoría  era  inge- 
resultó  defectuosa  en 
dificultades  del  meca- 
i  el  bombardón  y  otros 
[la  en  una  4*.  justa  y 
los  otros  pistones,  se 
íca. 

con  más  propiedad  se 
ansmisión  del  movi- 
tica!  en  los  comunes, 
complicado,  se  pre- 
y  E.  Unidos.  La  pri- 
1  ing.  Juan  Shaw. 
tienen  el  mecanismo 
>CBNDENTES  ya  expli- 
n  está  sin  presión,  la 
del  tubo  adicional,  y 
nicación  con  el  apén- 
^  el  camino  directo, 
lición  de  un  tubo  su- 
almente  en  el  3«^  pis- 
icorrido  del  aire  cuan- 
>  con  el  i*,  ó  el  2*.  Lo 


ideó  G.  Mahillon.  de  Bruselas,  para  mejorar  la  afinación 
de  los  inst".,  sin  modificar  la  corriente  digitación. 

Plttonea  tnbularea.-Los  inv.  en  1825  el  al.  Enrique  Stolzel, 
que  los  denominó  Schub  Vbntil.  Tenían  un  mov.  más  rá- 
pido que  los  entonces  conocidos,  pero  ofrecieron  algooas 
dificultades  respecto  á  la  sonoridad. 

Pitada.—Silba,  rechifla.  En  sentido  figurado,  salirse  de 
tono.— PITAR,  silbar,  sonare!  pito. 

PItágoraa.— Filósofo  griego.  Nació  en  Samos  569  aoles 
de  J.  G.  Recorrió  Lesbos,  Mileto,  la  Fenicia  y  Egipto, 
iniciándose,  entre  los  sacerdotes,  en  el  conocimiento  de 
la  religión  y  las  ciencias.— Vuelto  á  su  patria,  tras  mu- 
chos años  de  ausencia,  le  llevaron  al  poco  tiempo  prisio* 
ñero  á  Babilonia  cuando  la  invasión  de  Gambises,  y  á  los 
12  ailos,  512,  fué  á  Greta,  al  Peloponeso  y  á  Delfos. 
En  529  fundó  en  Grotona  una  hermandad  moral  y  políti- 
ca con  el  tít.  de  Escuela  itálica,  i  la  que  asistía  la  juven- 
tud atristocrática.  Sus  teorías  musicales  se  basaron  en 
principios  matemáticos;  señaló  con  números  los  siete 
tonos  de  la  escala,  y  se  le  atribuye  la  extravagancia  de 
hallar  coincidencias  entre  dichos  tonos  y  los  7  astros 
que  los  ant".  llamaban  planetas.  Algunas  relaciones  de 
intervalos,  marchas,  etc.,  aún  llevan  el  nombre  de  Pitá- 
goras.  Este  sabio,  que  dejó  tantos  disc*.,  tuvo  que  huir 
de  Grotona  á  los  80  anos  de  edad,  derrotado  en  las  la- 
chas con  los  demócratas,  que  incendiaron  su  instituto. 
Murió  pobre,  en  Tarento,  el  año  470. 

Pltagórlooa.— Los  disc".  de  Pitágoras.  Después  de  la  des- 
trucción del  Instituto  de  Grotona,  extendiéronse  por 
Grecia  y  Sicilia,  y  allí  propagaron  sus  teorías  basta  ei 
tiempo  de  Aristóteles. 

Pítioaa.— Flautas  dobles,  perfectas  ó  completas,  usadas 
por  los  gr.  en  los  himnos  llamados  Pean  6  Pwan. 

Píticoa.— Juegos  que  cada  Pitiada  (intervalo  de  4  afios) 
desde  586  antes  de  J.  G.),  se  celebraban  en  Delfos,  con 
certámenes  de  poesía  y  música  en  honor  de  Apolo,  ven- 
cedor de  la  serpiente  Pitón. 

Pitioflero,— Músico  de  poca  habilidad. 

Pito.— El  silbato  de  metal  y  la  flautilla  denominada  en  vas- 
cuence chisiúa,  en  lemosín  flaviol,  flaujoly  etc.,  en  it. 
guffalo,  zufulettOf  etc.,  y  vulgarmente  bascatibia  ó  iübo. 

Pitonl,  JosB.— Gomp.  de  la  escuela  romana.  Nació  en  Rie- 
ti,  1657;  m.  en  Roma,  1743.  Fué  niño  de  coro,  est.  con 
Natale  y  con  Foggia,  y  en  1677  llegó  á  m.  de  c.  de  San 
Marcos  de  Roma.  Gultivó  especialmente  el  estilo  polifó- 
nico á  gran  número  de  voces,  y  produjo  muchas  compo- 
siciones de  las  que  muy  pocas  se  han  publicado.  Figuran 
entre  sus  obras:  Noíizie  dei  maestri  di  cappella  at  di  Roma 
che  oltramontani...  I!i00i700  cuyo  ms.,  como  otros  ma- 
chos, se  conservan  en  el  Vaticano;  Cuida  armónica^ 
y  60  salmos,  misas,  una  colee,  de  o/icios  para  todos  los 
días  del  año,  motetes,  himnos,  etc. 

Piú,  it.— Equivalente  á  muy  ó  á  más;  y  se  coloca  antes  de 
otras  indicaciones  de  mov.  ó  de  sonido,  como  piii  astttiy 
piü  aüegrOj  piú  forte,  piit  vivo^  etc. 

Piutti,  Garlos.— Organista  y  autor  de  6  fant*.  en  forma  de 
fuga,  8  preludios  para  órgano,  5  id.  de  corales,  10  impro- 
visaciones, etc.  Nació  en  Turíngia,  1846;  fué  disc.  1869  y 
prof.  1875  en  el  Gons.  de  Leipzig,  y  reemplazó  á  Rust  en 
1880,  como  organista  de  Sto.  Tomás  en  aquella  ciudad. 

PIva,  it.— Sinónimo  de  cornamusa  ó  zampogna. 

Plxia,  FED.^Nació  en  Manheim,  1786;  m.  en  Praga,  1842. 
Distinguióse  en  el  violín  desde  la  edad  de  10  años;  se 
dedicó  á  la  enseñanza;  perteneció  á  la  capilla  del  príncipe 
de  Manheim  y  prod.  algunas  comp*.— Su  hermano  Juah 
nació  en  Manheim,  1788;  fué  notable  pianista;  dio  con  sa 
hermano  muchos  cono*.;  en  1825  marchó  á  París  j 
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en  1845  establecióse  en  Baden-Baden,  donde  m.  1874. 
Prod.  mucha  mus.  de  cámara  y  estrenó  eu  Yiena  3  ópe- 
ras románticas  y  una  opereta. -Su  sobrino  Teodoro  na- 
ció en  Praga,  1831;  fué  prof.  de  violín  en  el  Gons.  de  Co- 
lonia, y  allí  m.,  1836. —Su  hija  adoptiva,  Francilla,  fué 
muy  aplaudida  en  Munich  como  cantante  de  ópera.  Se 
casó  en  18i6  con  el  caballero  Minofrio. 

PIzzioftto,  it.— En  abrev.  Pizz.  Derívase  del  verbo  pizzica- 
re,  picotear.  Designa  un  efecto  especial  de  los  inst".  de 
arco  é  indica  la  frase  musical  que  debe  decirse  pun- 
teando las  cuerdas  hasta  que  se  encuentran  las  pal*,  col 
arco,  con  el  arco.— No  abusando  del  pizzicato,  pueden 
conseguirse  agradables  efectos,  principalmente  en  el 
violín.  Ej. :  la  romanza  del  paje  en  Sozze  di  Fígaro 
y  la  serenata  de  Don  Giovanni,  donde  los  1<*.  violines 
jMM)mp.  con  pizzicato  vivaracho,  elegante  y  poético.  En 
los  contrabajos  producen  efectos  melancólicos  unas  ve- 
ces, patéticos  y  vigorosos  otras,  según  lo  demuestra 
Meyerbeer  en  sus  óp*.  y  Beethoven  en  sus  sinfonías. 

Pizzicato,  it.—Nombre  de  una  comp.  que  ha  de  ejecutarse 
toda  en  inst.  de  arco  punteando  las  cuerdas  de  un  modo 
especial. 

Pltoables.— Anticuado;  plágales. 

Plagal.— V.  Modo  y  Cadencia. 

Plagiar.— Apropiarse  ideas  ajenas. 

Plagiario.— El  que  hace  pasar  como  suyas  las  prod  *.  de  otros. 

Plagiaula.— Nombre  gr.  de  la  flauta  travesera. 

Plagio.— Copiar  una  parte  ó  el  todo  de  un  trabajo  ajeno 

Plagluo,  plagallo,  lat.— Nombres  que  en  el  canto  llano  se 
dieron  á  los  modos  derivados  de  los  auténticos.  Llamóse- 
Íes  también  lateralis  y  subjugalis,  es  decir,  secundarios. 

Plaldy,  Luis.— Violinista  y  prof.  de  piano.  Nació  cerca  de 
Wcrmsdorf,  Sajonia,  4840;  m.  en  Grimm:),  1874.  Escribió 
un  libro  acerca  del  piano  y  unos  profundos  Estudios  tic- 
nicos  para  dicho  instrumento. 

Planoh,  plang  ó  planh.— La  elegía  de  los  trovadores;  la- 
mento, lamentación. 

Pilucha.— Lámina  de  cobre,  zinc  ó  de  alguna  aleación  don- 
de con  punzones  y  buril  se  graba  la  músisica  que  se  ha 
de  estampar. 

Planquette,  Robeito.— \utor  desde  1873  á  92  de  16  óp*.  có 
micas  como:  Le  serment  de  M"^.  Qrégoive,  Paille  d'avoi- 
ne.  Les  clockes  de  Corneville,  trad.  al  esp.  con  el  nombre 
de  Las  campanas  de  Carrión,  Le  chevalier  Gastón,  Les 
voltigeurs  de  la  XXXIÍ,  La  cantiniére^  La  crémaillerie,  La 
cocarde  tricolor,  The  oíd  gmrd,  en  ing.,  estrenada  en 
Londres,  etc.  Nació  en  París,  4840,  y  est.  en  aquel  Cons. 

Plantada,  Carlos.— Nació  en  Pontoise,  1764;  m.  en  París, 
1839.  En  i797  fué  maestro  de  canto  en  el  Instituto  Cam- 
pan, de  St.  Denis.  Allí  fué  su  disc*.  Hortensia  Beauhar- 
nais,  que  después  fué  reina  de  Hol..  y  quien  le  llamó  á  su 
corte  como  m.  de  c.  En  1802  fué  prof.  en  el  Cons.  de  París 
y  en  1812  jefe  de  canto  en  la  Op.  Sucedió  á  Persuis  como 
director  de  la  real  orquesta.  Perdió  estos  cargos  con  la 
revolución  de  1830.  Estrenó  en  París  diez  óp".  cómicas  y 
escribió  misas,  un  Réquiem,  un  Te  Deum,  romanzas,  noc- 
turnos, etc.— Su  hijo  Carlos,  nació  y  m.  en  París,  1787-70. 
Fué  uno  de  los  fundadores  de  los  conciertos  del  Cons. 
y  compuso  algunas  romanzas. 

Planté,  F<^.— Uno  de  los  más  notables  pi  nistas  de  la  es- 
cuela moderna.  Nació  en  Orthez,  Bajos  Pirineos,  1839. 
Desde  1849  est.  con  Marmontel  en  el  Conservatorio,  de  Pa- 
rís y  obtuvo  el  l*'^  premio.  Allí  cursó  también  armonía  y 
acomp.  Poco  después  se  retiró  á  un  castillo  donde  per- 
maneció 10  años  consagrado  por  completo  al  est.  del  pia- 
no. Su  maravillosa  ejecución,  su  delicadeza  y  la  elegancia 
de  su  estilo,  hicieron  que  rápidamente  conquistara  envi- 


diable reputación.  Ha  escrito  ligeras  comp*.  para  su  inst. 

Plaquer,  fr.— Indica  que  todas  las  notas  de  los  acordes  han 
de  sonar  á  un  tiempo,  á  diferencia  de  los  arpegiados. 

Piatagé.— Especie  de  gran  castañuela  que  usaban  los  grie- 
gos para  marcar  el  ritmo  de  la  danza.  Consistía  en  dos 
trozos  de  madera  sujetos  por  una  visagra. 

Platanía, Pedro— Dirigió  el  Cons.  dePalermo  desde  1863. 
Nació  en  Catania,  18:¿8.  Escribió  Spartdco,  1891,  y  otras 
óp*.,  siní*.  y  un  Tratado  del  canon  y  de  la  fuga. 

Platel,  Nicolás.— Violoncelista.  Nació  en  Versalles,  1777; 
m.  en  Bruselas,  1833. -Perteneció  á  la  mus.  de  Luis  XVI; 
dio  con  éxito  muchos  conc".,  y  fué,  desde  1831,  prof.  del 
Cons.  de  Bruselas.  Prod.  notables  obras  para  violoncelo. 

Platilloo  ó  cfmbaloR.— Inst.  de  percusión  que  forma  parte 
de  la  biteria  ó  refuerzo  del  tutti  instrumental.  Consiste 
en  dos  discos  de  metal  en  forma  de  plato.  Sólo  dan  un 
sonido,  el  producido  por  el  choque  de  uno  con  otro.  Son 
de  origen  oriental  y  han  tenido  fama  los  fab.  en  Cons- 
tantinopla.  Si  se  emplean  oportunamente  producen  buen 
efecto.  En  el  centro  de  la  cara  exterior  tienen  una  correa 
con  la  cual  se  sujetan  á  las  manos  sin  perjuicio  de  las 
vib".,  puesto  que  en  esa  parte  son  casi  nulas,  tratándose 
de  placas  circulares.— En  algunas  obras  de  Wagner  en- 
cuéntrase á  veces  la  indicación  Becken  mit  paukensch^ 
lageln,  es  decir:  «toqúense  los  platillos  con  baquetas  de 
timbales.»  Es  muy  curiosa  la  obra  de  Lampe  que,  acerca 
de  este  inst.,  se  conserva  en  la  bib.  del  Cons.  de  París, 
3  libros  en  latín,  1703. 

Platón.— Gran  filósofo  gr.,  disc.  de  Sócrates  y  maestro  de 
Aristóteles.  Nació  en  Egina  ó  en  Atenas,  429,  y  en  esta 
ciudad  m.  el  año  317  antes  de  J.  C— Por  lo  ancho  de  la 
frente  y  de  los  hombros,  Sócrates  le  dio  ese  nombre  en 
vez  de  Aristóclés  que  usó  hasta  los  20  años.  Platón  daba 
gran  importancia  á  la  música.  En  un  pasaje  de  El  Timeo 
dice  que  los  movimientos  musicales  son  análogos  á  los 
del  alma,  y  que  la  música  no  es  una  mera  distracción, 
sino  la  base  de  la  educación  armoniosa  del  espíritu  y 
elemento  principal  para  calmar  los  dolores  del  alma.  Sus 
mejores  conceptos  musicales,  resumiólos  Deyk  en  un 
artículo  de  la  Ccecilia,  VIH,  1828.— La  mejor  edieión  de 
sus  obras  es  la  de  Stallbaum,  en  la  Bibtiotheca  grmca,  de 
Prost  y  Jacobs,  Gotha,  1858, 10  tomos  en  8^,  y  son  muy 
notables  también  las  traduc*.  fr*.  de  Grou  y  de  V.  Cou- 
sin;  pero  lo  referente  á  la  mus.  puede  verse  en  Études 
sur  le  üTimée^y,  por  Th.  H.  Martin,  1841,  2  vol.;  en  Uar- 
morik,  de  R.  Westphal,  y  en  Die  Hirmonie  der  Spháren 
(Philologus,  vol.  52)  de  K.  von  Jan. 

Playeras  ó  ReguidlIlaR  gitanas.— Canto  sentimental,  melan- 
cólico, en  tono  menor.  No  tiene  ritmo  y  parece  que  á  su 
arrullo  lloran  los  andaluces  todas  sus  penas. 

Piayford,  Juan.— Editor  ing.  Nació  en  1623;  m.  en  Lon- 
dres, 1693.  Publicó  las  mejores  obras  musicales  de  su 
tiempo.— Sucedióle  su  hijo  Enrique,  que  nació  en  1657  y 
murió  hacia  1710. 

Plectro.— Púa  delgada  de  marfil  ó  de  concha  para  puntear 
algunos  inst*.  de  cuerdas  como  la  bandurria,  la  mando- 
lina, etc.  Los  sonidos  resultan  más  estridentes  y  aisla- 
dos que  si  se  obtuvieran  con  la  yema  de  los  dedos. — En 
lo  ant.  se  llamó  pleclrum,  en  lat.,  á  la  pequeña  varilla 
de  marfil  con  la  que  se  tocaban  las  cuerdas  de  la  lira. 
En  el  siglo  último,  dióse  ese  nombre  á  los  martillitos  del 
timpanón  y  á  los  macillos,  etc.,  con  que  se  hacían  sonar 
varios  inst*.  de  percusión. 

Plectro  eufónico.— Inst.  parecido  al  piano.  Fué  inv.  por 
Gama  de  Nantes,  1827,  y  oído  por  i*,  vez  en  París,  1828. 

Plectro  lira.— Guitarra  const.  por  Trajeta;  Filadelfia,  1833. 

Plegaria.— Comp.  musical  de  carácter  religioso. 
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Plexínetro.— Especie  de  metrónomo  fnv.  por  Juan  Ff nazzi 
de  Omeuai,  en  Cerdefia,  1821. 

Pleyada  toloaana.— El  conjunto  de  los  7  trovadores  qne 
mantuvieron  la  gaya  ciencia  en  Tolosa. 

Pleyely  Ignacio. -Fecundo  compositor  alemán.  Nació  en 
Ruppersthal,  cerca  de  Yiena,  1757;  murió  cerca  de  Pa- 
ríSy  1831.  Era  el  yigésimocuarto  liijo  de  Martín  Pleyel, 
maestro  de  escuela  que  iiabía  casado  con  la  hija  del 
conde  Schallenberg,  desheredada  por  ese  matrimonio. 
I|aie  pieyel  murió  al  dar  á  luz  á  Ignacio:  el  viudo  volvió 
á  casarse  y  tuvo  14  hijos  del  2*.  matrimonio.  Vistas  las 
disposiciones  musicales  de  Ignacio,  sus  parientes  le  en- 
viaron á  Yiena,  donde  est.  el  piano  con  Yantrall  hasta 
los  IS  años,  que  le  admitió  Haydn  en  su  casa,  hacién- 
dole su  disc.  predilecto.  En  1776  visitó  Glük  al  creador 
de  la  sínf.,  y  éste  le  enseñó  de  Pleyel  algunas  comp*. 
que  aplaudió  el  autor  de  Armida;  pero  añadiendo:  «Ya 
sabéis  escribir  notas  rn  o(  papel;  aprended  ahora  á  su 
primirlas  que  son  inútiles.»  En  1777,  el  conde  deEr- 
doedy  le  nombró  su  m.  de  c„  permitiéndole  realizar  un 
viaje  por  It.  Hízose  amigo  de  Cimarosa,  Paisiello  y  Gu- 
glielmi,  cuyas  risueñas  inspiraciones  trazaron  amplio 
camino  á  la  imaginación  de  Pleyel.  El  éxito  de  Iphigenia^ 
óp.  representada  en  el  teatro  de  Ñapóles,  dlóle  confianza 
en  su  talento  y  regresó  ¿  Al.  en  1781.  Dos  años  después 
hízose  cargo  de  la  capilla  de  Strasburgo,  y  de  entonces 
datan  las  sinf^.,  cuartetos  y  sonatas  para  piano,  que  le 
conquistaron  reputación  europea.  En  1787  destruyó  un 
incendio  muchas  de  sus  comp*.;  pero  las  sustituyó  con 
otras  no  menos  aplaudidas.  En  1791  fué  á  dirigir  en  Lon 
dres  los  Professional-Concerts,  que  rivalizaron  con  los 
que  dirigía  Salomón  en  Hanover-Square,  interpretando 
las  más  bellas  sinf^.  de  Haydn.  Pleyel  escribió  algunas 
que  se  aplaudieron  como  las  del  gran  maestro.  La  revo- 
lución suprimió  la  capilla  de  Strasburgo,  y  delatado 
Pleyel  como  aristócrata,  pudo  salvar  su  vida  escribiendo 
en  diez  días,  bajo  la  vigilancia  de  dos  gendarmes,  una 
óp.  patriótica,  La  jornada  del  iO  de  Agosto  y  un  Himno 
d  la  Libertad.  En  cuanto  recobró  la  suya  fué  á  Londres, 
de  donde  regresó  á  París  en  1796  á  fin  de  pub.  sus  obras. 
En  1802  fundó  la  casa  editorial,  inaugurándola  con  la 
Biblioteca  musical  y  un  Diario  de  mus.  para  las  damas. 
Las  comp*.  de  Pleyel  no  merecen  estar  en  el  olvido. 
Si  no  contienen  grandes  ideas  originales,  presentan  me- 
lodías graciosas  y  frescas,  ritmos  francos,  instrumenta- 
ción esmerada  y  llena  de  felices  detalles.  Entre  las  mu- 
chas obras  pub.  están:  29  sinf .,  un  septimino,  un  sex- 
teto, 5  libros  de  quintetos,  51  cuartetos,  tríos  y  dúos, 
siní^.  concertantes  y  sonatas  para  piano;  y  no  valen 
menos  algunos  cuartetos  que  aún  están  inéditos. -Su 
hijo  Camilo,  nació  en  Strasburgo,  1792;  m.  en  París,  1855. 
Est.  la  comp.  con  su  padre  y  el  piano  con  Dussek;  pasó 
en  Londres  una  buena  parte  de  su  juventud  y  prod.  al- 
gunas comp".  que  fueron  aplaudidas.  De  regreso  á  París, 
en  1824,  púsose  al  frente  de  la  fáb.  de  pianos  que  su  pa- 
dre fundara  el  año  1807;  asocióse  con  Kalkbrenner,  y 
juntos  realizaron  notables  perfeccionamientos.  Desde  en- 
tonces figura  esta  casa  entre  las  más  célebres  del  mun- 
do, pues  ya  en  1855  ocupaba  400  obreros,  y  producía 
de  1.200  á  1.300  pianos  cada  año.  Los  vastos  talleres  de 
Saint-Denis,  con  una  fuerza  motriz  de  80  caballos  y  con 
más  de  500  obreros,  dan  al  mercado  unos  2.500  pianos 
cada  año,  y  pasan  de  60.000  los  que  lleva  vendidos  En 
Junio  de  1897,  causó  un  ciclón  grandes  desperfectos  en 
el  edificio;  pero  dada  la  enérgica  imteligencia  del  actual 
gerente,  lógico  es  asegurar  que  ya  están  remediados  con 
las  máquinas  y  herramientas  más  perfectas. 


Esta  casa  posee  los  mayores  premios  de  los  mejores 
certámenes  universales.  El  régimen  de  sus  talleres  es 
también  en  lo  social  admirable.  Las  pensiones  á  los  obre- 
ros, las  escuelas  para  los  hijos,  etc.,  revelan  la  filantro- 
pía de  los  anteriores  jefes  y  del  inteligente  socio  actual 
A.  Wolff. 

La  esposa  de  Pleyel,  que  de  soltera  se  llamó  Maiía 
MoKB,  nació  en  París,  1811;  m.  cerca  de  Bruselas,  1875. 
Fué  una  de  las  más  notab'es  pianistas  de  nuestra  época. 
Estudió  sucesivamente  con  Uerz,  Moscheles,  Kallcbren- 
ner  y  su  esposo,  que,  aunque  ya  desde  los  15  años  era 
olla  notable  concertista,  la  inició  en  la  ejecución  nerviosa 
y  viril  de  Dussek.  En  una  de  sus  excursiones  triunfales 
oyó  á  Thalberg  en  San  Petersburgo,  y  apropiándose  su 
estilo  amplio  y  grandioso,  completó  las  fases  de  aquel 
talento  que  tanto  aplaudieron  Mendelssohn,  Liszt,  A^am 
y  otros  célebres  maestros.  En  1845  afrontó  la  crítica  de 
ese  París  tan  difícil,  y  dio  su  l«^  conc.  en  la  sala  del 
const.  Pape.  El  entusiasmo  no  tuvo  límites,  y  los  críticos 
llamáronla  Corina  del  piano^  hada,  grande,  inmensa  artis 
to.  Una  de  las  cualidades  más  aplaudidas  era  la  natura- 
lidad con  que  atacaba  los  pasajes  escabrosos,  sin  que 
cesara  su  sonrisa  algo  irónica,  sin  que  al  parecer  esfor- 
zara un  sólo  músculo.  En  1848  fué  nombrada  proP.  de 
piano  en  el  Gons.  de  Bruselas.  En  1860  dio  algunas  otras 
audiciones  en  París,  distinguiéndose  en  el  concierto  de 
Mendeissohn  para  piano  y  orquesta.  Según  Adam,  tenía 
el  mérito  de  no  ser  compositora;  y  según  Scudo»  fué  la 
r.  pianista  de  su  tiempo,  aunque  alguien  haya  ^censurado 
la  preferencia  que  mostraba  por  ciertas  comp*.  frivolas. 

Pltca«— Nota  cuadrada  que  en  lo  ant.  se  empleaba  con  una 
barrita  algunas  veces,  con  una  á  cada  lado  otras,  ya 
hacia  arriba  ó  hacia  abajo,  según  el  valor  que  represen- 
taba. Su  objeto  era  indicar  que  el  mismo  sonido  debía 
dividirse  en  grave  y  en  agudo  de  un  modo  análogo  al 
artificio  bocal  que  después  se  ha  llamado  trino  ó  gorgeo. 
Ampliando  las  explicaciones  de  Francon,  uno  de  los  sa 
bios  más  notables  que  han  esc:  ito  sobre  la  mus  ant ,  y 
fundándose  en  los  didácticos  del  s.  XIL  Coussemaker, 
que  tanto  ha  est.  la  mus.  de  la  Edad  Media,  dice  que  la 
Plica  era  una  especie  de  apoyatura, 

PlQddeaiana,  Martín.— Director  de  orquesta  en  St.  Gall; 
id.  de  la  Acad.  de  canto  de  Batibor,  y  desde  1889  prof. 
en  la  esc.  de  mus.  de  Styrie,  en  Graz.  Nació  en  Colberg, 
1854;  m.  en  Berlín,  1897.  Escribió  coros,  cano*,  y  algu^ 
nos  folletos  defendiendo  el  sistema  wagneriano. 

Pluaonanperfecto.-  Se  dice  del  tono  del  canto  gregoriano 
si  en  el  autétitico  excede  la  extensión  una  nota  hacia 
arriba  y  en  el  plagal  hacia  abajo. 

Plitaroo.- Célebre  biógrafo  y  moralista  gr.  Nació  en  Que- 
ronea,  Beocia,  50  años  antes  de  J.  C;  obtuvo  las  más 
altas  dignidades  y  allí  m.  el  año  120.  Entre  sus  210  obras 
hay  una  tit.  De  Música^  que  Westphal  pub.  traducida  al 
alemán  y  hábilmente  comentada,  1865.  Sus  obras  com- 
pletas fueron  trad.  al  fr.  por  Amiot  y  por  Bicard. 

Pa.— Sílaba  que  usaban  en  el  antiguo  solfeo. 

Paohette,  fr.— Diminutivo  de  poche,  bolsillo.  Llamóse  así 
y  en  it.  sordino  á  un  pequeño  violín,  hoy  en  desuso,  que 
los  maestros  de  baile  llevaban  para  marcar  el  aire  á  sus 
disc*.  Aunque  á  la  8*.  del  violín  ordinario,  su  pequeña 
caja  producía  poca  sonoridad.  De  ahí  que  se  calificara 
de  pochetle  el  violín  que  daba  sonidos  agrios  ó  chillones. 
Estaba  afinado  en  </o',  sol^  y  re\ 

Poca,  it.~Lo  contrario  de  moUo.  Se  adiciona  á  varias  in- 
dicaciones de  movimiento. 

Poco  á  pooo.—Gradualmenlc.  Poco  d  poco  crescendo,  aumen- 
tando por  grados.  Poro  d  poco  diminuendo,  disminuyen- 
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do  por  grados.  Poco  largo,  ele.  Un  pocheiiino,  un  poco. 

Podatas  ó  pea.—Pie.  Signo  neumático  que  significaba  2 
notas  ascendentes,  indicando  un  mov.  de  yoz  hacia  un 
punto  más  eleyado.  Se  lee  de  abajo  á  arriba. 

Radio,  Guillermo  db.— Presbítero.  Vivió  en  Valencia  á  fines 
del  s.  XV.  Se  le  debe  un  Tratado  de  mus.,  la  obra  más 
ant.  que  referente  á  este  arte  se  ha  impreso  en  Esp.  Se 
tit.  Comméfntanontm  mvsírps  nd  rnrrrndmimum  Al- 
phonsum  de  Aragonia  Episropum  incipit  prologus. 

Podootupos.— El  que  entre  los  gr.  marcaba  el  comp<ís  con 
el  pie,  calzando  sandalias  de  madera  ó  de  hierro. -Los 
romanos  llamaron  manuductor  al  que  llevaba  el  compás 
con  un  instrumento  de  mano  provisto  de  conchas,  huesos 
de  animales,  etc. 

PoBlchau,  JoRGB.~Fné  bibliotecario  de  la  Acad.  de  canto 
de  Berlín  y  poseyó  rica  colección  de  obras  musicales  que 
en  gran  parte  pasaron  á  la  Real  bib.  Nació  en  Grémon, 
1773;  murió  en  Berlín,  1836. 

Poema.— Parte  literaria  ó  libreto  de  las  comp".  musicales. 
Puede  ser  dramático,  trágico,  épico,  etc. 

PoBnitz,  F«^— Violinista.  Nació  en  Jischofswerda,  1850; 
debutó  como  solista  en  Bilse,  1857;  perteneció  á  la  or- 
questa Kroll  y  después  de  dar  con  éxito  muchos  concv 
fué  desde  1866  arpista  de  la  real  orquesta  y  en  1891  vir- 
tuoso  de  la  real  cámara.  Escribió  una  óp.,  Ckopolra,  y 
algunas  composiciones  para  instrumentos  de  arco. 

Poesía  iírloa.— La  poesía  y  la  mils.;  he  ahí  dos  gemelas 
que  siempre  se  han  prestado  apoyo,  que  juntas  han  in- 
fluido en  el  corazón  humano,  que  unidas  han  electrizado 
el  espíritu  de  las  muchedumbres.  Aunque  hayan  seguido 
á  veces  distinto  camino  y  con  personalidad  propia  hayan 
conquistado  laureles  de  oro,  no  ha  sido  sin  que  la  una 
lleve  en  su  ser  los  mágicos  encantos  de  la  otra. 

La  poesía  no  consiste  en  la  versificación.  Esta  es  la 
forma,  el  ropaje,  el  adorno  del  cual  puede  prescindir  con 
desdén.  Los  Salmos  de  David,  las  Profecías  de  Isaías,  el 
Génesis  de  Moisés,  las  Lnmeninciones  de  Jeremías,  las 
obras  de  Platón,  Herodolo,  Tilo-Livio  y  Tácito,  las  Ora- 
dones  fúnebres  de  Bossuet,  el  Telémaro  de  Fenclon,  los 
ñlárlires  de  Chateaubriand  sin  el  artificio  del  verso,  re- 
bosan las  concepciones  poéticas,  los  rasgos  más  brillan- 
tes de  la  imaginación,  los  destellos  más  luminosos  del 
genio.  En  cambio,  jcuántas  obras  versificadas  no  tienen 
un  átomo  de  poesíal 

La  imitación  y  la  armonía,  han  producido  la  poesía 
(Aristóteles).  La  poesía  es  la  mú%.  del  nlnm^  y  sobre  todo 
de  las  almas  grandes  y  sensibles  (Voltaire).  La  poesía  es  el 
canto  interior  (Lamartine).  La  poesía  es  aquella  mus.  que 
todo  el  mundo  lleva  en  si  (Shakespeare).  La  poesía  es  el 
sentimiento  de  las  armonías  entre  todas  las  cosas  de  la  na- 
turaleza (T.  Thoré).  Es  la  mus.  quepitnisa  (Deschamps). 
Justificado  parecerá,  pues,  que  incluyamos  aquí  esa 
yoz,  no  para  seguirla  en  todos  sus  significados,  no  para 
estudiar  los  diferentes  géneros  de  la  poesía,  ni  su  hist. 
ni  sus  leyes  precc|)tivas,  sino  para  hacer  constar  que 
nació  con  la  mus.  en  los  pueblos  más  primitivos  y  salva- 
jes; que  el  canto  en  baladas  pop".,  en  himnos  guerreros 
ó  religiosos,  fué,  desde  los  1*^.  alientos  del  mundo,  el 
medio  de  expresar  alegría  ó  pena,  admiración  entusias- 
mo, delirio,  las  grandes  pasioues,  en  fin,  ó  los  sentimien- 
tos más  íntimos  cuya  expresión  no  cabe  en  el  molde  de 
la  palabra  hablada. 

La  pocs/a  Urtca,  que  es  la  que  cantaban  los  anl".  gr". 
acompañándose  con  la  lira,  es  también  la  que  más  en 
carnacon  la  mus.  para  reflejar  los  mov'.  del  alma  hu- 
mana, ya  en  las  ternuras  ó  en  los  furores  del  amor,  ya 
en  los  ardores  de  la  fe  ó  en  los  entusiasmos  del  patrio - 
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tismo;  y  así  se  encuentra  en  los  remotos  himnos  de  los 
Vedas  en  la  India,  en  las  fabulosas  ó  mitológicas  tradi- 
ciones, en  los  salmos  de  los  cánticos  hebreos,  como  en 
los  himnos  de  los  gr.,  en  las  odas  de  los  romanos  y  en 
las  l^v  inspiraciones  del  Cristianismo. 

Poffa,  JüAx.— Comp.  it.  Nació  en  Cremona,  177-^;  est  en 
el  Cons.  de  Ñapóles,  del  que  más  tarde  fué  prof.;  produjo 
comp".  notables  de  carácter  religioso,  y  murió  1835. 

Po-fou.— Pequeño  tambor  chino.  Se  loca  por  ambos  lados. 

Pohl,  CABLOS.—Nació  en  Darmstadt,  1819;  m  en  Viena, 
1887.  De  1819  al  55  fué  organista.  Después  marchó  á 
Londres.  En  1866  fué  archivero  de  la  «Soc.  de  amigos  de 
la  mus.»  en  Viena.  Escribió  una  obra,  Mozart  y  Uaydn 
en  Londres,  1867, 2  vol.;  y  también  2  ton  os  de  la  biog.  de 
Haydn,  1875-82,  que  terminó  E.  von  Mandyczewski. 

Pohl,  Ricardo.— Musicógrafo  Nació  en  Leipzig,  1826;  m.  en 
Badén,  1896.  Est.  ciencias  naturales  en  Garisruhe,  y  filo- 
sofía y  mus.  en  Goltingue.  En  I85i  establecióse  en  Wei- 
mar.  Colaboró  en  los  principales  periódicos  profesionales 
ensalzando  la  esc.  musical  neo-alemana;  escribió  algu- 
nos libros  notables  y  prod.  varias  comp".— Su  esposa 
Juana  fué  notable  arpista.  Nació  en  Garisruhe,  1824; 
murió  en  Badén,  1870. 

Pohle,  Doctor.— Maestro  de  música  y  crítico  musical  en 
Leipzig.  Allí  murió  1874;  nació  en  1800. 

Pohlenz,  Tristíán.— Organista  de  Santo  Tomás,  en  Leipzig 
y  en  1827  director  de  los  conc".  de  Gewandhaus.  Fué  pro- 
fesor de  canto  y  escribió  algunos  coros.  Nació  en  Salgast, 
1790;  murió  en  Leipzig.  1843. 

Pol,  it.— En  seguida,  seguidamente. 

Poikilórgano.— Órgano- armonio  de  lengüetas  libres  y  de 
teclado.  Produce  sonidos  muy  fuertes  suceptibles  de  au 
mentó  y  de  diminución  en  su  intensidad.  Mide  3  pies  de 
largo  y  2  de  ancho  Fué  inv.  en  1834  por  Galvallé-Coll. 

Poise,  Juan.— Gomp.  Nació  en  Nimes,  1828;  enlró  el  año 
1850  en  el  Gons.  de  París,  y  prod.  12  óp*.  cómicas  y  gran 
número  de  pequeñas  comp'.  Murió  en  París,  1892. 

Poisot,  Garlos.— Musicógrafo  y  comp.  Nació  en  Dijon,  1822; 
fué  uno  de  los  fundadores  de  la  «Soc.  de  compositores  de 
París»;  fundó  y  dirigió  en  Dijon  un  Gons.  y  una  Soc.  de 
conciertos,  y  produjo  algunas  óperas  y  música  de  cáma- 
ra, varios  art".  y  dos  obras.— V.  Bib. 

Poioson,  Pedro.— Nació  en  Bouen,  1727;  m.  1806.  Es  autor 
de  Nuevo  método  para  aprender  el  canto  llano^  1789. 

PoiazI,  Juan.— Nació  en  Haukenzcll,  17^3;  fué  intendente 
de  la  real  música  de  .Munich,  y  allí  murió  1865.  Produjo 
14  óperas,  salmos,  etc. 

Polaca.— En  it.  Polacca,  polonesa. 

Polltoúotico.— Inst.  para  multiplicar  los  sonidos 

Policéfalo.— Entre  los  gr".  se  llamó  así  á  una  especie  de 
nome  para  flauta,  con  muchos  preludios  que  precedían  á 
las  diferentes  estrofas  en  honor  de  Apoto  Según  unos 
fué  inv  por  Frigio,  y  según  otros  por  su  disc.  Grates. 

Pollcordo.-Inst.  de  arco  con  lO  cuerdas  inv.  en  1799  por 
Hilmer,  de  Lei|izig.  Medía  16  pulgadas  de  largo  por  10  de 
ancho.  El  mango  era  de  11  pulgadas  por  4  de  ancho. 

Polidork,  Fed.-  Prof.  «'e  estética  é  hist.  de  la  mus.  en  el 
Gons  de  Ñapóles  desde  1874.  Allí  nació,  18i5.  Golaboró 
en  diferentes  periódicos  y  ha  dado  notables  conferencias. 
Son  muy  estimados  sus  trabajos  biog.  y  estéticos  acerca 
de  Bcelhoven,  .Mozart,  Mendeissohn,  Verdi,  Wagner,  Gi- 
marosa.  Bossini,  Gounod,  llérold  y  otros.  Sólo  se  han  pu* 
blicado  algunas  de  sus  comp'.  de  cámara  y  religiosas. 

Polieyaa.— Fiestas  de  Apolo,  protector  de  lebas. 

Polífona  ó  polifónica. -La  mus.  combinada  con  diversos 
sonidos  simultáneos. 

Polifonía.— La  marcha  de  varias  voces  moviéndose  cada  una 
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la  cantata.  Fué  prof.  del  Cjons.,  y  obtuvo  la  cnu 
igión  de  Honor.— Su  hijo  Augusto,  célebre  can- 
lació  en  París,  1789;  m.  1866.  Estrenó  machas 
nicas  granjeándose  grandes  aplausos,  y  fué  40 
oí.  de  canto  en  el  Con^.  de  aquella  capital.— Sa 
Sofía  Callaült,  nació  y  m.  en  París  1792-1873. 
1818  al  36,  actriz  aplaudida  en  la  Óp.  cómica. 
Garlos  nació  en  París  I82i.  Creó  los  principales 
jes  de  algunas  óp*.  cómicas  que  se  estrenaron  en 
po;  pero,  según  dice  Th.  Gautier,  su  yoz,  á  pesar 
irmosa  educación  musical,  franqueaba  difícllmen- 
rrera  de  ruido  que  la  orquesta  establece  entre  el 
Y  el  público. —Su  hermano  Félix  fué  notable  pro- 
)  canto.  Nació  en  1793;  m.  en  Nantes,  1886. 
i,  Amilcar.— Comp.  muy  querido  en  It.  y  autor  del 
Garibaldi.  Nació  en  Paderno,  cerca  de  Cremona. 
st.  en  el  Cons.  de  Milán.  Debutó  como  autor,  1856, 
romesst  sposi,  y  entre  sus  oirás  óperas  están:  La 
da,  Roderíco^  Bertrand  de  Born,  1861;  LasUUa 
\te^  1867;  Le  due  gemelle,  Clarina,  II  parlaUm 
1873;  Gioconda,  1876;  Aldum^  1881;  Marión  De 
1885.  Desde  1881  es  m.  de  c.  en  Bergamo  —  Ar- 
s  escribió  su  biografía,  Madrid,  1884. 
^,  it.  -  Con  alguna  calma  en  la  ejecución, 
ski,  José.  —Príncipe  de  Monte  Rotondo.  Nació  en 
1816;  m.  en  Ghislehurst,  1873.  De  sus  óperas  Ha- 
bitaremos: Ciovnnnida  Piocida,  1838;  Don  Desi- 
Ruy-Blfis^  Bonifazio,  f  lamber  taz  zi,  Makk-Add, 
üda.  En  París  estrenó  las  op*.  fr*.:  Piérre  de  Médi- 
10;  Au  travers  du  mur,  faventurier  y  La  coniesú 
Londres  se  representó  Gelmina,  1872. 
)iKGO  — Eclesiáslico  y  comp.  esp.  que  yirió  á  me- 
del  s  XVII.  Fué  m  de  c.  de  la  catedral  de  Gra- 
y  en  1644  de  la  metropolitana  de  Santiago.  Sas 
se  encuentran  ms.  en  los  archivos  de  El  Escorial 
real  capilla  de  Madrid. 

RBNzo  DA.— Poeta  lírico.  Nació  en  Ceneda,  cerca 
ecia,  1749.  Murió  en  New- York  á  los  70  años, 
lant.  Marqués  de — Musicógrafo.  Nació  en  París, 
nurió  en  Bois  Colombes,  1882.  Hizo  la  campaña 
ía,  1812,  y  en  1815  emigró  á  América.  Cuando  la 
Lción  de  Pernambuco,  Brasil,  fué  condenado  i 
.  Pudo  salvarse  y  regresó  á  París.  En  la  reyola- 
Iga  fué  herido.  Después  se  dedicó  por  completo 
iratura  musical.— V.  Bib. 
í  ó  oavaletto,  it.— Puenteclllo. 
,  Cipriano.— Director  de  una  escuela  de  música 
n  y  autor  de  un  bailable  y  5  óp".,  entre  las  qoe 
toardo  Stuart,  Milán.  1887.  Nació  en  Grumelk) 
10, 1831;  murió  1892. 

Comp.  y  musicógrafo.— Nació  en  Parma,  1532; 
I.— Fué  m.  de  c;  escribió  varias  comp*.  religiosas 
go  de  la  teoría  y  de  la  práctica  de  la  mus,,  1593. 
)AViD.  —Primer  violoncelista  de  la  real  orquesta 
a.  Nació  en  Praga,  1843;  est.  en  aquel  Con  s.;  dio 
lo  muchos  conc;  en  1872  se  casó  con  la  apUudi- 
i  Mbnter,  y  divorcióse  en  1866. 
-Lo  que  pertenece  al  pueblo  ó  se  ha  generalizado: 
,  sus  cantos  sus  costumbres. 
"».  —Cantante  y  compositor.  Nació  en  Bilbao,  1816; 
on  aplauso  en  varias  escenas  de  Esp.  y  produjo 
ras  El  Trovador  y  Rosamunda  en  Raoenna, 
NRiQUB— Nació  en  Praga,  1837.  Fué  prof.  de  U 
;.  de  Munich;  obtuvo  en  1871  el  título  de  real  di- 
íe  música;  y  colaboró  en  los  principales  periódicos 
males.  En  1886  fundó  el  Porgesseker  Gesangvereinj 
Ksutar  con  preferencia  obras  de  Bach,  Palestrina* 


Digitized  by 


Google 


POR 


POR 


419 


Berlioz,  Liszt,  Cornelius,  Bruckoer,  etc.  Escribió  en  al .  una 
obra  ensalzando  á  Wagner  y  comp.  algunas  canciones. 

Pórpora,  Nigolo.— Llamado  el  Patriarca  de  la  armonía. 
Nació  y  m.  en  Ñapóles,  1686-1767.  Fué  el  disc.  favorito  de 
Scarlatti  en  el  Cons.  de  San  Onofrio,  y  después  de  alcan- 
zar allí  una  plaza  de  prof.,  empezó  á  escribir  para  el  tea- 
tro. A  los  41  afios  de  edad  había  comp.  50  op*.»  recorri- 
do en  triunfo  Italia,  Austria,  y  Al.,  ensefiado  el  canto 
á  eminentes  artistas  y  obtenido  el  V\  puesto  entre  los 
comp*.  de  su  época.  Llamado  por  la  corte  de  Dresde, 
hubo  de  sostener  encarnizada  guerra  de  intrigas,  plan- 
teada por  los  celos  de  su  ant  disc.  Hasse,  cuyo  incon- 
testable talento  tuvo  al  fin  que  ceder  hasta  que  Pórpora 
marchó  á  Londres,  t729,  llamado  para  dirigir  un  nuevo 
teatro  deóp.,  que  parte  de  la  nobleza  apoyaba,  por  su 
disgusto  con  el  carácter  de  Hoendel.  La  lucha  fué  terrible; 
pero  Pórpora  llamó  en  su  auxilio  á  sus  mejores  discípu- 
los, Farinelli  y  Senesino.  que  le  consiguieron  el  definitivo 
triunfo.  El  maestro  napolitano  obtuvo  consideraciones  y 
riquezas  sin  cuento,  pero  los  recuerdos  de  su  país  hicié- 
ronle  volver  á  Yenecia,  1738,  limitándose  á  las  lee*,  de 
canto  en  sus  últimos  años.  Murió  en  la  miseria  por  haber 
derrochado  una  fortuna  inmensa.— Pórpora  ha  sido  el 
mejor  prof.  de  canto.  Gomo  comp.  se  le  critica  por  falta 
de  originalidad  y  de  vigor.  Son  notables  sus  comp*.  reli- 
giosas, sus  cantatas,  y,  en  general,  las  obras  que  por  su 
género  no  exigen  gran  empleo  de  fuerza  dramática.  Es- 
cribió su  biografía  el  marqués  de  Villarosa,  en  Memorie 
dei  compositori,  etc.,  1840. 

Poralle,  José.— M.  de  c.  de  la  corte  de  Garlos  III  en  Esp.,  y 
comp.  de  la  corte  de  Viena.  Allí  m..  1750.— Nació  en  Ña- 
póles, i672.  Escribios  op*.,  9  serenatas  y  12 oratorios. 

Porte  de  volx,  fr.— En  la  ant.  mus.  para  clavecín,  era  sinó- 
nimo de  a]M>2^afttra  ienciUa.  Significa  además  lo  que  los 
itV  llaman  poitahento. 

Porta,  GoNSTANQO.^Uno  de  los  contrapuntistas  más  sabios 
del  s.  XYI.  Nació  en  Gremona;  fué  m.  de  c.  y  murió  en 
Loreto,  1601.— Escribió  4  libros  de  madrigales,  5  de  mo- 
tetes, misas,  oratorios,  etc.,  y  una  obra  que  tituló  Im^ 
trucción  sobre  el  contrapunto. 

Porta,  F<^.  DBLLA.— Organista,  y  últimamente  m.  de  c.  de 
San  Antonio,  de  Milán.  Allí  nació  y  murió  15901666.  Es- 
cribió mucha  música  religiosa. 

Porta,  JuAN.—Nació  en  Yenecia  á  fines  del  s.  XYII;  murió 
en  Munich,  1755.  Fué  m.  de  c.  y  produjo  25  óp*.,  que 
se  estrenaron  principalmente  en  Yenecia. 

Porta,  BsaNAiDO.— Nació  en  Roma«  1758;  murió  en  París, 
1832.— Escribió  dos  óp".  il".  y  14  fr*.,  que  no  alcanzaron 
el  favor  del  público,  tríos,  dúos,  cuartetos,  etc. 

Portaaeato,  iU— En  al.,  Portament;  enfr.  Porte  de  voix. 
Nombre  que  se  da  á  un  especial  modo  que  las  voces  y 
los  inst*.  de  arco  usan  para  pasar  de  un  sonido  á  otro, 
no  por  grados,  sino  ascendiendo  ó  descendiendo  insensi- 
blemente y  sin  interrupción  como  el  efecto  que  se  obtie- 
ne en  el  violín  al  deslizar  con  rapidez  el  dedo  por  la 
misma  cuerda.  Difiere  del  ligado,  en  que  pasa  de  un  soni 
do  á  otro  sin  ningún  salto,  es  decir,  recorriendo,  sin  ar- 
ticular, las  notas  intermedias. 

Portando  la  voz.— Sosteniéndola  para  unir  los  sonidos. 

Pórtate,  it.— Apoyado,  sostenido. 

Portavlento.— Ganal  de  madera  que  en  el  órgano  conduce 
el  aire  de  los  fuelles  á  los  sontrnt^rs.— Pabellón  ó  cam- 
pana de  algunos  inst*.,  como  el  Flageolet. 

Porta-voz.— Bocina  de  largo  tubo  cónico  cuya  parte  más 
entrecha  tiene  ancha  embocadura  de  modo  que  puedan 
los  labios  articular  palabras.  Aunque  no  se  ha  explicado 
todavía  la  influencia  del  pabellón  en  la  parte  ancha,  es 


indudable  que  por  éste  se  consigue  hacer  llegar  los  so- 
nidos á  mayor  distancia.  Los  porta  voces  usados  en  la 
marina,  tienen  hasta  dos  metros  de  largo,  con  pabellón, 
cuyo  diámetro  es  de  30  %.  En  Ing.  se  han  construido 
de  7  metros  para  transmitir  palabras  á  4  líilómetros,  y 
gritos  inarticulados  á  5  ó  6. 

Kirchcr,  en  su  Ars  magna  ¡ueis  et  umbra,  y  en  su 
Phonurgia,  describe  un  gigantesco  portavoz  que  llama 
Cuerno  de  Alejandro  Magno,  y,  que  colgándolo  en  un 
fuerte  trípode,  se  usaba  en  los  ejércitos  del  conquistador 
para  llamar  á  las  tropas  que  estuviesen  en  un  centenar 
de  estadios;  pero  la  inv.  de  la  bocina  actual  se  atribuye 
á  Samuel  Morelaud,  1670.  Desde  esa  fecha  se  han  cons- 
truido de  cristal,  de  cobre  y  con  variadas  formas,  ya  elíp- 
ticas, ya  hiperbólicas  hasta  llegar  á  la  recta  hoy  en  uso. 
Portee. -En  fr.  se  dice  de  la  extensión  de  la  voz,  del  pen- 
tagrama y  de  las  notas  que  en  los  inst".  de  arco  se  mar- 
can sin  levantar  éste  de  la  cuerda,  hiriéndola  ligeramente 
para  que  no  sean  ligadas  ni  destacadas,  sino  picadas 
ligadas. 
Portnaon,  Juan.— Gantor  de  la  corte  en  Darmstadt  y  del 
Pmdagogium.  Nació  cerca  de  Dresde,  1739;  m.  en  1798. 
Publicó  en  alemán  obras  de  armonía  y  composición. 
Porto,  Pedro  de.— Maestro  de  la  catedral  de  Sevilla  y  de 
la  real  capilla.  Estuvo  también  en  Lisboa  y  mereció  el 
aprecio  de  D.  Juan  III.  Sus  comp*.  fueron  muy  eslima- 
das, especialmente  un  motete,  Clamavat  autem  Jesus^ 
que  Barros,  en  sus  Antigüedades  de  Entre-Douro  e  Minho 
llama  «Principe  de  los  motetes.» 
Portugal  ó  Portogalio,  Marcos  Ant.  da  Fo.^seca.— Composi- 
tor insigne  que  nació  en  Lisboa,  según  unos  el  año  1763, 
y  según  otros  el  24  de  Marzo  de  1762.  Las  vicisitudes 
que  sufrió,  su  estancia  en  distintos  países,  las  intrigas  y 
luchas  que  hicieron  muy  accidentada  su  vida  y  la  misma 
disparidad  del  nombre  con  que  lo  anotan  los  diíerentes 
historiadores,  todo  hace  que  sean  muy  ronlrovertidos 
algunos  datos  de  su  biog ;  pero  todos  reconocen  que 
prestó  al  Arte  servicios  eminentes— Supónese  que  en 
1770  entró  en  el  Sem.  patriarcal,  que  fué  disc.  del  direc- 
tor, el  célebre  Juan  de  Sousa;  que  le  dio  lee*,  de  contra- 
punto el  canónigo  Gallao,  después  m.  de  c.  de  la  Patriar- 
cal; y  que  su  educación  artística  la  completó  Borseili, 
cantor  de  la  capilla  y  de  los  teatros  reales.— Con  este 
maestro,  que  había  de  cumplir  un  compromiso  teatral  en 
Madrid,  llegó  Portogalio  á  la  corte  de  Esp ,  obtuvo  la  plaza 
de  acompañador  en  la  Op.  it.  cuando  apenas  contaba  20 
años  y  ganó  el  aplauso  del  embajador  port.,  quien  le  fa- 
cilitó los  medios  de  ir  á  It.  en  1787.  En  el  siguiente  año 
estrenó  en  Turín  su  i',  óp.  Ueroe  ciñese  que,  aunque  no 
tuvo  gran  éxito,  fué  la  base  del  que  alcanza  poco>  meses 
después  su  2\  óp.  bufa  La  bachetía  portentosa,  Gomple- 
laron  su  reputación  VastutlOy  Florencia,  1789,  é  //  mo^ 
linaro,  Yenecia,  1790.— Dice  Félis  que  el  rey  D.  Pedro 
de  (Port.  Je  nombró  m.  de  su  c.  en  1790;  pero  no  es  po- 
sible que  fuera  en  esa  fecha,  porque  aquel  monarca  falle- 
ció en  1786.  Si  entonces  hizo  su  !«'.  viaje  á  su  patria, 
debió  ser  muy  breve,  puesto  que  en  1791  estrenaba  en 
Parma  La  donna  di  genio  volubile,  en  Roma  La  Vedova 
raggiratrice  y  en  Venecia  //  principe  di  Spazsacamino. 
La  1*.  y  la  3V  de  esas  óp*.,  así  como  Rinaldo  a*Asti  no 
fueron  á  la  escena  de  San  Garlos,  en  Lisboa,  hasta  1799, 
en  cuya  época  permaneció  allí  Marcos  larga  fecha,  dando 
lee*,  y  desempeñando  los  1°*.  puestos  en  la  real  capilla, 
en  la  Patriarcal  y  en  eP  Seminario  de  mus.  Su  fama  era 
ya  universal  por  su  genio  y  su  fecundidad.  Entre  las 
muchas  óp'.  que  había  estrenado  con  éxito  en  Milán, 
Yenecia  y  Bolonia,  sobresalía  la  de  género  serio  Fernán' 
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do  in  Messico^  escrita  para  la  célebre  Billíngton  y  repre 
sentada  en  Roma,  1799.  El  2"".  punto  culminante  de  sus 
triunfos  lo  señala  su  óp.  Morte  de  Semiramide,  escrita 
para  la  Gatalani,  estrenada  en  Lisboa.  1801,  y  repetida 
en  toda  Europa  por  la  célebre  it.  — Desde  1801  á  1806 
prod.  12  óp» .  Fué  la  última  de  csla  etapa  Artaserse,  para 
el  debut  de  su  discV  Egfevia  Eckart.  —  La  invasión  fr. 
mandada  por  Junot  en  i  807,  y  la  huida  al  Brasil  de  la 
real  familia,  hicieron  que  el  teatro  de  San  Garlos  se  ce 
rrase  en  1809.  Marcos  partió  también  para  Río  Janeiro, 
1810,  con  algunos  cantores  é  instrumentistas,  que  fueron 
muy  bien  acogidos  por  el  regente  (después  Juan  VI), 
quien  puso  al  insigne  maestro  en  los  V\  puestos  musi- 
cales. Así  se  obtuvo  el  desarrollo  artístico  en  aquel  país, 
el  estreno  de  nuevas  óp».  y  la  construcción  del  teatro  de 
San  Juan,  181 3.  En  esta  época  fué  nombrado  director  de 
dicho  coliseo,  correspondiente  del  Inst.  nacional  de  Fr., 
y  caballero  de  varias  órdenes.  Prod.,  entre  otras  obras, 
algunas  muy  importantes  parala  real  capilia.->La  corle 
regresó  á  Lisboa  en  1821.  Marcos  quedó  allí  muy  queri- 
do, sin  duda,  de  su  disc.  el  emp.  D.  Pedro,  celoso  amante 
de  las  artes;  pero  con  la  nostalgia  de  la  pasada  brillante 
corte,  con  la  lucha  que  le  promovía  la  envidia  de  sus 
enemigos  y  con  el  agotamiento  físico,  producido  por  dos 
ataques  paralíticos,  sucumbió  al  3".  en  1830,  á  los  68 
años  de  edad  y  cuando  disfrutaba  los  cuidados  más  ge- 
nerosos en  el  palacio  de  la  marquesa  de  Aguiar.  A  29  lle- 
gan las  óperas  que  estrenó  en  Italia;  20  son  las  que  se 
representaron  en  Portugal,  7  en  Alemania,  3  en  el  Bra- 
sil, 3  en  Rusia,  i  en  Fr.  y  otra  en  Ing.;  con  lo  que,  y 
aun  no  contando  sus  dramas  con  mtis.,  sus  otras  comp». 
cantadas  en  diferentes  teatros  de  2*.  orden  y  sus  mu- 
chas obras  del  género  religioso,  bien  se  ve  su  fecundi- 
dad.--En  la  bib  del  real  palacio  de  Ajuda  deben  conser- 
varse bastantes  partituras  autógrafas  úd  Marcos,  si  no 
han  corrido  la  suerte  de  otras  que  existían  en  la  bib.  de 
San  Carlos  y  fueron  robadas  por  un  empleado  que  se 
llamaba  Fiel, 

Portunal.— Juego  de  órgano  abierto.  Flautado  bordón  de  8 
y  4  pies.  Su  timbre  imita  el  del  clarinete  y  lo  ideó  Mu- 
11er,  de  Breslau. 

Pdrrectu8,  lat.  -Signo  neumático.  Reunión  de  3  notas, 
siendo  la  del  centro  la  más  baja. 

Posloion.— La  manera  de  colocar  los  dedos  ó  la  mano  para 
tocar  un  inst.— La  diferente  colocación  que  sufren  las 
notas  de  los  acordes  en  sus  inversiones.  Se  llama  divi- 
difiUy  cuando  las  notas  entre  sí  se  hallan  separadas  por 
mucha  distancia,  y  unida  en  caso  contrarío. 

Poslllvo—ÜBO  de  los  teclados  en  el  órgano.    * 

Pasitívo.—Ant.  órgano  de  salón  que  por  sus  dimensiones  y 
mecanismo  se  diferenciaba  de  los  regales  ó  portátUeSy  6 
de  reyalíd.  Se  posaba  sobre  un  mueble  ó  en  el  suelo,  y  de 
ahí  su  nombre.  Hoy,  en  Esp  ,  llámase  positivo  ó  cadereta 
el  pequeño  órgano  que  está  delante  del  grande  órgano. 

Possibile,  it.— Todo  lo  posible. 

Poste,  it.— Postara.  Se  encuentra  esta  voz  en  las  obras 
italianas  de  cifra. 

Posthorn,  al.  —  Corneta  de  posta  ó  trompa  de  caza.  Consta 
de  2  ó  3  círculos  concéntricos  y  un  tubo  encorvado. 

Postizas.— Nombre  de  las  castañuelas  en  algunas  prov". 

P¿stludlo.— Trozo  musical  que  ha  de  ejecutarse  al  finalizar 
una  salmodia,  etc.  Si  está  en  un  intermedio  se  llama  in- 
terludio.—Pieza  para  órgano  que  se  ejecuta  mientras 
los  fieles  abandonan  el  templo. 

Postsoenlua,  lat.— Detrás  de  la  esc«^na,  entre  bastidores; 
el  sitio  en  que  los  actores  romanos  cambiaban  los  trajes. 

Postura.— Ea  lo  ant.  lo  mismo  que  acordb.—Postura  per- 


fecta, el  acoMe  perfecto.— Postura  por  suposición,  el 
acorde  de  9*.  mayor.— Postura  db  7',  el  acorde  de  T.  do- 
minante.—PosTURA  de  suspensión,  todo  acorde  que  tenía 
una  nota  retardada. 

Po-tohourny.— Campana  que  los  chinos  tocan  como  sefial 
para  empezar  la  danza. 

Potliier,  José.  -  Musicógrafo.  Nació  en  Bouzemont,  1833. 
En  1839  ingresó  en  el  convento  benedictino  de  Solesmes. 
Allí  fué  prof.  de  teología,  1866.  — Recorríó  estudiando, 
Fr.,  Suiza,  It.,  Esp.  y  AL,  y  llegó  á  ser  gran  autoridad 
en  todo  lo  referente  al  canto  gregoríano.  Pub.  Mdodias 
gregorianas,  1880;  Lieber  gradualis,  1883;  y  Paleografía 
musical,  1889,  obra  muy  notable  que  reproduce  en  foto- 
tipia los  cantos  de  iglesia  en  neumas  de  los  s.  IX  al  XVI. 

Potier,  Hipólito.— Nació  en  París,  1816.  En  10  años  que 
asistió  al  Cons  y  consiguió  los  1"*.  premios  de  piano,  de 
armonía  y  de  acompailamiento  práctico.  Estrenó  varias 
obras  en  la  Op.  cómica,  sobresaliendo  //  signor  Pasca- 
riellOy  en  3  actos,  1848.  Entre  sus  muchas  y  lindas  cano", 
merece  especial  mención  la  Carta  al  buen  Dios.  Su  última 
ópera  fué  el  Rosier,  estrenada  en  la  Op.  cómica^  1839. 
Ha  sido  algunos  años  director  de  canto  de  la  Opera. 

PotpurrL— De  la  loe.  fr.  pot  pourri  que  empezó  por  indicar 
un  guiso  equivalente  á  nuestra  olla  podrida  compuesto 
de  varias  carnes  y  verduras,  y  que  extendida  después  ai 
lenguaje  figurado  significa  ((Conjunto  sin  orden  de  cosas 
heterogéneas».  En  este  sentido  se  aplica  á  la  literatura, 
á  la  mus.  y,  en  general,  á  todo  lo  que  es  mezcolanza  de 
cosas  ó  conceptos.  El  potpurri  musical  es,  pues,  un  mo  • 
saico  de  frases  ó  trozos  musicales  tomados  de  obras  no- 
tables ó  pop*,  unidos  con  más  ó  menos  ingenio.  Han  es- 
tado de  moda  en  alguna  época.  Berton  los  ha  escrito  muy 
curíosos;  pero  es  claro  que  tales  arreglos,  aparte  unas 
pocas  excepciones,  como  la  parodia  de  La  Vestal  por  Dé- 
saugiers,  y  la  Tentación  de  San  Antonio  por  Sedaine, 
etc.,  carecen  de  importancia  artística. 

Pdtt,  Augusto.— Violinista,  discípulo  de  Spohr,  en  Cassel,  y 
director  de  conciertos  en  Oldenburgo.  Nació  en  Nórtbeim, 
1806;  murió  en  Graz,  1883. 

Potter,  CiPRiAKO.— Nació  en  Londres,  1792.  En  piano,  ar- 
monía, contrapunto  y  comp.  fué  disc,  respectivamente, 
de  su  padre,  Cal  Icol  t,  Crotch  y  después  de  WobIÍI.  En 
su  viaje  de  estudio  por  it.  y  Al.  consiguió  en  Viena  los 
consejos  amistosos  de  Bcethoven,  y  de  regreso  en  Ingla- 
terra adquirió  gran  reputación  como  pianista  y  composi- 
tor, llegando  á  dirigir  en  Londres  la  Real  Acad.  de  músi- 
ca. Entre  las  muchas  obras  que  pub.  este  mantenedor  de 
la  esc.  clásica,  están:  2  sonatas,  3  tríos,  3  preludios  y 
pezzi  di  bravura  para  piano;  un  septeto  para  piano  y 
otros  inst*.,  una  sonata  concertante  para  piano  y  como; 
un  dúo  para  dos  pianos;  dos  sin(^.  en  dúos  para  piano, 
una  obertura,  en  dúo.  sobre  motivos  de  la  óp.  Antonio  y 
Cleopütra  y  dos  libros  de  Estudios  para  piano. 

Pdugln,  Arturo.— Musicógrafo,  que  usó  el  seudónimo  de 
PoL  Dax.  Nació  en  Cháleauroux,  1831;  est.  en  el  Conser- 
vatorio de  París;  fué  violinista  y  director  de  orquesta; 
colaboró  en  diversos  periódicos  y  pub.  varias  obras.  Ade- 
más  de  las  ya  mencionadas  en  Bib.  citaremos:  Andre 
Campra,  1861;  Cresnik,  1802;  Dezédes,  Floquet,  1863; 
Martini;  Devienne,lSU',Meyerbeer;Halévy  Mcri/or,  1865; 
Wallace,  1866;  Almanaque  déla  mus.;  De  la  literatura 
musical  en  Fr.,  1867;  Kreutzer,  1868;  G/fwr,  1870;  Roi^ 
sini,  1871;  Auber,  1873;  Méhul,  El  Messie  de  Hwndd^ 
Boieldieu^  1875;  Rameav,  1876;  Adam^  La  libertad  en  los 
teatros,  El  teatro  lírico,  1879  y  una  refundición  del 
Dice,  de  lasóp'.áe  Larrousse  y  Clément,  1898. 

Poun  gouo.'Guitarra  china  de  i  cuerdas.  La  tabla  de  ar« 
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monfa  tiene  dos  aberturas  ea  forma  de  semicírculo.  El 
mango  es  corto  y  sólo  tiene  5  trastes. 

Power,  Teobaldo.— Nació  en  Sta.  Cruz  de  Tenerife,  4848. 
Desde  muy  niño  empezó  el  est.  del  piano  con  su  padre. 
A  los  11  años  de  edad,  dio  con  éxito  algunos  conc.  en 
Madrid  y  en  Barcelona.  Marchó  en  18G6  á  París  y  obtuvo 
dos  I""*,  premios  Fué  2*.  organista  de  la  real  capilla  y 
prof.  de  piano  en  nuestro  Gons.  Prod.  notables  comp*. 
inspiradas  muchas  de  ellas  en  aires  de  su  país. 

Pradher,  Lüis.— Pianista  y  comp.  Nació  en  París,  i 782;  m. 
en  Gray,  1843.  Aprendió  de  su  padre,  distinguido  violi 
nista,  las  1^.  nociones  de  mus ,  ingresó  en  el  Gons.  y 
obtuYO  poco  tiempo  después  el  1*'.  premio  de  clavecín; 
fué  prof.  en  aquel  centro,  y  director  de  la  música  de 
Luis  XVIH  y  Carlos  X  Comp.  algunas  óp*.  cómicas,  en- 
tre ellas,  Le  chevalier  d'itidustrie,  1804;  La  folie  música- 
/c?,  1807;  Jeune  et  vieüle,  1811;  ¿^  philosophe  en  voyage^ 
1821,  y  Jenny  la  banquetiére,  1823.  Produjo  mucha  mú- 
sica para  piano,  tríos,  22  colee",  de  cantos,  etc. 

Prsarobulun,  lat.— En  la  antigua  literatura  de  laúd,  era 
sinónimo  de  preludio. 

PrsBrentlo,  orla,  lat.— Toque  de  trompetas  para  empezar 
los  sacrificios  y  las  batallas  los  antiguos  romanos. 

Prsoentor,  orU,  lat.— Chantre,  el  primero  en  un  coro  y 
también  organista.  Entre  los  ant*.  romanos,  el  director 
de  un  conjunto  vocal. 

Prsoo.— Especie  de  ant.  pregonero  romano.  Una  de  sus 
funciones  era  ir  á  la  cabeza  de  ios  cortejos  fúnebres  to- 
cando una  gran  trompeta  de  lúgubres  sonidos. 

PrsBfeotut  ohorl,  lat.— Se  llamaba  así  en  los  coros  de  las 
escuelas,  al  alumno  aventajado  que  podía,  en  determi- 
nado momento,  sustituir  al  maestro. 

PrsBllc». —Mujeres  que  los  ant".  romanos  alquilaban  para 
que  en  los  entierros  de  los  ricos  hiciesen  demostraciones 
de  gran  dolor  ó  cantasen  himnos  en  alabanza  del  difunto. 
Aún  se  conserva  esa  costumbre  en  dos  distritos  de  Ita- 
lia, el  de  Canalo  y  el  de  Aguara.  Dichas  mujeres  reciben 
allí  el  nombre  de  ripetitricú 

Prager.— Violinista  y  comp.  Nació  en  Amsterdam,  1783, 
Fué  allí  maestro  del  célebre  Mendes. 

Prsger,  F^.— Nació  en  Leipzig,  1815;  m.  en  Londres,  1891. 
Fué  notable  prof.  de  piano,  propagandista  de  Wagner  y  au- 
tor de  oberl".,  poemas  sinfónicos,  piezas  para  piano,  etc. 

PrsBludlum,  lat.— De  pm  y  ludo,  jugar,  ensayarse  en  algo. 
De  ahí  posíludium  é  interludium, 

Pr8B8ul.— Entre  los  romanos  el  que  iba  dirigiendo  el  baile 
á  la  cabeza  de  los  danzantes. 

Prffitorius,  G.— Prof.  de  filosofía  en  Wittenber.  Nació  en 
Salzwedel,  1528;  murió  en  1573.  En  colaboración  con 
Agrícola  publicó  una  colección  de  cantos  de  escuela. 

PrsBtorlus,  CaiSTOBAL.—Comp.  de  Silesia,  según  Gerber. 

Prstorlua,  Jerónimo.— Célebre  organista  y  co.r.p.  Nació  y 
m.  en  Hamburgo,  1560-1629;  est.  en  Colonia  con  sn  pa- 
dre; fué  cantor  en  Erfurt,  1580,  y  en  1586  sucedió  á  su 
padre  como  organista  de  su  ciudad  natal.  Son  numero- 
sas y  notables  sus  comp*.  religiosas.  Muchas  se  pub. 
bajo  el  tít.  Opu8  musicum  novum  et  perfectum;  y  otras 
con  el  epígrafe  Cantiones  novce  (5  á  15  voces,  1618  á 
1625).  El  año  1604,  en  colaboración  con  su  hijo  Jacobo, 
organista  también,  y  con  Decker  y  Scheidemann,  pu- 
blicó un  libro  de  corales. 

Pfffitorius,  MiGüBL.- Célebre  musicógrafo  y  comp.  Nació 
en  Kreuzburg,  Turingia,  1571;  m.  en  WolfenbUttel,  1621. 
Fué  m.  de  c.  y  secretario  del  duque  de  Brunswick.  Des- 
cuella entre  sus  numerosos  trabajos  Musa  Sionia,  obra 
colosal  en  9  partes  con  1244  cantos,  1605-10.  Produjo 
también  yarias  colee*,  de  himnos,  moteteS|  etc.— V.  Bu. 


Prast,  Pablo.  —  Nació  en  Montbuy,  Cataluña.  Eu  1860  pro- 
fesó en  el  monasterio  de  Montserrat.  Distinguióse  mucho 
como  organista.  Murió  en  Bañólas,  1705. 

Prati,  Albsio.— Comp.  Nació  en  Ferrara,  1737;  m.  1783. 
Fué  m.  de  c.  del  rey  de  Cerdeña  y  director  de  la  mus.  del 
duque  de  Penthievre,  1767. — Sus  produc*.  más  notables 
son  las  óp*.  ¡phigenie  en  Tauride,  1784,  y  Armide  aban^ 
donnée,  estrenada  en  Munich,  1785. 

Pratt,  SiLAs. —Maestro  de  mus.  en  Nueva  York  y  autor  de 
la  óp.  Zenobia  y  de  otras  comp*.  Nació  en  Addlson,  1846. 

Prebipunotia.— Nombre  del  signo  neumático  virga  doble 
precedida  de  2  puntos  ascendentes. 

Precanolón.— Anticuado:  antecanto. 

Precipitando,  it.— Acelerando. 

Precisión,  Inst*.  db.  —  Los  que  requieren  gran  exactitud 
en  la  construcción  y  en  el  desempefio  de  sus  funciones. 

Predleri,  ANGEL.—Franciscano,  maestro  del  célebre  Padre 
Martini.  Escribió  algunas  comp*.  Nació  en  1655;  murió 
en  Bolonia,  1781. 

Prefacio.— Oración  que  en  el  ritual  de  la  misa  se  dice  ó  se 
canta  antes  del  canon.  Tiene  2  melodías,  la  solemne  y  la 
ordinaria. 

Preghlera,  it.~Plegaria.  Indica  cierto  aire  de  tristeza. 

Pregón.— Promulgación  que  se  hace  en  la  ría  pública,  pre- 
cediendo toque  de  clarines  ó  de  trompetas.— Toque  db 
PREGÓN,  el  que,  antes  de  hablar,  da  el  pregonero  con  el 
clarín,  trompeta  ó  tambor. 

Prelndl,  José.— Comp.,  teórico  y  director  de  orquesta.  Nació 
en  Marbach,  1756;  m.  en  Yiena,  1823.  Fué  m.  de  c.  en 
aquella  ciudad.  Pub.  misas,  conc*.  para  piano,  sonatas, 
variaciones,  y  un  Método  de  bajo  cifrado^  armonía^  con* 
trapunto  y  fuga^  1827. 

Preltz,  F*<».— Organista,  disc.  del  Cons.  de  Leipzig  y  en 
1879  prof.  del  de  Stern,  en  Berlín.  Nació  en  Zerbst,  1856. 
En  1892  nombráronle  director  de  los  coros  del  duque  de 
Anhalt.  Escribió  algunos  preludios  para  órgano,  piezas 
para  vioHn,  etc. 

Preludio.— El  pasaje,  algunas  veces  improvisado,  que  se 
ejecuta  antes  de  la  parte  principal.  La  introd.  instru- 
mental que  precede  á  un  coro,  ó  á  una  melodía,  ó  á  una 
óp.si  no  tiene  forma  de  obertura,  ó  á  una  fuga  en  el  mismo 
tono  y  preparándola.  Lo  que  se  canta  para  ensayar  la  yoz 
y  ponerse  en  tono.  Lo  que  se  ejecuta  en  un  inst.  para  ob- 
serrar  su  afínación.— Hasta  no  hace  muchos  años  ios 
concertistas  utilizaban  el  preludio  como  hábil  medio  de 
mostrar  un  rasgo  brillante  de  genio  ó  destreza  preparan- 
do á  la  vez  la  atención  de  su  auditorio.  Hoy  sólo  se  usa, 
si  acaso,  para  que  cesen  las  conversaciones. 

Entre- otros  comp*.  al*.,  han  sobresalido  S.  Bach,  Stel- 
belt  y  Hummel,  por  sus  preludios  para  piano  y  órgano. 
Usanse  en  el  culto  protestante  para  anunciar  los 
cantos  y  predisponer  al  auditorio.  En  las  ceremonias  ca- 
tólicas precede  indistintamente  á  todas  las  oraciones  de 
*la  liturgia;  pero  se  emplea  con  preferencia  en  el  Introito 
y  antes,  durante  y  después  de  la  comunión  en  las  misas 
solemnes.  —  Los  preludios  que  se  han  pub.  de  Rinck, 
Schneider,  Yierling,  Bach,  Haendei,  Mozart  y  Mendels- 
sohn,  no  fueron  realmente  dedicados  ai  culto  divino^ 
aunque  para  tal  caso  los  utilicen  los  organistas  que  no 
saben  improvisar.— Son  admirables  los  preludios  escritos 
por  S.  Bach  y  por  Mendeissohn.  Sobre  todo  los  del  i^ 
encantan  por  la  frescura,  brillo  y  riqueza  de  su  armonía. 
En  la  mus.  religiosa  el  preludio  es  un  elemento  de 
mucha  importancia  y  su  comp.  ha  de  sujetarse  á  reglas 
muy  severas  y  precisas.— Fétis,  en  su  Método  de  canto 
Uano^  advierte  que  los  preludios  de  los  organistas  no 
sólo  deben  estar  en  el  tono  de  la  pieza  qne  les  sigucí 
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)0ñ  la  r.  nota  de  la 
isos:  r.  Si  la  pieza 
nayor  parle  de  las 
por  su  3'.,  el  orga- 
i  la  tóDica  del  tono 
canto  empieza  por 

0  que  se  usa  en  la 
la  dominante  de  re 
iplican  al  2*.  tono, 
en  terminar  en  mi 

empiezan  por  mi  ó 
no,  empiezan  unos 
por  la  fmal  y  otros 
.  En  el  1*'.  caso  el 
r;  en  el  2\  en  mi 

á  contiauaclón  el 
layor  parte  de  los 
al;  el  preludio  debe 
ansportado.  7<*.  Los 
por  la  final;  el  pre^ 

1  7*.  tono  empiezan 
ludio  debe  terminar 
a  final,  d  preludio 
8\  tono  exigen  la 
lo  empiezan  por  la 
debajo  de  la  final, 
le  de  fa. 

en  Jerusalén  y  au- 
a  teórico'prdclico, 

i  Acad.  de  mus.  de 
1.  Produjo  muchas 
i6  en  Paslowhddel, 

I  verifica  disponien- 
a  disonante  del  uno 
precedente  y  en  la 
lias  las  disonancias 
1 4.'  y  sus  inversio- 
urdo,  exigen  prepa- 
T*.  dominante  y  7'. 
9\,  que  contiene  en 
uentra  en  el  mismo 
Q  á  una  disonancia, 
ración  que  la  nota 
incorrección  llama- 
ndo se  prepara  por 

10  neumático  virga 

nto. 

^iladelfia,  profesor; 

\e  Eiudej  dedicado 

^n  Tubingue,  1827; 
Sechter,  en  Yiena. 
balada  Barbarossa. 
co  de  adorno;  trino. 
itre  ó  fachada  de  4 

Indica  el  moy.  más 

legro. 

ís,  t809;  m.  en  Nue- 

de  París  en  1827; 

H;  estrenó  algunas 

>se  á  la  enseñanza. 


Pub.  varios  art'.  de  crítica  en  la  Gazette  muiieakf  y 
dirigió  algunas  orquestas. 

Preyer,  G.—Organista  y  m.  de  c.  Nació  en  Hausbruno, 
1807;  m.  en  Wiesbaden,  1897.  Est.con  Sechler,  dirigió 
el  Gons.  de  los  anigos  de  la  música,  y  pub.  piezas  pan 
piano  y  para  órgano,  canc*.,  un  oratorio  y  otras  comp^. 
religiosas  y  profanas. 

Prieto,  Julián.— Nació  en  Santo  Domingo  de  la  Calzada, 
1765.  Fué  tenor  y  m.  de  c.  de  la  catedral  de  Pamplona. 
Escribió  algunas  composiciones.  Murió  en  1844. 

Prill,  GARLOS.-YiolinisU.  Nació  en  Berlín,  1864.  Allí  diri- 
gió la  orquesta  Bíise,  y  después  la  Gewandbaus  de  Leip 
zig  y  el  teatro  de  la  corte  en  Viena. 

Prima,  it.— El  i«^  grado,  equivalente  al  unísono.—Lacuer 
da  más  delgada  en  algunos  inst".  En  la  mus.  para  piano 
á  4  manos,  la  parte  destinada  á  las  derechas.  Una  de  las 
1".  horas  canónicas.  Se  dice  después  de  laudes  y  se  cania 
á  r.  hora  de  la  mañana. 

Prlna  donna,  it  ~  Primera  mujer,  la  que  desempeña  prin- 
cipal papel  en  las  óperas. —Phiha  donna  assoluta,  U  V, 
tiple  entre  las  primeras. 

Prima  bufia,  it.— r.  tiple  del  género  bufo. 

Prima  parte,  it.— Primera  parte. 

Prima  volta;  seconda  volta.— r.  vez;  2*.  vez.  Significa  que 
al  repetirse  un  pasaje  que  comprende  varios  compases, 
se  ha  de  omitir,  en  la  repetición,  el  trozo  en  que  dice  i\ 
vez,  sallándose  á  la  indicación  S*.  vez. 

Primiceriua,  lat.— Chantre  ó,  mejor  dicho,  cantor. 

Primo,  it.' Primero,  Esta  voz  ó  en  femenino  prima,  desig- 
nan en  las  partituras  la  parte  principal;  primer  cometin^ 
tiple  primera,  etc. 

Primo  buffo,  it.— Lo  mismo  que  caricato. 

Primo  tempo,  it.— Restablecimiento  del  mov.  inicial  cuan- 
do pasajeramente  ha  estado  modificado  por  olro. 

Primo  uomo,  it.— Se  decía  del  tenor. 

Prinoipal.— Parte  recitante  de  una  slnf.— Parte  obligada  ó 
cantante  de  un  concierto  instrumental  —  Sinónimo  de 
montre,  uno  de  los  registros  más  importantes  del  órgano. 

Principalia,  lat.— En  el  ant.  tecnicismo,  la  melodía  ó  voz 
principal.— La  parte  que  acompañaba,  llamábase  vozor- 
ganalis^  ó  sencillamente  organalis. 

Prinolpio  armónico.— Base  natural  ó  artificial  de  las  teorías 
armónicas. 

Printz,  W.  Gaspar.— Musicógrafo  cuyas  obras,  á  pesar  de 
su  heterogeneidad,  tuvieron  importancia  en  la  literatura 
musical  del  s.  XVII.  Nació  en  Waldthurm,  1641;  m.  eo 
Sorau^  1717.  Fué  notable  en  varios  instv;  dirigió  laca- 
pilla  del  conde  Promnitz,  y  produjo  comp*.  de  diversos 
géneros.- V.  Bib. 

Prooataiéctioo.— Del  gx,catalexi$^  sin  principio.  Ritmo  qoe 
comienza  en  el  l«^  tiempo  fuerte  del  compás.  Se  dice 
también  de  un  motivo  musical  acéfalo,  es  decir,  sin  cabe- 
za, cuando  tiene  una  pausa  en  el  principio  del  compás. 

Proch,  Enrique.— Comp.  al.  Nació  en  Layback,  1809.  Se 
dedicó  al  est  del  violín;  fué  agregado  en  1834  á  la  capi- 
lla del  emp.  de  Austria,  y  en  1848  dirigió  el  teatro  de  la 
corte —Prod.  varias  comp*.  para  diversos  inst*.,  algunas 
de  ellas  de  carácter  religioso,  y  unas  variac*.  que  se  han 
hecho  célebres  por  haberlas  adoptado  muchas  cantantes 
para  la  escena  de  la  lección  en  El  barbero  de  SetiHa. 

Prochaaka,  Luis.— D^  en  jurisprudencia.  Nació  y  murió  eo 
Praga,  1835-88.  Fué  en  Hamburgo  maestro  de  canto  y 
autor  de  composiciones  húngaras. 

Prcoeaaionale  romana m,  lat.— Procesional  ó  procesiona- 
rio, libro  que  C/Ontiene  las  melodías  que  se  cantan  en  las 
procesiones;  letanías,  corales,  salmos  y  otros  cánticos 
de  uso  frecuente. 
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ProdaoeBte.— Nombre  que  los  it*.  dan  al  acorde  de  T.  do- 
minaDle. 

Profeeor.~En  mus  ,  el  que  la  conoce  teórica  y  práctica- 
mente; el  que  la  enseña.  Dícese  que  lo  es  de  canto^  de 
composición,  de  armonía  ó  de  tal  ó  cual  inst.,  según  la 
especialidad  á  que  se  dedica. 

En  Al.  el  tít.  de  profesor  es  honorífico,  y  lo  conce- 
den los  soberanos  á  los  que  se  distinguen  en  la  comp.  ó 
como  directores  de  orquesta,  etc.  La  mayor  parte  de  los 
catedráticos  de  mus.  en  las  Dniv.  que  tienen  esa  ense- 
ñanza, no  son  profesores.  Tal  sucede  en  las  de  Berlín, 
Heideiberg  y  Strasburgo;  tal  sucedía  antes  en  las  de 
Goetingue  y  Bonn,  y  lo  mismo  pasa  en  las  de  Viena  y 
Praga,  de  Austria,  en  las  cuales  la  Facultad  de  filosofía 
es  laque  confiere  los  grados,  formando  parte  del  tribu- 
nal el  profesor  de  música. 

En  Ing.  son  los  catedráticos  de  mus.  quienes  por  sí 
dirigen  los  exámenes  de  los  que  aspiran  al  bachillerato 
ó  al  doctorado,  en  las  Universidades  de  Oxford,  Cam- 
bridge, Edimburgo  y  Dublín. 

Progreaión  arnónloa.— Lo  mismo  que  marcha  armónica. 
Juego  de  mutación,  especie  de  crescendo,  que  se  obtiene 
en  el  órgano  por  un  mecanismo  que  ideó  Vogler  para 
adicionar  ó  suprimir  progresivamente  los  juegos  que 
sean  necesarios  á  fin  de  obtener  el  matiz  que  se  desea. 

Progreaionet.— Así  se  llaman  en  armonía  los  movimientos 
regulares,  ascendentes  ó  descendentes,  del  bajo  y  de  las 
partes  armónicas.  Para  que  las  progresiones  sean  real- 
mente simétricas,  es  preciso  que  modulen;  porque  de 
otro  modo  lo  serían  en  apariencia  toda  vez  que  los  inter- 
valos de  la  escala  no  son  regulares. 

Prokacb,  José.— Pedagogo  musical  y  pianista.  Nació  en 
Relchenberg,  Bohemia,  1794;  m  en  Praga,  1864  Se  que- 
dó ciego  á  la  edad  de  13  años.—En  1830  adoptó  el  siste 
ma  deLogier,de  Berlín,  y  fundó  en  Praga  una  esc.  de  pia- 
no que  después  dirigieron  sus  hijos  Tbodoko,  1843-76,  y 
María.  Prod.  misas,  cantatas,  sonatas,  un  concierto  para 
3  pianos,  transcripciones  para  4y  8  pianos  y  varias  obras 
teóricas  de  enseñanza.— Sus  hermanos  Antón,  1804-66, 
y  Fbrnamdo,:1810-66,  fueron  prof^.  de  mus.  y  organistas 

Prolatio,  lat-*Prolación,  en  la  mus.  proporcional,  era  la 
voz  con  que  se  designaba  el  valor  relativo  de  las  notas 
y  ene.special  el  valor  de  la  semibreve.  Si  ésta  valía  tre« 
mínimas,  la  prolación  era  major  ó  perfecta^  se  indicaba 
con  un  punto  en  medio  de  un  circulito  ó  de  un  semi- 
círculo. Los  mismos  signos,  sin  el  punto,  indicaban  que 
la  prolación  era  minor  ó  imperfecta,  es  decir,  que  la 
semibreve  Mi}  yalía  dos  m/itimas.— Prolaqón,  dícese 
también  de  la  serie  de  notas  que,  ascendiendo  ó  deseen 
diendo,  deben  ejecutarse  sobre  una  misma  sílaba. 

Prólogo.— Del  gr.  proy  antes,  y  logos^  discurso.  Sign.  en  lit. 
el  pequeño  discurso  que  precede  á  una  obra.  Es  lo  mismo 
que  Prefacio,  del  latín  pr¿F,  antes,  y /(iri,  hablar.  En  el 
lenguaje  familiar  es  sinón.  de  preámbulo,  y  en  el  musical 
base  aplicado  á  una  comp.  que  se  ejecutaba  antes  de  la 
gran  óp.  y  resumía  sus  principales  puntos.— En  el  teatro 
gr.  y  latino,  el  prólogo  no  servía  sólo  para  preparar  la 
acción  del  drama;  la  exponía  toda,  siquiera  fuese  sintéti- 
camente, sin  perjuicio  del  desarrollo  que  los  diálogos  y 
los  incidentes  tomaban  en  las  partes  sucesivas. 

Prolongación.— Posición  de  una  nota  que,  formando  parte 
de  un  acorde,  se  sostiene  en  uno  ó  varios  acordes  siguien- 
tes.—Mecanismo  aplicado  al  armonio. 

Prononua.— Célebre  flautista,  natural  de  Tebas,  floreció 
el  año  274  antes  de  J.  G.  Hasta  entonces  usáronse  tres 
clases  de  flautas,  según  la  mus.  era  del  modo  frigio,  del 
dórico,  ó  del  lidio;  pero  Pronomus  inv.  una  flauta,  con  la 


que  se  podían  ejecutar  todos  los  aires,  cualesquiera  que 
fuese  su  género. 

ProBBBolaolón.'Articnlación,  expresión  que  se  hace  de  las 
letras,  de  las  sílabas  y  de  las  palabras  con  el  sonido  de 
la  voz.— Modo  de  recitar  con  el  debido  acento. 

Prony,  Barón  db.— Ingeniero  y  arpista.  Nació  en  Chanve< 
let,  1753;  m  en  París,  1839.  Escribió:  La  nueva  arpa 
de  doble  mov.^  t815;  Instrucción  sobre  los  medios  de  cal- 
cular los  intervalos  musicales,  1822,  y  Nota  sobre  las  ven- 
tajas de  establecer  un  profesorado  de  arpa,  etc.,  1825. 

Propiedad.— En  lo  ant.  era,  en  el  canto  llano,  la  disposi- 
ción particular  de  la  melodía  que  podía  proceder  y  sol- 
fearse de  tres  distintos  modos,  llamados  deducciones^  y 
que,  según  e!  género,  tomaban  el  nombre  de  Propiedad 
dr  natura,  como  do^re^mi^  fa^sol^  la;  P.  db  bbmol, 
como  sol^  la,  si  b.,  do,  re,  que  se  solfeaban:  do^  re, 
mi,  fa,  sol,  la;  P.  db  becuadro,  como  sol,  la,  si  b.,  do, 
re,  mi,  que  también  se  solfeaban  do,  re,  mt,  /"a,  sol,  la. 
El  principal  objeto  de  esos  fingimientos  ó  mudanzas. 
era  evitar  que  el  género  cromático  no  se  ingiriese  en  el 
diatónico  á  fin  de  evitar  el  diabolus  in  música,  el  temido 
st.— y.  exacordo,  mudanzas  y  tbtragordos. 

Proporolonal.— Música  proporcional  es,  en  rigor,  toda  la 
que  se  expresa  con  notación  de  signos  que  indican  la 
duración  de  los  sonidos;  pero  desígnase  especialmente 
con  ese  nombre  lo  que,  hasta  la  adopción  de  la  barra  de 
medida,  se  escribió  desde  que  á  fines  del  s.  XI  ideóse  la 
notación  proporcional,  cuyo  valor  podía  determinarse  en 
oposición  á  la  música  plana,  canto  llano  ó  sonido  que 
conservaba  una  medida  uniforme.  La  mus.  proporcional 
alcanzó  su  apogeo  con  los  neerlandeses  y  sus  contem- 
poráneos italianos  y  alemanes:  Agrícola,  Palestrina,  ios 
Gabrieli,  Hofhaimer,  Senfl,  etc. 

Entre  los  teóricos  ant".  que  extensamente  han  escri- 
to sobre  la  notación  proporcional,  están:  Francon  de  Go- 
logne,  Walter  Odington,  6.  de  Moravia,  M.  de  Padua, 
F.  de  Vitry,  Juan  de  Muris,  Juan  Tinctoris,  Juan  Hothby, 
F.  Gafori,  S.  Heyden  y  Enrique  Glarean.  Entre  los  musi- 
cógrafos modernos  que  más  la  han  estudiado,  están: 
Ambros,  H.  Bellermann,  G.  Jacobstal  y  Hugo  Riemann. 

Proporclonea.— Las  numéricas  aplicábanlas  á  la  mus.  los 
ant*.  para  explicar  la  relación  de  los  sonidos  y  sus  com- 
binaciones de  duración.  Así,  por  medio  de  razones  arit- 
mélicas,  explicaban  la  calidad  de  un  acorde  y  las  distan- 
cias. La  proporción  dupla  V]  y  la  subsesquialtera  '/g  indi- 
caban la  medida  imperfecta;  la  1*.  pira  la  breve,  y  la  2*. 
para  la  semibreve,  y,  al  contrario,  la  tripla  %  y  la  lei- 
quialtera  \  designaban  la  medida  perfecta  para  la  mis- 
ma clase  de  notas.  La  proporción  hemiolia  tenía  gran 
importancia. 

Proporción  mayor.— En  lo  ant.  llamóse  así  uno  de  los  tiem- 
pos de  la  mus.  Se  indicaba  con  los  números  Vi  al  princi- 
pio del  pentagrama,  después  de  la  llave  y  del  signo  co- 
rrespondiente al  compás  mayor.  Significaba  que  en  el 
compás  ternario  mayor,  entraban  tres  semibreves;  así 
como  en  el  compasillo  sólo  entraba  una. 

Proaa  ó  aeonoaola.— Cantos  litúrgicos  con  que  la  Iglesia 
celebra  algunas  festividades.  Las  más  ant*.  son  del  s.  IX. 
Al  principio  no  se  sujetaron  ni  á  cesura  ni  á  ritmo,  etc. 
Después  regularizóse  la  variedad  de  ritmos  y  la  medida. 

Proaoenlun,  lat.— Proscenio.  La  escena  en  los  antv  tea- 
tros, ó  sea  la  plataforma  elevada  que  había  entre  la  Or- 
questa y  el  post  scenium,  que  estaba  cerrado  por  el  moro 
posterior  del  edificio.  Dicho  espacio  no  tenía  ni  en  Gr.  ni 
en  Roma  el  fondo  que  tienen  los  modernos  po/cof  escéni- 
cos. Los  personajes  en  el  ant.  drama  eran  pocos,  el  coro 
de  los  gr.  hacía  sus  evoluciones  en  la  orquesta,  y  los 
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romanos  bo  utilizaban  el  conjiinto  de  voces.  Se  llama 
PROSCENIO  la  parte  del  escenario  que  media  entre  el  apun- 
tador y  el  l^^  orden  de  bastidores,  y  por  extensión  se  de- 
nominan «palcos  proscenios»  los  inmediatos  á  la  escena. 

Proacorda.— Canto  al  unísono,  recomendado  por  Platón 
para  educar  á  los  niños. 

Proake,  Garlos.— Sabio  editor  de  ant*.  obras  musicales. 
Nació  en  Gróbnig,  1794;  m.  en  Ratisbona,  1861.  Fué  mé- 
dico, y  desde  1830  canónigo  y  m.  de  c.  de  N'.  S".  Re- 
corrió Al. y  y  de  1834  ai  58  estuvo  en  It.  En  1853  comenzó 
la  pub.  de  su  gran  Antología  Música  divitOy  que  ron  llene 
obras  de  Pales  trina,  Viadana,Aso'a,  Vitoria.  Porta  Lasso, 
Anerio,  M:irenzio,  Nanino,  Foriano,  Gabrieli,  Turini, 
Lotti,  Vacchl,  Pitoni,Gonstautini.  Gasini,  Scarlatti.  Agos- 
tini,  Guidetti,  Rosseli,  Bernabé!,  Piciotti.  Biordi,  Pamin- 
ger,  Ai(  hinger.  Hasler,  Galius,  Fux,  etc.  El  vol.  IV  se 
pub.  en  1863,  después  de  la  muerte  del  coleccionador  y 
Scbrem  y  Haberl  han  continuado  dicha  obra.  La  rica  b'b. 
de  Proske  adquirióla  el  obispado  de  Ratisbona. 

ProalanbaBómenot.— En  la  ant.  mus.  de  los  gr.  significó 
supernumeraria  añadida^  y  dábase  ese  nombre  ó  el  de 
prosmelodos  al  sonido  más  grave  de  todo  su  sistema. 

Prosodia. <-xVon)e  para  acompañar  con  la  flauta  los  cantos 
que  los  gr.  entonaban  en  los  sacrificios.  Atribuyen  su 
iny.  á  Ghlonas.  según  los  arcadios,  y  á  Tcbas,  según  los 
beodos.— Arle  de  pronunciar  musicalmente  las  sílabas 
de  una  palabra,  es  decir,  teniendo  en  cuenta  el  acento, 
la  respiración  y  la  cantidad. 

Proaodlaco  ó  protódico.— iVom^  que  se  dice  fué  inv.  por 
Olimpio.  Se  cantaba  en  honor  de  Marte. 

Prótetis.—En  la  antigua  mus.  significa  silencio  ó  duración 
silábica  de  tiempo  que  valía  dos  tnoro^.- Protos,  gr. 
Nombre  del  l^^  modo  auténtico  del  canto  gregoriano. 

Prout,  Ebbnbzer.-  Gomp.  y  teórico.  Nació  en  Oundle,  1835; 
fué  bachilleren  artes,  1854;  prof.  de  armonía  y  comp.  en 
la  Real  acad.  de  mus.,  Londres;  director  de  una  Soc.  de 
canto,  etc.  Escribió  muchos  art*.  de  crítica  periodísti- 
ca; prod.  quintetos,  cantatas,  tríos,  cuartetos,  y  un 
Tratado  de  instrumentación,  1880;  de  Armonía  1889;  de 
Contrapunto,  1890;  de  Doble  contrapunto  y  canon,  de 
Pugas,  1891;  Análisis  fugal,  1892,  y  üi  orquesta,  1898. 

Proverbial.— Aire  popular  con  letra  de  actualidad. 

Proverbios  nuoloaleo.— V.  Pabebiiología. 

Prudent,  Emilio.— Pianista  y  comp.  Nació  en  Angulema, 
1817;  m.  en  París.  1863— A  la  edad  de  9  años  ingresó  en 
el  Gons.;  en  1833  obtuvo  el  1«^  premio  de  piano;  dio  al- 
gunos conc*.,  ya  solo,  ya  en  unión  del  famoso  Thalberg, 
y  alcanzó  ruidosas  ovaciones.  Entre  sus  obras,  están: 
Recuerdos  de  Schubert  y  de  Beethoven;  Canción  báquica; 
la  Danza  de  las  hadas;  una  sinfonía  para  piano  y  or- 
questa, un  conc.  para  piano  en  si  b,  mayor  y  un  trío  para 
piano  é  inst".  de  arco. 

Prukaer,  Garoliíia.— Cantante  y  proP.  de  canto— Nació  en 
Viena,  1832.  Pub.  en  1872  un  Tratado  teórico  práctico 
para  la  enseñanza. 

Prttkaer,  Dionisio.— Pianista.  Nació  en  Munich,  1834;  est. 
con  Liszt;  dio  muchos  conc*;  fué  en  1859  prof.  en  el  Gons. 
de  Stuttgart,  y  desde  186i  planista  de  la  corte;  organizó 
soirées  de  mus.  de  cámara  que  fueron  muy  aplaudidas,  y 
murió  en  Heidelberg,  1896. 

Prnme,  F«».— Violinista  belga.  Nació  en  Stavclot  1816;  mu- 
rió 1849.  Est.  en  Lieja  y  después  en  París  con  Habeneck; 
dio  con  gran  éxito  varios  conc".  y  fué  prof.  del  Gons.  de 
Lieja~Sus  principales  comp*.  son:  una  pastoral  para  vio* 
lín  y  orquesta,  un  concertino,  una  polonesa  y  6  estudios. 

Pramler,  Hipólito.— ArpisU.  Nació  y  m.  en  París,  1791, 
1863.— Recibió  de  su  madre  las  1".  nociones;  perfecclo- 
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nólas  en  el  Gons.,  del  que  ya  en  1840  fué  proC.,  y  des- 
de 1850  presidió  la  Asociacióti  de  artistas  músicos»  Prod. 
muchas  fant".  y  algunos  rondós  -Su  hijo  y  disc,  Ángel, 
nació  en  1821;  murió  en  París,  1884.  Sucedió  á  su  padre 
como  arpista  de  la  Opera  cómica;  fué  en  1870  prof.  en  el 
Gons.,  y  prod.  nocturnos,  estudios,  cantos  religiosos, etc. 

PaalmelodicóiL —Especie  de  serpontóu  de  25  llaves,  ideado 
por  Wcinvick.  zapatero  de  Tur¡np:ia,  1827. 

Poalofono.  -Aparato  que  se  adapta  á  los  pianos  para  que, 
medíanle  un  3<^^  pedal,  sean  reemplazados  los  sonidos 
habituales  del  inst.  por  los  del  arpa.  Lo  ideó  en  1897  uo 
constructor  de  pianos  establecido  en  París. 

Psaltes,  8B,  lat.— Del  gr.  ^rAvr¡Q,  En  sentido  muy  gene- 
ral, el  que  tocaba  un  inst.  de  cuerdas.  Gantor.  Músico 

Psallria,  ae,  lat.— Del  gr.  ^dkzpia.  En  general,  toda  mu- 
jer que  tocaba  inst.  de  cuerdas  y  por  extensión:  canta- 
triz, música,  y  aun  uno  de  los  nombres  de  la  musa  Erato; 
pero  en  Grecia,  y  más  tarde  en  Roma,  después  de  la  de- 
rrota de  Antioco  en  Asía,  designóse  especialmente  con 
esa  voz  á  las  que,  con  moralidad  poco  severa,  iban  á 
cantar  y  á  bailar  en  los  festines. 

Poallette,  fr  —Las  Escuelas  de  canto  que  en  Fr  tienen  al- 
gunas iglesias  para  que  lo  aprendan  los  niños  del  coro. 

Paallo,  la.  Iré,  lat.- Pulsar  la  lira,  tocar  la  cítara.  Cantar 
acompañándose  con  cualquiera  de  esos  instrumentos. 

Paaltérion.- Del  gr.  <¡;aXT>}ptov.— V.  salterio. 

Paellos,  Miguel. -Teórico  bizantino.  Nació  en  Constantí- 
nopla,  1050.  fué  preceptor  del  emp.  Miguel  Dukas,  y  es- 
cribió un  Tratado  de  mus.  que  Arsenius  reprodujo  por  T. 
vezenOpti5  in  quitor  matheinadcas  disciplinas,  1532- 
15.  Mitzler  lo  tradujo  al  alemán  en  el  volumen  111  de  su 
Biblioteca  musical. 

Pallocltharitta.— Del  gr.  (¡^iXoxtOapt?T>¡;.  El  que  sin  cantar 
se  limitaba  á  tocar  la  cítara. 

Psylyre.— Especie  de  lira  triangular  que  usaban  los  troglo- 
ditas, antiguo  pueblo  de  África. 

Púa.— Plectro,  pedacito  de  concha,  marfil,  etc.,  que  se  usa 
para  puntear  en  algunos  instrumentos. 

Pucoitta,  ViNCBNzo.— Autor  deóperas.  Nació  en  Roma.  1778; 
hizo  sus  est.  en  el  Gons  de  Ñapóles,  y  en  1805  fué  lla- 
mado á  Lisboa,  donde  estrenó  Vestale,  la  mejor  de  sos 
obras.  Prendada  de  su  talento  la  célebre  Gatalani,  llevóle 
á  París  como  director  de  todas  las  reprentaciones  en  que 
ella  tomase  parle.— Entre  sus  prod".  figuran  30  óp* ,  y 
aunque  algunas  no  tienen  originalidad,  otras  fueron 
muy  bien  acogidas.  Murió  en  Milán,  1816. 

Pucha!,  Max.— Nació  en  Breslau,  1859;  est.  con  Kiel  en 
Berlín,  donde,  en  1884,  obtuvo  el  l°^  premio  Mendelssohn 
y  ha  prod.  canciones,  una  obertura  y  el  poema  sinfónico 
Euphorion,  i  888. 

Pucbtler,G'"«  —Nació  en  Holskirchen,  1848;  m.  en  Niza,  1881. 
Est.  en  Stuttgart;  fué  prof.  y  director  de  música  en 
Goettingue  y  prod.  una  obra  coral,  piezas  pianísticas  de 
difícil  ejecución,  etc. 

Pnckhaway.— Tambor  indio  de  caja  elíptica.  Se  toca  con 
baquetas  por  ambos  lados. 

Puente  ó  Puenteclllo.— Delgada  tabletilla  de  madera  que 
se  coloca  en  los  inst".  de  arco  para  apoyar  las  cuerdas  y 
comunicar  el  sonido  á  la  caja  de  resonancia.  Gomo  S!i 
acción  es  muy  importante,  ha  preocupado  su  forma  á  los 
constv  y  cuidáronla  con  esmero  los  violeros  de  Gremona. 

Pugnanl,  Gabtano.— Gélebre  violinista  y  comp.  Nació  y  m. 
en  Turín,  1727-1803.  A  la  edad  de  22  aüos  fué  l«^  vio- 
linista del  rey  de  Gerdeña  y  director  de  sus  conc".  En 
1754  llegó  á  París,  y  con  gran  éxito  dio  algunas  audicio- 
nes. Dirigió  después  la  real  orquesta  de  Turín.  Gomp.  7 
óp".,  6  conc".  para  vioiín,  14  sonatas,  6  cuartetos  para 
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iost*.  de  arco,  2  colecciones  de  dúos  para  TioIineSy  3  de 
tríos  y  12  de  ocíelos. 

Pifliily  CÉSAi.- Autor  de  5  óperas  y  de  21  bailables.  Nació 
OD  Milán,  1805;  murió  en  San  Petersburgo,  1870. 

Polo,  Bernaido  CALYÓ.—Nació  en  Vich,  1819;  fué  organis- 
ta en  varias  iglesias  y  se  dedicó  á  la  comp.;  prod.  más 
de  700  obras  del  género  religioso,  algunas  de  grandes 
vuelos.  Fué  académico  de  la  de  Bellas  Arles  de  S.  Fer- 
nando; estaba  condecorado  por  el  Papa  Pío  IX,  y  se  dis- 
tinguió como  crítico  muy  erudilo. 

Pajol,  JuAN.—Nolable  pianista  y  comp  Nació  en  Barcelo- 
na, 1835.  Allí  empezó  sus  est'.  con  el  célebre  Tintorer; 
continuólos  en  el  Cons.  do  París,  y  después  de  alcanzar 
grandes  éxitos  en  varios  conc*.  se  dedicó  en  Barcelona 
á  la  enseñanza  superior  del  piano.  Ha  escrito  muchas 
comp".;  es  prof.  y  director  de  aquel  Cons.  municipal,  y 
ha  fundado  un  gran  almacén  de  música. 

Palgarlilaa.-  Nombre  de  las  castañuelas,  en  algunas  pro- 
vincias de  España. 

PNlIti,  Leto.— Erudilo  autor  de  valiosas  monografías  refe- 
rentes á  Gristóforo,  á  los  madrigalistas  Tromboncino  y 
Arcadeit  y  á  f^.  de  Médicis.  Sorprendióle  la  muerte 
cuando  estaba  terminando  una  Ilisl*.  de  la  mus.,  1875. 

PNlaabulum,  laL  -Arco  que  servía  para  herir  las  cuerdas 
de  un  inst.  En  este  sentido  designósele  más  especial- 
mente con  la  voz  plbctrubi. 

Pttlaaolón.— La  mayor  ó  menor  fuerza  que  los  dedos  ejer- 
cen para  obtener  los  sonidos  en  los  inst*.  de  cuerda  ó  de 
teclado.  La  mayor  ó  menor  facilidad  con  que  dichos  inst". 
responden  á  la  presión  de  los  dedos.  De  ahí  que  se  diga 
pulsación  fuerte  6  fmlsación  delirada^  suave,  ele  ,  refi- 
riéndose á  la  que  posee  el  ejecutante  ó  á  la  que  exige  el 
inst.  Un  piano  será  de  pulsación  suave  cuando  no  re- 
quiera gran  fuerza  de  presión.  Un  pianista  tendrá  fuerte 
pulsación  cuando  sin  esfuerzo,  y  por  efecto  del  desarro- 
llo muscular  de  las  manos,  hiera  con  fuerza  las  teclas. 

Puiaaolones  del  aon'do  —Así  se  llama  en  física  al  fenóme- 
no que  se  verifica  por  la  interferencia  de  las  ondas  pro- 
ducidas por  dos  sonidos  que  no  difieren  mucho  de  tono 
y  resuenan  simultáneamente.  Guando  eso  sucede,  el  oí^o 
percibe,  no  sólo  la  disonancia  que  resulta  de  su  simul- 
taneidad, sino  también  refuerzos  y  atenuaciones  periódi* 
cas.  A  esos  refuerzos  del  sonido  se  les  da  el  nombre  de 
jmkaciones  y  fácilmente  se  notan  al  voltear  una  cam- 
pana, pues  ya  porque  el  badajo  no  da  exactamente  en  el 
mismo  sitio  resultando  desviación  de  los  vientres  y  lí- 
neas nodales,  ya  por  las  interferencias  de  unas  ondas 
con  las  producidas  en  el  lado  contrario,  resultan  singu- 
lares desigualdades  de  intensidad.  Unas  veces  llega  la 
onda  al  oído  con  toda  su  fuerza,  otras  aparece  anulada 
como  si  la  campana  se  alejase  — Sauver  es  quien  en  1700 
hizoel  I*'. estudio  cienlíücoiMdiSpuhnciones  -V.  Sonido. 

Pulsada.— Pulsación.  Pulsado,  part.  pasado  de  pulsar; 
Pulsador,  el  que  pulsa;  Pllsamibnto,  en  lo  ant.,  pulsar; 
Pulsar,  refiriéndose  á  ciertos  inst*.  de  cuerda  como  el 
arpa,  el  salterio,  ele  ,  y  los  de  teclado  sign.  tocar,  tañer. 

Pulsátiles  ó  pulsativos.— Así  se  llamaban  en  lo  ant ,  los 
inst*.  de  tt'clado  y  de  cuerdas  que  se  pulsan. 

Psiotum,  lat.— Punto.  Principal  base  del  sistema  de  los 
neumas:  generador  de  la  nota  que  hoy  se  usa;  origen  de 
la  pal.  contrapunto  que  es  contracción  de  punciumcon- 
tra  punctum.'-M  aparecer  este  signo  en  la  Notación 
rlAnca  que  empezó  á  usarse  desde  principios  del  s.  XIV, 
tenía  seis  denominaciones:  de  perfección ^  de  imperfección, 
de  adición^  de  diüisión^  de  alteración  y  de  transposición. 
En  la  2*.  mitad  del  s.  XV  limitáronse  á  las  tres  siguien- 
tes: de  adición  ó  aumentación  que  á  semejanza  del  mo- 
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derno  puntillo,  aumentaba  la  mitad  de  valor  á  la  figura, 
silencio  ó  punto  que  le  precedía;  de  división^  que  se  co- 
locaba entre  notas  de  corta  duración  para  que,  en  su  to- 
nalidad, no  se  las  considerase  formando  míísl  perfección,  y 
de  alteración  ó  perfección  que  se  colocaba  entre  dos 
figuras  de  un  mismo  valor  para  aumentar  el  do  la  que 
le  seguía,  ó  bien  se  utilizaba  para  completar  el  compás 
cuando  la  úliima  figura  no  tenía  el  valor  suficiente.  Del 
punctum  divimnis  que  separaba  los  períodos  rítmicos, 
pero  sin  afectar  el  valor  de  las  figuras,  se  originó  la  vir 
gula  ó  linea  divisoria  modeiwt  y  de  todos  los  punctum, 
sólo  quedó  en  el  siglo  XVII  el  de  adición  ó  aumento  que 
también  se  llama  hoy  puntillo  y  se  usa  no  sólo  para  au- 
mentar la  mitad  de  la  figura  ó  de  la  pausa  precedente, 
sino  para  utilizarlo  doble  ó  triple  y  adicionar  la  mitad 
del  valor  del  puntillo  que  antecede. 

Punta  de  arco.-  Designación  del  efecto  especial  que  con  la 
punta  del  arco  se  obtiene  en  los  inst*.  de  cuerda. 

Puntar.— En  lo  ant.,  refiriéndose  á  la  música,  significaba 
notarla,  escribirla. 

Púntate,  it.- Indica  que  los  sonidos  deben  ser  destacado». 

Punteado.- Efecto  producido  al  tañer  las  cuerdas,  así  como 
pellizcándolas  con  los  dedos  de  la  mano  derecha. 

Puntear.— Emplear  los  dedos  en  vez  del  arco  para  obtener 
sonidos  en  los  Instrumentos  de  cuerdas. 

Punteo.— Acción  de  hacer  resonar  las  cuerdas  con  las  ye- 
mas de  los  dedos. 

Pnnti,  Magín.— Acreditado  organista  esp.  y  autor  de  mu- 
chas comp».  religiosas.  Nació  en  Manresa,  1816. 

Punteó  puntillo.— V.  PUNCTUM.  Sólo  se  usa  hoy  encima  ó 
debajo  de  la  nota  para  indicar  el  staccato  ó  bien  como 
signo  que  aumenta  la  mitad  del  valor  de  la  figura  que 
precede.  El  doble  puntillo  aumenta  la  mitad  de  lo  que 
vale  el  1^.  puntillo  y  el  triple  puntillo  aumenta  la  mitad 
del  valor  del  2"*.  Bajar  de  ó  bajar  £l  punto,  se  dice  cuan- 
do se  desciende  de  una  nota  á  otra  ó  cuando  se  trans- 
porta á  uno  ó  más  tonos  bajos. 

Ponto  de  la  Habana,  El.— Canto  típico  con  melodía  análo- 
ga á  la  del  Paño  moruno  y  en  compás  de  %  allegretto. 

Punto  de  órgano— Anticuado:  sinónimo  de  calderón. 

Puntos  reiterados.- En  la  ant.  teoría  de  las  glosas,  los 
que,  como  adorno,  precedían  á  una  nota. 

Pupltro.-üna  parle  del  órgano.— Los  fr*.  dan  este  nom- 
bre al  facistol  y  al  atril.  Así,*  afrancesadamente,  se  dice 
en  Esp.:  primer  pupitre  ó  segundo  pupitre  al  referirse  al 
primero  ó  segundo  atril  de  violines,  de  violas,  etc.,  de 
una  orquesta. 

Poppo,  José.  -Director  de  orquesta  y  violinista.  Nació  en 
Luca,  1749;  estuvo  en  Londres,  París  y  Ñapóles;  murió 
en  Florencia,  1827.  Publicó  3  conc*.,  8  est*.,  3  dúos  para 
violín  y  6  fantasías  para  piano. 

Puroell,  Enrique.— El  comp.  más  notable  que  ha  producido 
Ing.  Nació  y  murió  en  Westminsler,  Londres,  1658-95. 
Fué  niño  de  coro  y  esl.  con  Cook,  Humphrey  y  Blow.  Su 
r.  ópera,  Dido  and  Aeneas,  se  estrenó  en  1680,  y  de  esa 
época  dala  uno  de  los  períodos  más  brillantes  de  su  vida. 
Fué  organista  de  la  abadía  de  Westminster.  Escribió  mu- 
chas cantatas  de  circunstancias  bajo  el  tít.  de  \\'elcotne 
songs,  i 2  sonatas  para  violines  y  bajo  cifrado,  1683.  En 
1688  volvió  á  escribir  para  la  escena  y  prod.  muchas  y 
muy  notables  partituras.  Se  le  deben  asimismo  1 1  himnos, 
salmos,  canons,  antífonas,  odas,  10  sonatas  para  violines 
y  violoncelo,  etc.  Novetlo  pub.  muchas  de  sus  comp*.  en 
Purcell^s  sacred  music,  1829-32,  y  una  ed.  completa  se 
dio  á  luz  por  Breilkopf  y  Haertel,  1879.- Su  hijo  Eduar- 
do, 1689-1740,  fué  notable  pianista  y  organista-  Su  her- 
mano Daniel j  1660-1717,  fu$  organista  de  la  Magdalena 
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en  Oxford  y  de  San  Andrés  en  Holbom.  Pub.  algunos 
libros  de  coros,  antífonas,  ele. 

Puteantts,  E.— Sabio  filósofo.  Nació  en  Yenloo,  Holanda, 
1574;  murió  en  Louvaln,  1613.  En  algunas  de  sus  obras 
trata  de  la  música  con  extensión. 

Pyben  ó  plbau.  -  Gornaronsa  de  los  galos  y  de  los  welches, 
ant".  habitantes  de  Flandes.  No  se  usa  desde  el  s.  X.  Tenía 
un  tubo  con  6  a;^iijeros  y  otro  más  largo  servía  de  bordón. 

Pyona,  gr.~Sucesión  de  semitonos  y  cuartos  de  tono  en 
los  géneros  cromático  y  enarmónico. 

Pykseaa.— Grandes  flautas  dobles,  griegas. 

Pyranldale  flQte,  fr.^Registro  de  8  pies,  en  el  órgano. 

Pyrimidón.— Nombre  que  los  franceses  dan  á  un  juego  del 
órgano,  análogo  á  la  flauta  ptjramidale^  cuyos  tubos 
van  estrechándose  en  la  parte  superior.     • 

Qáktl.— Inst.  que  usan  los  sacerdotes  de  la  Abisinia  al  ele- 
var la  Hostia.  Consta  de  un  trozo  ovalado  de  cuero,  con 
cascabeles  de  hierro  alrededor  y  se  lo  colocan  en  el  re- 
verso de  la  mano. 

Qiand.— Bocina  que  usan  los  etíopes  ya  para  la  guerra,  ya 
para  avisarse  en  loscampos.  Se  forma  con  un  asta  de  vaca. 

Qánon  ó  quánon.— Inst.  de  cuerdas  que  se  hacen  vibrar  con 
varillas  ó  baquetas.  Es  muy  popular  entre  los  musulma- 
nes de  la  India.  Los  de  Bengala  llnmanle  Qaía  tantrivina 
(laúd  de  cien  cuerdas),  y  también  se  le  denomina  Kapu- 
na  6  Kátynyantiy  porque  se  supone  que  éste  era  el  nom- 
bre de  su  inventor.  La  caja  es  llana  y  de  forma  t'apozoi- 
dal.  Los  más  completos  tienen  36  cuerdas.  Las  graves 
son  de  latón  y  las  agudas  de  acero. 

Quadrat,  al.— Becuadro;  en  lat.  fi  ^^i^^ra/um,  qnairum, 

Quadrl,  Domrmco. —Teórico.  Nacioen  Vicencio,  1801;  fun- 
dó en  Ñapóles  una  esc.  de  teoría  y  pub.  üi  ragione  armo- 
vicoy  1830,  y  Lezionid'ai^monia^  V.  ed.,  18il.  Murió  en 
Milán.  1813. 

Quadnil»,  fr.— Especie  de  contradanza,  muy  de  moda  en 
París  á  principios  de  este  siglo.  Úsansc  la  ordinaria  y  la 
de  lanceros,  que  se  ejercita  por  4  parejas  formando  vis  á 
vis,  dos  á  dos.  Ambas  tienen  5  figuras,  alternando  en  los 
compases  de  %  ó  Vg  y  V4.  Terminan  con  aire  de  galop. 

Quadrlo,  F*<».— Autor  de  DelUí  síoria  e  della  ragione  d'ogni 
poesía^  1739-59,  7  vol.  Los  ^0  os  II  y  lil  estudian  con 
extensión  la  cantal»,  la  ópera  y  el  oratorio.  Nació  en 
Ponte,  1695;  murió  en  Milán,  1756. 

Quadruple-crocbe,  fr.— Semifusa. 

Quagllatl,  Pablo. -Autor  de  uno  de  'os  más  ant*.  dramas 
musicales.  Carro  di  fedeUa  d*amore  1611.  y  de  Motetti 
e  dialoghi  a  2-8  vociy  1620.  En  la  T.  de  dichas  obras 
empleó  conjuntos  de  5  voces. 

Quaisain,  AdriXn.— Gomp.  Nació  en  París,  1766;  m.  1828. 
Fué  hijo  de  un  artesano;  cantó  en  varías  iglesias,  y  en 
algunos  teatros;  compuso  una  ópera,  Sylvain  y  Luctte, 
y  5  melodramas. 

Quantz,  Juan.— Flautista  al.  Nació  en  Obcrschaden,  1697. 
Perteneció  á  la  real  capilla  de  Dresde  y  á  la  ducal  de 
Merscbourg.  Fué  prof  del  príncipe  de  Prusia,  llamado 
después  Federico  el  Grande.  Comp.  más  de  300  conc*., 
unos  200  solos.  22  córales  para  otras  tantas  odas  de  Ge- 
llert,  una  Insíiucción  pava  locar  la  flauta^  traducida  á 
varios  idiomas,  etc.  Merced  á  la  prolección  que  la  corte 
de  Sajonia  dispensaba  á  los  músicos,  pudo  hacer  muchos 
viajes  de  provechoso  estudio.  Guando  su  real  disc.  subió 
al  trono  nombróle  músico  de  cámara  y  comp.  de  la  corte. 
Se  distinguió  en  la  construcción  de  flautas.  Muchas  de 
sus  comp".  se  conservan  en  Postdam.  Allí  murió  1773. 
En  1877,  su  sobrino  Alberto  pub  una  extensa  biografía. 
Quarenghl,  G™».— Nació  en  Gasalmaggiore,  1826;  m.  en 
Milán,  1882,  siendo  prof.  de  violioncelo  en  el  Gons.  Pro- 


dujo un  Método  para  dicho  inst.,  varias  comp*.  para 
iglesia  y  la  óp.  II  di  di  San  MicMe,  1863. 

QiNart  de  aoupir,  fr.— Silencio  de  semicorchea.  —  Qüabt  dk 
TON,  4*.  parte  de  tono;  intervalo  desusado  eo  la  práctica. 

Quartede  nasard,  fr.— Uno  délos  registros  del  órgano. 
Forma  parte  de  los  que  en  la  organería  fr.  se  llaman  je^Lx 
de  mutalion.  Suena  á  la  4*.  sup.  del  nazardo,  y  á  la  8*. 
aguda  del  prestant, 

Qiuasi,  it.— Gomo...  Gasi  como. 

Quatreaiére  de  Qalnoy.  Ant.— Secretario  de  la  Acad.  de  Be- 
llas arles  de  París.  En  aquella  capital  nació  y  m.  1785- 
1819.  Escríbió  algunos  folletos,  notables  biografías  y  uu 
libro:  Naturaleza  de  las  óperas  bufas,  1789. 

Quatriclolam,  lat.-Gomposición  á  4  partes;  cuarteto. 

Quebradillo.— Se  dice  del  movimiento  cadencioso  que  re- 
quieren algunos  bailes. 

Quebrado.~En  poesía,  el  verso  que  tiene  4  sílabas  y  alter- 
na con  otros  más  largos.  En  mus.  las  coplas  compuestas 
para  esta  clase  de  versos. 

Queda.  —En  fr.  couvre  feu,  en  it.  coprifaoco,  cubre  fuego. 
Gampanadas  que  en  lo  ant.  señalaban  la  hora  de  reco- 
gerse y  apagar  el  fuego  y  las  luces.  También  se  daba 
dicho  nombre  á  la  campana  que  daba  ese  toque. 

Quelaaer,  GARLOS.—NoUble  l<'^  bajonista  de  la  orquesta 
Gewandhaus.  Nació  cerca  de  Grimma,  1800;  murió  en 
Leipzig.  1816. 

Quena.— Flauta  especial  con  que  los  indios  peruanos  produ- 
cen sonidos  de  suma  tristeza.  En  Méjico  se  llama  chaina. 
Es  anterior  á  la  conquista  de  los  españoles.— Se  fab.  ge- 
neralmente con  una  caña  que  nace  en  las  montañas  del 
Perú.  Mide  Va  vara  de  largo  y  %  de  pulgada  de  diámetro. 
Tiene  5  agujeros  en  la  parte  sup  y  1  en  el  costado.  La 
embocadura  se  parece  á  la  de  los  clarinetes.  Gou  ella 
acomp.  sus  melancólicos  y  po[)".  yiranis,  cantos  origina- 
rios del  tiempo  de  los  lucas.  Algunos  indios  hacen  que  los 
sonidos  resuenen  en  un  cántaro  agugereado  conveniente- 
mente, con  lo  cual  los  quejidos  de  la  quena  resultan  aún 
más  tristes.— La  tradición  de  los  indios  Quichuas  asegu- 
ra que  el  primer  inst.  de  esa  clase  fué  hecho  con  un  fe- 
mur.  De  esa  tradición  hizo  una  preciosa  novelita  la  cé- 
lebre escritora  Juana  Manuela  Gorriti,  y  como  el  tema  es 
muy  interesante  y  sujestivo.  los  peruanos  creen,  ó  apa- 
rentan creer,  que  es  histórico  el  argumento  que  poética- 
mente ha  divulgado  la  insigne  argentina.  Un  hombre  que 
con  el  fémur  de  la  mujer  amada  construye  un  inst.  para 
gemir,  más  que  para  llorar,  la  muerte  de  sus  ilusiones, 
es  el  ideal  forjado  por  aquellas  razas  que  dominó  Pizarro 
y  que  aun  conservan  imaginación  lozana  y  sensibilidad 
exquisita  para  vivir  más  en  el  fantástico  pasado  que  en 
la  civilización  presente. 

En  las  montañas  de  Asturias,  limítrofes  con  la  pro- 
vincia de  Lugo,  tocan  los  pastores  un  inst.  muy  parecido 
á  la  quena.  Sus  sonidos  y  hasta  la  cadencia  parecen  ins- 
pirados en  el  mismo  motivo  de  los  tristes  y  yaravis  que 
en  Bolivia  y  Perú  se  conceptúan  indígenas. 

Querait,  F*«.  —  Presbítero.  Nació  en  las  fiorjas  de  ürgel. 
Gozó  reputación,  en  su  época,  de  sabio  contrapuntista. 
Escrit^ió  varias  composiciones. 

Querou,  Sihón  de.  >  Apellido  latinizado  de  Van  Eickbn  ó 
Dü  Ghbsne.  Primer  chantre  de  la  capilla  de  Liidovico 
Sforza,  en  Milán.  Originario  de  Brabante;  pub.  en  Viena: 
Opusculutnmusices  perquam  brevissimum,  de  Gregoriana 
el  fíyuralioa  atque  contrapuncto  simplici,  1509;  reedita- 
do 1513,  16  y  18;  y  Vtgiliai  cum  vespcris  el  exequiis 
mortuorum,  1513. 

Querflote,  al.-  Registro  de  8  pies  en  el  órgano  y  también 
flauta  travesera. 
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Querpfeife  6  Sohweltzerpfeif— Nombres  qae  Agrícola  dio 
en  1523  á  una  pequeña  flaula  travesera  análoga  al 
flautín. 

Qoerstand,  al.— Falsa  relación. 

Queue,  fr.— Cola.  Dícese  de  la  plira  y  de  la  parle  que  en 
los  inst*.  de  arco  llamamos  nosotros,  corduL 

Quldant»  ÁLFRRDO.—Nolable  pianista  y  compositor.  Nació 
en  Lyón,  1815;  murió  en  París,  1893. 

Qilebro.—Inflexión  rápida  de  la  voz.  Trino,  gorgeo  —Ac- 
titud airosa  con  especial  mov.  de  la  cintura  en  algunos 
bailes.— En  lo  ant.  se  decía  del  actual  mordente. 

Qnieto,  i t.— Tranquilo,  con  calma. 

Quitando  -Gran  calabaza  del  Congo,  forma  de  botella  con 
mucbas  pequeilas  ranuras  que  se  rascan  con  un  listón. 

Quillsma  ó  nota  volubilis,  lat.— Figura  de  a  lorno  en  la  no- 
tación neumática.  Correspondía  á  nuestro  trino.  Servía 
para  enlazar  intervalos  de  3'.  menor. 

Quln  brara.^Danza  religiosa  de  los  habitantes  del  Congo. 

Qulnaolt,  Felipe.— Autor  de  muchos  poemas  que  Lully 
utilizó  |)ara  sus  óperas.  Nació  y  murió  en  París.  1635-88. 

Qulnault,  Juan.-  Cantante,  actor  y  comp.  dramático.  Es- 
cribió 20  intermedios,  bailables,  etc.  En  1729  estrenó 
en  la  Opera  de  París  el  gran  baile  en  4  actos  Los  amores 
de  las  diosas.  Murió  en  Cien,  Loiret,  1714. --Su  hermana 
María  fué  cantante  y  más  tarde  actriz  de  la  Comedia. 

Quincena.- Intervalo  de  doble  octava  -Registro  de  órga- 
no que  corresponde  á  ese  intervalo. 

Qttlnqne,  lat  —Significa  cinco.  Pieza  de  mus.  á  5  partes; 
lo  que  hoy  llamamos  quinteilo. 

Quinta.— Antigua  viola  de  4  cuerdas  afinadas  en  la,  re^  sol^ 
do.  Rousseau,  en  su  Dice.,  dice  que  Quinta  ó  Quinton  es 
sinónimo  de  la  viota  da  hraccio  tenor  y  de  otra  de  igual 
clase,  pero  de  forma  más  pequeña  con  sólo  5  cuerdas. 

Quinta.— Del  lat.  quinttis.  El  quinto  grado  de  la  escala  dia- 
tónica; la  nota  diapente  de  los  griegos.— Intervalo  de  5 
notas  consecutivas  como  do  y  so/,  sol  y  re.  Se  dice:  in^ 
tervalo  de  5* ;  subir  de  la  5'.  á  la  Iónica-,  bajar  de  la  5*. 
á  la  mediante;  un  canon  á  la  5\,  etc. 

El  intervalo  natural  de  5V  ó  de  5'  justa  que  com- 
prende 3  Va  l'Onos  y  se  toma  como  tipo,  es  el  que  resul- 
ta entre  una  nota  cualquiera  y  su  5V  sup.  ó  inf.  Puede 
modificarse,  como  todos  los  d'^más,  por  medio  de  alte- 
raciones que  se  designan  con  diferentes  nombres.  Son 
los  más  principales  éstos:  Quinta  aumentada  ó  super-^ 
flua,  la  de  3  tonos  y  2  semitonos;  Quinta  doblemente  au- 
mentada, el  intervalo  de  4  Vs  tonos;  Quinta  diminuta. 
Quinta  menor  6  Falsa  quinta,  la  consonancia  que,  por 
estar  accidentalmente  alterada,  sólo  comprende  2  tonos 
y  2  semitonos;  Quinta  doblemente  diminuida,  la  de  2  Vs 
tonos;  Quinta  remisa,  lo  mismo  que  5'  dominante;  Quin- 
tas y  octavas  ocultas,  las  que  se  producen  cuando  dos 
parles  marchan  por  mov.  directo  sobre  una  5Vó  sobre 
una  8V  Pueden  presentarse  cuando  una  de  las  partes  mar- 
che por  grados  conjuntos  y  la  otra  por  grados  disjuntos, 
y  cuando  las  dos  partes  marchen  simultáneamente  por 
grados  disjuntos.  Ambos  casos  tienen  algunos  derivados 
de  menos  importancia  y  se  producen  ya  entre  la  parte 
sup  y  el  bajo,  y  entre  las  partes  armónicas  intermedias 
ó  ya  entre  una  de  las  partes  intermedias  y  la  parte  sup. 
y  el  bajo.  — La  5*  diminuida  y  la  5*  aumentada,  se 
consideran  como  disonancias.  El  buen  empleo  de  las  5**. 
forma  parte  muy  esencial  de  la  composición.  Los  armo- 
nistas prohiben  la  sucesión  de  dos  5*".  excepto  cuando 
son  desiguales,  por  ej.:  una  justa  y  otra  diminuida. 

Por  abreviación  en  el  sistenKi  del  bajo  cifrado^  se  dice 
Quinta  y  Sexta  para  indicar  el  acorde  ó  resonancia  si- 
multánea de  una  fundamental  con  su  3*.,  su  5\  y  su  6*.; 


por  ej.:  si  *,  re  *,  fa  *,  solK  Según  la  teoría  de  la  inver- 
sión de  los  acordes,  el  de  5*.  y  6*.  es  igual  á  la  V.  inver- 
sión de  un  acorde  de7V— V.  acorde,  inteevalo,  inversión. 

Quinta,  Juego  de.— Llámase  también  qujntato.n  ó  quinta- 
non  aun  registro  corrido  del  órgano,  especie  de  juego  de 
mutación.  Carece  de  la  1*.  octava  de  bajos. 

Quinta.— Nombre  que  ha  tenido  la  1'.  cuerda  del  Yiolín,mt  *. 

Quintana,  Frat  Juan.  ~  Célebre  organista  y  distinguido 
comp  de  mus.  religiosa.  Nació  en  Manresa,  1775;  murió 
en  Barcelona,  1860. 

Quintar.— Anticuado:  proceder  por  quintas. 

Qulntatons.— Serie  de  pequeños  tubos  cerrados  que  pro- 
ducen en  el  órgano  la  decena.  De  ahí  el  registro  quinta- 
ton  ó  quintañón. 

Quinte  de  flDte  á  be**,  fr.~  Inst.  á  la  4*.  grave  del  soprano 
de  la  ílauta  de  pico  ó  de  punta. 

Quinte  de  fldte  traveralere,  fr.— Flautín  dos  tercios  más  pe- 
queño que  la  corriente  flauta  travesera.  Se  afina  á  la  5\ 

Quinterna.- Ant.  inst.  italiano  parecido  al  laúd. 

Quintetto,  it  —Su  plural  Quintetti,  en  esp.  Quintetos.  Obra 
musical  á  5  partes  instrumentales  ó  vocales.  El  quinteto 
vocal  ha  de  estar  sostenido  por  el  piano  ó  por  la  orques- 
ta. Los  más  notables  en  el  repertorio  dramático,  hállanse 
en  las  op*.  Le  Mariage  secret,  Jn  neniei  generosi,  de  Ci- 
marosa;  El  amante  celoso,  de  Grétry;  Félix,  de  Mon- 
signy;  Alexis  et  Jastine,  de  Dezédes;  El  barbero,  de  Ros- 
sini;  La  fiesta  de  la  vecina  aldea,  de  Boieldieu;  La  letra 
de  cambio,  de  Bochra;  La  barcarolla,  de  Auber;  El  pira^ 
ta,  de  Bellini;  La  estrella  del  Norte,  de  Mey^rbeer;  La 
selva  de  Sicilia^  de  Gresnich. 

El  quinteto  instrumental,  compuesto  generalmente 
p^ra  inst*.  de  cuerda,  se  rige  por  las  reglas  que  se  obser- 
van en  la  sinfonía,  en  el  trío  y  en  el  cuarteto;  y  en  el 
conjtinto  de  sus  partes  ha  de  resaltar  la  unidad  de  estilo. 
A  Boccherini,  maestro  it.  que  pasó  la  mejor  parle  de  su 
vida  en  Esp.  y  Fr.,  débese  el  desarrollo,  m^jor  aún,  la 
creación  del  quinteto  para  dos  violines,  viola  y  dos  vio- 
loncelos. Entre  sus  155  comp*.  de  este  género,  todas 
originales,  encuentráuse  muchas  admirables  por  la  bri- 
llantez, la  elegancia  y  el  estilo.~Mo/,art  nos  dejó  joyas 
de  valor  incomparable  escritas  para  dos  violines,  dos  al- 
tos, y  un  violoncelo.— Reicha  compuso  muy  notables 
quintetos  de  estilo  vigoroso  y  elegante  para  inst".  de  ca- 
rácter y  timbre  tan  diferentes  como  el  oboe,  la  flauta,  el 
clarinete,  el  corno  y  el  bajón.  Varios  comp".  los  han  escri- 
to para  el  cuarteto  ordinario  y  un  Inst.  de  viento  como 
la  flauta,  el  clarinete  ó  el  corno;  y  Beelhoven,  Weber  y 
Schumann  han  producido  espléndidos  modelos  agregando 
el  piano  álos  4  inst".  de  cuerda. 

Quinti  clave.— Inst.  parecido  al  fagote.  Tenía  al  principio 
8  llaves;  se  construía  en  fa  y  en  mi  bemol  y  lo  inventó 
Juan  Hilario  Aste,  llamado  Hallary.  Posteriormente  dió- 
sele  el  nombre  de  Figle  ú  O/irleide  alto. 

Qulntíllo.— Grupo  de  5  notas  iguales  con  valor  irregular. 
Equivale  á  4  de  su  especie  y  á  veces  á  seis.  Se  indica 
con  un  5  encima  ó  debajo  del  gmpo. 

Quinti  tube.— Inst.  de  viento.,  modificación  del  bugle  hom. 
Lo  ideó  Hallary,  1827,  y  se  construye  en  diferentes  to- 
nalidades. 

Quinta.— Ant.  nombre  del  inst.  que  hoy  se  llama  Alto. 

Quinten.- Nombre  que  ha  tenido  alguna  vez  el  comet  ó  cor- 
netín de  pistones  quinta. 

Quinton  court,  fr.  -  Inst.  de  5  cuerdas.  Lo  construyó  Si- 
món Giibert,  1744. 

Qulntna,  el;  ó  quinta,  la.  -  Se  decía  en  el  s.XVI  de  la  5*  par* 
te  en  los  conjuntos  polifónicos.  Estaba  encomendada  in- 
distintamente al  soprano,  al  tenor  ó  al  bajo,  y  como  al- 
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gimas  veces  figurabao  eo  el  mismo  papel  los  fragmentos 
para  dlsüntas  yoces,  pasaba  de  mano  en  mano  para  que 
cada  uno  ejecutase  lo  que  le  correspondía.  Por  eso  se 
le  llamó  vagaría. 
Qoollbet,  lal  — De  quilibet,  «hacia  cualquier  parte».  Lla- 
máronse así,  y  por  corrupción  Qdodlibet,  en  los  si- 


glos XVI  y  XVII,  las  comp".  escritas  sin  plan  determina- 
do. Género  intermedio  entre  la  fantaHa  y  el  pot-pourri, 
con  mezcla  de  diversas  melodías  ó  de  madrigales,  mote- 
les,  etc.  Son  notables  los  quodlibet  que,  con  ant*.  cantos 
populares,  publicó  Schmeltzel,  Víena,  1514.  —  En  It.  se 
les  denominó  messanza  y  mistichanza. 


R.—  En  al.  y  en  ing ,  abrev.  de  derecha.  Se  usa  en  mus.  refi- 
riéndose á  la  mano.  En  lat.  Responsorium  (R6,  responso- 
rium  gradúale ) — R,  en  it.,  igual  á  ripirno. 

Rab.— Tímpano  hebreo  de  forma  trapezoidal.  Se  ignora  el 
número  de  sus  cuerdas. 

Rabab.— Primitivo  violín  de  los  árabes  y  los  persas,  ante- 
cesor del  rabel  esp.  Apareció  en  Europa  en  la  época  de 
las  Cruzadas.  Tenía  dos  cuerdas,  que  se  tocaban  con  un 
pequeño  arco.  La  caja  de  resonancia  afectaba  la  forma  de 
una  nuez,  con  un  pergamino  tirante  que  hacía  de  caja 
sonora.  Existieron  2  clases  de  rabab:  El  chac,  ó  rabab 
del  poeta^  con  una  sola  cuerda,  y  El  mogammy  ó  rabab 
del  cantor,  con  dos.  Lo  usaron  mucho  los  músicos  am- 
bulantes de  la  Edad  Media,  hasta  el  s.  XVI,  en  que  se 
inició  el  violín.  El  rabab  forma  parte  de  las  orquestas  ma- 
rroquíes y.argeliuas.  Ese  nombre  oriental  es  el  origen  de 
otros  muchos  que  en  lo  antiguo  han  tenido  las  variantes 
de  dicho  instrumento.  Por  ej :  en  esp.,  llamóse  rabé,  ra- 
bel^ rabeliUOy  rebequin;  en  provenzal,  rabai,  rabey,  rebec; 
en  (ratalán,  rabena,  rabeu^  roben,  rebeu,  rabaquet;  en 
bajo  lat.,  rebeca,  robeus\  en  it.  ribeca,  ribeba,  ribechino; 
en  port.,  rebeca;  en  fr.,  rabel,  rebat^  tebebe,  rebec,  reber* 
be,  rebesbe,  rubeb,  rubebe,  etc. 

En  la  Edad  Media  hubo  rabeles  bajos,  tenores  y  ti- 
ples con  distinto  número  de  cuerdas  y  con  variadas  di- 
mensiones. Desaparecieron  todos  en  el  siglo  XVII. 

Rabab  úb  Java.— Inst.  con  2  cuerdas  de  latón,  caja  sonora 
con  membrana  tirante  y  mango  redondo  torneado. 

Rabab  de  Sumatra.— Tiene  3  cuerdas  de  fibras  vegetales  y 
su  forma  es  igual  á  la  del  rabab  ordinario. 

Rabab  malayo.— Nuez  de  coco  sobre  cuyos  bordes  se  en- 
cola una  membrana.  El  mástil  es  de  bambú  con  3  clavi- 
jas y  con  cuerdas  de  acero  que  se  tocan  con  arc^o 

Rabab  tunecino.— Tiene  2  cuerdas  afinadas  en  5\  La  caja 
sonora,  de  una  sola  pieza,  de  madera  es  larga  y  estre- 
cha, formando  ángulo  recto  con  el  clavijero  La  parte  Inf. 
está  cubierta  con  piel;  la  sup.,  con  una  plancha  de  cobre 
en  la  que  se  graban  primorosos  dibujos. 

Rabana.— Tamboril  que  usan  las  indias  para  acomp.  sus 
cantos.  Según  otros  autores,  llámanse  así.  ó  Ramni,  unos 
platillos  que  golpeados  separada  ó  simultáneamente  con 
baquetas  terminadas  con  bolas  de  lana  ó  de  estopa,  sir- 
ven en  la  India  para  acompañar  ciertos  cantos  guerreros. 

Rabasa,  Pedro.- M.  de  c.  de  la  metropolitana  de  Valencia 
y  de  la  catedral  de  Sevilla.— Escribió  muchas  obras  reli- 
giosas y  un  Tratado  de  contrapunto,  que  dejó  inédito. 
Murió  hacia  1760. 

Rabdóforo.— Especie  de  bastonero.  Oficial  de  la  ant  Grecia 


que  llevaba  una  varita  en  la  mano  como  signo  de  aulori 
dad  para  mantener  el  orden  en  los  espectáculos  públicos. 

Rabani  ó  rabanna.— Inst.  de  percusión,  pandero  de  la  India. 

Rabaukha.— Inst.  de  percusión,  especie  de  tambor  que  en 
Oriente  se  toca  con  los  dedos.  Consiste  en  una  caja  re- 
donda de  madera,  cuya  parte  superior  está  cubierta  coa 
un  pergamino.  Produce  sonidos  más  ó  menos  fuertes, 
según  se  dé  ó  no  en  el  centro. 

Rabé  morisco.— Nombre  que  en  la  Edad  Media  se  díó  al 
Rtibab, 

Rabel. -~Uno  de  los  nombres  que  tuvo  en  Europa  el  Rabab 
oriental  de  3  cuerdas.  En  el  s.  XVI  aumentáronse  hasta  6. 

Rabel  de  rueda.— La  gniUi  zamorana;  en  it  lira  rústica, 
viola  da  orbo  (de  ciego),  etc.,  en  alemán  baumleyer,  y  en 
francés  vielle. 

Rabauqufn.— Especie  de  trómpela  marina,  usada  por  los 
boten  totes.  Es  de  una  pieza  triangular,  de  madera,  y 
tiene  3  cuerdas. 

Rackett  ó  Vanket,  al.— También  se  le  ha  llamado  Wurst  ó 
faust'fagot.  Ant.  inst.  de  viento,  en  madera,  de  la  fami- 
lia de  las  bombardas.  Según  Prsetoríus  llamease  en  so 
tiempo  cénelas,  en  fr.,  y  ofrecía  grandes  dificultades  de 
ejecución.  Consistía  en  un  cilindro  de  122  "/m  de  altura 
y  45  ó  más  de  diámetro  que  estaba  taladrado  á  lo  largo 
varias  veces,  comunicando  el  un  canal  por  la  parte  inf., 
éste  por  la  sup.  de  otro,  y  así  sucesivamente  se  enlaza- 
ban los  demás.  Así  resullaba  una  columna  de  aire  hasta 
de  900  *"/  ,  sin  contar  los  110  del  bocal  y  la  lengüeta. 
Tenía  12  agujeros  laterales  y  se  construían  bajos,  contra- 
bajos, tenores  y  sopranos.  El  sonido  era  dulce.  Denner, 
antes  de  inventar  el  clarinete,  modificó  dicho  Inst.  re- 
duciendo el  número  de  sus  canales,  y  entonces  se  le 
llamó  en  Al.  Rackett  fagot  ó  Stochfagott  (fagote  de  caña.) 

Rickett.— Nombre  que  los  organeros  alemanes  han  dado  á 
un  juego  de  16'  y  de  b'  con  entonación  muy  dulce. 

Ráoler,  fr.-Raer,  raspar;  de  ráele,  rasqueta.— Cencerrear 
en  la  guitarra  ó  aserrar  en  el  violín. 

Rácieur,  fr.— Amolador,  aserrador.— Mal  tocador  de  violín 
ó  de  guitarra. 

Raddoloendo,  it.— Suavizando  gradualmente  los  sonidos. 

Raddoppiato,  it.— Aumentado.  Radoppiaiiento,  el  hecho  de 
doblar  los  intervalos  armónicos. 

Radecke,  Rodolfo— Nació  en  Dittmansdorf,  Silesia,  1829; 
m.  en  Berlín,  1893.  Est  en  Breslau  y  en  Leipzig;  dirigió 
en  Berlín  la  Soc.  Santa  Cecilia,  y  después  fundó  y  dirigió 
una  Soc.  de  canto.  Fué  también  propietario  de  un  Insti- 
tuto de  música.— Su  hermano  ALBEaro  nació  en  Dittmans- 
dorf, 1830.  Est  en  Breslau  y  Leipzig;  fué  violinista  en 
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la  orquesta  de  Gewandhaus;  dirigió  la  Acad  de  canto  y 
el  teatro  municipal;  distinguióse  como  pianista  y  orga- 
nista; organizó  en  Berlín  sesiones  de  más.  vocal  é  ins- 
trumental. Desde  esa  fecha  fué  director  del  Teatro  real, 
y  en  1871  de  la  real  capilla  HasU  1888  dirigió  el  Gons. 
Stern,  y  deede  1892  el  real  Inst.  de  mus.  religiosa. 
Escribió  algunas  comp".— Su  hijo  Ernbsto  nació  en  Ber- 
lín, 1866;  fué  disc.  del  Gons.  Stem;  est.  filología  en  Jena, 
Munich  y  Berlín.  En  1891  le  nombraron  D'.  en  Filosofía. 
Fué  director  d^l  Gons.  en  Wintertbour. 

Radeoke,  Luisa.— Nació  en  Gelle,  1847;  est.  en  el  Gons. 
de  Golonia  y  en  aquella  ciudad  debutó,  1867;  cantó  con 
mucho  éxito  en  diversas  escenas  y  después  de  su  matri- 
monio, 1876,  se  retiró  ala  vida  privada. 

Radoix,  Juan.  —  Nació  en  Lieja,  1835;  est.  en  el  Gons.  y 
después  de  obtener  el  premio  de  Roma  que  se  concedió 
por  r.  vez  por  unanimidad,  fué  director  del  Gons.  de 
Lieja.  Escribió  algunas  óperas,  cantatas,  sinfonías  y  una 
extensa  biog.  de  Vieuxtemps. 

Radzlwlll,  PaiNciPB  DB.—Comp.  y  protector  de  los  músicos 
de  talento.  Nació  en  Wilna,  1775;  m.  en  Berlín,  1833. 
Pub.  romanzas,  cuartetos,  canc*.,  con  guitarra  y  violon- 
celo, la  mus.  para  Faust  de  Goethe,  etc. 

Rafr,  Antóii.— Gélebre  tenor.— Nació  en  Holzsen,  1741;  est. 
en  el  Sem.  de  jesuítas  de  Golonia  y  con  Fernandini  en 
Bolonia;  desde  1742,  cantó  con  mucho  aplauso  en  Al.,  It., 
Lisboa,  Madrid,  etc.;  m.  en  Munich,  1697.  Mozart  escri- 
bió para  él  los  principales  papeles  de  varias  óperas. 

Rafr,  José.  —  Muy  notable  comp.  Nació  en  Lachen,  1882; 
est.  en  el  Sem.  de  jesuítas  de  Schwytz;  recibió  algunas 
lecciones  de  Mendelssohn  y  en  1816  acomp.  á  Liszt  en 
una  excursión  artística.  Desde  1850  trabajó  en  Weimar 
como  musicógrafo  y  estrenó,  aunque  sin  éxito,  su  óp. 
Kiaig  Alfred.  Desesperanzado  por  el  fracaso,  dedicóse 
por  completo  á  la  mus.  de  cámara  y  á  la  sinfónica.  En 
1859  se  casó  en  Wiesbaden  con  la  actriz  Doais  Gbnast. 
En  1877  fué  á  dirigir  en  Francfort  el  Gons.  Hoch.  Profesó 
con  entusiasmo  las  tendencias  neo-alemanas.  De  sus  200 
comp*.,  algunas  magistrales,  citaremos:  46  piezas  para 
piano  solo,  caprichos,  nocturnos,  rondós,  serenata,  rap- 
sodia húngara,  id.  española,  variaciones,  etc.;  11  siní^. 
para  orquesta,  una  zuite^  premiada  por  la  aSoc.  de  ami- 
gos de  la  mus.)),  otras  3  de  diferentes  estilos,  y  otra  para 
piano  y  orquesta,  5  obert.,  conc*.  sextetos  para  inst*.  de 
arco,  cuartetos,  sonatas,  2  cuadernos  de  piezas  para 
plano  y  violoncelo,  muchas  comp".  vocales  qu ;  han  obte- 
nido gran  éxito  en  Al.  y  algunas  religiosas.  Murió  en 
Francfort  1882  y  la  Soc.  para  el  monumento  que  allí  le 
elevaron,  pub.  un  catálogo  completo  de  sus  obras,  1886. 

RaíreDandQ,  it.— Moderando  el  movimiento. 

Raya.— Sistema  de  los  tonos  músicos  que  los  indios  han 
personificado.  Suponen  que  son  genios  ó  semi-dioses  y 
ios  representan  Imjo  caprichosas  formas. 

Raaiok,  ragoke  ó  rojok.  —  GaramlUoruso  con  lengüeta. 
Mide  40  Vm  de  largo. 

RaToa  6  raita.— Inst.  árabe  parecido  á  la  gaita.  Tiene  len- 
güeta y  7  agujeros.  Termina  en  pabellón.  El  modo  propio 
para  la  mus.  de  este  inst.  es  el  llamado  jaika  ó  saika 
y  su  acomp.  rítmico  se  marca  con  baquetas  sobre  dos 
Atabales  de  tamaOo  diferente. 

Raick,  D.— Nació  en  Lieja,  170i;  murió  siendo  vicario  del 
coro  de  Nuestra  Señora  de  Amberes.  Publicó  tríos,  suite$ 
y  sonatas  para  plano. 

Rali»  OsGAa.— Nació  en  El  Haya,  1847;  est.  con  Tauslg; 
desde  1875  es  prof.  de  plano  en  la  Real  Acad.  de  mus.  de 
Berlín  y  ha  escrito  un  conc.  y  otras  comp*.  para  piano. 

Ralliard,  ABATB«~Teólogo  y  físico.  Nadó  en  Montormea- 


tier,  1804.  Pub.  en  París,  Explicación  de  las  neumas  ó 
ant*.  signos  de  notación^  1852;  El  cania  gregoriano  res- 
taurado^ \S6\;  Memoria  sobre  la  restauración  del  canto 
gregoriano^  1862,  etc. 

Ralmondl,  Ignacio.— Violinista,  director  de  conc^.  en  Ams« 
terdam  desde  1762  al  80  y  autor  de  tríos  y  cuartetos 
para  inst".  de  cnerdas;  de  la  sinfonía  Aventuras  de  Telé- 
macoy  etc.  Nació  en  1733;  murió  en  187¿. 

Ralnondi,  Panao.— GontrapuntisU  y  m.  de  c.  en  San  Pedro 
de  Roma.  Allí  nació  y  m.  1786-1853.  Huérfano  á  la  edad 
de  once  años  y  careciendo  de  todo  recurso,  fué  protegido 
por  una  tía  suya  que  lo  envío  á  estudiar  en  Ñapóles.  En 
1807  estrenó  en  Genova  su  V.  óp.  La  bizzarria  d'  amore. 
Produjo  62  óp*.  que  le  dieron  mucha  fama;  fué  18  años, 
desde  1832,  prof.  del  Gons.  de  Palermo,  y  dirigió  los  rea- 
les teatros  de  Ñapóles.  Además  escribió  22  bailables,  8 
oratorios,  4  misas,  1  Credo  á  16  voces,  dos  para  doble 
coro  á  capeUay  dos  Réquiem,  4  misas  con  orquesta,  un 
libro  de  salmos,  notables  fugas  á  gran  número  de  voces, 
algunas  obras  teóricas  y  3  dramas  bíblicos,  Potifar,  Giu- 
seppe  y  Giacobbe,  que  se  estrenaron  en  el  teatro  Argenti- 
na, de  Roma,  1852.  Gicconettl  pub.  su  blog.  1867. 

Raíz  armónloa.— Nombre  que  da  Vlrués  al  acorde  de  T. 
diminuta. 

Rallentando,  it.  -  Retrasando  poco  á  poco  el  movimieulo. 
Su  abreviatura  rail  ó  rallent. 

Ranann,  Lina.— Muslcógrafa  que  ha  prod.  notables  trabajos 
en  al.  sobre  hlst.  de  la  mus.  y  sobre  las  obras  de  Liszt. 
Fundó  con  Ida  Volkmann  una  Esc.  de  mus.  en-Nuremberg, 
1865,  y  anteriormente  un  Seminarlo  para  profesoras  de 
mus.  en  Giückstadt.  Pub.  también  sonatas  y  preludios 
para  plano.  Nació  en  Mainstockelm,  1833. 

Raneas,  Juan  Felipe.- Fecundo  comp.,  organista  y  cele* 
bre  teórico,  el  1*.  que  estableció  sobre  bases  científicas 
la  relación  de  los  acordes.  Nació  en  Dljón,  1683;  estudió 
con  su  padre  y  en  el  colegio  de  los  jesuítas;  á  los  veinte 
años  pasó  á  Milán  y  otros  puntos  de  It.,  cuya  mus.  Influ- 
yó poco  en  aquel  genio  que,  con  sus  originales  creaciones, 
tanto  había  de  Influir  en  el  progreso  musical:  continuó 
estudiando  con  Lacroix,  en  Montpelller,  y  á  los  treinta  y 
cuatro  años  de  edad,  después  de  ser  organista  en  Lille  y 
en  Glermont,  fué  á  París  sin  haber  aún  producido  nada. 
De  1730  al  40  fué  el  rey  absoluto  en  la  Ópera  de  aquella 
capital.  Entre  sus  muchas  obras  descollaron  las  tragedias 
líricas  en  5  actos  Castor  y  Polux,  1737,  y  Dardanus, 
1739,  y  obtuvieron  gran  aplauso  las  óperas:  Samsan,  Hi- 
ppolyté  et  Aricie,  1733;  Les  indes  galantes,  1735;  Les 
talents  lyriques,  1739;  Les  fétes  de  Polymnie,  1745;  La 
princesse  deNavarre^  Le  temple  de  la  gloire^  Les  fétes  de 
rhymen  et  de  Vamour,  1747;  Za»,  1748;  Pycmalion,  Nais^ 
La  guirlande,  Anacréon,  y  tantas  otras  que  estrenó  lu- 
chando con  los  admiradores  de  Lully  y  de  la  esc.  italia- 
na. Produjo  también  gran  número  de  cantatas,  motetes 
á  gran  coro,  varios  tomos  de  piezas  para  clavecín  y 
muchas  obras  didácticas,  á  las  cuales  dedicaba  su  mayor 
atención.  ^\  Tratado  de  armonía^  1722,  en  4*.,  lo  adicionó 
con  disertaciones  que  completaban  su  trabajo  y  refuta- 
ban las  críticas  de  sus  adversarlos.— Además  Y.  Bib. 

Rameau,  con  su  genio  creador,  Influyó  poderosamente 
en  la  gran  transformación  que  el  arte  musical  tuvo  en 
Fr.  al  cambiar  los  modos  que  trazara  Lully.  La  energía 
de  sus  recitados  y  de  sus  coros,  el  vigor  de  sus  acentos 
dramáticos,  la  novedad  en  la  Instrumentación,  prepara- 
ron la  reforma  que  había  de  operar  Glück.  Sus  grandes 
partituras,  con  las  partes  de  orquesta,  desaparecieron  en 
un  incendio  de  la  Opera  de  París.  De  las  que  existen  en 
aquel  Gons.  deduce  Adam,  que  Rameau  era  en  la  prácilci^ 
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tes, un  cuaderno  de  cantos  nacionales  griegos,  una  li- 
turgia griega,  sinfonías  é  infinitas  canciones. 

Ranjanivina.~lnst.  indio  compuesto  de  2  calabazas  adhe- 
ridas á  un  mango  con  divisiones.  Tiene  5  cuerdas  pria<- 
cipalcs  y  2  lalcrales,  de  acero,  que  se  puntean  al  air«. 

Ran-nan.— Ant.  inst.  de  Siam.  Componíase  de  plánchelas 
de  madera  sonora,  redondas  en  la  parte  sup.  y  rectas  ea 
la  inf.  Estaban  suspendidas  bajo  una  caja  de  armonía  que 
afectaba  la  forma  del  barco  chino  que  se  llama  junco^  y 
se  tocaban  con  un  mazo. 

Ranz  des  vachee,  ft.—Rartz  de  las  wcas,  nombre  que  di^ 
los  suizos  á  sus  melodías  pastoriles,  originarías  de  loe 
canlos  y  de  los  aires  que  en  el  caramillo  ejecutaban  ]fí$ 
vaqueros  de  los  Alpes.  Eslán  muy  generalizadas  en  todoe 
los  cantones  y  en  cada  uno  tienen  su  especial  carácter. 
El  RuNZy  empieza  por  un  adagio  sentimental,  y  siguep 
un  allegroy  olro  adagio,  olro  allegro,  y  un  aire  modcra(|q 
de  unos  20  compases.  Sus  acentos  melódicos  fóruiau^íe 
con  el  desarrollo  de  un  solo  acorde,  y  á  eso  se  debe  que 
en  la  montaña  el  eco  de  la  melodía  no  disminuya  el  efecU) 
armonioso.  El  Ranz  más  típico  es  el  de  la  Gruyere. 

Rapldezza  ó  rapjdittá  (con)  it.— Con  velocidad. 

Rappaka  Japoneea. — Trompa  guerrera  que  se  construye 
con  un  gran  caracol  maríno. 

Rappoldl,  EuuARDO.  — Violinista.  Nació  en  Vieua,  1839; 
allí  perteneció  á  la  imperial  orquesta;  fué,  de  1861  || 
70,  director  de  conc*.  eu  Rotlerdam,  y  de  1866  al  70  i$ 
las  orquestas  de  Lübeck,  Steltin  y  Praga.  Desde  l6l\  a| 
77  fué  prof.  en  la  Real  Acad.  de  Berlín.  Pub.  alguna  mus. 
de  cámara.-  Su  esposa,  Laura  Kahrrr,  fué  distinguida 
pianista,  discípula  de  Liszt.  Nació  en  Mistelbach,  1853, 

Rappel.  — Tamboril  egipcio.  En  fr.  significa  llamada  de 
tambor,  clarín,  etc.,  para  convocar  á  las  tropas. 

Rapsodas  ó  Amodas.— Griegos,  que  además  de  los  Himno- 
das,  tenían  la  profesión  de  recitar  versos  en  los  festines 
y  de  componer  himnos  á  los  dioses,  recibiendo  por  pago 
un  cordero. 

Rapsodia.— Compsición  libre  que  se  basa  generalmente  eo 
la  mus.  popular  de  algún  país.  Liszt  fué  el  creador  de 
este  género,  y  son  célebres  sus  Rapsodias  húngaras. 

Raqyeh.— Oboe,  especie  de  dulzaina  con  sonidos  graves. 
Lo  construyen  toscamente  en  Irak,  Arabia. 

Rascado.— El  efecto  seco  obtenido  en  los  int".  de  arco  por 
el  ataque  rápido  de  un  dedo  sobre  las  notas  del  acorde. 

Rascador  universal —Hlnst.  exótico  de  percusión.  Se  hace 
de  caña  y  de  distintos  tamaños.  Sustituye  á  la  púa  de 
concha  que  usan  los  bandurristas  para  hacer  vibrar  las 
cuerdas. 

Rascar.— Producir  malos  sonidos  en  los  inst*.  de  arco  y 
punteo.— Rascador,  el  que  toca  mal  en  dichos  inst". 

Rasd-edzeil.— Modo  árabe.  Corresponde  al  hipcr  mixoUdio 
de  los  gr.  y  al  8^  tono  del  canto  llano.  Tiene  por  base  el  re. 

Raseta.— Laminilla  de  metal  que  por  medio  de  una  varilla 
de  alambre  se  sube  ó  baja  en  la  embocadura  de  los  tubos 
de  órgano.  Así  se  aumenta  ó  se  disminuye  la  parte  libre 
de  la  lengüeta  á  fin  de  afinar  ésta. 

Rasgar  ó  rasguear.  -Herir  sucesiva  y  rápidamente  con  4 
dedos  de  la  mano  der.  todas  las  cuerdas  de  la  guitarra 
de  arriba  abajo  y  viceversa,  lo  cual  produce  una  especie 
de  arpegio.— Rasgado  ó  rasgueado,  el  efecto  del  ras- 
gueo.-Rasgurador,  el  que  toca  rasgueando. 

Rasoumowiki,  PuÍNaPE  de.— Embajador  ruso  en  Viena  des- 
de 1815.  En  1788  se  casó  con  la  condesa  de  Thum.  De 
1808  á  1816  fué  1«'.  violín  del  célebre  cuarteto  de  ins- 
trumentos de  arco  que  llevó  su  nombre,  y  se  sostuvo  i 
sus  expensas  mucho  tiempo.  Beethoven  le  dedicó  los 
tres  cuartetos  de  su  obra  59. 
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Rastral.— Del  lat.  ras^rt/m.— Sencillo  aparato  qae  sirve 
para  trazar  las  5  líneas  del  pentagrama. 

Rastrelli,  Vicbntb.— Notable  maestro  de  canto.— Nació  en 
Fano,  1760.— ^Fué  comp.  de  la  real  capilla  en  Dresde,  y 
allí  se  conservan  sus  obras,  que  no  adquirieron  gran 
notoriedad.  Murió,  1839.— Su  hijo  José  nació  en  Dres 
de,  1799;  m.  Í6i%.  Dislinguióse  en  el  violín,  el  piano,  el 
canto  y  la  comp.  Escribió,  entre  oirás  óperas,  Salvator 
Rosa,  1832,  y  muchas  piezas  para  Iglesia. 

Ratez,  Ebiilio.— Nació  en  Besancon,  1851;  hizo  sus  estu- 
dios en  aquella  ciudad  y  después  en  el  Cons.  de  París. 
En  1891  fué  director  de  la  sucursal  del  Cons.  en  Lille. 
Además  de  las  óp*.  Rme  d*amour,  1886,  y  Lidéric^  1895, 
prod.  tríos,  piezas  para  p\  con  otros  inst'.,  sonatas,  etc. 

Ratbgeber,  VALENTÍ^f.— Monje  benedictino  en  Banz,  Fran- 
conia.  Nació  en  1690;  compuso  muchas  misas,  salmos, 
ofertorios,  antífonas  y  algunas  obras  Inslrumentales. 
Murió  en  1744. 

Rattenendo,  rattenuto,  it.  —  Retrasando  poco  á  poco  el 
mov.  Lo  contrario  de  Ravirando  il  lempo, 

Ratzenberger,  Tbodobo.— Pianisla.  Nació  en  Grosbreiten- 
bach,Tur¡ngia,  1879;  est  con  Liszt;  vivió  en  Dusseldorf, 
y  produjo  algunas  cancV,  piezas  para  piano,  etc. 

Rauchenecker,  Jorge.— Violinista  en  Lyon;  director  del 
Cons.  de  Ávignon  y  de  algunas  Soc".  corales.  Escribió 
la  ópera  Le  florentina  que  ha  quedado  inédila,  una 
cantata,  tres  cuartetos^  etc.  Nació  en  Munich,  1844. 

RaH80hqalnte.— Nombre  que  dan  los  organeros  alemanes 
á  un  juego  de  mutación  compuesto  de  tubos  que  produ- 
cen la  3*.  y  la  4*.  armónica. 

Rauzzinl,  Venancio.— Nació  en  Roma,  1747;  allí  debutó 
como  cantante  en  1765,  haciendo  un  papel  de  mujer  en 
el  lealro  delta  Valle;  fué  después  tenor  de  gran  belle- 
za física,  y  desde  1778  al  87,  le  eslimaron  mucho  en 
Londres  como  prof.  de  canto.  Escribió  3  sonatas  para 
violín  y  2  para  piano  á  4  manos,  cuartetos  para  instru- 
mentos de  arco  y  algunas  óp'.,  entre  las  que  están:  Pi- 
ramo  e  Tisbe^  1769;  Ali  d'amore,  1770;  Astarto,  1772; 
Armida^  1778;  CnuM  in  Delfo,  1782,  y  La  téstale,  1787. 

Raval,  Sebastián.— Comp.  esp.  que  floreció  á  principios 
del  s.  XVI!  Fué  m.  de  c.  de  la  catedral  de  Palermo  y 
autor  de  muchas  composiciones. 

Ravalement.— Con  esta  pal.  fr.  que,  entre  otras  cosas,  sig 
DJfica  rebajar,  designáronse  en  el  órgano  las  teclas  que 
hacia  lo  grave  aumentaron  la  extensión  ordinaria.  Rava 
la  ó  ravaléy  se  dijo  del  clavicordio  que  lenía  en  los  bajos 
notas  adicionadas  á  más  de  las  cuatro  8**.  de  uso  co 
rriente;  y  por  ex  tensión  se  llamaron  clavicordios  ó  pia- 
nos á  raoalement.  aquéllos  que  tenían  en  su  teclado  más 
de  cuatro  8*" .— Respecto  á  los  pedales  de  los  órganos 
aplicóse  la  voz  raoolement  á  las  notas  por  bajo  del  C,  y 
se  dijo:  un  ravalement  en  A,  en  C,  en  F  (éste  es  el  más 
grave),  según  el  teclado  descendiese  en  la,  en  sol  ó  en  fa. 
Es  raro,  por  lo  costoso,  etc.,  que  los  tubos  de  boca  bajen 
¿  esle  ramtlement;  lam|)oco  es  frecuente  encontrarlos 
en  los  bajos  de  los  teclados  de  mano;  pero  en  los  agudos 
se  llega  más  frecuentemente  al  fu,  inclusive,  alcanzando 
una  extensión  de  4  %  octavas. 

Ravanaatron.— Inst.  indio,  especie  de  primitivo  violín. 
Procede  de  Geylán.  Consiste  en  un  cilindro  hueco  de  ma 
dera  de  sicómoro.  La  caja  armónica  se  forma  con  piel  do 
gacela  ó  de  serpiente  boa.  Tiene  dos  cuerdas  hechas  con 
intestino  de  gacela.  El  arco  es  de  bambú  encorvado  por 
la  tensión  de  las  crines.  Su|)oneu  algunos  que  dio  ori- 
gen al  Ravona  ó  Rovana^  al  Omerti  y  á  otros  precurso- 
res del  moderno  violín. 

Raveasorofl,  ToMÁs.-Comp.  ing.  Nació  en  1592.  Se  cree 


que  fué  el  músico  más  instruido  de  su  época.  Pub.  mu- 
chas colee*,  de  cantos  á  diverso  número  de  voces,  y  fué 
bachiller  en  mus.  por  la  Tniv.  de  Cambridge,  1607. 

Ravlna,  Juan.— Pianista  y  comp.  Nació  en  Burdeos,  1818; 
ingresó  en  1831  en  el  Cons.  de  París;  obtuvo  en  1834  el 
primer  premio  de  piano,  y  un  año  más  tarde  el  de  armo- 
nía y  acomp.  práctico.  Se  dedicó  á  la  enseñanza  en  Pa- 
rís; allí  vive  y  ha  compuesto  una  colee,  de  Estudios  cor 
ricteristicos  para  piano,  un  concierto,  transcripciones 
á  4  manos  de  las  variaciones  de  Beethoven,  etc. 

Raway,  E.— Dr.  en  teología,  prof.  en  el  Sem.  de  St.  Trond, 
m.  de  c.  en  la  catedral  de  Lieja  y  autor  del  melodrama 
Néon^  del  drama  lírico  Freya,  de  motetes,  sinfonías,  etc. 
Nació  en  Lieja,  1850. 

Ravvivando,  iu— Acelerando  el  movimiento. 

Raymond,  Jorge.— Prof.  de  hist.  y  de  matemáticas  en  Ge- 
nova. En  181 1  fué  director  del  colegio  de  Chambery.  Entre 
sus  obras,  están:  Ensayo  sobre  la  deíermitMción  de  las 
bases  físico  matemálicas  del  arte  musical,  1813  Losprin* 
cipales  sistemas  de  notación^  etc.,  1824.  Nació  y  murió  en 
Chambery,  176M839. 

Raymond,  José.— Musicógrafo  de  París,  autor  de  Ensayo 
de  simplificación  musicógrafa,  1843.  y  de  Nuevo  sistema 
de  notación  musical,  1846. 

Re.— 2*.  nota  de  la  escala  tipo  óáedo  mayor.  Corresponde 
al  sonido  D  de  los  alemanes,  ingleses,  etc. 

Rea,  Guillermo.— Organista,  pianista  y  director.  Nació  en 
Londres,  1827;  est.  con  Pittmans.  Moscheles  y  Richter 
en  Leipzig,  y  con  Dreyschok  en  Praga;  organizó  en  la 
sala  Beethoven,  de  Londres,  conc*.  de  mus.  de  cámara,  y 
fundó  en  1836  la  Poly-htjmnia  choir.  Desde  1860  fué  or- 
ganista en  Newcastle,  y  desde  1880  lo  es  en  Schields. 

Readan.— Flauta  de  los  antiguos  irlandeses. 

Reading,  Juan.— Nombre  de  tres  comp*.  que  florecieron  en 
Ing.  desde  el  s.  XVII  al  XVIH.  El  1*.  fué  organista  ep 
Winchester,  prod.  muchas  obras  vocales  y  m.  en  1692. 
El  2*.  fué  organisu  en  Chiches ter,  de  1674  á  1720.  El  3*. 
nació  en  Londres,  1677;  m.  1764.  Fué  niño  de  coro  en  la 
real  capilla,  organista  de  varias  iglesias,  maestro  de 
canto  y  autor  do  algunas  composiciones. 

Reale,  regale.— Nombres  it*.  del  órgano  realejo. 

Realejos  ó  realexoa.— Ant*.  órganos  de  pie  ó  portátiles.  Se 
ocupan  de  ellos  con  extensión  el  P.  Nassarre  en  Escuela 
música,  1724  y  V.  Galilei  en  Dialogo  sulla  música  aniica 
e  moderna. 

Reales.— Las  notas  de  una  melodía  cuando  forman  parte 
de  los  acordes  que  la  acompañan.— Partes  rbalbs,  las 
que  mutuamente  se  sirven  de  acompañamiento  por  me-, 
dio  de  un  contrapunto  cuyo  fondo  está  formado  por  la 
frase  melódica  principal.— Sonidos  reales,  los  que  pro- 
duce la  voz  natural  ó  de  pecho,  por  oposición  á  los  de 
cabeza  ó  falsetes. 

Rebaba  ó  boaga.— Inst.  muy  usado  por  los  cantores  popu- 
lares de  Egipto.  La  caja  sonora  afecta  la  figura  de  un 
cuadro  trapezoide  con  una  membrana  para  formar  la  ta- 
bla de  armonía.  El  mango  es  redondo  y  termina  en  un 
clavijero  hueco.  Tiene  dos  cuerdas  de  crin  de  caballo. 
Se  toca  con  arco  y  se  apoya  en  el  suelo  por  medio  de  un 
pie  de  hierro  que  atraviesa  el  cuadro. 

Rebana.— Especie  de  pandero  con  tres  discos  de  bronce. 
Procede  de  Sumatra. 

Rebecchino,  it.— Pequeño  instrumento  que  forma  el  tiple 
en  la  familia  de  las  violas. 

Re  bemol.— En  it.  re  bemolle,  en  fr.  re  bemol^  en  ing.  D  flat. 
Es  uno  de  los  tonos  en  la  mus.  moderna,  y  tiene  cinco 
bemoles  en  la  llave. 

Rabel,  Jdan.— Violinista.  Nació  y  m.  en  París,  1669-1747. 
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Fué  director  de  orquesta  de  la  Ópera  y  compositor  de  la 
real  cámara;  formó  parle  de  los  S4  violines  del  rey,  y  pu- 
blicó sonatas  para  tíoIíd,  intermedios  de  óp*.,  etc.— Su 
hijo  Francisco,  notable  riolinista,  nació  y  m.  en  París, 
1701-75.  Fué  superintendente  de  la  real  mus.  y  direc* 
tor  de  la  Acad.  de  mus.  En  colaboración  con  Francoeur, 
comp.  algunas  óp*.  entre  ellas  Pyrame  y  Tisbé^  1726; 
Tarsis  y  Zélie^  1728;  Scanderberg,  1735;  Zelindor  ei 
isniéney  1715;  Les  gentes  tutelaires,  1751.  También  com- 
puso mucha  música  religiosa. 

Rebello,  Juan.— Ino  de  los  mejores  c>m|)".  port".  Nació  en 
Caminha,  1609;  murió  en  su  quinta  de  >aü  Amaro,  cer- 
ca de  Lisboa,  1661.— Fué  maestro  del  duque  de  Dragan^ 
za,  que  después  se  tituló  Don  Juan  IV  y  tanto  brilló  como 
artista  eminente.  Por  su  admiración  al  inspirado  maes- 
tro, dedicóle  una  de  sus  obras,  la  Defensa  de  la  mus.  mo- 
derna. La  originalidad  y  el  talento  de  Rebello  mostrá- 
ronse principalmente  en  muchas  comp".  religiosas,  como 
salmos,  misereres,  misas,  himnos,  moteles,  etc.  Gran 
número  de  sus  obras  y  el  retrato  mandado  hacer  por 
D.  Juan  IV,  se  guardaban  en  la  Bib.  musical  de  Lisboa. 

Rebello,  Manuel.— Era  natural  de  Ayís,  Portugal.  Vivió 
en  la  1*.  milad  del  s.  XVII  (1625),  y  fué  m.  de  c.  en 
Evora.  Muchas  de  sus  composiciones  del  género  religio- 
so estuvieron  en  la  Biblioteca  de  Lisboa. 

Rober,  Napoleón.— Uno  de  los  comp*.  que  más  se  han  dis- 
tinguido en  el  género  instrumental  en  la  IV  mitad  de 
este  siglo.  Nació  en  Muihouse,  1807;  m.  en  París,  1880. 
De  aquel  Gons.  fué  prof.  de  armonía  en  1851.  En  1862 
sustituyó  á  Halévy  en  la  clase  de  comp.,  y  desde  1871 
fué  inspector  de  las  sucursales  del  Cons.  Entre  sus  ópe- 
ras están:  Natm;  La  nuil  de  Koél^  1848;  Le  pere  Gaillard, 
1852;  Les  papillotes  de  ü"'  Benoit;  Les  dames  capitaines, 
1857.  Produjo  además  un  Tratado  de  armonía^  coros, 
cuartetos,  oberturas,  tríos,  etc. 

*Rebicek,  José.— Violinista  y  notable  director  de  orquesta. 
Nació  en  Praga,  1844;  allí  estudió;  estuvo  al  frente  de 
reputadas  orquestas,  incluso  «La  Filarmónica»  de  Berlín, 
1897,  y  entre  sus  composiciones  figura  una  sinfonía  para 
gran  orquesta,  1898. 

Rebling,  Gustavo.  —  Concertista  de  órgano  y  comp.  Nació 
en  Barby,  1821;  estudió  con  Schneider,  1836-39;  fundó 
una  Soc.  de  canto  religioso,  1846;  en  1856  fué  nombrado 
real  director  de  mus.,  y  compuso  salmos,  motetes,  can- 
ciones, piezas  para  piano  y  para  órgano,  etc. 

Rebling,  Fbd.— Prof.  de  canto  y  tenor.  Nació  en  Barby,  1835; 
estudió  en  el  Cons.  de  Leipzig,  del  que  desde  1877  es 
maestro,  y  obtuvo  muchos  triunfos  escénicos. 

Rebuacado.— Especie  de  fantasía  ó  de  preludio  para  órgano 
ó  piano.— £i/2¿o  rebuscado,  estilo  afectadamente  sujeto 
á  las  reglas  de  la  armonía.  Se  dice  por  oposición  estüo 
libre  al  que  prescinde  de  algunas  reglas. 

Rebute,  fr.— La  guimbarda  en  la  Edad  Media. 

Reohange,  fr.  —  Piezas  ó  tonos  de  rechange,  se  dice  de  los 
tonos  ^  tonillos  ó  roscas  que  se  adicionan  á  ciertos  ins- 
trumentos de  viento,  como  la  trompa,  el  cornetín,  etc., 
para  modificar  sus  sonidos.  En  lo  antiguo  llamáronse  en 
español  tuertos  ó  cañones. 

ReciaRcha  nandorria.— Antiguo  instrumento  con  cuerdas 
metálicas,  parecido  al  laúd. 

Recltaolón.  —  El  acto  de  recilar ,  de  decir  algo  en  prosa  ó 
verso,  con  entonación  sostenida,  más  elevada  y  caden- 
ciosa que  la  del  discurso.  La  recitación  de  las  lecciones, 
oraciones,  etc.  del  oficio  divino,  puede  ser  simple  ferial^ 
como  la  de  las  horas  menores,  que  se  entonan  sobre  una 
misma  nota,  y  ferial  que  se  diferencia  de  la  anterior  en 
que  al  terminar  la  oración  se  baja  una  3\— El  tono  festivo 
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de  una  clase  de  recitación  tiene  dos  variantes  ó  caden- 
cias: la  llamada  punto  principal  sobre  las  notas  /a,  mi, 
re,  fa,  y  la  semi  punto  sobre  el  fa  y  el  mí. 
Recitado.- Pasaje  que  canta  una  voz  sola  ó  ejecuta  un  solo 
inst.:  Recitado  de  bajo,  de  oboe,  de  violin,  etc.,  parte  que 
en  una  sinf.  ejecuta  el  tema  principal.— Especie  de  canto 
que  imita  la  declamación:  El  principal  mérito  de  Sacchi- 
ni,  dice  Th.  Gautier,  consiste  en  la  belleza  de  los  recitados. 
Divfdense  éstos  en  3  clases:  Sencillo  ó  libre,  el  más  ge- 
neralmente empleado  con  acomp.  del  cuarteto  de  cuer- 
das que  atacan  con  acordes  vigorosos  en  los  tiempos 
fuertes  y  en  las  pausas  de  la  voz  sosteniéndola  y  facili- 
tando la  modulación  por  medio  de  notas  tenues  ó  trémo- 
los más  ó  menos  acentuados  Llámanle  los  it".  recitativo 
seccoy  y  en  otro  tiempo  lo  acompañaron  sólo  con  el  cla- 
vecín. Posteriormente  agregaron  los  bajos  y  ios  violon- 
celos; pero  aun  así  resulla  con  escaso  nervio  y  poca 
solidez.  El  recitado  al.  y  el  fr.,  el  de  Glück  Spontini,  Me- 
yerbeer,  Halévy,  es  muy  superior.— Recitado  medido  es  ei 
que  pasa  repentinamente  al  canto  con  medida  y  melodía. 
Es  poco  común.  Empléase  en  medio  del  sencillo  para 
poner  en  relieve  un  pasaje  muy  notable,  y  á  este  efeclo 
se  agregan  algunas  veces  los  cornos,  las  flautas  ó  los 
bajones-  El  obligado  es  el  que  está  sostenido  por  todas 
las  fuerzas  de  la  orquesta,  engranando  con  las  frases 
vocales  los  ritomellos  ó  rasgos  sinfónicos  de  modo  que 
el  recitante  y  la  orquesta  se  esperan  y  se  completan. 

Lacépéde,  en  su  Poética  de  la  mus.  explica  galana- 
mente los  efectos  que  pueden  obtenerse  por  esta  relación 
y  concierto  entre  la  voz  y  los  inst*.  que  obligándose  mu- 
tuamente son  manantial  de  sublimes  bellezas.— Entre 
los  muy  preciosos  modelos  que  de  este  difícil  género  han 
dejado  los  grandes  niaestros,  están  como  recitados  sen- 
cillos los  del  1*".  acto  de  la  Didon,  de  Piccini;  los  del  se- 
gundo acto  de  ¡phigenie  en  Tauride^  de  Glück;  los  del  prl 
mer  acto  de  Guillermo  Tell,  de  Rossini;  los  de  la  Vestal 
y  Fernando  Cortés,  de  Spontini;  los  de  Hugonotes  y  el 
Profeta,  de  Meyerbeer;  los  de  los  Troyanos,  de  Berlioz; 
los  de  La  Judia  y  Carlos  IV,  de  Ilalévy.  En  los  recitados 
obligados,  que  imaginó  A.  Scarlatti,  son  notables  los  que 
Sachini  escribió  en  Lhimene  y  en  Edipo  en  Colonia;  Pic- 
cini en  Atys;  Salieri  en  las  Danaidas;  GlUck  en  Arinida, 
Alceste  é  lphigenia\  Mozart  en  Don  Juan  y  en  las  Bodas 
de  Figaro,  etc.  Uno  de  los  más  bellos  ej.  en  la  mus.  mo- 
derna está  en  la  Estatua,  óp.  de  Royer,  poco  apreciada. 

Siendo  el  recítaib  una  especie  de  discurso  musical, 
por  cierto  de  gran  conveniencia  en  las  grandes  op*.  para 
dar  descanso  á  la  voz  y  al  oído  y  cambiar  las  ideas,  etc., 
necesario  es  que  el  comp  est.  las  pausas,  inflexiones  y 
el  acento  que  requiere  la  oratoria  declamada,  y  que  el 
recitante  sea  artista  de  gusto  que  observe  las  reglas 
prosódicas  y  comunique  á  la  voz  las  inflexiones  reque- 
ridas por  el  argumento.  En  este  sentido,  algunos  reci- 
tantes, como  la  Malibrán,  la  Pasta,  Duprcz,  etc.,  ban 
producido  grandes  entusiasmos. 

El  recitado  ^^  silábico,  es  decir,  que  cada  sílaba  so- 
porta una  nota,  y  aunque  se  escriba  sujetándose  á  medi- 
da para  que  los  inst  ejecuten  sus  acordes,  trémolos,  etc., 
en  los  puntos  convenientes,  ha  de  someterse  aquélla  en 
la  ejecución  á  la  volunlad  y  genio  del  recitante.— Rous- 
seau dice  que  toda  la  poesía  de  los  griegos  estaba  en  el 
recitado,  porque  siendo  su  lengua  tan  melodiosa,  bastaba 
atenerse  á  la  cadencia  del  metro  para  que  la  recitación 
fuera  musical.  De  ahí  que  los  versific  dores  dijeran  que 
cantaban,  y  de  ahí  que  nuestros  poetas  digan  que  can- 
tan, aunque  esto  sea  impropio,  dada  la  estructura  de 
los  actuales  idiomas. 
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RMltiia  ó  leotara  solOMae.— Fórmula  propia  del  canto 
gregoriano.  Por  tradición  ejecútase  en  ios  responsorios, 
en  el  ofertorio,  en  el  prefacio,  etc.— Recitado  oeboo- 
RiABiO,  el  que  se  usa  en  los  salmos  de  la  liturgia,  en  las 
lamentaciones,  etc. 

Reeltante.— La  parte  que  ha  de  ser  cantada  por  una  sola 
voz  ó  ejecutada  por  un  solo  inst.— La  toz  ó  el  inst.  que 
ejecutan  solos  ó  que  ejecutan  la  parte  principal.— El 
que  recita. 

Reeitir.— Decir  ó  cantar  alguna  oración,  pieza  de  óp.  etc. 

Recitativo.— Especie  de  canto  hablado  ea  que  el  músico 
dd)e  imitar  las  Inflexiones  de  la  declamación. 

ReeKativo  parlante. --Emplease  en  las  ópP.  bufas  It*. 

Recitativo  etronentato,  it.— El  que  se  acomp.  con  orques- 
ta en  oposición  al  que  solía  acompañarse  al  cémbalo» 

Reclame,  fr.— La  reprise  con  que  termina  cierta  clase  de 
antífona  que  se  canta  en  el  rezo  litúrgico  después  de  las 
Ueeiones  y  los  eapituhs.  Se  dice  también  de  las  pal*,  con 
que  termina  el  couj^et  de  una  pieza  teatral,  Indicaiido 
que  sobre  aquella  frase  ha  de  pros^uir  su  relato. 

Reclamo.- Se  dice  del  pájaro  que  con  su  canto  atrae  á  los 
demás  de  su  especie.  También  se  dice  del  inst.  que  imita 
el  canto  de  ciertas  aves. 

Rcocrdcr,  Ing.— Ant.  flauta  de  punta  con  7  agujeros  libres 
y  otro  cubierto  con  una  fina  membrana.  Se  usó  mucho  en 
Alemania  é  Inglaterra  en  el  siglo  XVI. 

Recrece.— Rezas  fáciles,  de  poca  importancia. 

Reckendcrf,  A.- Disc.  del  Cons.  de  Leipzig.  Allí  es  prof. 
de  piano  y  de  teoría.  Nació  en  Trebitsch  j(MoraYla),  1811. 
Ha  publicado  algunas  piezas  para  piano  y  canto. 

Recta  el  retro,  lat.— «Adelante  y  atrás».  Ant.  designación 
de  un  pasaje  contrapuntístico  inrertido,  nota  por  nota, 
que  se  ejecutaba  en  el  canon  retrógrado. 

Rcctce  ncdcs,  lat.— Modo  directo. 

Redita,  it.^Yuelta,  repetición  de  una  melodía. 

Redoblado.— Paso  yIyo  de  las  tropas.  Efecto  del  redoble  en 
el  tambor. 

Redcblaate.— Tambor  que  por  no  tener  bordones  y  ser  ma- 
yor que  la  caja  yira,  produce  sonidos  más  velados  que  el 
tambor  ordinario. 

Redoblar.— Tocar  dos  veces  la  misma  cuerda  de  un  ins- 
trumento. Tocar  redobles  en  el  tambor. 

Rcdcbic.— Toque  de  tambor  usado  por  la  Infantería.  En  la 
antigua  técnica  significaba  el  grupetto  de  4  notas. 

RcdcBda.— Nombre  dado  á  la  figura  de  más  valor  en  la 
notación  moderna.  Tiene,  como  todas,  valor  propio  y  re- 
lativo. Equivale  á  la  semi-breve. 

Redcwa.— Danza  bohemia  de  origen  eslavo.  Tiene  en  su 
compás  de  Vé  algo  de  mazurka  y  de  vals;  su  mov.  es  un 
poco  más  lento  que  el  de  éste.  De  la  r^'dotíák  se  deriva 
la  r^dévaeka  en  compás  de  %. 

Redceción.— Transposición  de  un  modo  ó  de  un  tono. 
Nombre  dado  en  lo  ant.  á  una  serie  descendente  de  notas, 
en  la  cual  la  última  era  atacada  por  una  sucesión  de  so- 
nidos conjuntos. 

RcdccelóB  de  una  partitura.— Arreglo  que,  debiéndose 
observar  importantes  reglas,  hácese  para  que  algunos 
inst*.  ó  uno  solo,  ejecuten  las  partes  que  han  sido  escri- 
tas para  mayor  número. 

Reducir.— Transcribir  una  composición;  arreglarla  para 
menos  instrumentos. 

RcdcpllcaclóB.— Repetición  en  un  acorde  de  una  misma 
nota  ó  de  varios  intervalos. 

Rée,  AirróN.— Concertista  de  piano  y  autor  de  algunas  pie 
zas  para  su  inst.  Nació  en  Aarhuus  (Jutlandia),  1820; 
est.  con  Schmidt  y  con  Krebs  en  Hamburgo;  m.  en  1886. 

Reed,  Tomás.— Violinista,  cantante  y  director  de  orquesta. 
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Nació  en  Bristol,  1817;  debutó  en  Bath  y  se  estableció 
en  Londres  como  prof.  de  piano.  Dirigió  la  capilla  bávara 
y  organizó  notables  conc^.  de  mus.  religiosa.  Dio  con  su 
mujer,  PaisciLLA  HoaroN,  canUnte,  originales  represen- 
taciones de  dos  y  de  tres  personajes.  Escribió  algunas 
comp*.,  y  m.  en  Saint  Grolx,  1888. ~  Sus  hermanos  Ro- 
BKaro  y  GmLLBaHO  son  violoncelistas. 

Reel.— Ant.  danza  ing.,  escocesa,  iriandesa  y  danesa.  La 
qecutan  grupos  de  2  ó  3  parejas.  Su  mov.  binario  es  vivo. 

Rceve,  G~*.-Comp.  Nació  y  m.  en  Londres,  4757-1835. 
Fué  nombrado  en  1792  organista  de  San  Martín  y  escri- 
bió algunas  óperas,  un  Método  de  ifjercicios  para  piano  y 
muchos  bailables  y  pantomimas. 

Reevee,  Juan.— Nació  en  Shooier  y  Hall,  1822.  A  los  14 
años  fué  organista  de  la  iglesia  de  North  Cray.  Debe  su 
reputación  al  canto,  pues  durante  40  aSos  se  le  consi- 
deró el  I*',  tenor  en  el  género  dramático  y  religioso.— 
Su  esposa  Ehma  Lugonibb  fué  notable  tiplcí  y  su  hijo 
debutó  como  tenor  en  1880. 

Refrauec  muelcalea.— Y.  Parshiología. 

Reoal.  —  Uno  de  los  registros  del  órgano,  el  más  ant.  de 
todos  y  ya  en  desuso.  Sus  tubos,  generalmente  de  caña, 
eran  tan  cortos,  que  apenas  excedían  del  largo  de  la 
lengüeta;  y  así  era  posible  poner  en  una  caja  un  juega 
completo  de  Regaí.  Se  cree  que  provenga  este  nombre 
del  que  tenía  un  órgano  portátil  muy  estimado;  pero  que 
por  su  gran  precio  sólo  podían  adquirir  los  muy  ricos. 
Por  eso  se  le  llamó  regatit  (real ,  reglo).  — Rboal,  en  It. 
reale  ó  regale^  es  el  genérico  de  otros  nombres  con  que 
se  designan  varios  inst*.  análogos,  especie  de  órganos  de 
pie  ó  de  salón,  ú  otros  como  el  clavioboe. 

Regal  de  madera.  —  Inst.  del  género  del  xilofón  y  de  la 
écheletie.  Se  comp.  de  una  serie  de  tabletas  para  cuya 
percusión  aplicaron  los  flamencos  un  teclado. 

Rcgart  ó  RcQuart,  Salvador.  —  Pub.  en  Barcelona,  1848, 
sus  obras  Nuevo  sistema  musical;  Tratado  elemental  de 
música^  etc. 

Renena  obcrl,  lat.— Director  del  coro. 

Reoer,  Max.  —  Prof.  de  plano  en  el  Cons.  de  Wiesbaden. 
Nació  en  Brand,  Baviera,  1873.  Ha  escrito  sonatas 
para  violín  y  para  violoncelo,  trios,  cantos,  valses,  ca- 
prichos á  4  manos,  etc. 

Reglnc  (de  PrOn).— Fué  en  892  abad  del  convento  dePrttm, 
y  más  tarde  de  San  Maximino  de  Tréves.  Murió  en  915. 
Escribió  una  crónica  desde  Jesucristo  hasta  907,  y  entre 
sus  otras  obras  están:  el  Tonarius^  en  notación  neumá- 
tica, cuyo  facsímil  reprodujo  Goussemaker,  y  la  Epistola 
que  Gerbert  incluyó  en  Scriptores  /. 

Regla,  Juan.  —  Contrapuntista  belga.  Petrucci  imprimió 
algunas  de  sus  comp*.,  y  los  ms.  de  otras  se  conservan 
en  la  capilla  pontificia.  Fué  contemporáneo  de  Okeghem, 
de  Carón  y  de  Busnois. 

Rcgletrc.— En  fr.  registre;  en  it.  registri;  en  ing.  registe^ 
ring.  Puede  referirse  al  órgano  ó  al  armonio  y  á  la  voz 
humana.  En  este  caso,  con  esa  pal.  y  el  calificativo  con- 
siguiente, se  indican  los  diversos  timbres  que  producen 
las  cuerdas  vocales  y  la  extensión  que  tiene  cada  voz  ó 
sea  la  parte  de  escala  que  cada  una  debe  recorrer  sin 
esfuerzo  y  sin  cambiar  la  naturaleza  de  su  timbre.  En 
efecto,  cuando  se  ejecuta  una  serie  ascendente  de  soni- 
dos, hay  un  momento  en  que  la  voz  pierde  sus  cualida- 
des llenas,  vibrantes  y  sonoras,  cambiándose  en  aguda. 
Esa  modificación  da  lugar  á  que,  aun  prescindiendo  del 
REGISTRO  MIDIÓ  quo  algunos  establecen  para  la  voz  de  ti- 
ple, se  señalen  en  todas  los  dos  más  principales;  el  db 
PECHO  y  el  DB  CABEZA,  cuyas  denominaciones  son,  por 
cierto,  impro]^as,  toda  vez  que  ni  la  cabeza  ni  la  cavidad 
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torácica  influyen  en  el  sonido  cuya  formación  se  debe  á 
las  cuerdas  vocales,  á  la  cavidad  vocal  y  á  las  fosas  na- 
sales. También  se  dice  que  el  órgano  humano  tiene  el  re- 
gistro ORAVB  y  EL  AGUDO,  scgún  quc  la  glotis  vibré  con 
total  amplitud  ó  se  restrinja  más  ó  menos.  Es  cualidad 
muy  importante,  en  el  que  canta,  poder  emitir  iguales  en- 
tre sí  y  homogéneos  los  sonidos  de  esos  dos  registros 
consiguiendo  que  el  paso  del  uno  al  otro  se  verifique  sin 
que  el  auditorio  lo  perciba.— Las  voces  de  bajo  y  de  con- 
tralto sólo  tienen  el  registro  de  pecho;  las  de  tenor  el  de 
pecho  y  el  de  cabeza;  las  de  tiple  el  de  pecho,  el  médium 
y  el  de  cabeza.— La  voz  masculina  abarca  generalmente 
dos  8~.  menos  una  nota.  El  r.  de  pecho  para  la  voz  de 
hombre,  incluyendo  las  notas  que  pueden  alcanzar  los 
bajos  y  los  tenores,  comprende  tres  8~.  desde  el  do  grave 
del  violoncelo.  El  mismo  registro  en  la  mujer  no  alcanza 
más  que  una  7*.  ó  una  8*.  de  extensión;  pero  es  peculiar  á 
esta  voz  el  r.  de  falsete  en  el  cual  recorren  las  sopranos 
dos  8~.  desde  el  re  bajo  líneas  de  la  llave  de  sol,  no  utili- 
zando casi  nunca  las  dos  ó  tres  notas  que  poseen  del  r.  de 
pecho.  Sabido  es  que  el  hombre  canta  una  8*.  más  baja 
que  la  mujer  é  inútil  es  decir  que  al  anotar  las  anteriores 
indicaciones,  prescindimos  de  cualidades  excepcionales. 

Reglatre.— En  el  ant  clave,  forte-piano,  etc.,  llamóse  así  á 
una  regla  de  madera  que,  según  se  introducía  más  ó 
menos,  influía  en  la  mayor  ó  menor  sonoridad  de  las 
cuerdas.— En  el  órgano  se  llama  así  á  cada  una  de  las 
reglas  con  agujeros  que,  movidas  adentro  ó  afuera  por 
medio  de  unos  tiradores  ó  botones  de  registro,  resba- 
lan entre  unos  listones  ó  falsos  registros  que  están  en 
la  tabla  superior  del  sommier.  Así,  y  en  algunos  casos 
con  pedales,  se  hace  que,  coincidiendo  los  agujeros  de 
dicha  regla  con  los  de  la  tabla  en  que  los  tubos  están 
fijos,  pase  á  determinada  colección  de  estos  el  aire  de 
los  fuelles.  Cada  una  de  esas  colecciones  constituye  un 
JUEGO  especial,  y  como  los  botones  están  á  uno  y  otro 
lado  de  los  teclados^  puede  el  organista  manejarlos  fácil- 
mente. Ideóse  dicho  mecanismo  á  principios  del  s.  XVII 
y  no  es  preciso  decir  cuánto  influyó  en  la  mus.  y  en  el 
estilo  para  órgano  desde  [el  momento  en  que  fué  fácil 
hacer  que  los  dirersos  timbres  de  dicho  inst.  se  produje- 
sen, ya  separados  ya  juntos,  en  variadas  y  artísticas 
combinaciones. 

RegUtroa.— También  se  da  ese  nombre  en  el  órgano  y  sus 
congéneres  á  las  hileras  de  tubos  que  por  ser  en  cada 
fila  del  mismo  timbre,  y  estar  regidos  por  una  de  las  ta- 
bletas antes  descritas,  forman  juegos  ó  series  de  sonidos 
cromáticos.  Los  diferentes  tubos  que  componen  un  regis- 
irOf  no  difieren  sino  en  el  tono  que  cada  cual  emite  y, 
hablando  con  propiedad,  cada  registro  de  órgano  es  uno 
de  los  muchos  inst*.  particulares  que  lo  constituyen. 
Todos  atendiendo  á  la  clase  de  embocadura  que  tienen 
los  tubos,  es  decir,  al  medio  de  prod.  el  sonido,  se  divi- 
den en  dos  especies:  registros  de  boga  ó  de  punta  ó  de 
flauta,  que  son  el  principal  elemento  de  la  masa  sonora 
del  órgano,  y  registros  de  lengüeta  ó  de  lengüetebía 
ya  tibrantey  ya  libre  que  son  á  propósito  para  destacar 
el  canto  sobre  el  acompafiamiento  de  los  flautados. 

Los  REGISTROS   DE  BOGA   Se  dlvidCU  CU   R".  LLENOS  (dC 

fondy  en  fr.)  llamados  así  por  el  carácter  fundamental  de 
sus  funciones;  y  en  r*.  de  mutacióv,  que  á  su  vez  se  sub- 
dividen  en  simples,  que  dan  la  5*.  la  3%  y  hasta  la  1\  de 
la  nota  escrita  y  en  compuestos  que  tienen  para  cada 
nota  escrita  distintos  tubos  formando  un  acorde.— Unos 
y  otros  pueden  ser  también  abiertos  ó  cerrados.  Los  tu- 
bos cerrados  por  arriba  tienen  la  propiedad  de  dar  el  so- 
nido á  la  8\  baja  de  la  nota  que  darían  si  estuviesen 


abiertos.  Se  les  llama  bordones^  porque  su  timbre  es  opaco 
y  favorable  á  los  acordes  de  acompañamiento.  Dichos  r. 
de  boca,  ya  sean  cerrados  ó  abiertos,  toman  el  nombre 
de  su  tubo  nás  grave  y  por  consecuencia  más  largo. 
Así,  indicando  la  altura  relativa  de  los  sonidos  en  la  es- 
cala tonal,  se  dice:  juego  ó  r.  de  32  pies,  de  16%  de  8% 
de  4',  de  S',  de  i%  etc.  Los  juegos  de  5\  tienen  tubos  de 
iO  V,  5  Vb%  2  %\  1  Vb'  ó  Vs';  los  de  3\  de  6  %\  S  %% 
1  V5',  V,  Vs  y  aun  Vs',;  los  de  T.  de  *//  ó  VA  etc.  Pero 
esos  mismos  registros,  como  los  demás  del  órgano,  con- 
servan todavía  algunas  ant*.  denominaciones  quedataa 
de  la  época  en  que  comenzó  á  tener  importancia  la  cons- 
trucción de  este  inst.  He  aquí  las  más  en  uso:  Flauia 
abierta  de  32  pies  ó  contrabajo  grave  que  tiene  toda  la 
extensión  del  teclado  y  da  el  do  de  la  8\  por  bajo  de  la 
más  grave  del  piano;  el  de  16  pies,  suena  á  una  8".  grave 
de  la  nota  escrita  y  se  le  llama  flautado  de  cara  porque 
tienen  ese  nombre  especial  los  registros  colocados  en  la 
fachada  del  órgano.  Los  fir.  les  llaman  la  montre  de  16', 
la  de  S' y  algunos  grandes  órganos  tienen  la  montre  át 
32'.~EI  r.  principal  de  8'  también  es  flautado  de  cara; 
se  le  denomina  diapasón  porque  el  tubo  de  esa  longitud 
da  con  la  tecla  do^  el  sonido  do^  y  por  dicha  medida  se 
regula  la  de  los  demás  tubos  del  órgano.  El  registro  de  8 
pies  es  el  que  más  abunda,  se  usaba  ya  hace  mil  años 
y  se  le  considera  fundamental  porque  su  extensión  abar- 
ca toda  la  de  las  voces  y  los  inst*.  El  prestant,  de  «praes- 
tare»  en  lat.,  es  un  registro  principal  de  4  pies,  da  la  8^. 
aguda  de  la  nota  escrita;  debe  su  nombre  al  timbre  claro 
que  le  caracteriza  y  á  que  por  él  se  afinan  todos  los  de- 
más registros.  El  doblete  ó  principal  de  2  pies  suena  á 
la  8\  alta  del  prestant  ó  sea  á  la  doble  8*.  aguda  de  la 
nota  escrita.  El  r.  de  un  pie^  llamado  piccolo  en  it.  se  co- 
loca casi  siempre  en  la  parte  aguda  de  la  escala  general 
de  loa  grandes  órganos;  su  tubo  solo  tiene  8  "/m  de  al- 
tura y  produce  la  triple  8*.  del  de  8  pies.— Los  nazardos 
ó  nasardos  son  los  que  á  la  5*.  de  la  flauta  de  16'  y  del 
prestantj  comunican  un  timbre  nasal  á  los  registros  á 
que  se  asocian,  especialmente  en  los  ant*.  órganos.    - 

El  larigot,  ya  abolido,  imitaba  los  agudos  sonidos  de 
un  flautín  rústico  que  en  fir.  se  llamó  arigot  El  saUcitH 
naly  del  lat.  saliXy  sauce,  con  timbre  intermedio  entre  la 
flauta  y  el  violín,  imita  á  las  flautas  pastoriles  cons- 
truidas con  la  corteza  verde  de  dicho  árbol.  Al  saüeio- 
nalj  cuyos  estrechos  tubos  de  estaño  van  disminuyendo 
de  diámetro  en  la  parte  sup.,  se  agregan  otros  regis- 
tros de  tubos  estrechos  de  boca  y  que  imitan  i  los  inst*. 
de  cuerdas.  Los  alemanes  se  han  singularizado  en  la  In- 
vención de  esos  juegos  cuyos  principales  tipos  son:  el 
gemshom,  corno  de  gamuza,  con  tubo  muy  puntiagudo; 
el  nachthom^  trompa  de  noche;  el  bahrflotej  flauta  de 
caña;  el  hókl  flbte^  flauta  acanalada;  la  gambe^  cayos 
tubos  de  esUño,  abiertos  y  estrechos  por  arriba,  imitan 
al  violoncelo,  etc. 

Los  R.  DE  MUTACIÓN  Ó  DE  AMALGAMA  que,  SOgÚD  yaho- 

mos  dicho,  forman  una  clase  especial  de  los  de  boca  6 
de  punta,  imitan  el  fenómeno  que  en  física  se  conoce  con 
el  nombre  de  sonidos  armónicas,  y  su  aplicación  al  órga- 
no es  anterior  al  s.  XVI.  Cada  uno  de  los  tubos  de  estos 
registros  resuena  siempre  acompañado  de  otros  cuyo 
número  varía  de  3  á  7  y  tienen  por  objeto  reforzar  al 
sonido  fundamental  y  darle  gran  relieve,  acompañando- 
le  á  su  8\  sup.,  á  su  doble  8*.  á  la  5\  da  la  8*.  llamado 
en  Esp.  docena,  y  algunas  veces  á  la  3\  de  la  doble  8^. 
ó  sea  diecisetena.  El  carnet  es  un  juego  muy  brillante, 
timbre  de  tenor,  con  5  tubos  cónicos  para  cada  sonido, 
es  decir,  que  cada  nota  va  acompañada  de  la  8\,  de  la  IT. 
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de  la  doble  8*.  y  de  la  3*.  mayor  superior  ó  dlecisetena. 
Los  R.  DB  LENGÜETA  DO  difieren  mucho  los  unos  de  los 
otros  en  la  embocadura,  sí  se  exceptúan  los  de  lengüe- 
tas libres  y  sonidos  dulces,  como  el  eoUna^  el  fisarmóni- 
Cuy  etc.  El  grueso  de  la  lengüeta  determina  su  resisten- 
cia, y  así  sea  más  ó  menos  fuerte  la  presión^del  aire,  así 
será  el  sonido  más  6  menos  potente.  Los  tubos  son  los 
que  afectan  muy  diversas  formas,  ya  terminando  en  pa- 
bellón ensanchado  para  reforzar  la  sonoridad,  ya  disnü 
nuyendo  ésta  por  estar  medio  cerrado  el  extremo  snpe- 
lior.  Así  escomo  se  obtienen  los  diversos  caracteres  de 
algunos  registros,  por  ej.:  trombón  (serpentón,  bombar- 
da«  tubOy  oficleide);  trompeta  fclarino);  bajón  (dulcidn); 
clarinete,  oboe,  la  cometa  llamada  en  al.  zinke  ó  zincke 
la  trompa,  el  caramillo,  el  cor  de  hasseio,  etc.— Los  tubos 
del  r.  de  bambarday  uno  de  los  más  potentes,  son  cónicos. 
Los  bajos  tienen  gran  sonoridad,  y  su  saliente  timbre 
imlu  á  una  especie  de  oboe  que  se  llamó  en  al.  bombart. 
En  el  Cramamot  uno  de  los  juegos  más  cantantes  y 
usuales,  son  los  tubos  cilindricos  y  estrechos.  Sus  sonidos 
son  análogos  á  los  del  clarinete,  aunque  más  incisivos, 
y  el  timbre  se  copió  de  un  oboe  curvo  usado  en  la  Edad 
Media,  llamándole  los  al*.  Krumm  hom^  corno  curvado. 
El  r.  vocei  humanas,  que  en  lo  ant.  se  llamó  de  chévre 
en  fir.,  (de  cabra)  está  compuesto  de  lengüetas  libres  como 
las  de  los  acordeones,  con  un  pequefio  tubo  de  metal  que 
modifica  su  timbre  asemejándolo  al  de  la  voz.  A  veces  se 
acompañan  estos  sonidos  con  el  tremblant  ó  trémolo  cuyo 
efecto  se  obtiene  haciendo  que  una  especie  de  trampa 
oscile  en  el  canal  conductor  del  aire.  El  r.  de  voces  celes- 
tes ó  unda  maris  suena  á  la  8\  de  la  voz  humana.  Dan 
cada  nota  dos  tubos  de  boca,  entre  los  cuales  hay  diso- 
nancia, pero  de  intervalo  muy  pequeño.  Es  un  juego  de 
timbre  dulce,  afeminado  y  místico.  Uniéndolo  al  de  otros 
registros,  se  producen  en  el  sonido  alternativas  de  fuer- 
za que  semejan  efectos  ondulatorios.  La  bifara  es  otro 
juego  de  flauta  del  mismo  género.  Cada  tubo  tiene  dos 
bocas  cuyos  sonidos,  por  más  que  difieran  poco,  no  están 
al  unísono  exacto. 

Aunque  hay  muchos  otros  registros,  csA»  decir  que 
son  modificaciones  de  los  ya  citados.  Sus  nombres  difie- 
ren más  que  sus  timbres.— Claro  es  que  ningún  órgano 
los  reúne  todos.  Los  pequeños  de  salón  no  tienen  ge- 
neralmente  más  que  diez  ó  doce,  y  aunque  alguno  gran- 
de de  iglesia  tenga  un  centenar  ó  más,  es  porque  varios 
están  dobles,  triples  y  hasta  cuádruples.  Así,  el  cons- 
truido por  Cavaillé-Coll  para  San  Sulpicio,  de  París, 
tipo  del  órgano  moderno,  consta  de  3  bordones,  4  pres- 
tants,  2  sanciónales,  4  bombardas,  etc ;  lo  cual  permite 
producir  acordes  cantados  á  la  vez  por  1.200  tubos,  cu- 
yas diversas  voces  forman  un  coro  de  potencia  incom- 
parable—Terminaremos diciendo  que  sAgunos  juegos  no 
tienen  tubos  para  el  registro  grave;  pero  sin  esfuerzo  del 
ejecutante  se  completan  con  los  de  otro  yu^o.— Para  la 
mejor  inteligencia  de  este  artículo,  conviene  leer  lo  que 
se  dice  en  órgano,  pies,  sommiee,  tubos. 

Realttroa  de  arnealo.  ^  Son  cantantes  los  que  dejan  que  el 
aire  pase  á  un  juego  ó  medio  juego  que  tiene  sonido  pro- 
pio. Son  auxiliares  ó  mudos  los  que  sólo  sirven  para 
modificar  el  sonido  de  los  cantantes,  que  á  su  vez  se  sub- 
dividen  en  r.  de  timbre  obscuro  como  los  de  flauta,  corno 
inglés,  bordón,  clarinete  y  voz  celeste;  y  enr.de  timbre 
claro,  como  los  de  clarín,  pífano,  fagote,  oboe,  arpa 
cólica  y  baryton. 

Registres  de  naao  6  oorridea.— Los  que  tanto  en  el  órga- 
no como  en  otros  iost*.  análogos,  abarcan  sonidos  que 
corresponden  á  la  mano  izq.  y  á  la  derecha. 


Realatrea  ó  tlraderea.— Los  bolones  que  en  el  órgano,  el 
armonio,  etc.  sirven  para  que,  tirando  de  ellos,  se  veri- 
fique lo  que  se  llama  sacar  un  registro,  es  decir,  hacer 
que  corra  la  correspondiente  regla  y  que,  abriéndose  una 
válvula  por  un  mov.  de  palanca,  pase  el  aire  al  tubo  que 
ha  de  dar  el  oportuno  sonido.  También  en  el  ant.  clave, 
en  el  forte-piano,  etc.,  llamóse  Registro  á  una  regla  que, 
por  el  mov.  de  entrada  ó  salida,  influía  en  la  mayor  ó 
menor  sonoridad  de  las  cuerdas. 

Regla  de  la  ootava.— En  it.  regula  deW  ottava.  Fórmula 
armónica  que,  resumiendo  la  teoría  del  acompañamiento, 
es  decir,  fijando  las  armonías  naturales  de  los  sonidos 
que  comprende  la  escala  diatónica  mayor  ó  menor,  tuvié- 
ronla en  boga  los  músicos  it*.  de  los  s.  XVII  y  XVIIL  Su 
especial  objeto  era  facilitar  el  trabajo  de  los  principian- 
tes, pues  aunque  después  resultó  pobre,  contenía,  en 
germen,  el  sistema  de  inversión  de  los  acordes  y  del  bajo 
fundamental  de  Ramean.  Unos  atribuyen  su  invención  á 
Delaire,  1700;  otros  á  Campión  ó  á  Maltot,  y  algunos, 
basándose  en  lo  que  dice  el  holandés  Quirino  Van  Blan- 
kenburg  en  Elementos  de  mus.,  1680,  suponen  que  debie- 
ron sugerirla  antes  de  esa  fecha  varios  didácticos  it". 

Regla  jdal  dlapaaóa.  —  Aquella  en  que  está  determinado  el 
diapasón  de  los  inst'.,  las  medidas  al  efecto  convenien- 
tes y  la  longitud  de  las  cuerdas  ó  de  los  tubos. 

Regnart  ó  Regnird.— Apellido  de  ios  4  hermanos  Feargis- 
GO,  Jacobo,  Pasgasio  y  Carlos,  comp*.  neerlandeses.  El 
más  notable  fué  el  2*.  que  nació  el  año  1540  y  m.  hacia 
1600,  siendo  vice-m.  de  la  c.  imperial  de  Viena.  Sus  últi- 
mas obras  religiosas,  publicólas  en  Munich  su  viuda,  y 
entre  las  composiciones  más  populares  están  muchos 
lieder  alemanes  contenidos  en  un  volumen  que  alcanzó  7 
ediciones. 

Regó,  Ant.  José  de.— Comp.  dramático  y  pianista  port.  En 
el  teatro  de  San  Carlos,  Lisboa,  estrenáronse  sus  óp*.: 
II  Conté  di  Saldagna  (en  colaboración).  Triunfo  d' Emilia, 
1807;  L'ingano  felice,  1817;  Elisabetha,  1826.  Para  piano 
escribió  en  1812,  A  Batalha  do  Bussaco.  Ignóranse  otros 
detalles  de  su  vida. 

Regó,  Pedeo  Yaz.— No  nació  en  Evora,  que  dice  Fétis,  sino 
en  Campo  Maior,  1670.  Murió  en  Evora,  Port.,  i736, 
siendo  rector  del  Sem.  Fué  m.  de  c.  de  aquella  catedral, 
en  cuyo  archivo  guardáronse  misas,  himnos,  lamenta- 
ciones, Tantum  ergo  y  otras  obras  de  e^te  autor.  ]>ejó 
ms.  un  Tratado  de  mus.,  incompleto,  y  Defensa  sobre  a 
entrada  da  novena  da  Misa  «Scala  Aretina,»  compuesta 
por  el  P.  Yalls,  maestro  de  la  catedral  de  Barcelona. 

Regoeifa.— Significa  en  Galicia  «Pan  de  la  boda,»  y  es  un 
premio  que  allí  se  concede  al  que  posee  mejor  voz  é 
improvisa  mayor  número  de  coplas. 

Regulador.  —  Signo  que  afecta  al  sonido.  Este  debe  ir 
aumentando  conforme  el  regulador  se  abra  <  y  disminu- 
yendo á  medida  que  se  cierre  >.  Cuando  el  signo  es  cor- 
to y  afecta  á  una  nota  breve,  equivale  á  piano  forte  ó  á 
forte  piano.  Si  está  colocado  así  /\  é  y  indica  que  la 
nota  debe  acentuarse  con  fuerza. 

Regularee.— En  la  técnica  del  canto  llano  se  llaman  así  los 
TONOS  que  tienen  su  terminación  normal. 

Rebbaon,  Tbobaldo.— Comp.  y  musicógrafo.  Nació  en  Ber- 
lín«  1835.  Distinguióse  como  violinista;  y  para  la  ense- 
ñanza de  su  inst.,  ha  pub.  interesantes  obras.  De  1880  á 
1892  estrenó  con  éxito  algunas  óperas  cuyos  libretos 
también  produjo.  Actualmente  vive  en  Wiesbaden. 

Rebberg,  W.— Pianista,  director  de  orquesta  y  comp.  Nació 
en  Morges,  Suiza,  1863.  Est.  con  su  padre,  disc.  de  Mos- 
cheles,  y  en  el  Cons.  de  Leipzig,  donde  fué  prof.  en  1890. 
Desde  esa  fecha  lo  es  de  piano  en  el  Cons.  de  Genova.  Ha 


Digitized  by 


Google 


436 


reí 


reí 


dirigido  machos  coDCiertos  y  ha  escrito  machos  Heder  y 
yarias  (rf>ras  para  piaoo. 

Rehearaal,  ing  —Repetición  para  el  estudio  de  uoa  pieza. 

Rehfeld,  Fabián.— VioiinisU.  Nació  ea  Tuche!,  Prusia,  18^2. 
Est.  con  Kimmermann  y  con  Grünwaid,  eo  Beriín.  En 
1868  nomb  áronle  músico  de  ia  reai  cámara,  y  en  1873 
maestro  de  conciertos. 

Releba,  Antón.— Flautista,  comp.  y  musicógrafo.  Nació  en 
Praga,  1770;  m.  en  París,  1836.— Estrenó  en  Hamburgo 
su  r.  óp.  OubcUdi  ó  los  franceses  en  Egipto,  y  obturo 
después  en  París  favorable  acogida  como  autor  de  mus. 
instrumenUl.  De  1808  á  18i8  vivió  en  Viena.  En  este 
aüo  regresó  á  París  y  estrenó  sin  gran  éxito  algu- 
nas óp*.  cómicas.  Desde  1818  fué  prof.  de  composición 
en  el  Cons.,  y  en  1835  ocupó  en  la  Acad.  el  sillón  de 
Boieldieu.  Prod.  3  conc*.  para  violoncelo,  2  sinfonías,  6 
quintetos,  84  cuartetos  y  6  tríos  para  inst.  de  arco,  24 
tríos  para  cornos,  22  dúos  para  ílauta,  sonatas  para  vio- 
lín,  57  variac.  para  piano,  etc.  Sus  obras  teóricas  fue- 
ron, y  aún  son,  muy  estimadas  por  su  valor  práctico. 

Rsleliardt,  Juan.— Distinguido  crítico  y  escritor  teórico. 
Nació  en  Kónigsberg,  Prusia,  1752;  m.  en  Halleem,  18  li. 
Entre  las  muchas  óp*.  que  prod.  destacan  Brenno,  RoS' 
mondey  Bradamante  y  la  del  género  bufo  Die  Geisterinr' 
ul.  Tocaba  el  piano  y  el  vioiín.  De  1771  al  74  hizo  via- 
jes de  estudio  por  AL,  y  en  i775  fué  m.  de  c.  de  la  corte 
de  Fed.  el  Grande.  En  1783  organizó  y  dirigió  una  serie  de 
conc^.  espirituales.  Después  de  larga  excursión  por  Sue- 
cia,  fundó  en  Altona  un  periódico  político,  La  Francia, 
A  la  muerte  de  Fed.  Guillermo  II,  marchó  á  Berlín.  La 
ocupación  fr.,  1806,  le  hizo  volver  á  Kónigsberg,  hasta 
que  Jerónimo-Napoleón  le  nombró  director  de  orquesta 
en  GasseL— Sus  cantatas,  lieder^  dos  Tedeum,  el  orato- 
rio de  la  Pasión,  otras  muchas  obras  vocales  así  como 
14  conc.  y  17  sonatas  para  piano,  6  sin^.,  la  Overtura 
di  Vittoria,  etc.,  conquistáronle  envidiable  fama.  Pub. 
además  muchos  trabajos  didácticos  y  literarios.— Su  hija 
Luisa  fué  distinguida  prof.  de  canto.— Nació  en  Berlín, 
1878;  m.  en  Hamburgo,  1826.  Comp.  notables  lieder. 

Relebirdt,  Gustavo.  -Autor  del  famoso  lied.  al.:  Was  ist 
des  Deutschen  Vateriand?  Nació  en  Schmarsow,  1797; 
m.  en  Berlín,  1884.  Allí  fué  prof.  Poseía  hermosa  voz  de 
bajo.  Compuso  muchas  canciones  que  aun  hoy  son  popu- 
lares y  dirigió  la  Liedertafel  de  Berlín. 

Relohardt,  Albíandeo.— Distinguido  tenor  y  cantante  de 
lieder.  Nació  en  Packs,  Hungría,  1825.  Desde  1860  resi- 
dió en  Bolonia,  fundó  una  soc.  de  mus.  y  allí  m.,  1885. 
Produjo  bonitas  melodías. 

Reiohel,  Fbd.— Nació  en  Oberoderwitz,  1833;  m.  en  Dres- 
de,  1889.— Est.  en  Bautzen  y  fué  maestro  de  mus.  en 
Polonia,  director  de  algunas  Soc*.,  organista  y  cantor  de 
la  iglesia  de  San  Juan,  autor  de  32  comp*.  vocales,  de 
una  opereta,  etc. 

Relober-KIndernann.— Notable  cantante  dramática,  hija 
del  barítono  Kindermann.  Nació  en  Munich,  1853;  se 
casó  con  el  tenor  Reicher  y  murió  en  Trieste,  1883. 

Rilehert,  Matbo. -Flautista  de  talento,  disc.  del  Cons.  de 
Bruselas  y  autor  de  algunos  solos  para  flauta.  Nació  en 
Ifaastricht,  1830. 

ReiehnanD,  Tbodoeo.— Barítono  que  obtuvo  muchos  éxi- 
tos en  Europa,  y  especialmente  en  Viena.  Nació  en  Ros- 
tock,  1849. 

Reíd,  Juan.— General  y  opulento  aficionado,  que  legó  toda 
su  fortuna  á  la  Univ.  de  Edimburgo  para  la  creación  de 
una  cátedra  de  música. 

Rola»  MAaiANO.— M.  de  c.  de  la  catedral  de  Málaga  y  autor 
de  notables  obras  relig*.  Mario  en  aquella  ciudad,  i867. 


RelhM,  al.— Canción,  danza. —Rbihen-tanz,  danza  circular  • 

ReljBvaaa,  Juan  Vbbsghubrb.  -Doctor  en  derecho,  organis- 
ta y  carillonista  de  ia  catedral  de  Fiessingne,  Holanda. 
Allí  m.,  1809.  Nació  en  Middelburgo,  1743.  En  1785  pub. 
el  l*'^  vol.  de  Muzikaal  Konstu>ordenboek^  el  Dice,  de 
mus.  más  antiguo  en  hohindés.  En  1795  dióse  á  luz  otra 
edición  de  esta  rarísima  obra  que  sólo  llegó  hasta  la  M. 
También  prod.  un  Catecismo  del  músico^  1788,  varios 
salmos  y  motetes,  algunas  melodías  vocales  y  seis  so- 
natas para  vioiín. 

RelmanB,  Matbo.— Doctor  en  derecho,  consejero  de  Rodol- 
fo II  y  autor  da  2  obras  en  tablatura  para  laúd:  Noctes 
mtmcff,  4598,  y  Cithara  sacra  psalmodsw  Datndis  adumm 
iestudiniSy  1603.  Nació  en  Lówenberg,  1544:  m.  1597. 

RelnaBB,  Ignacio.  —  Director  de  coros  y  fecundo  comp.  de 
mus  religiosa.  Nació  en  Albendorf,  1820;  est.  en  el  Sem. 
de  Breslau;  prod.  74  misas,  de  las  cuales  se  han  pub.  18; 
24  Réquiem,  37  letanías,  4  Tedeum,  50  graduales,  83 
ofertorios,  9  oberturas,  ex.  Murió  en  Bengersdorf,  1885. 
Allí  nació  su  hijo  Enriqub.  Est.  con  su  padre  y  se  distin- 
guió como  i^anista  y  organista.  En  1875  fué  doctor  en 
filología,  y  en  1885  director  del  gimnasio  de  Gleiwitz. 
Fundó  una  Acad.  de  canto  en  Ratibor,  1880,  y  otra  eo 
Glatz  el  84.  En  1887  se  domicilió  en  Berlín,  distingui^i- 
dose  como  notable  critico.  Obtuvo  un  empleo  en  la  real 
blb.  y  fué  prof.  de  órgano  en  el  Cons.  Scharwenka-Klind- 
worth.  Actualmente  da  allí  interesantes  conc".  de  órga- 
no y  publica  una  colección  de  biografías  Ilustradas,  edi- 
tada por  la  Sociedad  La  armonía, 

ReiBecke,  Lboik)ldo.— Director  de  conc".,  autor  de  óperas, 
de  comp*.  orquestales  y  de  música  de  cámara.  Nació  en 
Dessau,  1774;  fué  discípulo  de  Rus  y  de  Neumann  j 
murió  en  Gusten,  1820. 

Reineoke,  Carlos.  —  Pianista  y  comp.  que  hoy  es  en  Leip- 
zig la  mejor  autoridad  musical.  Nació  en  Altona,  1824,  y 
desde  i833  estuvo  pensionado  por  Cristian  VIII  de  Dina- 
marca. Después  de  dar  algunos  couciertos  en  aquel  reino 
y  en  Suecia,  residió  en  Leipzig  como  prof.  de  piano  y  de 
composición.  En  1851  ocupó  una  cátedra  en  el  Cons.  de 
Colonia.  De  1854  á  59  fué  director  de  orquesta  en  Bar- 
men,  y  del  59  al  60  de  la  «Acáidemia  de  canto»  en  Bres- 
lau. Desde  1860  al  96,  sin  perjuicio  de  sus  excursiones 
artísticas  por  Ing.,  Suiza,  Holanda,  etc.,  dirigiólos  conc^. 
del  ((Gewandhaus»  de  Leipzig.  A  más  de  muchas  comp*. 
para  iglesia  y  para  coros,  ha  escrito  la  gran  ópera  Konig 
Manfredf  dos  óp*.  cómicas  en  3  actos,  la  mus.  para  el 
TeU  de  SchiUer,  3  sinf^.,  4  oberl'.,  Zenobia^  marcha  fúne- 
bre para  el  emp.  Guillermo  I,  un  conc.  de  arpa,  otros 
para  varios  inst*.  de  arco,  4  para  piano,  sonatas,  SUidien 
und  Metamorphosen  (óp.  235,  piezas  de  concierto),  capri- 
chos, tríos,  etc.  Sus  obras  pianísticas  revelan  delicadeza 
y  habilidad  en  el  estilo  de  Schumann  y  de  Mendelssohn. 
En  otras  comp*.  descúbrese  la  influencia  de  Wagner  y 
de  Brahms.  Escribió  su  biog.  Wasielewski,  1892. 

Relner,  Jagobo.— Notable  comp.  de  mus.  religiosa,  disc.  de 
Orlandus  Lassus,  en  Munich,  maestro  de  canto  y  direc- 
tor de  los  coros  del  convento  de  Weingarten  (Wurtem- 
berg)  Cerca  de  allí,  en  Altdorf,  nació,  1560,  y  allím., 
1606.— Su  hijo  Ambeosio,  nació  en  Altdorf,  1604;  m.  en 
Innsbruck  siendo  m.  de  c.  de  la  corte,  1672.  Produjo 
misas,  motetes  y  salmos. 

Reiabard,  B.— Impresor  en  Strasburgo  á  fines  del  s.  XVIII 
y  principios  del  XIX.  El  1^  que  empleó  la  estereotipia 
para  la  impresión  de  la  música. 

RelDbeld,  Huoo.— Disc.  del  Cons.  de  la  «Soc  de  amigos  de 
la  mús.9,  en  Viena.  Allí  nació,  1854.  Ha  pub.  pieías  para 
piano,  otras  para  orquesta  y  otras  para  inst*.  de  arco. 


Digitized  by 


Google 


reí 


REL 


437 


Reinken,  Joan.  —Célebre  organista.  Nació  en  Deveoter, 
Holanda,  16^3;  m.  en  Hambargo,  1722.  Era  tal  su  babi- 
lidad,  que  el  gran  Bach  iba  con  frecuencia,  aun  á  pie, 
desde  Luneburgo  á  Hamburgo,  para  escucharle.  Escribió 
2  fant'.y  una  sonata,  etc.,  para  órgano  y  Hortus  muticus 
para  instrumentos  de  arco. 

Ralaadorf^OiTO.— Compositor,  disc.  deKullak  y  de  Wuerst. 
Fundó  en  Viena  un  periódico  musical  y  redactó  rarios  en 
Leipxig.  Nació  en  Kóselitz,  1848;  m.  en  Berlín,  1890 

Relathftler,  Carlos.— Nació  en  Erfurt,  i822;  m.  en  Bremen, 
1896.  Hizo  sus  est"  en  Berlín  y  los  perfeccionó  en  París 
y  en  It.  Desde  1833  fué  prof.  de  canto  del  Cons.  de  Colo- 
nia y  desde  1858  organista  y  director  de  orquesta  en 
Bremen.  En  1882  obtuvo  el  título  de  «real  director  de 
mus.  en  Pmsia»  y  el  de  rocal  de  la  Acad.  de  Bellas  artes 
de  Berlín  y  en  1888  el  de  profesor.  Escribió  2  op* ,  laurea* 
da  una  de  ellas  en  Francfort,  1881;  oratorios,  salmos, 
coros,  liéder,  una  sinfonía,  etc. 

Ratoy  José  i>b  Silta.— Sabio  contrapuntista  port.  y  notable 
Tioloncelista  que  yirióen  la  2*.  mitad  del  s.  XVIH.  En 
la  Nova  Instrucgao  muiteai  de  Solano,  hay  una  carta  de 
Reís,  fechada  en  Marzo  de  1763,  analizando  y  aplau- 
diendo las  teorías  explicadas  en  aquel  libro. 

RelsolilHa.— JoioB  Bbisgh,  prior  de  un  convento  de  cartu- 
jos, cérea  de  Friburgo,  y  autor  de  Margarita  philosophi 
ca,  1503,  editada  siete  reces  basta  153i.  El  5*  yol.  está 
consagrado  á  la  música. 

Ral86Baiar,  Alpeedo  —Pianista.  Nació  en  Konigsberg, 
1863;  est.  con  Kohler  y  Liszt;  ha  dado,  con  éxito,  mu- 
chos conC.  y  ha  producido  algunos  Heder. 

Reiser,  Enbiquv.  —  Autor  de  un  Método  para  piano^  y  de 
algunas  misas  fáciles  Nació  en  Gammertingen,  Wurtem 
berg,  1805.  Vive  en  Rheinfelden.  —  Su  hijo  Fedbrigo,  di- 
rector de  orquesta,  también  pnb.  un  Método  para  piano 
y  algunas  obras  para  iglesia.  Nació  en  Gammertingen, 
1839;  m.  en  Rheinfelden,  1879.— Su  otro  hijo  Augusto 
dirigió  la  Ihieva  Gaceta  Mwieal  de  Colonia  y  pub  algunos 
coros,  dos  sio^.  y  una  obertura.  Nació  en  1840. 

Relaet,  M AaÍA^^Vizcondesa  de  Grand-Yal.  Nació  en  Cour 
duBois,  1830;  est.  con  Saint  Saéns  y,  con  los  seudónimos 
Banger,  Tesier,  Jasper,  Valgrund,  etc.,  es  autora  de  las 
G^.  PiccoHno,  La  penitente^  Les  fiancés  de  Rosa,  Ma- 
zeppa^  5  actos,  1892;  U  bouclier  de  dinmant,  etc.  y  de 
misas,  oratorios,  variaC.  para  orquesta,  coros  y  obras 
sinfónicas.  Su  padre,  el  mejor  general  de  la  cab\  france- 
sa, mandó  el  ejército  de  ocupación  en  Catalufia,  1827. 

Relea,  Cáelos.— Director,  de  1881  á  86  de  la  orquesta  del 
Teatro  de  la  Corte  en  Wiesbaden.  Nació  en  Francfort, 
1829;  est.  con  Hauptmann  en  Leipzig,  y  á  la  muerte  de 
Spohr,  fué  director  de  la  real  orquesta  en  Cassel.  Escri- 
bió la  op.  Otto  der  Schutz^  estrenada  en  Maguncia,  1856. 

Reloalger,  Carlos.— PianisU,  y  comp.  al.  Nació  en  Betzig, 
1798;  m.  en  Dresde,  1859. -Hijo  de  un  músico  notable  y 
protegido  por  dos  amigos,  hizo  sus  est*.  en  Leipzig.  En 
1821  escribió  en  Viena  su  1\  óp.  que  no  se  representó. 
Poco  después  fué  comisionado  por  el  rey  de  Prusia  para 
estudiar  los  adelantos  musicales  de  It.  y  Fr.  En  1826 
obtuvo  la  dirección  de  la  mus.  del  rey  de  Sajonia,  una 
cátedra  en  el  Beal  Instituto  de  Música  en  Berlín,  y  orga- 
nizó el  Cons.  que  hoy  funciona  en  El  Haya,  bajo  la  direc- 
ción de  Viotta.  Sucedió  á  Marschner  como  director  de 
la  óp.  al.  en  Dresde  y  fué  m.  de  la  real  c;  produjo  algunas 
óp*.,  misas,  himnos,  salmos,  cánticos,  mus  de  cámara, 
quintetos,  27  tríos  con  piano,  8  sonatas  para  violín,  ron- 
dos,  10  cuartetos  con  piano,  canc*.,  12  valses  brillantes, 
de  los  cuales  se  ha  hecho  muy  pop.  Et  último  pensa- 
miento de  Weber^  publicado,  por  cierto,  contra  su  volun- 


tad.—Su  hermano  Fbdbrígo  nació  en  Betzig,  1809,  m.en 
Frederikshald,  Noruega,  1883,  siendo  director  de  una 
música  militar.  Estudió  Teología  en  Berlín  y  contrapunto 
con  Dehn  De  1840  al  50  fué  director  de  orquesta  en  el 
teatro  de  Cristianía.  Cultivó  todos  los  géneros;  pero  los 
lieder  fueron  su  especialidad. 

Relasnann,  Augusto —Comp.  y  uno  de  los  más  fecundos 
musicógrafos  modernos.  Nació  en  Frankenstein,  Silesia, 
1825.  Allí  est.  con  Yung.  Recibió  lee",  de  Mosewius  y  de 
Baumgart,  teoría;  de  Richler,  piano  y  órgano;  de  Lüstner, 
violín,  y  de  Kahl,  violoncelo,  en  Bieslau.  En  1850  mar- 
chó á  Weimar.  De  1863  al  80  vivió  en  Berlín,  donde,  de 
1866  al  74,  fué  prof.  de  hist.  de  la  mus.  en  el  Cons.  Stem. 
En  1875  obtuvo  en  Leipzig  el  doctorado  en  Filología.  Pub. 
muchas  y  notables  obras  histérico-musicales,  ya  pro- 
pias ya  extractando  lo  más  escogido  de  las  de  otros  mu- 
sicógrafos. Produjo  tres  óp* ,  piezas  para  plano  y  para 
yiolín,  dúos,  canc".,  tríos,  etc ;  pero  n  >  han  sobresalido 
como  las  obras  literarias. 

Reiter,  Eenbsto.— Prof.  de  violín  en  el  Cons.  de  Wurzbur- 
go,  director  de  mus.  en  Strasburgo  y  más  tarde  en  Basi- 
lea.  Allí  m.  1875.  Nadó  en  Wertheim,  1814.  Publicó 
cuartetos,  canc*.,  una  ópera,  un  oratorio,  etc. 

Rek  ó  Reok.'Pandero  que  las  plañideras  egipcias  usan  en 
las  ceremonias  fúnebres  Es  muy  parecido  al  tae  de  los 
árabes  argelinos. 

ReiaolóB.— Correspondencia,  conexión  ó  grado  de  seme- 
janza de  dos  cosas  entre  sí.  En  Física  se  define  el  inter- 
valo musical  diciendo  que  es  la  relación  de  los  números 
de  vib*.  de  los  sonidos  que  lo  forman.  Así  dando  al  uní- 
sono el  valor  de  i,  corresponderán  á  los  demás  inter- 
valos los  números  siguientes:  al  de  2*.  %,  al  de  3\  V4 
al  de  i\  Vs,  al  de  5'.  %,  al  de  6V  %,  al  de  T.  *%,  al  de 
8*.  2,  con  lo  cual  ya  es  fácil  calcular  las  relaciones  de  los 
números  de  vib".  de  dos  sonidos  que  se  siguen  en  la  se- 
rie. Helas  aquí:  do-re  %,  re-mi  *%,  mifa  *Vt5,  fa  sol  Vg, 
sol'ln  ^%  la-si  ^s^  si'do  ^Vis-- Estas  razones  aritméticas 
Indican:  1*  Que  el  sonido  más  grave  de  los  dos  que  cons- 
tituyen la  distancia,  por  ej.:  ^/g,  se  origina  en  una  cuerda 
que  consta  de  9  secciones  iguales,  vibrando  todas  á  la 
vez,  mientras  que  para  el  sonido  más  agudo  sólo  se  po- 
nen en  vibración  8  de  esas  secciones;  es  decir,  que  é»t% 
consta  de  ocho  novenas  partes  del  primero.  2*.  Que  es- 
tando las  vib*.  de  las  cuerdas  en  razón  inversa  de  su 
longitud,  dará  la  nota  más  aguda  9  vib*.  mientras  la  más 
grave  sólo  dará  8.— Los  intervalos  son,  como  se  ha  vis- 
to, de  tres  distinta.^  magnitudes  Reduciendo  á  un  co- 
mún denominador  los  mayores  %  y  los  medianos '%,  re- 
sulta  81  y  80  para  los  números  enteros  que  los  repre- 
sentarían, respectivamente;  y  aunque  no  son  iguales,  los 
músicos  les  aplican  la  misma  denominación,  M^fi4to< 
mayores,  así  como  á  los  dos  intervalos  más  pequefios 
*<^/i5  les  llaman  2~.  menores.  Los  físicos  llaman  tono  ma- 
yor y  tono  menor  á  los  dos  intervalos  Vs  y  *%  y  semitono 
á  la  2*.  menor  mi-fay  si-do,— W.  escala,  inteevalos. 

Las  relaciones  de  elevación  de  los  sonidos  pueden 
determinarse  matemáticamente  fijando  antes  el  número 
relativo  de  las  vib*.  ó  de  la  longitud  relativa  de  las  cuer- 
das que  producen  los  diferentes  sonidos.  El  cociente  de 
las  longitudes  de  las  ondas  sonoras  ó  el  de  las  vib*.,  es 
la  expresión  matemática  de  la  relación  ó  conexión  que 
hay  entre  dos  sonidos.  En  las  tablas  que  algunos  tratados 
contienen,  determinando  los  valores  acústicos  que  se 
pueden  apreciar  dentro  de  una  escala,  tómase  como  ba- 
se el  ¿ío'  y  se  expresan  dichos  valores,  ya  refiriéndose 
al  grado  de  conexión,  que  puede  ser  de  5'.,  de  3V,  de  8* , 
etc.;  ya  en  íracciones  ordinarias  que  marcan  las  relacio- 
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escala  de  d(>  ma]^  es  relatira  de  la  de  (a  menor  y  tí- 
cerersa,  estando  la  escala  menor  una  3*.  menor  más 
baja  que  la  escala  mayor  relatira.  La  armadura  de  la  Ua- 
ve  es  común  á  estas  dos  escalas,  puesto  que  la  (üteraeión 
que  sirve  para  elevar  el  T.  grado  del  mudo  menor^  por 
ser  de  carácter  cromático,  no  forma  parte  jamás  de  la 
armadura  de  la  liare.— Para  formar  una  escala  menor, 
relativa  de  una  mayor,  es  necesario:  elerar  un  semitono 
cromático  la  dominante  de  esa  escala  mayor  para  qoe 
ocupe  el  puesto  de  nota  sensible;  tomar  por  tónica  de  la 
escala  menor,  la  nota  que  está  una  3*.  menor  más  baja 
que  la  tónica  de  dicha  escala  mayor.  Por  el  contrario, 
para  formar  una  escala  mayor,  relativa  de  una  menor, 
ha  de  bajarse^un  semitono  cromático  la  nota  sensible  de 
esta  escala  menor,  para  conrertirla  en  dominante,  y  ha 
de  tomarse  por  tónica  de  la  escala  mayor,  la  nota  que 
está  una  3\  menor  más  alta  que  la  tónica.— Teniendo 
las  dos  escalas  relativas  la  misma  armadura  en  la  liare, 
el  medio  para  distinguir  en  cuál  está  escrita  la  música, 
puede  tenerse  buscando  en  los  1~.  compases  la  nota  que 
no  sea  común  á  las  dos  escalas,  y  como  esa  nota  es  la 
dominante  del  modo  mayor  que,  elerada  un  semitono 
cromático  representa  la  nota  sensible  en  la  escala  me- 
nor relatira,  fácil  es  afirmar  que,  si  esa  nota  no  está  al- 
terada, el  trozo  de  música  pertenecerá  al  modo  mayor,  y 
si  ha  sido  elerada  un  semitono  cromático,  la  composi- 
ción pertenecerá  á  la  escala  menor  relatira.  Así,  pues, 
una  pieza  que  tenga  4  bemoles  en  la  liare,  tanto  poede 
estar  en  lab  mayor  ^  como  en  fa  menor;  pero  ú  la  domi- 
nante áelab  mayor  y  que  es  mi  6,  no  está  alterada,  per- 
tenecerá klab  mayor.  Si  esa  misma  nota,  mi  6,  está  al- 
terada por  un  becuadro,  corresponderá  á  fa  menar^  de  la 
que  mi  bec,  es  nota  sensible.  También  se  puede  recono- 
cer la  modalidad  por  la  nota  del  bajo  que  termina  la  pie- 
za, puesto  que  esa  nota  suele  ser  casi  siempre  la  tónica; 
pero  este  medio,  sólo  es  preferible  como  comprobación 
del  precedente,  en  el  raro  caso  de  que  el  T.  grado  de  la 
escala  menor  no  esté  alterado. 

Relatlvoa.— Galificatiro  que  se  da  á  los  tonos  cuando  son 
de  naturaleza  exacta  ó  semejante  á  la  de  otro  tono  dado, 
es  decir,  cuando  ambos  tienen  igual  armadura;  coando 
su  naturaleza  difiere  en  una  sola  nota,  en  cuyo  caso  tiene 
la  armadura  un  accidental  en  más  ó  en  memis;  cuando  la 
naturaleza  difiere  en  dos  de  sus  notas,  por  lo  cual  tiene 
su  armadura  dos  accidentales  en  menos  ó  en  más.— Tén- 
gase presente,  que  aunque  tono  y  escala  expresan  la 
unián  de  los  sonidos  que  forman  la  escala  diatónica,  la 
roz  «escala»  llera  la  idea  de  que  esos  sonidos  se  han  de 
suceder  por  morimiento  conjunto,  como  do,  re,  mi,  /o, 

.  so/,  ía,  sif  dOy  escala  de  do;  y  la  roz  «tono»  indica  que 
dichos  sonidos  pueden  sucederse  por  mor.  conjunto  ó 
disjunto,  como  do^ ,  do* ,  ¿a,  sí,  sol,  mt,/a,  r«,  do^  ,  tono 
de  do.  —  Algunos  autores  clasifican  los  tonos  asLATiros 
así:  r.,  tono  principal;  2*.,  relatiro  principal,  que  se  es- 
cribe con  el  mismo  número  de  accidentales  y  de  la  propia 
especie  que  el  tono  principal;  3*.,  relatiros  de  I*',  grado, 
que  tienen  un  accidental  en  más  ó  en  menos^  4*.,  relati- 
ros de  2*.  grado  que  se  escriben  con  dos  accidentales  en 
más  ó  en  menos.— Otros  teóricos  dicen  que  un  tono  prin- 
cipal dispone  de  9  relatiros  (uno  de  I*',  grado,  4  de  2*. 
y  4  de  3*.).'Son  de  1^.  grado  ó  principales,  los  que  con- 
serran  en  las  armaduras  igual  número  de  accidentales  de 
la  propia  especie;  de  2*.  grado  los  que  difieren  en  un  acci- 
dental en  más  ó  en  menos;  de  3*'.  grado  los  que  eotre  sí 
se  diferencian  por  dos  accidentales  en  más  ó  en  menos; 
pero  sólo  difieran  en  un  accidental  en  más  ó  en  menos 
con  el  tono  principal.  ^  Los  compositores  emplean  ade 
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más  como  relativos  otros  tonos  que  padieran  llamarse 
secundarios.  Lo  son,  en  efecto,  en  un  tono  mayor:  1<*.,  el 
tono  en  modo  mayor  que  se  encuentra  á  la  8*.  menor  sup. 
del  tono  principal;  S*".,  el  ie  igual  clase  que  se  halla  á  la 
3\  mayor  inf.  del  tono  primitivo;  3*.,  el  tono  en  modo 
menor  á  la  S*.  justa  inf  del  tono  principal;  4*.,  el  tono  en 
modo  menor  ai  unísono  del  principal.  Asimismo  serán 
relativos  de  un  tono  menor,  los  tonos  en  modo  mayor  al 
unísono  del  principal. 

Relativos  ó  paraleloa.— Lo  son  dos  acordes  cuando  están 
en  la  misma  relación  que  las  tónicas  de  lonos  relativos, 
por  ej.:  do  mayor  y  la  menor.  Esos  acordes  son  los  que 
en  la  armonía  tonal  substituyen  generalmente  á  los  acor- 
des principales  (tónica,  dominante,  subdominante);  pero 
adviértase  que  /h,  la^  do^  por  ej.  en  2a  menor ^  no  siempre 
es  acorde  relativo  de  la  subdominante,  pues  puede  ser 
acorde  de  cambio  de  sensible  de  la  tónica,  como  suele  su- 
ceder en  las  cadencias,  que  se  interrupen  para  recaer  en 
un  acorde  menor. 

Relie,  JuAM.— Teórico  y  autor  de  sonatas  á  2  y  4  manos. 
Nació  en  Londres,  1766. — Perteneció  á  la  orquesta  par- 
ticular del  rey  y  alcanzó  reputación  con  sus  obras,  entre 
las  cuales  está  Guida  armónica,  1798;  r.  ed.  1816  con 
el  tít.  Los  principios  de  la  armonía, 

Rellalbsa.— Música  para  iglesia;  música  sacra. 

Reilgloao.^Uno  de  los  géneros  de  música. 

Reilttab,  Juan.— Musicógrafo.  Nació  y  m.  en  Berlín,  1759- 
18i3.— Est.  con  Agrícola  y  con  Fasch;  púsose  al  frente  de 
la  imprenta  y  del  almacén  de  mus.  que  dejó  su  padre  y 
en  1787  organizó  algunos  cono*.  Perdida  su  fortuna  por 
la  guerra  de  1806,  dedicóse  á  la  ensefianza  y  prod.  mu- 
chos art*.  de  crítica,  danzas,  marchas,  cantatas,  una 
misa,  un  Tedeum^  etc.  — De  sus  3  hijas,  la  mayor,  Ca- 
lOLWA,  1794-1813,  fué  notable  cantante  y  las  otras  2 
pianistas.  Su  hijo  Enrique  nació  en  Berlín,  1799;  m.  en 
1869.  Fué  oficial  de  artillería  y  prof.  de  matemáticas  é 
hist.  en  Berlín.  Escribió  muchas  críticas  musicales  y  le 
impusieron  algunos  meses  de  arresto  por  sus  sátiras 
contra  la  célebre  Sontag  y  su  polémica  con  Spontini.  La 
mayor  parte  de  sus  art".  han  sido  reproducidos  en  Ge^ 
sammeUe  Werke  de  Mlsiab,  1861,  24  vol. 

Re  ■ayer.— Uno  de  los  tonos  de  la  mus.  moderna.  Puede 
ser  natural  y  armarse  con  2  sostenidos  en  la  llave  ó  re 
bemol  mayor  y  tener  en  su  armadura  5  bemoles.— Re  mb- 
Noaes  relativo  de  fa  natural  mayor  y  tiene,  como  éste, 
un  bemol  en  la  llave. 

Renbt,  Juan.— Organista  en  Suhl  y  autor  de  6  tríos,  50  fu- 
gas á  4  voces,  etc.  Allí  nació  y  murió  1749-1810. 

Renenterfa.  —  Presbítero  y  autor  de  un  Nuevo  método  de 
canto  üano  que  publicó  en  Madrid,  1859. 

Reneayl,  E<^<*.— Notable  violinista.  Nació  en  Heves»  Hun- 
gría, 1830;  m.  en  N.-Toric,  1898.  Est.  en  Viena;  dio  mu- 
chos conc^.  en  Europa  y  América;  fué  solista  en  la  real 
capilla  de  Londres  y  desde  1875  vivió  en  París. 

Reseroa  (Lea).— Canción  que  los  filipinos  entonan  al  com- 
,pás  de  los  remos.  Se  escribe  en  %  y  su  verso  empieza 
con  la  r.  salutación  del  Avemaria. 

RohI  ó  Reny  d'AHxerre.— Remigius  Altisiodoeensis,  sabio 
monje  de  Auxerre  que  hacia  el  año  893  vivió  en  Reims 
y  después  en  París.  Escribió  un  comentario  de  Martianus 
Capella  que  Gerbert  publicó  en  el  primer  volumen  de 
Seriptores. 

ReHiHiaoeaeia.— Repetición  de  una  idea  ya  expresada. 

RenHers,  Juan.  —  Concertista  de  violín,  disc.  deRietzy 
músico  de  la  Cámara  imperial  de  San  Petersburgo.  Nació 
en  Jever,  1805;  murió  en  Ei  Haya  1847. 

ReHMsrty  Mabta.— Distinguida  pianista,  disc.  de  Kullak,  de 


Tansig  y  de  Liszt.  Nació  cerca  de  Glogau,  1854  y  reside 
en  Berlín  dedicada  á  la  enseñanza  superior  del  piano. 

Rennaat,  Juan. -Célebre  flautista.  Nació  en  Burdeos,  1815, 
m.  en  Shangai,  1880.  Fué  adversario  de  la  flauta  Bóhm 
y  escribió  un  Método  de  flauta,  muchos  solos,  dúos, 
etc.— Su  hermano  Bernardo,  también  flautista,  nació  en 
Burdeos,  1822. 

Renard,  María.  —  Aplaudida  tiple.  Nació  en  Graz,  1864; 
debutó  en  1882  y  se  distinguió  en  Praga,  Berlín  y  Viena. 

Rendano,  Alfonso.  —  Pianista.  Nació  cerca  de  Cosenza, 
1853;  fué  disc.  del  Cons.  de  Ñapóles,  de  Thalberg  y  del 
Cons.  de  Leipzig.  Aplaudiéronle  mucho  en  Londres,  Pa- 
rís élUlia. 

Renaer,  José.- Pedagogo  musical.  Nació  en  Schmatzhau- 
sen,  Baviera,  1832;  m.  en  Ratisbona,  1895,  siendo  direc- 
tor de  la  Esc,  de  mus.  y  de  la  Asoc,  vocal  por  él  fondadas 
para  ejecutar  en  ésta  ant*.  madrigales,  de  los  que  pub. 
colee*,  escogiendo  los  mejores  de  autores  al*,  del  s.  XVL 

Reatreé,  fr.  —  Entrada.  Acción  de  volver  á  cantar  ó  tocar 
el  ejecutante  después  de  un  silencio  más  ó  menos  largo. 

Renversar,  fr.— Invertir  (acordes  ó  intervalos).  Renvbrsí, 
invertido.  Renversbhent,  inversión. 

Repab.— Inst.  de  arco  y  2  cuerdas  usado  por  los  griegos  y 
árabes  modernos.  Estos  le  llaman  también  Sémendje.  Es 
una  variedad  del  antiguo  Aa6a6. 

Rapeatista.— El  que  canta,  toca  ó  improvisa  la  mus.  sin 
previo  estudio  de  aquella  composición.  Repentizar,  leer 
música  á  T.  vista,  improvisarla. 

Repercudida.— Reflexión,  rebote  del  sonido. 

Raperoadir  ó  reparoutlr.  —  Rechazar  en  sentido  contrarío 
el  cuerpo  ó  el  sonido  que  choca  en  algo  que  le  hace  re- 
botar. Cambiar  de  dirección  un  cuerpo,  por  ej.,  una 
cuerda,  al  sufrir  el  choque  ó  la  resistencia  de  otro 
cuerpo. 

Reperoaalón.  —  Efecto  de  repercutir;  choque;  sinónimo  de 
reflexión;  Y.  además  Repercussa.— Repercusión,  en  lat. 
repercussio,  dícese  también  del  efecto  que  en  la  foga 
produce  el  paso  del  motivo  sucesivamente  á  todas  las 
voces.  Si  esto  sucede  al  principio  de  la  fuga,  es  sinóni- 
mo de  aexposictón». 

Reperoaalvo.— Lo  que  tiene  la  propiedad  de  repercutir. 

Rapereaaaa,  lat.— Sobreentendiendo  la  pal.  Vox,  indica  el 
sonido  que  se  repite  varias  veces  seguidas.  Díose  ese 
nombre  en  la  notación  neumática  á  la  bioirga  {distropha) 
y  á  la  trivirga  {tristropha),  —En  el  canto  gregoriano  se 
denominan  así  los  sonidos  que  con  más  frecuencia  se 
repiten  en  el  mismo  modo  por  la  facilidad  con  que  la  final 
se  une  á  la  dominante,  según  el  carácter  especial  de  cada 
modo.  Los  intervalos  ó  repercusiones  que  así  se  forman 
son:  Modo  I,  re-la*;  II  re-fa*;  III  mt-do»;  IV  mi-la*;  V 
/a-do»;  VI  fa^la*;  VII  soUrfi;  VIH  sol-dó^;  IX  la-mi\  X  la-do; 
XI  do-sol;  XII  do-mi. 

Repertorio.— El  fondo  de  obras  que  tiene  un  teatro  para  las 
representaciones.  Las  prod*.  de  un  autor.  Las  comp^. 
que  domina  un  cantante  ó  instrumentista.  En  el  i<^.  caso 
también  se  dice  Archivo  ó  Galería. 

Repetatar,  lat— Lo  que  se  repite. 

Repetlolonea.— En  mus.  pueden  hacerse  de  cada  una  ó  de 
todas  las  partes  de  un  compás;  de  dos  compases  ente- 
ros; de  un  fragmento  ó  parte  de  la  comp.,  etc.  Cada  una 
de  esas  repeticiones  se  indica  con  su  signo. 

Repique.— Acción  de  repicar.  Sonido  armonioso  que  en  las 
campanas  ó  timbres  se  obtiene  con  el  repetido  choque  de 
un  iMidajo  ó  de  un  martillo.— Toque  de  campanas  anun- 
ciando fiesta. 

Repiquete.— El  repique  vivo  de  campanas  ó  timbres  como 
si  fuera  el  redoble  de  un  tambor.— Los  juegos  de  campa- 


Digitized  by 


Google 


440 


REQ 


RES 


ñas  de  teclado,  han  sustituido  ¿  los  antiguos  sistemas 
de  cuerdas  y  pedales.  El  instalado  en  San  Germán 
l'Auxcrrois,  consta  de  42  campanas  de  varios  tamaños, 
que  un  campanero  puede  repicar  como  si  tocase  en  un 
órgano,  puesto  que  anula  el  esfuerzo  un  engranaje  inter- 
medio entre  la  tecla  y  la  palanca  del  marlillo.  Esto  sin 
contar  con  que  dicho  juego  de  campanas  tiene  además 
del  teclado  ordinario  otro  eléctrico. 

Repiquetear.— Tocar  repiquetes. 

Repiquetee.— Acción  de  repiquetear. 

Réplloa.— En  lo  ant.  significó  octava  cuando  se  trataba  de 
un  sonido  doblado.  También  se  llamó  así  la  repetición  ó 
respuesta  de  un  tema  en  las  modulaciones  de  un  canto. 
Era  real  si  se  hacía  con  las  mismas  notas  é  iguales  in- 
tervalos, y  era  imitaeián  si  se  modificaba  algún  interva- 
lo ó  alguna  nota.— RéPLicA,  equivale  á  repetición  en  el 
tema  de  una  fuga,  y  á  sonido  unUono  ó  equhono  de  otro. 

Replioate,  it.— Repetido  ó  doblado. 

Repoao.^Descanso,  pausa.  Terminación  de  una  frase  mu- 
sical que  se  expresa  por  la  cadencia  perfecta. 

RepreaeataolóD.'  La  acción  de  representar  en  el  teatro 
una  ópera,  una  zarzuela,  un  drama,  etc.— Rbpebsbnta- 
Doa,  RBPaBSBNTAMTB,  CU  lo  ant.  el  actor.— Rbpebsbntar, 
cantar  ó  recitar  caracterizando  diversos  personajes. 

Reprise,  fir.—  El  signo  que  se  emplea  como  abreviatura 
para  indicar  la  repetición  de  un  pasaje.— Reestreno  de 
una  obra  teatral,  etc. 

Req.— Pandero  árabe-asiático  cuyo  diámetro  es  de  20 '/». 
Tiene  80  sonajas,  á  diferencia  del  Tas,  que  tiene  4,  y  con 
él  acompañan  sus  danzas  y  cantos.  El  nombre  genérico 
de  ios  inst*.  de  esta  clase  es  dbff  por  analogía  del  toph 
de  los  hebreos. 

Requiebre.— Trino,  adorno  que  se  hace  con  la  voz. 

Requlen,  lat.— Acusativo  de  requies,  reposo.  La  oración 
que  la  Iglesia  dedica  á  los  muertos  empieza  así:  Réquiem 
atemam  dona  eis^  domine.^Misa  de  difuntos  («Missa  pro 
defunctis»)  y  Misa  de  Réquiem,  no  son  fiases  sinónimas; 
la  r.  es  un  Oficio  por  los  muertos  en  general;  la  2*.  es 
la  dedicada  á  uno  en  particular.  Así  se  dice  la  Misa  de 
difuntos  de  Gossec  ó  la  de  Rossini  y  el  Réquiem  de  Blo- 
zart  ó  el  de  Yerdi.— La  misa  de  Réquiem  difiere  en  algu- 
nos puntos  de  la  misa  común,  y  son  característicos  de 
aquélla  el  Libera  me,  Domine  y  el  Dies  irae.  Comprende 
para  el  coro  las  partes  siguientes:  ¡ntroitus,  Kyrie,  Gra 
duale,  (con  el  «tractus»  ó  ytTsicnlo  Ahsolve  y  la  secuen- 
cia Dies  irae);  Offeriofium  (((Domine  Jesu  Christe»);  San» 
ctus  ó  Renedietus;  Agnus  Dei  y  comunión  («Lux  aetema»). 
Se  suprimen  la  Gloria  y  el  Credo  de  la  misa  ordinaria. 

Entre  los  principales  maestros  que  han  escrito  Misas 
de  difuntos  y  Réquiem^  dislínguense:  Palestrina,  Jomelli, 
Gossec,  Gherubini,  cuyo  Réquiem  es  una  joya  de  la  mus. 
religiosa,  Winter,  Rossini,  que  produjo  otra  joya  de 
arte,  Reriioz,  etc.  Pero  el  modelo  de  los  Réquiem  débese 
á  Mozart,  1791,  y  á  Yerdi,  1874.  Se  ejecutó  el  de  éste  en 
la  Opera  de  París  á  la  memoria  del  poeta  it.  Manzoni. 

Del  Réquiem  de  Mozart  no  pertenece  á  su  maravillosa 
inspiración  más  que  el  Introito,  el  Kyrte,  el  Sanctus^ 
siete  trozos  del  Dies  irae  y  quizá  el  Agnus  DW.  El  resto 
compúsolo  Jussmayer,  uno  de  sus  disc*.  que  trabajó  con 
talento,  pero  en  estilo  escolástico.  El  insigne  maestro 
bordó  su  obra  con  algunas  notas  que,  por  la  brillantez, 

.  destacan  de  la  severidad  del  motivo;  pero  no  se  concibe 
nada  más  grandioso.  Ejecútase  algunas  veces,  siempre 
con  aplauso,  en  los  Conciertos  del  Cons.  de  París.— Sa- 
bido es  que  Mozart  escribió  su  Renuiem  con  el  presenti- 
miento de  que  él  lo  estrenaría.  La  fantasía  le  hizo  creer 
que  era  sobrenatural  el  personaje  que  se  lo  encargó  sin 


reparar  en  el  precio.  A  la  muerte  del  maestro  exigió  el 
Réquiem,  ya  pagado,  el  conde  de  Walsegg,  cuyo  mayor- 
domo fué  el  misterioso  mediador  que  encargó  aquella 
obra  destinada  á  honrar  la  memoria  de  la  Condesa. 

Requlatar.— Anticuado.  Subir  ó  bajar  5  puntos  una  cuerda 
ó  un  tono. 

Reqolato.— Inst.  de  madera  y  llaves  destinado  á  las  mue- 
cas militares.  Se  parece  al  clarinete,  pero  sus  dimensio- 
nes son  más  pequeñas  y  los  hay  en  4  tonos:  re^mih^ 
fa  y  la  b. 

Reabaloaa.  —  Canción  y  baile  de  movimiento  vivo.  Espe- 
cie de  galop. 

Resende,  Gabcía  db.— Hábil  arquitecto  y  excelente  músico 
port.,  que  con  inteligencia  enciclopédica  contribuyó  al 
explendor  de  las  famosas  fiestas  de  la  corte  de  D.  Juan  11, 
á  cuyo  servicio  estuvo  desde  muy  joven.  Debió  nacer  en 
1470,  y  cuéntase  que  Resende  con  su  habilidad  en  la 
guitarra,  templaba  la  pena  que  el  Rey  tenia  desde  la  ca- 
tástrofe que  le  privó  de  su  único  hijo. 

Reseade,  Andrés  db.— Ilustre  arqueólogo  é  hlst.  Nació  en 
Port ,  1506.  Fué  maestro  de  los  hijos  de  D.  Juan  in  y 
cultivó  la  mus.  escribiendo,  entre  otras  obras,  un  Oficio 
de  Santa  Isabel  y  otro  de  San  Gonzalo,  que  con  su  me- 
lodía suave  y  alegre  modificaban  la  monotonía  del  canto 
llano  y  fueron  muy  aplaudidos  por  los  litúrgicos. 

Reaereada.— V.  aiCERCA». 

Rea  fiota,  lat.  —  En  la  época  de  Tlnctoris  üamóee  asf  al 
can  tus  compositus,  es  decir,  al  que  estaba  escrito  en  opo- 
sición á  los  puntos  ó  glosas  diseaníus,  que  improvisaban 
los  cantores  de  facistol. 

Reaoioolóa.  —  Nombre  que  en  Armonía  se  da  al  modo  de 
encadenar  un  acorde  disonante  con  el  inmediato  que  le 
sigue.  La  resolución  puede  ser  ya  retardada,  ya  roa 

PROGHESIÓN  NATURAL,  Ó  ya  POR  PROGRESIÓN  APARENTE. 

Reaeloto,  it.— Resuelto.  Ejecución  vigorosa. 

ReaenaoióD.- Sonido  causado  por  repercusión. 

Resenadorea.  —  Aparatos  que  utilizan  los  físicos  para  re- 
forzar tal  ó  cual  sonido  y  analizar  su  timbre.  Los  más 
perfectos  son  los  de  Helmholtz.  Consisten  en  una  serie 
de  globos  de  varios  tamaños,  con  una  abertura  muy 
pequeña  para  el  oído  y  otra  mayor  en  el  opuesto  punto 
para  que,  pasando  por  ella  el  sonido  que  se  emita,  vibre 
el  aire  del  interior  cuya  capacidad  está  afinada  á  deter- 
minado sonido.  El  principio  teórico  es  que  cuando  dos 
sonidos  están  al  unísono,  basta  que  uno  vibre  para  que 
el  otro  resuene  y  vibre  por  influencia.  Aquel  célebre 
acústico,  después  de  establecer  que  los  sonidos  musica- 
les constan  de  un  sonido  fundamental  y  de  otros  parda- 
les, armónicos  del  1*.,  demostró  que  el  timrre  sólo  de- 
pende de  la  presencia  de  los  armónicos  superiores  y  de 
su  inteosidad  relativa.  El  aparato  de  KoDuig  consta  de 
8  resonadores,  acordados  á  la  serie  de  los  armónicos  I, 
2,  3,  etc.,  por  ej.:  á  las  notas  (fú*,  do^,  so^^  do^,  ms*, 
sol^,  etc.  Los  orificios  más  pequeños  comunican  por  tobi- 
tos  de  goma  con  cápsulas  manométricas  con  8  mecheri- 
tos  de  gas,  cuya  llama,  reflejada  en  un  espejo  giratoño, 
indica  con  su  reposo  ó  agitación,  cuáles  son  los  resona- 
dores que  vibran  al  pasar  por  delante  el  cuerpo  sonoro. 
La  mayor  ó  menor  agitación  de  las  llamas,  marcará  la 
intensidad  comparativa  de  los  diferentes  armónicos. 

Resonancia.  —  Propiedad  de  aumentar  la  duración  ó  la  in- 
tensidad del  sonido:  La  resonancia  de  una  sata^  ladewi^ 
inst.,  la  caja  de  un  violín,  etc.  -  Manera  que  un  cuerpo 
tiene  de  transmitir  las  ondas  sonoras;  la  resonancia  de 
los  metales,  de  las  maderas,  etc.— Resonanqa  de  la  toe: 
el  ruido  que  se  percibe  auscultando  la  laringe,  el  cuello  ó 
el  tórax. 


Digitized  by 


Google 


"i^^^'t^r^ 


RES 

Bn  física  llámase  resonancia  ¿  la  propiedad  que  los 
cuerpos  elásticos  tienen  de  prod.  un  sonido  cuando  se 
ha  hecho  que  suene  otro  cuerpo  inmediato  y  también 
elástico.  Remena,  por  ej.,  un  plano  cuando  otro  inst.  ó 
aun  la  yoz  ha  determinado  sonidos  claros  y  proion^cados 
en  la  habitación.  Resuena  un  diapasón  si  se  hace  vibrar 
otro  unísono  que  esté  al  lado,  y  se  comprueba  la  reso- 
nancia deteniendo  en  seguida  las  yibr*.  del  2*.>-Un  caso 
muy  conocido  de  resonancia  es  el  que  se  obtiene  ver- 
Itendo  poco  á  poco  agua  en  una  probeta  colocada  más 
abajo  de  un  diapasón  que  vibre.  Generalmente  el  agua 
colocada  en  la  probeta  no  vibra,  pero  llega  un  momento 
en  que  el  tubo  es  capaz  de  prod.  el  sonido  del  diapasón. 
Bate  sonido  toma  fuerza,  y  ajustándose  al  del  diapasón 
le  refuerza  notablemente,  si  dirigiendo  contra  sus  bordes 
una  corriente  de  aire  se  hace  que  vibre  el  que  contiene 
dicho  tubo.  Repitiendo  la  operación  con  diapasones  de 
altas  diferencias,  encontraremos  para  cada  uno  de  ellos 
la  columna  de  aire  que  dé  un  máximun  de  resonancia. 
Estas  columnas  serán  más  cortas  á  medida  que  la  vibra- 
dóD  sea  más  rápida.  —  El  aire  no  es  el  sólo  medio  que 
permite  á  las  vibr*.  trasmitirse  por  resonancias  de  un 
eúerpo  á  otro;  el  gas,  aunque  de  elasticidad  diferente, 
puede  tener  una  columna  de  resonancia,  pero  su  dura- 
ción será  distinta. 

De  las  cajas  de  resonancia  empleadas  en  los  Inst*.  de 
everdaes  la  más  interesante  la  del  violín. 

Raaoaaiile.-^Lo  que  resuena. 

Resonar.  —  Volver  á  sonar,  sonar  mucho;  producir  sonidos 
por  repercusión. 

Reairtraolán.- Fundón  que  practican  los  cuerpos  organiza- 
dos para  tomar  del  aire  elementos  necesarios  para  la 
vida.— RasmAa,  en  el  hombre,  es  introducir  el  aire  en 
los  pulmones  para  devolverlo  después  de  haber  oxige- 
nado la  sangre  á  cambio  del  carbono  que  ya  es  perjudi- 
cial en  aquélla.  Consta  de  dos  movv  llamados  inspira- 
eión  y  espiración,  —  El  «arte  de  la  respiración»  es  de 
grao  importancia  para  el  cantante  y  para  el  que  toca 
hisi*.  dé  viento,  pues  gracias  á  un  buen  método,  se  evi- 
tan las  frecuentes  aspiraciones  y  el  innecesario  gasto 
de  aire,  se  aspira  en  los  noomentos  más  propicios  y  sin 
gran  esfuerzo  se  sostienen  las  frases  ligadas.  —  En  las 
coffifi^.  tócales  destinadas  á  la  enseñanza,  se  indica  con 
Mía '  la  mejor  ocasión  de  aspirar. 

Reaflra.— Acción  de  respirar.  Momento  de  reposo  para 
reanudar  el  trabajo  con  ardor.  Gomo  respiros  pueden 
considerarse  algunas  frases  musicales  de  corta  duración. 

Reéfiasar  ó  responaear.— Decir  responsos. 

RMpaaaa.— Del  lat.  responsum^  de  respotidere,  responder. 
Vm  de  las  más  ant".  formas  del  canto  eclesiástico  cató- 
lico análogo  á  la  ant  Antífona;  pero  de  origen  it.  así 
como  ésta  lo  tuvo  en  Oriente.  Consla  de  preces  ó  ver- 
síealoa  sacados  generalmente  de  la  Sagrada  Escritura 
Se  dicen  ó  cantan  alternativamente  por  los  dos  coros 
después  de  las  lecciones  de  maitines  y  de  los  capítulos  de 
otfas  horas  canónicas— Las  diferentes  clases  de  respon 
Étm  en  la  mus.  religiosa,  forman  la  ^.  parte  de  las  pie- 
tas  de  canto  llano.  Se  clasifican  así:  V.  Responsos  de  la 
misa  é  graduales,  á  los  cuales  se  unen  las  Alleluia;  S^ 
ñe$ponsóS  de  tos  nocturnos;  3*.  Responsos  de  las  procesio- 
nes; 4*.  Responsos  breves.-— Los  responsos  pueden  tener 
varios  versículos  y  abrazar  la  extensión  de  los  tonos 
auténticos  y  plágales. 

Reapdfrsarlalla,  lat.  —  La  parte  que  en  el  Antifonario  de 
San  Gregorio  contenía  los  responsos  y  las  vísperas  de 
las  horas  canónicas. 

RMp^MorHiHi,  1 1,  lat.  -  Besponsorio,  responso.  Las  res- 
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{tuestas  que  da  el  coro  al  sacerdote.  Las  preces  que,  MM- 
paradas  del  rezo,  se  dicen  por  los  difuntos. 

Respuesta.— El  que  una  de  las  partes  vuelva  á  tomar  ét 
motivo  de  la  fuga  Muchas  veces  ese  motivo  és  objeto  de 
trasposición  y  la  misma  trasposición  sufre  uno  ó  Mn 
cambios  La  mayor  habilidad  para  hacer  esos  camiHdS, 
constituye  el  arle  déla  respuesta  y  debiendo  setésia 
muy  correcta,  tanto  en  la  fuga  moderna  como  eh  la  ani, 
no  ha  de  olvidarse:  Que  el  l*^  grado  en  cada  tobo  se 
llama  tánica;  que  el  5*.  se  llama  dominante;  que  la  fes- 
puesta  se  ha  de  ejecutar  melódicamente  sin  referirse  á 
la  armonía.  Cuando  el  motivo  empieza  por  la  tónica  y  no 
modula  en  el  tono  de  la  dominante,  la  respuesta  se  iri^ 
porta  á  la  5V  sup.  ó  lo  que  viene  á  ser  lo  mismo  á  la  I*. 
inferior.  En  este  caso  no  suele  experimentaf  nlngfW 
cambio.— La  dominante  responde  á  la  tónica,  y  viceversa, 
al  principio  y  al  fin  de  la  respuesta.  Cuando  el  hiloilvo 
empieza  por  la  tónica,  la  respuesta  empieza  por  la  dodifl  * 
nante.  Cuando  aquél  termina  con  la  dominante,  está  ter- 
mina por  la  tónica.— La  respuesta  no  puede  eiperimélitar 
otros  cambios  que  los  producidos  por  la  sustitución  de 
un  intervalo  con  otro  Intervalo. 

Restrlotlo,  lat— Ant.  nomb.  de  la  coda  ó  strettaáé  la  ftnra. 

Restrinoendo ,  it.  —  Indica  que  el  movimiento  deb^  acmé- 
rarse  gradualmente. 

Reaurtante.— Dase  ese  nombre  al  sonido  accesoria  itáé  áe 
produce  por  la  resonancia  simultánea  de  dos  sonldrts. 
Á  Tartini  se  debe  el  descubrimiento  de  los  sonidos  fe- 
sultantes;  y  los  físicos  dicen  que  el  nómero  de  vlfnr".  de 
un  sonido  de  esa  clase,  es  siempre  igual  á  la  diferencia  de 
los  números  de  vibraciones  de  los  dos  sonidos  qué  lo 
producen. 

Retardo.  —  Sonido  disonante  que  para  producir  un  eMdo 
armónico,  se  sostiene  hasta  formar  parte  principal  áá 
acorde  que  le  sigue.  Exige  preparación  y  resoIucVdd. 
Los  retardos  pueden  ser  sencillos,  dobles  6  trlptas, 
según  sean  una,  dos  ó  tres  las  notas  retardadas.  La 
resolución  corriente  se  efectúa  bajando.  Hay  casoa  de 
resolución  excepcional. 

Reteliideraaó  retlnlderas —Anticuado;  del  verbo  reMWr, 
sonar  un  metal.  Según  el  P.  Sclo  apflf-óse  á  loscfmteMa 

RatlatíD.— Sonido  que  dejan  en  el  oído  las  caodpañMy 
otros  cuerpos  sonoros. 

Retornelo.— Del  it.  ritomellOj  volver.  Estrofiíque  al  SÉal 
de  una  canción,  recapitula  el  objeto  principal  desarrolla- 
do en  ella.  Nombre  que  se  da  á  los  pequeHos  preludMKI, 
interiudios  y  postiudios  instrumentales  enf  las  compoM- 
ciones  vocales  y  especialmente  en  las  arias,  las  óperas, 
los  oratorios  y  aun  en  algunas  obras  de  concierto. 

Retreta. —Del  fr.  retraite,  que  sig.  retiro,  retirada  y  retre- 
ta. Toque  para  que  la  tropa  se  recofa  por  la  noche.  Én 
táctica,  retirada.  Este  galicismo  se  introdujo,  con  tfifos 
muchos,  en  España  á  principios  del  siglo  pasado,  saneío- 
nándolo  la  Ordenanza  de  SO  de  Abril  de  1718. 

Retro.— Hacia  atrás. 

Reiréffrado.— Dícese  del  canon  que  está  e9tñio  de  ttarté^ 
ra  que  pueda  ser  ejecutado  del  principio  al  finy  dMf  ñn 
al  principio.— Cuando  la  armonía  á  dos  partes  (Mfee 
esa  doble  cualidad,  se  llama  armoniapor  mov.  rúttógrádo» 
Cuando  es  al  mismo  tiempo  Invertible,  se  Hemk  mHMF 
punto  por  mov.  retrógrado;  y  si  dicho  contrapmito  ^- 
ticipa  al  mismo  tiempo  de  mov.  contrario,  BéfdMae 
conh-apunto  por  mov.  retrógrado  y  coKítrario. 

Retrapolexoa.-  En  el  sistema  de  notación  llamad  dMmo 
musical,  se  dió  ese  nombre  á  las  notas  que  sé  Mia- 
ban fuera  del  pulgar,  es  decir,  fuera  de  la  extenslóo  qbe 
comprendía  dicha  mano, 
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Retumbante.—La  voz  ó  el  iDSt.^elc.yqae  prod.  mucho  ruido. 
Se  aplica  también  al  estilo  campanudo. 

Retumbar. ^Resonar  mucho;  hacer  gran  estruendo  y  re- 
sonancia, como  el  trueno  un  ruido  en  una  cayerna»  etc. 

Retumbo.— Eco  ó  repercusión  del  sonido. 

Reubke^  Adoi.po.— Constructor  de  órj2;anosen  Hausneindorf. 
Nació  en  Halberstadt,  1805.  Allí  m.  1875.— Su  hijo 
Julio  fué  notable  pianista  ycomp  Nació  en  Eausnein- 
dorf,  1834;  m.  en  Pillnitz,  1858.  -Su  hermano  Emilio, 
1836-1885,  dedicóse  con  su  padre  á  la  construcción  de 
órganos  y  aportó  algunos  adelantos .  —  Su  hermano 
i^DOLFOy  pianista  y  organista,  dirigió  en  El  Haya  algunas 
Soc*.  musicales,  dedicóse  al  profesorado  y  desde  1892  es 
director  de  música  de  la  Universidad. 

Reuliog.  Luis.— Director  de  orquesta  en  la  real  Opera  de 
Yiena  y  autor  de  37  operetas  y  óp".  y  de  17  bailables 
Nació  en  Darmstadt,  1802;  murió  en  Munich.  1879. 

Reii$8,  E^RiouR  XXIV.— Príncipe  de  Rcuss-Costritz.  Nació 
enTrebschen,  1855,  se  doctoró  en  la  Univ.  de  Leipzig, 
4882.  Compuso  2  cuartetos,  2  quintetos,  sinf".,  misas, 
una  sonata,  un  trío,  etc. 

Renes,  E'^^'.^Prof.  de  mus.  en  Carlsruhe  desde  1880.  Nació 
en  New-York,  1851  y  estudió  con  Krüger  en  GoDttingue, 
de  1871  al  75  y  después  con  Liszt. 

Reutter,  Jorgb.— Tiorbista  de  la  real  capilla  en  Yiena.  En 
aquella  ciudad  nació  y  m.  1656-1738.  Fué  organista  de 
la  real  cámara  y  de  la  iglesia  de  Si.  Etienne.— Su  hijo 
Juan  nació  y  m.  en  Viena,  1708-72.  Ya  en  1827  comp. 
m  oratorio,  Abel,  y  una  óp.  de  circunstancias,  Archi^ 
damia.  En  1738  sucedió  á  su  padre  como  m.  de  c.  en 
St.  Etienne  En  1740  fué  ennoblecido.  Escribió  30  óp.'  y 
serenatas,  9  oratorios,  muchas  canutas,  misas^  mote- 
tes, etc.,  que  no  descollaron  por  su  inspiración. 

Reveber.— Del  catalán  rebeu,  rabel.  Según  algunos  autores, 
era  una  pequeña  guitarra  que,  á  diferencia  del  rabel,  no 

'  se  tocaba  con  arco. 

Reventóe,  José.— Nació  en  Barcelona,  1840.  Hizo  sus  est*. 
bajo  la  dirección  de  Andrevi.  En  1k65  fué  nombrado  prof. 
auxiliar  del  Gons.  de  Madrid,  y  en  1888  jurado  de  la 
Exp.  univ.  de  Barcelona.  Ha  escrito  algunas  comp". 

Revial,  Luis.— Cantante.  Nació  y  m.  en  Tolosa,  1816  71. 
Entró  en  el  Gons.  de  París  el  año  1829,  obteniendo  en 
1832  el  primer  premio  de  vocalización.  Después  de  lar- 
gas excursiones  artísticas  por  Europa,  fué  nombrado  en 
1846  prof.  de  aquel  Gentro  y  obtuvo  la  Legión  de  Honor. 

Rex  roiolstrerlorun,  lat.— Rey  de  los  ministriles;  título 
que  concedió  el  príncipe  D.  Juan  de  Aragón  á  Midach, 
jefe  de  sus  22  ministres. 

Rey,  Juan.  -Gomp.,  violoncelista  y  director  de  orquesta.— 
Nació  en  Lauzerte,  Francia,  4734;  murió  en  París,  1810. 
Fué  director  de  la  real  Capilla  en  Fr.  y  de  la  catedral  de 
Auch«  De  1781  al  85  dirigió  los  Gonc'.  espirituales.  De 
.  179i  á  1802  fué  prof.  del  Gons.  En  1804,  Napoleón  le 
nombró  m.  de  c.  Compuso  varias  óp".— Su  hermano  Luis, 
fué  muchos  años  violoncelista  de  la  Ópera. 

Rey.  Juan.— Violoncelista  y  teórico.  Nació  en  Tarascón, 
1760.  Perteneció  á  la  orquesta  de  la  Ópera  desde  1795  á 
1822.  Pub.  Curso  de  mus.  y  de  piano  forte;  Exposición  de 
la  armonía;  y  Teoría  general  de  los  acordes^  etc.  1807. 

Reyer,  Luis.— Crítico  musical  y  comp.  de  talento.  Nació  en 

..  Idarsella,  1823;  est.  en  la  Esc.  de  mus.  de  Barsotti  y  con 
su  tía  M*"^  Farrenc.  En  1850  debutó  con  la  oda  sinfónica 
Selam^  especie  de  pendant  del  Desierto,  de  David.  De  sus 
grandes  obras  escénicas  citaremos:  La  statue,  1861; 
Erostrate,  1862;  Sigurd,  1872;  Salammbó.  Escribió  tam 
bien  motetes,  dos  colee",  de  melodías,  etc.  Fué  miembro 
del  Instituto  y  bibliotecario  de  la  Ópera;  colaboró  en 


varios  periódicos  musicales  y  resumió  muchos  de  sus 
art".  en  Notas  de  música,  París,  1874.  Se  han  ocupado  de 
este  comp.:  Imbert,  en  Suevos  perfiles  de  músicos,  1874 
y  Serviéres,  en  La  mus.  francesa  moderna,  1897. 

Reznioek,  E.  N.  voiv— Autor  de  notables  óp*.  y  director  de 
orquesta  en  el  Real  de  Mannhelm.  Nació  en  Yiena,  1861. 

Rf.  ó  rfk.  ó  rinf.— Abrev".  de  rinforzando,  reforzando. 

Rhavv.— Comp.,  teórico  é  impresor  de  mus.  Nació  en  Eis- 
feld,  Franconia,  1488;  m.  en  Wittemberg,  1548.  Fué  can* 
tor  en  S^<> .  Tomás,  de  Leipzig.  En  1824  fundó  una  im- 
prenta de  inús.  y  publicó  principalmente  las  obras  de 
comp".  protestantes.  Es  autor  de  un  Enchiridion  musices 
y  de  algunas  comp".  estimables.  En  1544  pub.  Bicinia 
gallica^  latina  et  germánica,  que  contiene  la  notación  más 
antigua  que  se  conoce  del  Ranz  des  vaches. 

Rhelnberger,  José  — Nació  en  Yaduz,  1839.  A  la  edad  de 
7  años  ya  tocaba  bien  el  órgano  y  comenzaba  sus  ensa- 
yos de  comp.  De  1851  al  5i  est.  en  la  real  Esc.  de  Mu- 
nich, de  la  que,  en  1867,  fué  nombrado  inspector.  En 
aquella  époc^  recibió  el  título  de  profesor.  En  1877  fué 
m.  de  la  real  c.  De  sus  notables  obras  instrumentales  y 
vocales,  citaremos:  una  óp.  romántica,  un  tema  con  50 
variac".  para  inst".  de  arco,  tríos,  cuartetos,  12  sonatas 
para  órgano,  un  conc.  para  piano,  2  para  órgano  y  or- 
questa reducida,  varias  mis^s,  canc".,  obert".,  etc.— Se 
casó  con  la  poetisa  FRA^GISCA  db  Hoffnas 

RIbae.  —  Autor  de  un  Método  de  solfeo  de  nuevo  sistema, 
en  el  cual  pretendía  reducir  las  llaves  á  dos,  la  de  sol 
y  la  de  fa.  Fué  publicado  en  Barcelona.  1866. 

RIbattuta,  it.— Lo  mismo  que  nota  de  paso.  En  lo  ant.  dí- 
jose  así  del  mov.  alternativo  entre  dos  notas,  que,  gra- 
dualmente acelerado,  llegaba  á  constiluir  casi  un  trino. 

RIbayar,  Luis.  —Nació  en  Vitoria.  Pub.  en  Madrid,  1677, 
una  obra  titulada  Luz  y  norte  musical, 

Ribecohino,  it.-Pequeño  rabel. 

Ribera,  José. -Nació  en  La  Plana,  Tarragona,  1839.  Reci- 
bió de  un  maestro,  llamado  Boixet,  sus  1*".  nociones  mu- 
sicales, y  fueron  tan  rápidos  sus  progresos ,  sobre  todo 
en  el  órgano,  que,  cuando  apenas  contaba  8  años  de 
edad,  tocaba  ya  este  inst.  en  varias  iglesias  y  leía  á  1*. 
vista.  Continuó  aquellos  est".  y  los  del  piano  y  del  con- 
trapunto en  Barcelona.  En  1860  fué  organista  de  San 
Juan  de  Yilasar.  Contribuyó  á  la  fundación  de  la  Soc.  de 
Cuartetos  de  aquella  ciudad.  Varias  de  sus  comp".  fue- 
ron premiadas.  Las  del  género  religioso  llegan  á  155. 

Riblble.  —  Inst.  que  se  supone  de  la  familia  del  rabab.  Al- 
gunos autores  dicen  que  era  una  especie  de  guitarrillo. 

Rlooatl,  6.  —  Conde,  matemático  y  teórico  musical.  Nadó 
en  Caslel-Franco,  1709;  m.  en  Trévlse,  1790.  Escribió 
notables  art".  sobre  acústica,  una  obra  referente  á  las 
leyes  del  contrapunto,  1762,  y  otra  sobre  las  cuerdas  de 
fibra  elástica,  1777. 

Riccl,  Luis.— Uno  de  los  notables  comp*.  de  óp.  moderna. 
Nació  en  Ñapóles.  1805;allí  est.  y  m.  loco  en  Praga,  1859. 
Fué  m.  de  c.  de  la  catedral  de  Trieste  y  jefe  de  canto  en 
el  teatro  de  aquella  ciudad.  En  1844  se  casó  con  la  can- 
tante Lidia  Stoltz.  De  sus  óp".  más  notables  citaremos: 
UxmpresariOy  Colombo,  1829;  Lorfanella  di  Ginevra, 
1829;  Chiara  di  Rosembeig,  1831;  //  birrajodi  Breston, 
1847;  Crispino  e  la  comare,  1850,  etc.  Escribió  también 
mucha  mus.  de  iglesia,  canc"., etc. —Federico,  su  hermano 
y  colaborador  en  algunas  obras,  nació  en  Ñapóles,  1809; 
terminó  sus  est'  en  Roma  y  m.  en  Conegliano,  1877.  De 
sus  notables  óp".  citaremos:  La  prigione  de  Edimburgo^ 
1837;  üñ  duelto  sotto  Rickelieu,  1839;  Michel  Angelo  en 
Rolla,  1841,  y  Corrado  d'Altermura,  En  1853  fué  nom- 
brado inspector  de  las  clases  de  canto  en  la  Esc.  teatral 
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de  San  Petersburgo.  Sus  tenlativas  en  las  escenas  de  Pa- 
rís tuYÍeron  poco  éxito  Escribió  misas,  cantatas,  me- 
lodías^ etc.  Acerca  de  ambos  hermanos  han  escrito:  Vi- 
lIars,]866,yRada.  1878. 

Rioclua,  Augusto.  —  Director  y  comp.  Nació  en  Bernstadt, 
1819;  m.  en  Garlsbad,  1886.  Est.  teología  en  Leipzig; 
allí  dirigió  algunos  conc*.  y  el  Teatro  Municipal.  En  1864 
marchó  á  Hamburgo  y  se  dedicó  á  la  crítica  y  á  la  ense- 
ñanza del  canto.  Escribió  la  mus.  para  rarios  dramas, 
una  obertura,  comp".  para  piano,  otras  muchas  voca- 
les, etc.— Su  sobrino  Carlos,  director  y  comp.,  nació  en 
Bernstadt,  1830;  m.  en  Dresde,  1893.  Est.  en  el  Cons.  de 
Leipzig;  distinguióse  en  el  violín.  En  1875  fué  nombrado 
real  director  de  mus.,  y  en  1889  conservador  de  la  biblio- 
teca musical  del  Rey.  Escribió  la  óp.  en  2  actos  Es  spukt 
y  algunas  otras  obras;  pero  sólo  se  pub.  varios  Heder 
y  piezas  para  piano.— Su  herí  ano  Enrique,  notable  vio 
linista,  nació  en  Bernstadt  1*^31;  murió  en  París  (8(i3. 

Rioeroare,  it.  —  Significa  rebuscar,  y  dióse  ese  nombre 
en  lo  ant.  á  la  fuga  cuando  todavía  su  estilo  no  estaba 
bien  definido.  Así  se  denominaban  también  las  comp". 
de  forma  libre  escritas  para  laúd ,  clavecín  ú  órgano. 
Después  del  s.  XVI  llamóse  Rieercala,  rebuscada,  1%^ 
fuga  qu3  contaba  con  todos  los  artificios  de  aumentación 
de  inversión,  etc.  Bach  compuso  notables  ricercari,  y 
mención  especial  merecen  Clari,  Steffani  y  Haendel,  cuyos 
dúos  y  tríos  se  basaban  en  la  imitación  de  uno  ó  de  varios 
temas  que  concurrían  á  formar  un  tono  melódico  y  armó- 
nico.— Cuando  tales  comp".  se  introdujeron  en  Esp.,  lla- 
móselas  recercadas,  del  it.  ricercato,  cuyo  concepto  re- 
feríase á  la  «rebusca»  del  tema. 

RIobaforty  Juan.— Contrapuntista  belga,  disc  de  Josquin; 
m.  de  c.  de  San  Egido,  en  Brujas,  1547,  autor  de  mote- 
tes y  de  salmos  que  se  conservan  ms.  en  Bruselas  y  en 
Roma.  Algunas  de  sus  comp"  están  en  varias  Antologías. 

Rlohard8y  6. —  Comp.  y  célebre  pianista  ing.  Nació  en 
Carmarthen  (Gales),  1819.  Gracias  á  sus  extraordinarias 
aptitudes,  consiguió  una  pensión  en  la  R.  Acad.  de  mú- 
sica de  Londres,  donde  más  tarde  fué  profesor.  Escribió 
mus.  de  salón  para  piano  y  otras  comp".  como  el  popu- 
lar himno:  God  bless  ihe  princs  of  Wales,  «  Dios  bendiga 
al  príncipe  de  Gales».  Murió  en  Londres,  1885. 

Riohault,  Carlos. -Fundador  en  1803,  de  una  importante 
casa  editorial  en  París.  Allí  m.  1866.— Nació  en  Chartres, 
1780«  Entre  sus  muchas  pub".  están  en  partitura  los 
conC.  de  Mozart  y  las  sinfonías  de  Beethoven.  Le  suce 
dieron  sus  hijos  Guillermo,  1806-77,  y  León,  1839-95. 
En  1876  ya  llevaban  ediudas  más  de  18.000  obras  entre 
las  cuales  sobresalen  las  de  Berlioz,  Thomas,  Massé,  etc. 
y  las  de  los  clásicos  alemanes. 

Rlohter,  F*^.— BJósico  de  la  corte  en  Mannheim,  m.  de  c. 
de  la  catedral  de  Slrasbiirgo  y  autor  de  26  sinf^.,  6  cuar 
tetos,  tríos,  himnos,  motetes,  salmos,  misas,  etc.,  que  se 
conservan  en  la  bib.  de  la  catedral  de  St.  Die,  (Yosgos). 
Fétis  poseía  el  autógrafo  de  una  obra  suya  que  Kalkbren- 
ner  pub.  trad  ai  fr..  Tratado  de  armonía  y  de  comp.  1804. 
Nació  en  Holleschau,  Moravia,  1709;  murió  1789. 

Riohter,  Juan.— Nació  en  Neustadt,  1727;  m.  en  Schwar- 
^enbach,  1779.— Est  teología  en  Yena  y  en  Erlangen. 
Vivió  algún  tiempo  en  Bayreulh  y  desde  1760  fué  orga 
nista  en  Wunsiedel.  Compuso  mucha  mus.  religiosa. 

Richter,  Ernesto.— Pedagogo  y  comp.  Nació  en  Thiergar 
ten,  1805,  m.  en  Steinau,  1876.  Est  en  Breslau  y  en 
Berlín.  Se  dedicó  á  la  enseñanza  y  compuso  cantatas, 

.   misas,  coros,  salmos,  piezas  para  órgano,  una  sinfonía 
y  la  ópera  cómica  Conirebande. 

Richter,  Ernbsto,— Distinguido  teórico  y  comp.  Nació  en 


Grosschdnau,  1808;  m.  en  Leipzig,  1879.  Est.  con  su 
padre  y  apenas  contaba  10  aAos  ya  prod  algunas  obras. 
En  1843  fué  nombrado  prof.  de  armonía  y  comp.  del  Cons. 
de  Leipzig  y  director  de  orquesta  en  la  Univ.,  y  en  Í851 
organista  de  la  iglesia  de  San  Pedro.  -Escribió  cuarte- 
tos, sonatas  para  violín,  otras  para  piano,  etc.,  un  Trata- 
do  de  armonía,  que  se  ha  reeditado  en  varios  idiomas,  y 
otras  obras  notables.  —Su  hijo  Alfredo  nació  en  Leipzig, 
1846.  De  1872-83  fué  prof.  de  aquel  Cons.  Pub.  la  4V  ed. 
del  Tratado  de  armonía,  de  su  padre,  1884,  con  una  colee, 
de  ejercicios  suyos,  y  al  año  establecióse  en  Londres. 

Rlohter,  Juan.— Notable  director  de  orquesta.  Nació  en 
Raab,  Hungría,  1843.  Est.  corno  piano  y  comp.  en  el 
Cons.  de  Vieua  y  de  1866  al  67  estuvo  en  Lucerna  con 
•Wagner,  por  cuya  mediación  fué  en  Munich  director  de 
coros  de  la  Opera.  De  1871  al  75  estuvo  al  frente  del 
Teatro  nacional  de  Pesth  y  después  de  dirigir  en  Yiena 
un  concierto  con  éxito  inmenso,  1875,  dirigió  la  Opera 
de  la  corle  y  alternó  con  Wagner  en  Londres  para  la 
ejecución  de  algunas  obras.  Es  jefe  de  la  imperial  or- 
questa, de  los  conc.  filarmónicos  de  Yiena,  y  uno  de  los 
más  afamados  directores  de  Bayreuth. 

Rlclerl,  Juan.— Nació  en  Ycnecia,  1679;  m.  enBolonia.  1746. 
Fué  soprano  de  &n  Pétrone,  miembro  de  la  Academia 
filarmónica,  m.  de  c,  etc.  Entre  sus  oratorios,  citaremos: 
La  Natividad  de  Jesíís,  La  tentación  de  incredulidad,  FA 
corazón  humano  y  El  sacrificio  de  Isaac, 

Rlcordi,  Juan.— Fundador  de  la  casa  editorial  que  con  ese 
nombre  figura  entre  las  3  ó  4  mejores  del  mundo.  Nació 
y  murió  en  Milán,  1785-1853.  Comenzó  su  vida  siendo 
copista.  —  Le  sucedió  en  el  comercio  su  hijo  Tito,  que 
nació  y  m.  en  Milán,  1811-88.  Este  trasmitió,  1840,  la 
dirección  de  la  casa  á  su  hijo  Jdlio,  conocido  conip. 
con  el  seud.  de  Burgmein;  y  en  1896  fué  nombrado  Soda 
de  mérito  de  la  Real  Acad.  filarmónica  de  Roma.  El  catá- 
logo de  la  casa  Ricordi,  contiene  más  de  50.000  números. 
Entre  ellos  están  las  ed'.  originales  de  las  óperas  de 
Rossini,  Bellini,  Donizetti.  Yerdi,  etc. 

Ridotto,  it.  —  Transcripto,  etc.,  de  riduzione^  reducción, 
adaptación,  etc. 

Riedel,  Carlos.  —  Doctor  honoris  causa  por  la  Univ.  de 
Leipzig;  m  de  la  real  c.  de  Sajonia,  y  director  del  Rie- 
delscherverein.  Nació  en  Cronemberg,  1827;  m.  en  Leip- 
zig, 1888.  En  aquel  Cons.  est.,  y  dióle  envidiable  fama 
la  fundación  de  una  Soc.  coral  para  la  ejecución  de  anti- 
guas obras  religiosas.  Fué  presidente  de  la  Soc,  general 
alemana  de  mus,  y  de  la  Asoc.  Wugaeriana,  Editó  obras  de 
SchUtz,  Franck  Eccard,  Praetorius,  etc.,  y  produjo  algu- 
nas, por  más  que  no  demostrara  gran  originalidad. 

Riedel,  H.— Disc.  del  Cons.  de  Yiena;  director  de  la  real  or- 
questa de  Brunswik,  y  autor  de  canc".  N.  en  Burg,  1847. 

Riedel,  F.  —  Nació  en  Chemnizt,  1855;  est.  en  el  Cons.  de 
Leipzig;  fué  alli  maestro  de  mus.  en  el  Asilo  de  ciegos 
y  director  de  la  Soc.  de  canto  mixto.  En  1888  le  nom- 
braron maestro  del  Sem.  de  Plauen,  cuya  «Soc.  dé  mú- 
sica» dirige  desde  aquella  fecha.  Ha  prod.  piezas  para 
piano,  coros,  canc*.  y  12  ¿sonatinas  que  pueden  servir 
de  segundo  piano  á  la  obrra  36  de  Clementi  y  á  la  55  de 
Kuhiau. 
RIedt,  Feu.  —  Flautista  y  teórico.  Nació  y  m.  en  Berlín, 
1712-84  Allí  ú\T\g\6\diSoc.mvsic  I,  175ü  Fué  músico 
de  la  cámara  de  Federico  el  Grande,  1741.  Compuso 
conc'.,  tríos,  etc.,  para  flauta^  y  publicó  art*.  de  crítica 
y  de  teoría  en  los  «Beitráge»  de  Marpurg. 
Rlehl,  G"*».— Prof.  de  ciencias  sociales  en  la  Univ.  de  Mu- 
nich,  director  del  Liceo  nacional,  conservador  de  mo- 
numentos artísticos  en  Baviera  y  catedrático  de  hlst^  de 


Digitized  by 


Google 


RIM 


murió,  1897; 

il  de  Brema, 
rema  y  1857, 
K  cuartetos, 
iano,  y  otras 

«1 ,  á  fNinel- 
ios  para  íds- 

eal  capilla  y 
llí  m.,  1826. 
as.  Nació  en 

U9.  Allí  c#- 
srmiiió  en  el 
doctorado  en 
90  fué  prof. 
de  Sonder- 
1895  volvió 
lad  Es  autor 
fa,  etc  ,  y  de 
urabert,  pro- 
rénova,  y  ha 
[lara  piano  y 

1, 4848;  estu- 
produjo  algu- 

mi^sico  de  la 
tisbona.  don- 
aron inéditas 
eligiosa,  etc. 
.  de  la  clase 
imania). 
lús.  del  Elec- 
Brema,  1816. 
st.  en  Yiena, 
¡sta  en  Fran- 
erg,  y  desde 
18.  Dirigióla 
ta  Cecilia  de 
!•  ,9concier- 
,  rondós,  etc. 
ondres,  1882. 
lano.HuMBER- 
§  director  de 
I  la  Acad.  de 
del  Teatro  y 
udios  de  en- 
Berlín,  1830. 
Su  otro  hijo 
piano  en  Lon- 
ornara,  can- 

irís;  nació  en 
is.  con  la  ra- 
lotables  com- 
imara,  otras 

e  la  casa  ed. 
nbre  en  Win 

;  m.  en  4832. 

id.  de  canto  y 

-Su  beraano 

en^Tiolon- 


eelo.— En  4847  fué  á  Leipzig  como  prof.  del  Cons.  y  di- 
rector de  la  Acad.  de  canto  y  del  teatro.  En  1860  suce- 
dió á  Reissiger  como  m.  de  c.  en  Dresde,  donde  se  le 
confirió  la  dirección  artística  del  Cons.  Fué  Doctor  lumo- 
ris  cama  por  la  Univ.  de  Leipzig,  y  el  rey  de  Sajonia  nom- 
bróle en  1874  director  de  la  mus.  de  la  corte.  Escribió 
algunas  óp'.,  sinf^.,  misas,  motetes,  corales,  cuartetos, 
dúos,  sonatas  para  flauta,  otras  para  piano,  caprichos 
para  violín,  etc.  Su  último  trabajo  fué  la  preparación  de 
las  obras  de  Mendelsohn,  que  la  casa  Breitkopf  y  HsEftel 
editó  desde  1874  al  77. 

Rifaut,  Luis.  —  Comp.  Nació  en  París,  1799;  ingresó  en  el 
Cons.  en  1811.  y  en  1821  obtuvo  el  gran  premio.  —  En 
1828  fué  nombrado  jefe  de  canto  del  teatro  de  la  Ópera, 
y  en  1833  prof.  de  armonía  y  acomp.  del  Cobs^  Escribió 
algunas  óp*.  serías  y  cómicas.  Murió  en  Orleans,  1898. 

Riflorimpnti,  it.— Adornos  arbitrarlos. 

Riga,  F<».— Comp.  distinguido  en  el  género  religioso.  Nació 
en  Lieja,  1831;  hizo  sus  est*.  en  el  real  Cons.  de  Brme* 
las  y  fué  m.  de  c.  de  la  iglesia  de  las  Mínimas.  Prod. 
más  de  100  melodías,  y  entre  sus  60  comp*.  sacras  esU 
un  Tedeum  que  se  cita  como  modelo.  Murió  cerca  de 
Bruselas,  1892. 

Rigait,  Mrrcbdrs  de.  —  Notable  pianista  esp.  Bst.  en  Btr- 
celona  y  en  Madrid.  Marchó  á  París,  y  en  las  oposicio- 
nes para  ingreso  en  aquel  Cons ,  obtuvo  el  numero  I  en- 
tre 197  opositores.  Fué  disc.  de  Fissot,  y  después  de 
Pugno;  conquistó  todas  las  recompensas,  inelnaoel  gran 
premio  de  honor,  y  fué  muy  aplaudida  en  los  cone^.  qoe 
no  ha  mucho  dio  en  París,  Madríd  y  Barcelona. 

Rlgel,  BNaiQDB.  Comp.  al.  Nació  en  Bertheim,  1741 ;  bo- 
ríó  en  París,  1799.  Se  distinguió  en  el  clavecín;  M  pf»- 
fesor  en  la  (düscuela  de  canto»  y  en  el  Conservatorio,  y 
produjo  gran  número  de  sonatas,  sinfonías  y  oratorios. 

Righlal,  Vigente.— Cantante  y  comp.  it.  Nació  y  maneen 
1756-1812.  Prod.  un  Método  de  ejercicios  para  cania,  cuya 
obra  es  una  de  las  mejores  en  su  género  Comp.  además. 
20  óp*.  y  gran  número  de  notables  obras  religioeas.  Co 
1780  fué  en  Yiena  prof.  'de  la  archiduquesa  Isabel.  Co 
1788  pasó  á  Maguncia  como  m.  de  c.  del  Príneipe  eloeler. 
En  1793  desempeñó  en  Beríín  la  dirección  de  U  orquesta 
en  la  Real  Ópera.  En  ese  mismo  año  se  casó  con  la  can- 
tante Enriqueta  Kneisel,  que  muríó  en  1800. 

Rlgo,  it— Lo  mismo  que  pentagrama. 

Rigodón.— Ant.  baile  provenzal.  Su  mov.  es  vífo  y  «añe- 
dida de  2  tiempos.  Se  atríbuye  su  inv.  i  un  célebre  maes- 
tro de  baile  llamado  Rigaud.  y  se  supone  que  por  eso  los 
franceses  le  llamaron  Rigaudon.  Estuvo  muy  de  moda 
en  el  s.  XVilí,  y  algunos  compositores ,  entre  ellos  Ka- 
'meau,  escríbieron  rigodones  que  alcanzaron  celebridad. 

Rigore-trigoroeo,  it.— Con  exactitud,  muy  á  tiempo. 

Rilasciando,  it.  —  Rebajando  poco  á  poco.  Puede  referirse 
al  mov.  del  compás  ó  á  la  intensidad  del  sonido. 

Riioh.— Lira  rústica  de  los  rusos. 

Rllló,  F<^.— Inspector  de  las  esc.  de  canto  en  París  y  autor 
de  coros  que  se  han  hecho  pop*.  Escríbió  también  16  ope- 
retas, ejercicios  de  canto,  misas,  etc.  Nació  en  Orieaos, 
1828.  Actualmente  redacta  El  Eco  de  los  Orfmmet, 

Rinbauit,  E<^''.  —  Doctor  en  jurisprudencia.  Nació  y  m.  en 
Londres,  1816-76.  -En  1832  fué  organisU  de  la  capilla 
suiza,  en  Sobo,  y  desde  1838  dló  en  Ing.  notables  con- 
ferencias sobre  hist*.  de  la  mus.  En  1841  fiíndó  cooTaylor 
y  Chapell  la  Soc.  de  mus.  antigua,  que  reeditó  las  obras 
más  famosas  de  comp*.  ing.  En  1842,  la  Soc.  de  tncMit- 
gaciones  sobre  la  antigüedad,  nombróle  socio,  y  la  Uaiv. 
de  GoBttingue  le  confirió  el  tit.  de  Doctor,  ¿a  aquella 
época  filó  elegido  académico  ^n  Stokolnao.  Á  aáa  da  lü 
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obras  importantes  que  de  otros  autores  publicó,  se  le 
deben  originales  un  Método  de  piano,  dos  de  armonio, 
una  hist.  del  ór^^ano,  El  piano,  su  origen  progreso  y 
eonstrueción,  Bibliografía  madrigaliana.  ele. 

Rleibombante.^Resonante,  retumbante.  -Rimbombar,  re- 
tumbar, hacer  eco.  —  Rimbombe,  anticuado,  ó  rimbombo, 
repercusión  de  un  sonido  con  mucho  ruido. 

Bhitky-Kprtako w, Nicolás.  - Comp. ruso.  Naclóen Tielcwin, 
1844  Fué  muchos  años  oficial  de  marina,  y  desde  187t 
prof.  de  comp.  en  el  Cons.  de  San  Pelersburgo.  Es  inspec- 
tor de  las  músicas  de  ía  escuadra  rusa.  Ha  escrito,  den- 
tro de  la  moderna  escuela,  algunos  poemas  sinfónicos, 
óp*. ,  coart".,  obert* . ,  un  conc.  y  otras  piezas  para  piano, 
vn  Capricho  español  para  orquesta,  mus.  vocal  y  un  TraL 
de  armonía  práctica,  3  eil'.  en  ruso  y  una  en  alemán. 

Riflil^  da  Capua.-f  omp  de20óp'.  it'.  Nació  hacia  t720; 
escribió  desde  1^37  al  71,  y  de  sus  trabajos  solo  se  con 
iervan  algunos  fragmentos. 

Rinf.— Abrey.  de  rinforzamdo,  rikforiato  ó  rinforzo,  pa- 
labras it'.  que,  así  como  el  signo  <  ó  la  frase  forte  ossaL 
indican  un  crescendo  enérgico  del  piano  al  fuerte,  ó  de 
éste  al  tortísimo. 

Rlnlc,  Juan.  —  Organista  notable  y  comp.  para  órgano. 
Nació  en  Fllgersburg  Turingia>  1770;  terminó  sus  estu- 
dios con  Kittel.  disc.  de  Bach;  dio  con  gran  éxito  nume- 
rosos conC,  y  prod.  2  colee',  de  corales,  muchos  prelu- 
dios, yarlac*.  para  órgano,  notas  teóricas  y  prácticas  so- 
bre la  ejecución  en  el  órgano,  sonatas  para  piano  i  2  y 
á  4  manos,  misas,  motetes,  himnos  etc.  Murió  en 
DarmsUdt,  1816,  y  pub.  su  biog.  M.  J.  Fólsing,  1^48. 

Illak,  Gustavo.  —  Comp.  fr  y  pianista.  Vive  en  Burdeos. 
Es  autor  de  una  ópera  cómica,  de  un  concierto,  de  un 
cuarteto  con  plano  y  otras  composiciones. 

Riaefer la.— Resonancia  de  la  voz  en  las  folias  nasales. 

RlnolarliigitlB.  —  Inflamación  de  las  membranas  mucosas 
nasal  y  gutural. 

Rlauoeiai.  Octavio.— Autor  de  los  poemas  Dafne  Euridice 
y  Arianna^  que  fueron  los  1°*  utilizados  para  óperas  por 
Peri.  Caccini  v  Monteverde.  Florencia.  1600. 

Ripa,  Ant.— Sacerdote  y  comp.  Nació  en  Tarazona,  1720; 
m.  1795.  Fué  m.  de  c,  y  sus  numerosas  obras  conser- 
váronse en  varias  iglesias  de  Espaf^a;  pero  principal- 
mente en  las  de  Sevilla. 

RIpa,  Alberto  db.— Llamósele  también  Albrrto  Montota- 
NO,  señor  de  Garrois.  Célebre  laudista  del  s.  IVI  y  mú- 
sico de  Francisco  I.  en  Fr  Murió  en  1550  y  en  1553-58 
ge  publicó  su  importante  obra  Tablatura  de  laúd^  6  vol. 

Rif  oreuaslono.  -  Nombre  que  los  it*.  dan  en  la  fuga  á  la 
repetición  del  tema  trasportado  á  otro  tono. 

Ripfel,  Carlos.— Violoncelista.  Nació  en  Mannheim,  1799; 
m,  en  Francfort,  1876.  Algunos  de  sus  biog.  afirman  que 
su  mecanismo  no  tenía  rival.  Fué  también  pianista  y 
autor  de  composiciones  muy  estimadas. 

RIpleno,  it.  — Relleno.  Se  dice  en  oposición  ó  soto,  ú  o¿¿t- 
gado.  Casi  equivale  á  la  voz  tatti^  é  indica  la  entrada  de 
todos  los  inst*  de  arco,  ó  en  las  bandas  la  de  todos  los 
clarinetes,  etc.— Se  da  también  este  nombre  á  los  regis- 
tros de  órgano  formados  por  tubos  de  boca.  —  Ripibno 
DB  2,  3,  4,  et^.;  indicado  á  veces  con  una  A  ó  r,  se  dice 
de  los  registros  de  mixturas  ó  del  gran  juego  de  los 
órganos. 

RIpreaa.  it.— Repetición  de  un  motivo,  de  una  parte,  etc. 

Riaoo,  Juan  del.— Murió  en  Toledo,  1619.  De  aquella  cate- 
dral,  así  como  de  la  de  Córdoba,  fué  m.  de  c.  Se  le  con- 
sideró en  su  época  como  el  \^.  comp.  en  el  género  alegre. 

MMMietdr,G>^.  — Nació  en  Brunswick,  1834;  est.  con 
Hiiptmann  ]r  fu¿  proL  de  armonía  y  de  contrapunto  en 


el  Conservatorio  de  üresde.  En  1879,  85  y  88  publicó  en 
alemán  algunas  obras  teóricas. 

RlBentlto,  it.— Con  eioresión,  con  energía. 

Rl8ier,E<^°.— Notable  pianista  Naclóen  Baden-Baden,  1873, 
Su  precoz  talento  facilitóle  la  entrada  en  el  Cons.  de  Pa- 
rís cuando  solo  tenía  10  años.  A  los  seis  obtuvo  el  1". 
premio,  y  después  de  perfeccionarse  en  Al.,  ha  sido  muy 
aplaudido  en  diferentes  conc^.  En  1896  fué  repetidor  en 
el  Teatro  Wagner,  en  Bayreuth. 

Rlaolutanente,  risoluto.  — Resuelto,  con  dedsión. 

Ritolutlsalmo.^Muy  decidido. 

Rlaotttiloae.  it »  Resolución. 

RiapettI.  — Nombre  que  los  it*.  dan  á  unas  8**,  ó  estancias 
sobre  puntos  de  amor 

Ri«p«ata.  i t.— Respuesta.  Término  empleado  en  la  teoría 
de  la  fuga  y  del  canon. 

Rlfttori,  Juan.  -Notable  comp.  de  óp*.  cómicas.  Nació  en 
Bolonia,  1692;  m.  en  Dresde,  1753.  En  1717  ya  fué  allí 
comp.  del  Teatro  it.  de  la  corte  y  director  de  la  Capilla 
Polonesa-,  en  1738,  organista  de  la  real  cámara,  y  en 
1750,  V  maestro  de  la  real  capilla.  Produjo  conciertos, 
16  cántalas,  3  oratorios  y  mucha  música  de  iglesia. 

Ristretto,  it.  Restricción,  contracción  del  tema.  Díeese 
del  stretto  ó  stretta  de  la  fuga. 

Riatrtnaendo,  it  -  Apresurando  poco  á  poco  el  movimiento. 

Rlstteüo,  Tomás  —  Uno  de  los  constructores  de  inst*;  que 
más  fama  han  gozado  en  España  en  el  siglo  XYIII. 

Riavegliato,  it.» Animado,  sin  apatía. 

Rlt  ó  rltard.  —  Abrev*  de  ritardando  ó  de  ritardato,  paP. 
it'.  que  sirven  e*!  mus.  para  indicar  la  modificación  acci- 
dental que  retrasa  progresivamet  te  el  mov.  en  la  ejecu- 
ción hasta  encontrar  las  pal",  á  t*^po  6  tempo  prmOf 
en  cuyo  C/aso  se  vuelve  al  movimiento  primitivo 

Riten.»  Abrev  de  HiTBNRNTRóde  W^nufo,  cuyas  voees 
mandan  retardar  poco  á  poco  el  movimiento. 

Rítmioa.— Era  entre  los  ant*.  la  parte  musical  que  enae- 
Aaba  las  reglas  del  movimiento  y  del  ritmo  según  las 
leyes  de  la  ritmopea.  . 

BftRiloo.— Lo  que  se  refiere  al  ritmo.  Lo  que  tiene  buen 
ritmo. 

Ritma.— En  Retórica  es  cierta  coordinación  musical  que 
en  las  cláusulas  resulta  si  las  pausas  de  sentido  mayores 
y  menores  caen  á  distancias  proporcionadas  entre  sí,  y 
si  IOS  miembros  é  incisos  están  distribuidos  de  modo 
que  la  respiración  no  se  fatigue  al  recitarlos.  A  esa  pro- 
porción musical  se  le  llama  también  número,  aunque  este 
es  más  propiamente  la  melodía  de  las  voces  cuando  son 
sonoras  y  agradables  por  la  feliz  mezcla  de  consonantes 
y  vocales,  y  de  sílabas  breves  y  largas.  Ritmo,  pues,  en 
el  uso  común,  equivale  á  rtúmero,  cadencifi  y  aun  á  me^ 
dida.  En  Música  es  la  combinación,  no  siempre  simétri- 
ca, de  los  sonidos  fuertes  y  débiles;  es  el  orden  earac- 
terístico,  más  ó  menos  slméti  ico,  en  que  se  preaentaA 
las  diferentes  duraciones.  —  El  armo,  que  no  ha  de  con- 
fundirse con  la  medida,  es,  con  infinitas  combinadoaeSy 
una  de  las  principales  riquezas  de  la  mus.  moderna,  es 
el  diseño  que  los.diferente$  sonidos  colorean,  y  á  él  se 
deben  las  más  vivas  emociones  producidas  por  la  mú- 
sica. La  investigación  de  nuevos  y  originales  ritmos,  es 
lo  que  más  preocupa  al  comp.  En  este  concepto  citaba 
Rossini  cómo  uno  de  sus  triunfos  la  Sinfonía  de  Motees. 
De  las  varias  formas  rítmicas  que  existen,  son  las 
más  usadas  la  síncopa  y  el  contratirmpo.-  En  los  mov*. 
Adagio,  Largo  y  otros  lentos,  el  ritmo  es  casi  nulo;  pero 
en  los  aires  moderados  ó  rápidos  es  muy  notable.  Algu- 
nas veces  solo  se  encuentra  en  la  melodía,  otras  en  el 
a4M>mp.9  y  en  algunos  caaos  na  ambos  sitios»  yodiiatoado 
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lo.— La  mus.  desprovíslJ»  de 
Miga  mnch  ,  produce  aburrí- 
empleado  con  óxito  en  ali^u 
erlidiimhn».  recMierdos  me- 
óii  del  ritnio  será  sinifUe  si 
ion  de  tiempo  hiere  el  oído. 
Bz  las  combinaciones  de  gé- 
entos  del  filmo  son  los  liem- 
ciones.  ya  sean  binarias  ó 
s)  de  naturaleza  muy  senci- 
oduce  regularmente  en  una 
da,  ó  de  rras:menlo  en  frag- 
nanera  uniforme,  y  el  sentí- 
asir  No  sucede  lo  mismo  si 
de  elemenlos  múl  ipies.  En 
e  manera  inconsciente,  y  es 
]ue  recibe  y  darse  cuenta  de 
á  la  formación  del  ritmo, 
e  de  3  medidas  si  tiene  por 
e  otras  3 ,  es  perfectamente 
odo  satisfactorio  si  la  unión 
sdida,  es  absolutamente  si- 
ly  también  frases,  dice,  co- 
is cada  una;  pero  á  ellas 
iservación  que  corresponde 
nedida.  Cree  Félis,  que  el 
las  relaciones  de  esla  com 
combinaciones  de  esa  clase 
is  algunos  comp*.,  es  por- 
lesto  como  ritmos  binarios 
iscrctan  de  esa  opinión. 
i  melodía,  de  un  ritmo  de  4 
d  la  simetría  exige  que  le 

R.  DE  ACENTO  T  ACENTUACIÓN 

arlada  combinación  de  for- 
i  al  claroscuro  de  una  com- 
i  de  la  combinación  acería- 
enor  cantidad  de  sonidos, 
ramos  llamar  diseño  de  una 
\  que  existe  entre  una  su- 
eclo  á  otra.  —  R.  interior, 
juraclón  de  cada  una  de  las 
).  —  R.  melódico;  la  unidad 
pás.  -R.  MÉTRICO,  su  unidad 

lio,  entre  otros:  Rainí,  En- 
Imo  poético  musical;  Reau- 
y  El  ritmo  musical,  su  orí- 
^ión,  fr.,  1H84,  2  ed». 
París.  1782  por  el  relojero 
a  divisióD  de  los  compases 

iría  que  marcaba  las  clases 
|ue  á  la  rítmica  pertenecía, 
ijo  y  aproximado;  otro  cle- 

y  tranquilo. 

ritoruo  (regreso).  Pequeño 
Je  una  obra  musical  y  que 
al  de  la  mi^ma  Puede  ser 
portada  la  orquesta.  Entre 
:  el  de  la  Dama  blanca  y  el 
a  —Las  formulas  modei  ñas 
lómelo, 

ó  en  Manheim,  1718;  perte- 
Berlín.  Pub.  algunos  cono*, 
a.  en  aquella  capilal,  1808. 


Ritter,  Augusto.— Célebre  organista. Nació  en  Erfart,  Ull, 
est  en  Rerlín;  m.  en  Magdeburgo,  188&.  Pub.su  impor- 
tante obra  Die  Kunst  des  Orgelspiels  (2  yol*.,  8  ed»),  so- 
natas, preludios,  variac^.,  fugas,  coros  y  un  C4»nc.  para 
piano,  una  sinf.,  cuartetos,  etc.  Colaboró  en  algunos  pe- 
riódicos de<licados  al  órgano,  y  son  muy  estimadas  en  Al. 
las  colecciones  que  formó  con  cantos  de  diversos  autores. 

Ritter,  Teodoro.— Pianista  muy  aplaudido  en  toda  Europa. 
Su  verdadero  apellido  era  Rbnnet.  Nació  cerca  de  París, 
1841;  fué  disc.  de  Liszl»  y  allí  m ,  1886.  No  tuvieron 
buen  éxito  sus  óp".  Mariinne,  París,  1861 ,  y  La  dea  rt- 
sorta,  Florencia,  1865;  pero  merecen  especial  mención 
un  Avemaria,  un  O  satutaris^  dos  escenas  dramáticas, 
Mefistófeles  y  El  paraíso  peí^dido,  y  algunas  composicio- 
nes para  piano. 

Ritter,  Fed.— Nació  en  Strasburgo,  1834;  m.  en  Amberes, 
1891.  Fué  doctor  en  mus.  por  la  Univ.  de  Nueva  York. 
Dirigió  varias  Soc*.  artísticas  y  pub  Hist.  de  lamús,^ 
1870-75,  3  sinf*.,  2  ol)erl'.  y  otras  composiciones. 

Ritter,  H  -  Prof.  de  piano  y  de  hist.  de  la  mus.  en  el  Con- 
servatorio de  Wurzburgo.  Nació  en  Wísmar,  1849;  ideó 
la  Viola  alta,  clarinete  de  sonidos  más  llenos  que  los  del 
ordinario,  y  entre  otras  obras,  publicó  una  de  Estéti- 
ca en  1886. 

Ritter,  Alejandro.  —Violinista  y  comp.  Nació  en  Narva, 
Rusia  1833;  m.  en  Munich,  1896  Fué  director  de  con- 
ciertos en  Meiningen;  Weimar,  Steltin  y  Wurzburgo, 
donde  estableció  un  comercio  de  mus.  Marchó  después 
á  Munich  y  produjo  dos  óperas,  Heder,  un  cuarteto  y 
varías  obras  orquestales. 

Rltuale  romanum,  lal.— Ritual;  libro  que  contiene  el  ordeYi 
de  las  sagradas  ceremonias,  los  cantos  litúrgicos,  etc.— 
Ritualista,  el  que  escribe  sobre  los  ritos  de  la  Iglesia. 

Alus,  Padre  José.  —  Autor  del  libro  titulado:  Ópera  espa^ 
ñola,  impreso  en  Rarcelona,  1841. 

RIvé-KIng,  Juua.  —  Distinguida  pianista,  autora  de  algu- 
nas piezas  para  piano.  Nació  en  Clncinnati,  1857. 

RIveiranas,— Aire  popular  en  las  montañas  de  Galicia. 

RIverao  ó  A  roavecio,  it.  —  Inversión  ó  á  la  inversa;  en 
mov.  contrario.  Dícese,  lo  mismo  que  retro  ó  cancricans, 
refiríéndose  á  un  pasaje  que  se  ejecuta  leyéndolo  desde 
el  fin  al  principio. 

RivoIglmentOy  it.  —  En  el  doble  contrapunto,  inversión  de 
las  voces. 

RIvoltato,  it.— Invertido. 

Rivolto,  it.— Inversión. 

Robledo,  Melchor  —Comp.  esp.  que  vivió  en  Roma  á  me- 
diados del  s  XYl.  Fué  m.  de  c.  de  La  Seo  de  Zaragoza 
y  autor  de  muchas  comp*.,  cuya  mayor  parte  se  conser- 
van en  la  Riblioteca  pontificia. 

Rocabert,  Fr.  Juan  R^.— Nació  en  Rarcelona.  Fué  notable 
latino,  filósofo,  teólogo,  moralista,  poeta  y  uno  de  los 
mejores  organistas  de  su  época,  distinguiéndose,  ade- 
más, en  el  arpa  y  el  violín.  Murió  en  Madrid,  1701. 

Rocha,  Fr.  F**»  de  la.— Nació  en  Port..  1640.  Sus  natara- 
les  talentos  fueron  tan  brillantes,  que  á  los  11  años  ya 
comp.  una  Misa  á  7  voces,  sobre  le  escala  descendente 
la,  sol,  fa,mi,  re,  do.  Después  escribió  mucho  y  bueno 
en  el  género  religioso;  pero  sin  que  nada^tuvieseel  sello 
de  lo  eilraonlinarío  Fué  moige  trinitario  é  imitador  de 
Lorenzo  Rebello.  Falleció  en  su  convento  el  año  1720. 
Gran  número  de  sus  autógrafos  estuvieron  reunidos  en 
la  famosa  biblioteca  del  compositor  Silva  Morales. 

Rochefort,  Juan  -Nació  y  m.  en  París  1716-1819  Se  dis- 
tinguió en  el  contrabajo.  Entre  sus  notables  comp*.  es- 
tán 6  cuan*,  y  6  dúos  para  violines,  la  comedia  lírica  en 
3  actos  LHnconnue  persecutée  y  algunas  óp".  cómicas. 
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Roohlltz,  Juan.— RomaDcero  y  musicógrafo.  Nacfó  y  m.  en 
Leipzig  17694842.  Por  encargo  de  la  casa  Breitkopf  fun- 
dó en  17981a  Gaceta  Musical  de  ii¿.,que  dirigió  liasta  1818. 
D<'sde  1805  formó  parte  de  la  dirección  de  los  conc*.  de 
Gewandhaus.  Fué  consejero  del  gran  duque  de  Weimar 
y  autor  de  la  importante  obra  FürFreunde  der  Tonkunst, 
que  contiene  extensas  blog*.,  análisis  de  varios  trabajos, 
ensayos  de  estética,  la  hist.  de  la  mus.  yocal^  etc. 
(1824  32.  4  vol.;  3.' ed.  1868).' También  prod.  algunos 
coros  y  música  para  el  salmo  XXIII. 

RookttrOiG™^'.— Est.con  Mendeissohn  en  el  Cons.  de  Leip 

zig.  Es  autor  de  La  vida  de  Hcmdel  y  de  otros  trabajos, 

.  insertos  en  el  Dice,  de  Groire.  Nació  en  1830;  m.  en  1895 

Reoo,  i t.— Ronco,  áspero,  rudo. 

Roda,  Fernando  dr.— Nació  en  Rudoistadt,  1815;  m.  en 
Bülow,  1876.  Estudió  con  Hummel  y  en  1845  fundó  en 
Bamburgo  la  Soc.  Bach.  En  1857  fué  director  de  mus. 
en  la  Univ.  de  Rostock.  Compuso  una  cantata,  un  orato- 
rio, otras  obras  vocales  y  la  música  de  una  Pasión. 

Roda,  Jaime. —Célebre  violinista.  Nació  en  Rurdeos,  1774; 
Est.  con  Viotti  en  París  y  allí  debutó.  Recorrió  en  triun 
fo  casi  toda  Europa.  Fué  i«'.  violín  de  Alejandro  de 
Rusia  y  prof.  honorario  del  Cons.  de  París.  Escribió  un 
Método  para  violín,  13  conciertos,  muchos  cuartetos 
24  caprichos,  etc.  Murió  cerca  de  Damazón,  1830.  Su 
biografía  débese  á  Pougin. 

Rodé,  Juan.— Cornista.  Nació  en  Kirchscheidungen,  1797; 
m.  en  Potsdam,  1857.  Fué  director  de  una  banda  militar 
y  en  1852  recibió  el  título  de  real  director  de  mus,  Prod. 
y  arregló  varias  comp*.para  corno.  Su  hijoTEOooRO,  nació 
en  Postsdam,  1821;  m  en  Rerlfn,  1883.  Allí  fué  prof.  de 
canto  en  el  Gimnasio  Werder,  Publicó,  entre  otros  tra- 
bajos, muchos  artículos  sobre  la  música  militar  prusia- 
na, la  de  caza,  etc. 

Rodllleraa.— Registros  colorados  en  casi  todos  los  armo- 
nios para  aumentar  gradualmente  el  sonido  ó  para 
abrir  de  un  golpe  todos  los  registros  por  la  presión  de 
las  rodillas  hacia  uno  ú  otro  lado. 

Rodio,  (Rocco.)— Contrapuntista  it.  Nació  en  Calabria, 
1530.  Pub.  un  vol.  de  misas,  1580,  y  Rfglapnra  harer 
contrapunto  solo  y  acomp.  en  el  canto  llano^  3V  ed.,  1626. 

Rodolfo,  Juan.— Comp.  y  cornista.  Nació  en  Strasburgo, 
1730;  m.  en  París,  1812.  Distinguióse  en  el  violín  y  per- 
teneció á  la  mus.  del  duque  de  Parma,  á  quien  enseñó 
armonía  y  contrapunto.  Poco  después  fíguró  en  la  or 
quesla  de  la  Ópera  de  París,  en  la  del  príncipe  de  Conti, 
y  en  la  Capilla  del  Rey.  En  1784  escribió  una  obra  tit 
Solfeo  y  un  Tratado  de  acomp  En  1795  fué  nombr  «do 
prof  de  solfeo  en  el  Cons.  de  París.  Escribió  algunos 
est*.,  dúos,  conc».,  y  varias  óp*.  cómicas. 

Rodoreda,  JosR.— Nació  en  Rarcelona,  1851.  En  1875  fué 
nombrado  prof  de  solfeo  y  piano  en  el  Cons.  del  Liceo 
En  1876  eligiéronle  director  de  la  Soc  coral  Euterpe. 
Está  desde  1883  al  frente  de  la  Banda-orquesta  munici- 
pal de  aquella  ciudad  y  con  ella  ha  conseguido  los  me- 
jores premios  en  los  Certámenes  más  brillantes.  Es 
también  director  de  la  notable  Escuela  de  mus  qnc 
aquel  Ayuntamiento  sostiene  y  pertenece  como  socio  de 
mérito  á  varias,  corporaciones  artísticas  y  científicas. 
Sus  comp*.  de  lodos  géneros,  pasan  de  280. 

Rodríguez,  Manuel.  —Organista  y  arpista.  Floreció  á  prin- 
.cipiodel  s.  XVn,  distinguiéndose  en  la  real  capilla  de 
Lisboa  y  prod.  algunas  composiciones. 

Rodrigoez,  Juan. —  Sochantre  de  la  catedral  de  Salamanca 
en  los  comienzos  del  s.  XVI;  autor  de  un  Tratado  de 
canto  llano^  1503. 

Rodríguez  do  AloáuUra,  Mrlghor.  —  Nació  en  Barcelo- 


na, 1855.  Después  de  algunos  est*.  de  piano  y  de  comp. 
marchó  al  extranjero  y  dedicóse  al  órgano.  Produjo  nota- 
bles comp*.  p%ra  diferentes  inst*.  y  se  hizo  notar  por  sos 
trabajos  literario-musicales. 

RodrÍQuez.  Fr.  Juan.— Nació  en  Marvan,  Port.,  á  mediados 
del  s.  XVI.  Fué  principalmente  conocido  por  su  Tratado 
de  canto  llano,  en  folio  que  resumía  sus  trabajos  de 40 
años.  Machado  y  Forkel  afirman  que  esta  obra.aplaudié- 
ronla  en  Roma,  Palestrina  y  Boccapadula,  m.  de  la  c  pon- 
tificia y  secretario  de  Gregorio  XIH.  Machado  aftadeqoe 
el  ms.  de  tan  precioso  libro,  al  parecer  Inédito,  existió  en 
la  bib.  de  F«*.  de  Valladolid,  y  que  en  su  Capitulo  XIV  pre- 
tendía el  autor  haber  encontrado  el  género  enarmónico. 

Roedor,  Joan.— Célebre  constructor  da  órganos  en  Berlín, 
durante  la  V,  mitad  del  s.  XVIII.  El  más  notable  da  los 
que  fabricó,  es  el  de  Santa  María  !dagdalena,  de  Breslan. 

Roedor ,  Fructuoso.  —  Nació  en  Simmershausen,  1747. 
Desde  1764  fué  monje  benedictino  y  desde  1778  organis- 
ta en  Fukla.  Murió  en  el  convento  de  San  Lorenzo,  Ña- 
póles, 1789,  siendo  maestro  de  novicios  y  director  de 
Escuela.  Escribió  algunas  composiciones. 

Roedor,  Jorgr.  —  Nació  en  Rammungen,  1780;  m.  en  Al- 
totling,  1848.  Allí  fué  m.  de  c.  Dirigió  algunas  orques- 
tas y  la  música  de  Augsburgo  Escribió  muchas  comp*. 
religiosas. 

Roedor,  Carlos.— Nació  en  Stdtteritz,  1812;  m.  en  Goh- 
lis,  1883.  Fundó,  1816,  y  dirigió  en  Leipzig  el  taller  qoe 
para  impresión  y  grabado  de  la  mus.  lleva  su  nombre. 
La  casa  Roedor,  una  de  las  más  importantes  del  mondo^ 
da  hoy  trabajo  á  1.000  obreros. 

Roodor,  Martín.— Nació  en  Berlín,  1851;  m.  en  BostOD, 
lb9o.  Terminó  sus  est*.  en  Milán  y  allí  fué  director  de 
coros  del  teatro  dal  Verme,  En  1875  fundó  la  Soc.  del 
cuarteto  coral.  Se  estableció  en  Berlín  como  prof.  de 
canto  y  en  1881  lo  fué  del  Cons.  Scharwenka.  En  1887 
marchó  á  Dublin  como  director  de  mus.  y  poco  después 
dirigió  el  Cons.  de  Boston.  Prod.  notable  mus.  de  cámara. 

Roel  del  Rio,  Ant— Prebendado,  m.  de  c  de  la  catedral 
de  Mondoñedo.  Pub.  en  Madrid  algunas  obras.— V.  bib. 

Roolilg,  Carlos.— Virtuoso  en  la  armónica,  é  inv.  de  la 
ó/7S<;ii  y  de  la  arenór/S/Yi.— Nació  en  Viena,  1761.  Hizo 
algunos  viajes  para  dar  á  conocer  sus  inst*.  y  en  1797 
aceptó  una  plaza  en  la  real  bib  de  Viena;  m.  1804. 
Produjo  una  ópera  cómica,  Claí-issa,  algunos  opúsculos 
y  varios  art*.  para  la  Careta  Musical  de  Alemania. 

R  «enlooh,  Carlos.-  Fabricante  de  pianos  en  Dresde  desde 
1845,  y  consejero  de  comercio  del  reino  de  Sajonia.  Na- 
ció en  Goldberg,  Silesia,  1814. 

Rjootgon,  Juan  -Violinista  de  muy  delicada  ejecnción. 
Nació  en  Deventer,  1829;  m  en  Leipzig  1897.  Est.  al- 
ternativamente la  pintura  y  la  mus ;  perteneció  á  la 
orquesta  de  Grwandkaus  y  fué  2".  director  de  couc*.  en 
1869,  y  prof.  de  violín  en  el  Cons. —Su  hijo  Julio,  nació 
en  Leipzig,  1855.  Est.  en  aquel  Cons.  y  fué  distinguido 
pianista,  director  de  algunas  ^^oc*.  artísticas,  prof.  en  el 
Cons.  de  Amsterdam  y  autor  de  mucha  mus.  de  cámara. 

Riesior,  Gustavo.  ^Cornp.  y  profesor  de  mus.;  disc.  de 
Schneider  y  autor  de  las  reducciones  para  piano  de  las 
cantatas  de  Bach,  edición  Peters.  Nació  en  1819;  murió 
en  Dessau,  1882. 

Rog  —Trompa  d '  caza  usada  en  Rusia. 

Rogel,  JüSB  -Autor  de  70  zarzuelas.  -  Nació  en  Orí- 
huela,  1829. 

Riger,  Gustavo— Célebre  tenor.  Nació  cerca  de  París, 
1815;  m.  en  París.  1879.  En  aquel  Cons.  est.  En  1838 
debutó  con  UErlair,  de  Halé v  y.  Después  de  obtener 
muchos  aplausos  en  diferentes  capitales,  sufiió  la  am- 
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tumbre tomada  de  los  venecianos  de  escribir  para  8  ó 
más  voces.— Gran  presiio  de  Roma.  Nombre  que  dan  al 
que  el  Inst.  de  Fr.  concede  anualmente  pensionando  du- 
rante 4  años  á  un  alumno  de  comp.  El  concurso  se  cele- 
bra en  Julio  el  juicio  se  proclama  en  Noviembre  y  al 
disc.  se  le  corona  después  de  ejecutarse  su  cantata. 
iMientras  permanece  en  Roma,  ha  de  enviar  algunas 
compV  como  testimonio  de  su  aplicación.  Entre  los  lau- 
reados en  el  siglo  que  fína,  están:  Hérold,  1812;  Benoist, 
1815;  Balévy,  1819;  Leborne,  1820;  Berlioz,  1830;  Tbo- 
mas,  1832;  Elwart.  1834;  Gounod,  1839;  Bazén,  1849; 
Massé,  1843;  Gastinel,  1S45;  Bizet,  i857;  Paladilhe,  1860; 
Mas^enet  1863,  etc  El  2*  premio  consiste  en  nna  me- 
dalla de  oro. —El  Cons.  de  Bruselas  concede,  desde  1841 
y  cada  2  años,  un  Premio  de  Roma.  Entre  los  laureados 
notables  de  este  famoso  Centro,  están:  Soubre,  Ledent, 
Samuel,  Gevaert,  Lemmes,  Lassen,  Benoit,  Radoux,  Ha- 
ber ti,  etc 
Romaika.  -Modena  danza  nacional  de  los  griegos. 
Romain,  CoNDR  de. -Nació  en  Anirers,  1845;  Est.  con  kM 
jesuítas  de  Poitiers;  fundó  una  Revist-i  musical;  dirigió 
16  años  la  Asoc.  artística  de  Angers,  presidió  la  Soc. 
coral  de  Sta  Cecilia,  y,  entre  otros  trabajos  notaMea, 
pub.  un  est  de  Parsifal,  Ensnyos  de  ctitica  muiieal^ 
El  médicO'/iló$ofo  y  múHco-poetaf  1895,  etc. 
Romagnetly  A^t.— Comp.  Nació  y  m.  en  París.  1781-1850. 
Fundó  en  1828  un  periódico  tit.  UAbeille  Huyate, y  pdb. 
Arte  de  cantar  romamaSf  nocturnos  y  generalmente  toda 
la  mus.  de  salón,  etc.  y  Pstcologia  del  cantOy  1846. 
Ronaooo.— En  mus.  se  da  ese  nombre  y  más  usualmeate 
el  de  ROMANZA  á  todo  pequeño  poema  de  carácter  narra- 
tivo y  sencillo  que  está  puesto  en  mus.  y  se  basa  en  la 
leyenda  cal)alleresca,  en  ¡as  acciones  heroicas,  eo  las 
aventuras  galantes  en  los  actos  humanos,  así  como  la 
BALADA  se  inspira  más  especialmente  en  la  naturaleu  O 
personifica  una  fuerza  de  la  naturaleza.  El  romance  toma 
distintos  nombres,  según  el  asunto  ó  el  estilo,  tales  soa: 
la  cancionrilia,  la  serenata,  la  barcarola,  etc. — La  román 
ZA  VOCAL  es,  sobre  todo  desde  1830,  un  canto  de  amof 
sentimental  que  no  se  debe  confundir  con  el  lied  alemán 
La  ROMANZA  INSTRUMENTAL  no  ticue  forma  precisa  y  defini- 
da; pero  nótase  que  en  la  pequeña  romanza  para  piano 
solo,  llamada  desde  Mendeissohn,  romanza  sin  pafo- 
brafí,  así  como  en  la  gran  romanza  para  violín  y  orquesta 
(Beethoven)  predomina  el  elemento  melódico. 

En  poesía  llámase  romance  la  comp. cuyos  versos  cons- 
tan de  8  sílabas,  repitiéndose  el  mismo  asonante  en  todos 
los  versos  pares.  Será  romance  corto  si  sólo  tiene  6  sí- 
labas cada  verso.— También  se  llama  romance  al  caste- 
llano vulgar  y  á  la  lengua  que  formada  por  la  corrup- 
ción del  latin,  se  usó  en  el  Mediodía  de  Europa  desde  M 
siglo  X  hasU  fines  del  XII!. 
Romancero.— El  que  canta  ó  compone  romances  antiguos, 
el  libroocolec.de  romances— Al  autor  moderno  se  le 
llama  romancista. 
Romanesca. -Danza  it  del  s.  XVL  Se  parecía á  \a gallarda. 
Había  madrigales  y  arias  á  la  romanesca.  En  aquel  caso 
un  ritnrnello  de  pocos  compases  servía  de  introducción 
y  se  llamaba  ritomello  de  la  romanesca. 
Remaní,  Felice.— Célebre  poeU  lírico.  Murió  en  Monc- 

glia,  1865. 
Romanlaiics.— Signos  de  expresión  del  canto  gregoriano. 
Su  significado  no  ha  sido  claramente  explicado.  Se  Ña- 
maron así  porque  halláronle  en  e\  Antifonario  qíit  el 
monje  Romamjs  llevó  á  la  abadía  de  San  Galo,  Suiza. 
Esos  signos  que  consistían  en  letras  latinas  ó  griegas  y 
en  abrev*.  de  palabras  por  ej.:  leu,  sep,  mo/i,  las  e«ah» 
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se  usaron  también  en  las  copias  que  se  hicieron  de  dicho 
libro,  llamáronse  asimismo  letras  de  Romanus. 

Renane.— Nombre  que  se  dio  al  canto  gregoriano,  por 
tener  su  origen  en  Roma. 

Ronaie,  Gaklos.— M.  de  c.  de  la  iglesia  de  la  Pasión  en 
Milán.  De  1668  al  80,  pub.  4  libros  de  motetes,  salmos, 
vísperas,  misas,  etc. 

RoBaaticItno.-^Escuela  ó  sistema  que,  en  oposición  al  da- 
iicismo  ó  estudio  de  los  ant".  artistas  griegos  y  roma- 
nos, procede  de  las  ideas  fantásticas  y  de  los  gustos  ca- 
ballerescos que  predominaron  en  la  Edad  Media.  Es  el 
fruto  del  entusiasmo,  délo  imaginativo,  de  lo  que  se 
crea  libremente  ó  inspirándose  en  la  naturaleza  sin  su- 
jeción á  las  formas  y  á  las  leyes  establecidas  en  épocas 
anteriores.  Entre  los  músicos  románticos  que,  desde 
Beethoren,  han  aportado  al  Arte  muchos  progresos  y  su- 
jestivos  efectos,  están:  Schubert,  Weber,  Schumann, 
Spohr,  Marschner,  Berlioz,  etc.  y  aunqun  no  esté  bien 
definida  la  diferencia  que  algunos  quieren  establecer, 
denominánse  neo-románticos  al  mismo  Berlioz,  á  Liszt, 
que  siguió  la  escuela  de  Schubert  y  á  Wagner,  que  se 
inspiró  en  Weber. 

Ronáitioo.'Lo  que  pertenece  al  romanticismo;  el  que  lo 
profesa. 

Ronanttt,  Letras  de.— Y.  kovanianas. 

Renanza,  it.— Y.  Romance. 

Ronaazar.— Romancear,  traducir  al  castellano  vulgar.  Pa- 
rafrasear un  texto  esp.  para  (rad.  más  fácilmente  al  latin. 

Romanzión.—Romance  largo  y  pesado. 

Romberg,  Andrés.  —  Yiolínista  y  c^mp.  Nació  en  Wecta, 
1767;  m.  en  Gotba,  1821.  —  Dio  una  serie  de  conc*.  en 
Hol.  y  Fr.  En  178i  tomó  parte  en  los  Conc.  espirituales 
de  París.  Yivió  algún  tiempo  en  Hamburgo  y  en  Yiena. 
Fué  director  de  orquesta,  doctor  en  Filosofía  y  autor  de 
8  óperas,  obert".,  sinf^.,  cuartetos,  quintetos,  sonatas, 
cantatas,  rondós.  salmos   etc. 

Aeeiberfl,  Bernardo.  —  Yiulonceüsta.  Nació  en  Dinckla- 
ge,  1767:  m.  en  Hamburgo,  i8il.  Dio  conc".  en  Ing.  y 
Esp.  En  1800  debutó  en  París  y  poco  después  fué  nom- 
brado prof.  del  Ck>ns  Perteneció  á  la  real  capilli  de  Ber- 
lín. Aplaudiéronle  después  en  Rusia  y  Suecia.  Escribió 
3  óperas,  melodías,  conc*.,  caprichos,  fant'.,  etc. 

Romberg,  Cipriano.— Yioloncelista  muy  aplaudido  en  va- 
rios conc*.  Nació  en  Hamburgo,  1807;  allí  murió  1S65. 
Perteneció  á  la  imperial  orquesta  de  San  Petersburgo. 

Ronelpet.  —  Primitivo  tambor  de  los  hotenlotes.  Se  c^om- 
pone  de  un  tronco  de  árbol  y  una  membrana  tirante. 

Romera  y  Avila,  Jerónimo  -  Racionero  y  maestro  de  melo- 
día en  la  catedral  de  Toledo.  ~  Pub.  en  Madrid,  1761,  un 
libro  iíi.  Arte  de  canto  llano  y  órgano  ó  prontuario  músico. 

Romero  y  Andia,  ANT.--Nació  y  murió  en  Madrid,  1815-85. 
Cuando  apenas  contaba  14  años,  dio  concv  de  clarinete 
que  causaron  gran  admiración  en  varias  prov.  de  Esp. 
Fué  \"^  clarinetista  del  teatro  Real  y  de  la  real  capilla; 
músico  mayor  en  varios  regimientos,  y  desde  1855  di- 
rector de  la  múb.  de  Alabarderos.  En  1849  fué  prof.  de 
clarinete  del  Cons.  y  en  1857  de  oboe.  Diferentes  veces 
estuvo  comisionado  por  el  Gobierno  esp.  para  hacer  estu- 
dios en  el  extranjero.  Es  inventor  del  clarinete  que  lleva 
su  nombre,  cuyo  inst.  se  declaró  reglamentario  por  real 
orden  de  1866  y  obtuvo  premio  un  año  después.  Se  le 
debe  un  Método  para  clarinete^  1846,  una  Gramática  mu- 
sical y  otro  Método  de  solfeo  en  colaboración  con  Yalero. 
fin  1854  estableció  un  comercio  de  inst'.  y  una  casa 
ed.  muy  importante.  Fué  gran  cruz  de  María  Yictoria, 
Comendador  de  Carlos  111  y  de  Isabel  la  Católica,  etc. 
Obtuvo  también  varias  medallas  en  muchas  Exp'.,  una 
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Única  de  honor  en  la  de  Filadelfia»  1876,  y  otra  en  la  de 
París,  1878.  En  1873  fué  recibido  académico  de  la  Real 
de  Bellas  Arles  de  San  Fernando. —La  casa  Romero  se 
liquidó  en  Julio  de  1898,  enajenando  sus  herederos  las 
15.000  obras  que  constituían  el  fondo  editorial  Pero  en 
el  mismo  edificio  que  aquélla  ocupaba  existe  hoy  la  de 
Almagro  t  C*  El  Sr.  L'^pez  Almagro,  maestro  del  Cons. 
y  célebre  autor  del  Método  de  harmonium,  que  sirve  de 
texto  en  los  Cons*.  de  Madrid  y  París,  fué  consocio  de 
Romero  y  gerente  de  aquella  casa  La  nueva  razón  social 
puede,  pues,  considerarse  continuación  de  aquélla  en 
bien  del  arte.  Así  lo  demuestra  el  que  en  pocos  meses 
haya  hecho  un  nuevo  repertorio  de  3.000  obras  de  los 
autores  más  notables. 

Róndelo,  roundels,  virelays,  etc.  —  Comp*.  á  3  partes  co- 
cales que  se  cantaban  en  los  Milagros^  representaciones 
litúrgicas  de  los  siglos  XIII  y  XIY.  Escribíanse  en  ver- 
sos octosílabos  y  se  repetían  los  dos  I*"' .  al  medio  de  la 
estrofa  y  los  tres  I*"' .  al  final. 

RoRdena.—Uno  de  los  aires  que  como  la  mnlagueña^  las 
granadinas  y  las  murcianas^  está  comprendido  en  la 
denominación  de  fandango.  La  rondma  usual  se  escribe 
en  tono  menor  con  modulación  al  relativo  mayor  y  la 
copla  termina  repitiendo  el  P'.  verso. 

Rondlnetto,  rondoletto,  it.— Diminutivos  de  rondó. 

Rondino,  it.  —Rondó  sencillo,  de  un  solo  período  episódioQ 
que  no  se  repite. 

Rondó.— Y.  RONDEAU.  Se  dice  también  de  la  última  parte  de 
un  concierto  ó  de  una  sonata. 

Rong,  G^^^.— Prof.  de  mus.  en  Rerlín  y  autor  de  romanzas. 
himnos,  coros,  de  48  tablas  de  modulación,  1800,  y  de 
algunos  trabajos  literario-musicales.  Aún  vivía  en  1821 
y  contaba  más  de  cien  años. 

Rongos.— El  olifan  ú  olifante  Indio.  Es  de  marfil  y  llámase 
también  por^o. 

Ronquear.- Estar  ronco.-- ronquedad,  bronquedad  de  la 
voz  ó  del  sonido.^  Ronquera,  opacidad  en  la  voz  por 
malestar  de  los  órganos  que  la  producen. 

Ronzl,ANT.— Distinguido  tenor  dedicado  k  la  enseñanza. 
Murió  en  Florencia,  1873, 

Ropartz,  J.^Dlsc  del  Cons.  de  París.  Nació  en  Quingamp, 
1864.  Desde  1894  dirige  el  Cons.  de  Nancy  y  ha  organi- 
zado muchos  conc.  sinfónicos,  escribiendo  á  la  vez  va- 
rias obras  escénicas,  mus.  de  cámara,  coros,  oielodías 
para  canto  y  piano,  etc. 

Roro,  Cipriano  de.  —  Notable  comp.  del  s.  XYI.  Nació  en 
Amberes,  1516;  fué  m.  de  c.  de  la  corte  de  Ferrara  y  vi- 
cemaestro  de  San  Marcos,  en  Yeoecia.  Pub.  una  preciosa 
colee,  de  motetes  á  varias  voces,  misas,  salmos,  madri 
gales  cromáticos  que  se  han  editado  muchas  veces,  ele. 
La  bib.  de  Munich  posee  algunos  de  sus  manuscritos. 

Rorich,  Carlos —Disc.  de  la  «Real  esc.  de  mus.»  de  Wurz- 
burgo  y  desde  1892  prof.  de  la  gran  ducal  de  Weimar. 
Ha  escrito  coros,  liedery  piezas  para  piano,  etc.  Nació  eo 
Nuremberg,  1869. 

Rooa.  —  Abertura  circular  en  la  caja  de  algunos  inst'.  de 
cuerda,  como  la  guiUrra,  el  laúd,  la  tiorba,  el  salterio,  la 
mandolina,  etc.  Contribuye  al  mayor  volumen  del  sonido. 

Rooa,  Carlos  -Yiolinista;  disc.  de  los  Cons.  de  Leipzig  y 
de  París  y  desde  1863  director  de  conc».  en  Hamburgo. 
Fué  muy  aplaudido  en  Londres  y  en  América.  Se  casó 
con  la  cantante  Eufrosina  Parbpa  y  estuvo  al  frente 
de  una  empresa  teatral  en  N.  York.  Nació  en  Hamburgo, 
1842;  murió  en  París,  1889. 

Rooaieo,  Cecilia —Poetisa  y  música  deis.  XY.  Nació  y 
m.  en  Orense.  Prod.  infinitas  comp*.  para  diferentes 
inst*.  y  noubles  trabajos  de  literatura  musical.  Algunos 
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rvaban  en  la  bíb.  nacional  de  París, 
e  en  lo  ant.  se  dio  á  una  frase  meló- 
)ujo.  una  vez  establecido,  serepe- 
r.,  después  á  la  3'.,  á  la  4*.,  ele. 
—Nació  en  Lisboa,  1682;  profesó  en 
Qímo  en  el  convento  de  Beiem,  4702, 
.  Fué  hábil  compositor  y  dejó  varias 
igioso. 

iBL.  —  fgnóranse  los  datos  biog".  de 
[)ero  se  sabe  que  escribió  un  Arte  de 
trucción  de  sus  discípulos. 
)HL.— El  año  1722  profesó  en  Mafra. 
snto  aún  vivía  en  4759.  Llegó  á  pe- 
le la  orden  de  San  Francisco,  y  pro 
Utico,  en  que  se  hallan  muchos  argu 
10,  para  cualquier  persona  dedicada 
'os  0/lciQs  del  Coro  y  A//ar.  — EsU 
avo  8  ed\  desde  1743  al  8«. 
acepciones,  la  reunión  de  personas 
.—Rosario  ük  la  aurora,  el  que  se 
nte  en  las  1" .  horas  de  la  mañana. 
ario  de  la  aurora,  las  que,  como 
in  de  madrugada  en  algunos  pueblos 
luieran  acudir  al  Rosario, 
las  trompetas. 

ble  violinista  del  cuarteto  que  lleva 
Jassy,  1863;  estudió  en  el  Gonser- 
áesde  1888  es  director  de  concier- 
jner,  de  Bayreulh. 
Organista  de  San  Jorge,  en  Londres, 
i  1750.  Produjo  nreludios  y  fugas 

sU  y  comp.  Nació  y  m.  en  París, 
^onst.  de  pianos,  entró,  á  la  edad  de 
ie  París.  Al  terminar  sus  est".  dedi- 
y  escribió  200  comp".  de  estilo  muy 
para  piano,  un  Manual  de  los  pw- 

omp.  y  pianista  al.  Nació  en  Man- 
egido  por  el  príncipe  de  Furslen- 
Bn  una  de  sus  residencias.  Los  con- 
".  le  conquistaron  renombre  y  for- 
ip".  están:  Est'.  característicos  y  de 
de  París  y  Bruselas;  dos  sinfonías, 
ina  óp.  cómica  y  una  colee  de  me- 
en ,  489Í.  —  Su  hermano  Eduardo, 
1818;  m.  en  Francfort,  1861.  Fué 
iblicó  algunas  composiciones, 
^ació  en  1615.  Fué  director  de  mú- 
>  en  Leipzig,  y  m.  de  c.  en  Wolfen- 
composiciones  de  mucho  interés. 
Notable  pianista.  Nació  en  Lem- 
aplaudido  en  Europa  y  América. 
-Nació  en  Naarn,  1779;  m.  en  1830. 
h  y  en  Yiena.  desde  1828,  más  de 
farsas,  pantomimas,  etc. 
itor  de  madrigales  y  motetes.  Nació 
o  de  capilla  en  Novara. 
Leitmeritz,  1750;  m.  en  Ludwigs- 
raga.  Fué  director  de  orquesta  del 
,  y  m.  de  la  real  c.  de  Schwerin. 
lartetos,  conc".,  sextetos,  tríos,  etc. 
able  pianista  y  comp.  de  estudios 
isías  para  piano,  etc.   Nació   en 
lirio  en  Turín.  1878. 
Genova  y  autor  de  Órgano  de  can- 
se steso  egni  pono  di/flcile  che  H 


trova  nella  música,  etc.,  1618,  en  cuya  obra  se  aclaran 
muchos  problemas  de  la  notación  proporcional. 
Rossl,  Salomón.— Autor  de  varios  libros  de  canc».  y  madri- 
gales» 1589-1613,  sinf^.  gallardas,  himnos,  salmos,  etc. 
Rossi,  Luis.— Nació  en  Brandizzo,  1805;  m.  en  Turín.  1863. 
Colaboró  en  varios  periódicos  y  produjo  muchas  compo- 
siciones relij^iosas. 
Roasl,  Lauro.— Autor  de  op*.  \i\  ,  uno  de  los  más  afama- 
dos en  nuestro  siglo.  Nació  en  Macérala,  1812.  Est.  en 
Ñapóles.  En  1835  fué  á  Méjico  como  director  de  orques- 
ta y  visitó  la  Eabana,  Nueva  Orieans,  etc.  En  1844  vol- 
vió á  It.  Desde  4850  fué  director  del  Cons.  de  Milán,  y 
desde  1870  del  de  Ñapóles.  En  1880  se  retiró  á  Cremona, 
y  allí  murió  en  1885.  Produjo  29  óperas,  ejercicios  de 
canto,  etc. 
Rosal,  Juan— Nació  cerca  de  Parma,  1828.  De  aquel  Con- 
servatorio fué  director,  y  allí  murió,  1886.  Estudió  en  el 
de  Milán.  Dirigió  algunas  orquestas  y  compuso  4  óperas, 
misas,  oratorios,  etc. 
Roasi,  Carlos.— NoUble  pianista.  Nació  en  Lemberg,  4839. 
Kst.  en  Viena,  y  en  1851  marchó  á  Venecia.  Produjo 
obras  vocales,  piezas  para  piano,  cuartetos,  etc. 
Roas!,  Marcelo.— Violinista.  Nació  en  Viena,  4862  Estudió 
en  el  Cons.  de  Leipzig;  conquistó  aplausos  en  varías 
capitales  de  Europa;  vivió  en  Viena;  fué  allí  «virtuoso» 
de  la  cámara  imperial,  y  murió  en  Bellagío,  4897. 
Roaquelias,  Andrés.— Violinista,  que  ya  causaba  la  admi- 
ración del  público  cuando  apenas  contaba  10  años.  Nació 
en  Madrid,  y  aquí  murió  en  1827. 
RossInI,  Joaquín.  — E/Ct»n«  de  Pesaro   Nació  en  Pesare, 
1792.  Murió  en  Passy,  4868.— Su  padre  tocaba  el  corno; 
pero  era  inspector  de  camecerías  y  pregonero  cuando, 
por  exaltaciones  políticas,  le  encarcelaron ,  teniendo  su 
mujer  que  contratarse  como  cantante  para  atender  á  la 
subsistencia  de  su  hijo. 

Desde  sus  1"^.  años  dedicóse  Joaquín  al  est.  de  la 
mus.,  tocando  la  trompa  en  algunos  pueblos.  Con  her- 
mosa voz,  comenzó  sus  est«.  de  canto  y  piano  en  1804 
en  Bolonia,  con  Angelo  Tese!. —En  1806  emprendió  por 
It.  un  viaje  artístico,  que  sólo  duró  un  año,  porque  mudó 
la  voi.  De  regreso  á  Bolonia  estudió  el  contrapunto  con 
el  abate  Maltei.  Todas  sus  aspiraciones  eran  saber  hacer 
óperas,  k  los  19  años,  protegido  por  la  familia  Perticarí, 
estrenó  su  T.  producción  en  el  teatro  «San  Mosé»  de 
Venecia,  con  el  título  de  La  cambiale  di  matrimonio 
por  cuya  partitura,  en  1  acto,  le  pagaron  200  pesetas, 
Su  2*.  obra  fué  Uequivoco  stravagante,  óp.  bufa  en  2  ac 
tos,  estrenada  en  Milán.  1811. 

El  genio  de  Rossini  desenvolvióse  rápidamente  y  dio 
pruebasde  fecundidad  extraordinaria  desde  1812. en  cuyo 
año  escribió  5  óperas.— Su  cantata  Didone  atmndonatla^ 
obtuvo  muy  buen  éxito,  así  como  la  óp.  Vlnganno  felice, 
estrenada  en  Venecia  1842;  en  París,  1819,  y  en  Viena, 
1824.  En  1812  estrenó  ¡I  cambio  della  valigia,  y  se  repre- 
sentaron en  Ferrara  Ciro  en  Babilonia,  en  Venecia  la  es- 
calera de  seda  y  La  piedra  de  toque,  que  le  valió  mil  alen- 
clones  del  príncipe  Eugenio,  virrey  de  It.  Dos  años  des- 
pués estrenó  Dometrio-Polibio  y  más  tarde,  en  Venecia. 
Voccasione  fa  il  ladro  y  La  italiana  in  Alghieri.  En  4814 
escribió  para  la  Scala  Aureliano  in  Palmira  é  //  turco  in 
Italia,  y  la  cantata  Bgle  ed  ¡rene  dedicada  á  la  princesa 
Belgiojoso.El  fracaso  de  su  Segismondo,w,\xxMo  en  1815i 
fué  un  terrible  golpe  para  RossinL  En  esta  fecha  dio  al 
teatro  de  San  Cario  su  óp.  Isabel,  reina  de  Inglaterra,  es- 
crita para  Isabel  Coibrán  mujer  de  hermosura  y  talento 
extraordinarios,  que  después  fué  su  esposa.  Para  esta 
célebre  artista  escribió  también  Semiramis.  En  este  afio 
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fijó  sn  residencia  en  Ñapóles  donde  el  empresario  fiar- 
baja  le  contrató  para  dirigir  algunas  obras  y  comp.  2 
óperas  al  año  con  el  sueldo  anual  de  12.000  péselas. 
Debido,  sin  duda,  á  la  influencia  que  su  mujer  ejerció 
sobre  él,  Rossini  abandonó  casi  por  completo  el  género 
bufo  y  produjo  Moséy  Otello.  En  1817,  su  Armida^  con 
3  actos  y  algunos  bailables,  obtuvo  en  Ñapóles  buen 
éxito.  En  1818  comp.  Adelaida  di  Borgogna^  libreto 
de  Ferreti,  que  le  valió  1  560  pesetas  y  muchos  aplau- 
sos. Escribió  también  Ricciardo  é  Zoraida,  1818;  Er-- 
mionef  1819;  Eduardo  y  Cristina  y  la  cantata  Par^ 
tenope,  1819.-  Por  aquella  época  estrenó  en  Milán  Bian 
ca  e  Faliero,  Maometio  secondo,  Ñapóles,  1820;  El  sitio 
de  Corinto,  Matilda  di  Shabran  y  Zehnira,  1821.  En  1822, 
y  dirigiendo  una  compañía  it. ,  marchó  á  Yiena  y  obtuvo 
grandes  agasajos.  De  regreso  á  Ñapóles,  resintióse  con 
sus  compatriotas  por  el  mediano  éxito  que  obtuvo,  en 
1823,  su  óp.  Semirámidey  y  marchó  á  Ing.  y  á  Fr.  En  5  me- 
ses del  mismo  año  ganó  en  Londres,  entre  conc.  y  lee*, 
cerca  de  50.000  duros.  Comp.  entonces  La  figlia  deWaria 
para  aquel  teatro  Real  y  recibió  grandes  atenciones  de 
Jorge  IV  y  de  toda  la  aristocracia  ing.  Con  175.000  pese 
tas  de  utilidades,  regresó  á  París  para  ser  director  del 
teatro  Italiano  é  intendente  general  de  la  mus.  del  Rey. 
Allí  escribió  algunas  obras  que  fueron  interpretadas  por 
todas  las  notabilidades  de  aquel  tiempo.  •—  Para  cumplir 
la  promesa  solemne  que  había  hecho  de  escribir  una  óp. 
digna  de  su  reputación,  estrenó  en  París,  1827,  Guillermo 
Tell^  que  fué  acogido  con  frialdad,  aunque  algunos  inteli 
gentes  la  calificaron  de  obra  maestra.  Kn  1828  obtuvo 
mucho  éxito  su  óp.  El  Conde  Ory.— los  acontecimientos 
revolucionarios  de  1830,  que  ocasionaron  la  caída  de 
Carlos  X,  enfriaron  las  relaciones  que  existían  entre  el 
monarca  y  el  gran  comp.  Cesó  éste  en  sus  cargos  y  de 
los  liquidadores  de  la  lista  civil  obtuvo  la  pensión  de 
6.000  francos.— En  1836  volvió  á  It.,  aquejado  de  una 
tristeza  que  puso  en  peligro  su  vida;  pero  algunos  nue- 
TOS  trabajos  y- un  viaje  á  España  disiparon  la  enferme- 
dad.—A  la  muerte  de  su  esposa.  1845,  contrajo  2".  nup- 
cias con  OuMPiA  Dbscdiluers,  mujer  de  mucha  fortuna, 
talento  y  hermosura.  Compuso  en  1867,  con  motivo  de 
la  Exp.  de  París,  una  cantata,  dedicada  al  emperador  y 
ejecutada  por  4.000  músicos. 

Su  Influencia  en  la  mus.  dramática  y  en  la  orquesta 
ha  sido  extraordiflaria. 

Desde  10  años  antes  de  su  muerte,  renunció  á  todos 
los  derechos  de  autor  en  beneficio  de  la  caja  de  socorros 
de  la  Soc.  de  autores,  comp".  y  ed*.  de  Fr.  Asimismo 
legó  á  los  fr*.,  en  su  testamento,  2  premios  de  á  3.000  pe- 
setas para  que,  anualmente  y  á  perpetuidad,  se  adjudi- 
caran: uno  á  la  mejor  comp.  presentada,  y  otro  á  la 
letra  que  mejor  se  adaptase  á  ella.  Rehusó  la  suma  de 
500.000  francos  que  le  ofrecieron  por  sus  manuscritos. 

En  el  vestíbulo  de  la  Scala  de  Milán  fué  inaugurada 
su  esUtua  el  13  de  Abril  de  1871,  y  el  21  de  Agosto  de 
1864  se  verificó  igual  acontecimiento  en  Pesaro.  —  Se 
han  ocupado  de  este  ilustre  músico:  Azevedo,  A.,  su  vida 
y  sus  obras f  fr ,  1864,  ^;  Rlaze,  El  Stabat  Matera  de  A., 
1842;  Edward,  Rossini;  R.  y  su  Mosé^  *;  R,  y  su  Otello,  *; 
Escudier,  R.y  su  vida  y  sus  obras  ^  fr.,  1854;  Mirecourt 
Rossini fÍT.,  1848;  Montrond,  Rossini,  est.  biog.,  fr.,  1870; 
Moutoz,  fi.  y  C-^  Tell,  fr.,  1872;  Oettinger,  U.,  el  hom- 
bre y  el  artista,  fr.,  1858,  3  vol».;  Pougin,  fí.,  notas^  re- 
cuerdos y  comentarios j  fr.,  1871;  Roqueplau,  Rossini, 
fr.,  1869 ;  Silvestri ,  De  la  vida  y  la  óp.  de  R. ,  it. ,  1874; 
Stendhal,  Vida  de  R.,  fr.,  1854;  SltUrd,  Rossini,  1882. 
RoaalBlaao.^Lo  que  pertenece  al  género  de  Rossini. 


Rosainismo.— Adhesión,  apasionamiento  por  el  estilo  de 
Rossini;  la  doctrina  de  sus  partidarios. 

RoeeInUtas.— Admiradores  de  las  obras  de  Rossini. 

Ro8t,  Nicolás.  —  Pastor  protestante  en  Cosmenz,  hacia 
1581,  y  autor  de  Heder,  de  Cantiones  seleclissimm,  1614, 
de  una  Pasión  á  11  voces  y  de  otras  muchas  composi- 
ciones religiosas. 

Ro8t,  Fed.— Autor  de  algunas  obras  literario-musicales  en 
lat.  y  en  al,  y  rector  de  la  Esc.  de  Santo  Tomás,  en 
Leipzig.  Allí  murió,  1835.  Nació  en  Rautzen,  1768. 

Rota,  lat.  —  Rueda.  Nombre  que  en  lo  ant.  se  dio  á  una 
forma  musical  equivalente  al  canon.  Lo  ejecutaban  los 
cantantes  unos  después  de  otros 

Rota,  rotta,  rocta,  etc.  —Nombres  que  los  trovadores  de 
la  Edad  Media  dieron  á  una  especie  de  saltebio  redondo 
y  á  oíros  insl".  que  se  punteaban  con  los  dedos  ó  con 
plectro.  Lo  citan  ya  Olfried,  868,  y  Nolker,  1000,  y  se 
supone  que,  aplicándole  después  una  rueda,  originó  el 
instrumento  llamado  Viblle,  Chinfonia,  etc. 

Roth,  Felipe.  —  Violoncelista.  Nació  en  Tarnowitz,  1853; 
allí  estudió;  obtuvo  aplausos  dando  conc*.;  fundó  en 
Berlín,  1890,  una  Soc.  musical  y  un  periódico  bimen- 
sual, y  allí  m.,  1H98.  Produjo  un  Método  para  violoncelo 
y  una  guía  para  la  literatura  del  mismo. 

Rotruenoea.— Antiguos  cantos  de  los  trovadores  ingleses. 

Rotter,  Luis.  —  Organista  y  comp.  Nació  y  m.  en  Yiena, 
1810-95.  En  1867  sucedió  á  Sechter  como  I*"',  organista 
de  la  corte.  Escribió  muchas  composiciones  religiosas. 

Rottmanner,  E<^<^.  —  Comp.  de  mus.  para  iglesia.  Nació  en 
Munich,  1809.  Fué  tenor  de  la  real  capilla  y  fundó  la  Con* 
gregación  de  los  burgueses.  Aún  hoy  se  ejecutan  algunas 
de  sus  muchas  comp'.  religiosas.  Murió  en  Speier,  1843. 

RotuiaB,  lat.— Antiguos  cantos  ingleses  de  Niavidad. 

Rouget  de  fUle,  Claudio.  —  Ingeniero  militar,  de  guarni- 
ción en  Strasburgo  cuando  en  1792  improvisó  la  letra 
y  la  mus.  del  «Canto  del  ejército  del  Rhin»,  que,  notado 
por  su  amigo  Ignacio  Pleyel  y  entonado  después  por  los 
voluntarios  marselleses  llamados  á  París,  se  ha  popula- 
rizado con  el  nombre  de  la  Marsellesa.  Más  tarde  escri- 
bió en  París:  Himno  ditirámbico  sobre  la  conjuración  de 
Robespierre^  etc.,  1794;  Canto  de  las  venganzas,  1798; 
Canto  del  combate,  1800,  para  el  ejército  de  Egipto;  25 
romanzas  para  una  voz,  con  piano  y  violín,  50  Cantos 
franceses,  y  el  poema  del  drama  lírico  Macbeth,  mus.  de 
Chélard,  1827.  — Han  escrito  su  biog.:  Poisle,  1864; 
Chevasius,  1869;  Fourgeaud.  Hist^,  de  la  Marsellesa,  1873; 
Le  Roy,  El  canto  de  gueira,  1880;  Cliquet.  1881 ;  Méreaux, 
Variedades  literarias  y  musicales,  y  J.  Tiersot  cuyo 
libro  mereció,  en  1894,  el  premio  Kastner-Boursault. 

Roulade,  fr.— En  al.  Laüjei\  Adorno  de  varias  notas  ó  pa- 
sajes de  rápida  ejecución  vocal  ó  instrumental. 

Roulement,  fr.— Redoble. 

Rouooeau,  Juan.  —  Violinista  en  París  á  fines  del  s.  XVII. 
Pub.  un  Tratado  de  la  viola,  una  colee,  de  piezas  para 
dicho  instrumento,  y  un  Método  para  aprender  d  cantar 
en  tonos  naturales  y  trasportados,  1678. 

Rousseau,  Juan  Jagobo.  —  Célebre  filósofo,  comp.  y  musi- 
cógrafo. De  una  familia  francesa  ex  patriada  en  1554, 
nació  en  Ginebra,  1712;  m  en  Ermenonville,  1778.  Cuan- 
do las  luchas  de  buronislas  y  antibufonistas,  se  mostró 
partidario  acérrimo  de  los  it*.  Intentó  la  reforma  de 
nuestro  sistema  de  notación  Su  obra  U  devin  du  villa- 
ge,  r.  óp.  cómica  fr ,  1752,  vivió  60  años  en  las  escenas 
de  Francia.  Produjo  un  vol.  de  romanzas*  otras  composi- 
ciones, muchos  artículos  para  la  Enciclopedia  de  Diderot, 
y  un  Diccionario  de  música,  1767,  etc.—V.  Bib. 

Roaaoeaui  SAMiEL.-~Nació  en  Neuvemaison,  1853.  Estudió 
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l^.  premio  de  órgano, 
^tualmente  m.  de  c.  de 
en  la  Soc.  de  concier- 
omp«.,  entre  las  cua- 
erowig ,  premiado  por 
npana  del  Rhin,  1898. 
lia,  1716;  m.  en  Nor^ 
b.  Opiniones  de  un  ar- 

mus.,  1756;  Tratado 
\  iobre  diferentes  pun- 

sobre  la  mus,  de  los 
frcicios  para  tratar  los 
\es  sobre  la  Memoria  de 
chinos  y  1779;  Memoria 
%:  Memoria  respecto  al 

arecido  al  ombrti  y  al 
>ra  un  cilindro  de  ma- 
delgadas,  que  cierran 
o,  en  cuya  estremidad 
lar  las  cuerdas. 
y  murió  en  Bergamo, 
rtos  en  Munich  y  autor 

10,  al  revés.  Se  dice  de 
1  al  principio.— RovBS- 
el  doble  contrapunto. 
Tde,  bajo,  cantante  en 
arde  m.  de  c.  Escribió 
rgiope,  1649,  y  muchas 
,ñ  1668. 

Bció,  como  músico,  á  la 
idrid,  1761,  un  Promp- 
teóricas  y  prácticas  de 
ie  coro  y  altar. 
Í05;  m.  en  París,  1755. 
inlo  y  el  clavecín.  Fué 
de  Luis  XV,  inspector 
Icl  Rey,  175£.  Produjo 

r  la  interposión  de  un 
I  circunstancia,  no  se 
limpieza  y  entonación. 
lurg-Neuf,  1715;  m.  en 
,  y  en  1775  fué  nom- 
!  los  Inocentes.  Desde 
la  armonía  y  del  bajo 
;lé  como  bib.  del  Cons. 
de  canto  llano. 
Nació  en  Praga,  1833. 
ticos  por  Austria  y  Ru- 
resentaron  algunas  de 
zas  para  piano,  lieder^ 

de  tripa  y  6  de  acero, 
la  forma  se  parece  al 

iroducida  por  la  medida 
tra  Se  emplea  en  los 
icida  por  Chopin  en  sus 

a  cuerda  en  el  s.  IX,  y 
los  s.  XII  y  XIII  Se 
tante.  Tuvo  su  origen 
nombre  á  otros  instru- 
I  Rabel. 
mano,  cerca  de  Berga- 


mo, 1795.  El  que  más  tarde  había  de  ser  llamado  en  It. 
Rey  de  los  tenores,  dio  sus  primeros  pasos  en  el  Arte 
como  murguista.  Recorrió  casi  toda  Europa  con  gran 
fortuna  y  murió  en  su  posesión  de  Romano,  1831. 

Rubinsteln,  ANT.—Célebre  pianista  y  comp.  ruso.  Nació  en 
Vechvotyuetz,  1829.  Siendo  aún  muy  niño  fué  á  Moscou 
con  su  familia  y  aprendió  de  su  madre  y  de  Willoing 
las  nociones  de  mus.  Apenas  contaba  8  años  díose  á 
conocer  en  público  con  inmenso  éxito,  y  poco  después 
fué  á  ser  en  París  disc.  de  Liszt.  A  los  18  meses  em- 
prendió su  excursión  artística,  recorriendo  en  3  afios, 
Ing.  Países-Bajos,  AI.  y  Suecia.  Estudió  en  Berlín  la 
comp.  con  Dehn.  En  1848,  volvió  á  Rusia  y  porsnya 
extraordinario  mérito  ,  como  pianista  de  gran  estilo, 
le  dispensó  su  protección  la  gran  duquesa  Elena.— 
Fué  director  de  la  a  Soc.  musical  rusa»  y  delGons.de 
San  Petersburgo,  considerándosele  como  el  primer  pia- 
nista de.  nuestra  época.  En  1858  nombráronle  pianista 
de  la  corte.  En  1867,  emprendió  nuevo  viaje  por  Europa 
y  América.  En  1890,  abandonó  la  dirección  del  Cons.  y 
en  1892  establecióse  en  Dresde.  Su  ejecución  era  impo- 
nente, fascinadora,  apasionada  á  la  vez  que  delicada  y 
eleginte,  si  el  caso  lo  requería.-  De  sus  óp*.  citaremos: 
Dimitri  Donskoi^  El  cazador  de  Sibería,  La  venganza, 
Nerón,  Los  MacabeoSy  Tom  el  loco.  El  demonio  y  Fera- 
mors.  Los  preciosos  bailables  de  estas  últimas,  eran  por 
él  eje<  utados  al  piano  con  suma  frecuencia.  Produjo  aile 
más:  slnf^.  obert".,  sonatas,  conc".  quintetos,  temas  coa 
variac*.,  barcarolas,  tarantelas,  serenatas,  canciones, 
coros,  estudios,  preludios,  etc.,  así  como  La  música  y 
svs  representantes,  1892.  A  consecuencia  de  su  eicesivi 
obesidad  murió  repentinamente  en  Peterbof,  1894.  Ha  es- 
crito su  biog.  Mac  Arthur,  Londres,  1889.—  Su  hermano 
Nicolás  fué  distinguido  pianista  y  comp.  Nació  en  Mos- 
cou, 1835.  Allí  fundó  y  dirigió  el  Cons.  y  la  «Sociedad 
musical  rusa».  Murió  en  París,  1881. 

Rubinateln,  José.  — Pianista  y  autor  de  muchas  transcrip- 
ciones, para  piano,  de  las  obras  de  Wagner.  Nació  en 
Staro  Constantinow,  Rusia,  y  se  suicidó  en  Lucerna,  1884. 

Rubio,  Agustín.— Notable  violoncelista  esp.  contemporá- 
neo.—Ha  obtenido  justísimos  y  envidiables  triunfos  en 
los  numerosos  conc.  que  ha  dado  en  España  y  en  el  ex- 
tranjero, donde  actualmente  conquista  gloria  y  fortuna. 

Rubner,  Gornelio. — Pianista.  Nació  en  Copenhague,  1833; 
dirigió  la  Soc,  filarmónica  de  Carlsfuhe  y  produjo  pieías 
para  piano,  muchos  lieder^  un  trío,  un  poema  sinfónico, 
una  obertura,  etc. 

Ruoh,  Jaime.— Const.  de  pianos,  París.  EspecialoGente  los 
de  cola  se  distinguen  por  la  perfección  y  finura  del  tra- 
bajo, sonido  simpático  y  brillante,  igualdad  del  timbre  y 
suavidad  de  pulsación. 

Ruckera.— Familia  de  constructores  de  pianos  que  trabajó 
en  Amberes,  en  los  s.  XVI  y  XVH.  Sus  iodiriduos  mis 
notables  fueron;  Juan,  que  después  de  1579  perteneció  i 
la  cofradía  de  San  Lucas;  m.  en  1640;  sus  hijos,  Fr/ln- 
cisco,  1576;  Juan.  1578;  Andreas,  1579,  y  Antón,  1581, y 
su  nieto  Andrés,  que  se  dedicó  á  la  fáb.  desde  1636  al  67. 

Rodersdorff,  Herminia-  —  Notable  soprano.  Nació  en  Iwi- 
nowsky,  1822;  est.  en  París  y  en  Milán;  debutó  en  1810; 
se  casó,  en  1814,  con  el  D''.  Kiichmeister,  de  Berlín;  de- 
dicóse últimamente  á  la  ensefianza  del  canto  y  morió 
en  Boston ,  1882. 

Rudorff,  Ernesto.— Prof.  de  piano  en  el  Cons.  de  Colonia, 
y  director  de  las  el;  ses  de  piano  en  la  Acad.  de  Berlio. 
Allí  nació  en  1840.  Estuvo  también  10  años  al  frente  de 
la  Sociedad  de  canto,  Slern^  y  produjo  cemposldones 
para  plano,  para  orquesta,  etc. 


Digitized  by 


Google 


.-tmJtiMÍá 


RUI 

fMra  vlia.— Insu  indio  que  usaroo  mucho  los  árabes.  Su 
construcción  es  muy  parecida  á  la  del  tnahati-vina,  con 
la  diferencia  de  que  aquél  se  construye  con  una  sola  pie- 
za de  madera.  Tiene  6  cuerdas  de  tripa,  y  se  tañe  con 
plectro  de  marfil. 

Raoda-aroo.— La  que  untada  de  pez  ó  colofonia,  se  usa 
para  tocar  la  vielle.-'KfinE  la  rübda.  juego  de  niños,  con 
rima  y  canto  propio.— Danza  db  vueltas  kn  rübda,  haile 
que  ejecutan  varias  personas,  cogiéndose  de  las  manos 
y  formando  cadena.  A  este  género  pertenecen  el  zortzico^ 
la  sardana,  etc.—RuEDA  db  espaldas,  la  que  se  hacd  en 
ciertos  bailes,  volviendo  todos  la  espalda  y  caminando 
alrededor.— Rueda  de  todos,  laque  se  hace  en  varias 
danzas  andando  con  las  manos  cogidas,  hasta  que  la  pri- 
mera pareja  liega  á  un  punto  convenido  —Rueda  flamen- 
ca, ant.  juguete,  que  se  formaba  con  una  rueda  de  alam- 
bre y  cascabeles.— Dos  ruedas,  mov.  especial  de  ciertas 
danzas.  Los  caballeros  y  las  señoras  hacen  rueda,  por 
parejas,  y,  con  las  manos  unidas,  dan  vueltas  alrededor. 

Raoda  deatada  de  Savart.— Aparato  que  los  físicos  usan 
fiara  contar  el  número  de  vib*.  que  corresponde  á  un  so- 
nido dado.  La  sirena  ideada  por  el  físico  fr.  Cagniard- 
Laiour,  facilita  esas  observaciones  con  más  precisión. 

llalT,  ENEiouE.—Cantante  escénico  y  prof.  de  canto.  Nació 
en  1818;  murió  en  Viena,  1888. 

naffer,  FBLiPB.^Pianista.  Nació  en  Lieja,  1844;  estudió  en 
aquel  Gons.  En  1869  fué  director  de  mus.  en  Essen.  Vive 
en  Berlín  desde187].  Fué  prof.  de  piano  en  el  Gons.  Stem, 
y  es  autor  de  óp*.,  sonatas,  sinf*.,  cuartetos,  obert\,  etc. 

Raffé,  Vicente.— M.  de  c.  en  Milán  y  más  tarde  en  Vera- 
na, su  pueblo  natal.  Pub.  motetes,  misas,  madrigales, 
salmos,  etc. 

Ballaataclia,  Juan.— Prof.  y  autor  de  sinf^.,  ober^.,  cantos 
para  una  y  varias  voces,  etc.  Nació  en  el  Tirol,  1812; 
murió  en  Viena,  1893. 

Ragida.— El  grito  del  león,  de  la  pantera,  del  tigre  y  de 
otros  animales  feroces. 

Haflgerl,  Juan.— Autor  de  10  óp".,  1696*1712,  y  de  otras 
obras.  Nació  en  Venecia. 

R««9l,  F<».— Gomp.  y  teórico.  Nació  en  Ñapóles,  1767;  allí 
ouirió,  1845.  Est.  con  Penaroli«  y  fué  director  de  la 
capilla  municipal  de  Ñapóles.  En  1825  sucedió  á  Trltto 
como  prof.  de  contrapunto  en  aquel  Gons.  Produjo  3  óp^.  y 
mucha  música  religiosa. 

RQhl,  Fed.— Fundador  de  una  Soc.  de  canto  que  Reva  su 
nombre,  en  Francfort.  Allí  m. ,  1874.  Nació  en  Hanan,  1817. 

RQbimaBn,  Adolfo.— Nació  y  m.  en  Ikesde,  1816-77.  Fué 
trombonista  de  la  real  capilla,  y  desde  1873  inspector 
de  los  Institutos  de  mus.  Presidió  la  «Soc.  de  músicos » 
de  Dresde,  y  desde  1856  desempeñó  la  clase  de  piano  y 
de  hist.  de  la  mus.  en  el  Gons.  Escribió  »na  serie  de  art". 
hist*.  y  una  Historia  de  los  insf,  de  arco,  que  después 
de  su  muerte  pub.  con  láminas  su  bijo  Ricardo,  1882. 

Raido.— Sensación  más  ó  menos  fuerte  que  recibe  el  oído; 
pero  de  vibraciones  cortas  y  de  efectos  confuos. 

El  ruido  y  el  sonido  son  la  impresión  que  en  el  órga- 
no auditivo  causan  los  mov*.  vibratorios  de  los  cuerpos 
sonoros;  pero  no  será  sonido,  musicalmente  hablando,  si 
no  se  pueden  apreciar  sus  tres  cualidades  especiales:  la 
altura,  la  intensidad  y  el  <iiii6re.— ruidosamente,  con  es- 
truendo; RUIDOSO,  con  mucho  ruido. 

Rvinonte,  Pedro  de.— Nació  en  Zaragoza  á  principios  del 
siglo  XVII.  Fué  m.  de  c.  de  Alberto  é  Isabel,  archiduques 
de  los  Países  Bajos.  Publicó  una  obra:  Parnaso  español 
de  madrigales  y  villancicos,  Amberes,  1614. 

llfliaoIar.-*Flattta  con  tubo  que  se  alarga  ó  aoorta.  Se  hace 
em cortesa 4e  M)ol4wda  sapaauU«A  léea^io^le  la  savia. 
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También  se  llama  así  uno  de  los  juegos  del  órgano,  que 
imita  la  voz  del  pájaro  que  lleva  dicho  nombre. 

Ruiz  Espadero,  Nicolás.— Nació  en  la  Habana,  1833,  y  allí 
murió. —Fué  tan  precoz  su  inteligencia  que  á  los  5  afíos 
de  edad  prod.  algunas  comp".  muy  aceptables.  A  la  muer- 
te de  su  padre  que  violentaba  su  vocación  artística,  de- 
dicóse con  afán  al  est.  de  la  mus.  y  llegó  á  ser  notable 
compositor  concertista  de  piano.  Coleccionó  con  esmero 
las  obras  de  su  amigo  Goltschalk  y  publicólas  en  París 
impresas  por  Escudier. 

Raíz  y  Jlnéiioz,  Pablo.— Nació  en  Torre  del  Campo,  Jaén; 
fué  socio  de  la  de  Conc*.  de  Madrid;  fundador  de  la  de 
Socorros  Mutuos  y  de  la  Unión  artístico-musical;  apode- 
rado de  la  de  Santa  Cecilia  y  músico  de  la  orquesta  del 
teatro  Real.  Publicó  varias  comp*.  para  piano. 

Rale  Brltaaía,  ing.  —  Aire  nacional  de  Inglaterra.  Se  toca 
con  flautines  afinados  en  distintos  tonos.  Producen  un 
conjunto  agudísimo. 

RttRiaDa.— Tambor  de  Síám.  Secomp.  de  una  membrana 
tirante  sobre  un  aro. 

Raainel,  Cristian.  —  Notable  pianista,  violinista,  clarine- 
tista V  director  de  orquesta  en  Wiesbaden.  Allí  m.,  i849. 
Nació  en  Brichsenstadt,  1787.— Su  hijo  José,  fué  planista 
de  la  corte  ducal  de  Nassau  y  autor  de  numerosas  piezas 
para  piano.  Nació  en  Wiesbaden,  1818;  m.  en  Londres, 
1880.  -Su  hermano  Augusto,  fué  también  pianista.  Na- 
ció en  Wiesbaden,  1824;  m.  en  Londres,  1886.  —  Sa  so- 
brino Francisco,  nació  en  Londres,  1853.  Fué  profesor 
en  el  Cons.  Stem.  Después  de  algunos  viajes  artísticos 
se  estableció  en  Dessau. 

RuRinel-nela.  —  Modo  árabe  comp.  del  meia  sencillo  en 
cuanto  se  refiere  á  su  primer  tetracordo.  Si  se  nodifíca 
el  2*.,  elevando  un  semitono  la  1*.  cuerda,  produce  el  re 
sostenido,  en  una  escala  que  tiene  por  fundameeioel  sol. 

Rmttor,  mmoroao.— Sonido  más  ó  menos  vago,  débil,  ienue. 

Runa.  —  Melodía  que  desde  época  muy  remota,  usan  en 
Finlandia. 

Rmdaagel,  Carlos.»  Disc.  de  Spohr  y  desde,  1866,  oi;Ka- 
nista  de  la  corte  en  Cassel.  Nació  en  Hérsfel,  1^.  Hizo 
muchos  arreglos  de  las  obras  de  su  maestro  y  eseiiUó 
algunas  comp*.  para  órgano. 

R«ag,  Enríqub.— Comp.  danés.  Nació  y  m.  en  Copenha^gue, 
1807-71.  —  Fué  director  de  coros  de  la  Opera  y  ¿  la 
«Soc.  de  Santa  Cecilia»,  que  él  había  fundado  pan  el 
est.  de  ant.  mus.  sagrada.  Escribió  la  más.  de  mudios 
dramas  y  varias  romanzas  que  se  hideron  populares. 

R«iioe,  Pablo.  -*  Nació  en  Heinrichsfeld,  1848;  est.  en  el 
«Real  Inst.  de  mus*»  de  Beriín  y  es,  desde  1873,  prof. 
en  Colmar,  donde  dirige  algunas  Soc*.  artísticas.  Pub. 
muchas  obras  vocales  y  una  gran  colee,  de  melosas. 

Baaieahagea,  Carlos.— Nació  y  m.  en  Berlín,  1778-1851. 
Fué  director  de  la  Acad.  de  cania,  miembro  de  la  de  Be- 
llas Artes  y  prof.  en  el  Real  inst.  En  18i8«  recibió  el  iít. 
de  prof.  Escribió  4  óp*.,  3  oratorios,  cantatas,  cuartetos, 
sinf^.,  motetes  y  más  de  mil  Heder. 

Runrum. -En  sentido  familiar,  rumor  indeterminado. 

R«tt,  Fsd.— Llamante  sus  biógrafos  El  precursor  ie  BeMo- 
ven.  Nació  en  Woerlitz,  1739;  m.  en  Dessau,  1706.-'^s- 
tudió  el  Derecho  en  Leipzig  hasta  1762,  que  se  dedicó 
por  completo  á  la  mus.  Fué  protegido  por  el  príncipe 
Leopoldo  III,  quien  luego  le  nombró  director  de  arós.  de 
su  corte.- Distinguióse  en  el  violín,  y  para  ese  inst.  es  • 
cribió  preciosas  comp^.  También  fué  notable  en  el  laúd. 
Sus  prod".  han  sido  muy  esüoiadas  por  lo  vigoroso  de  su 
armonía  y  la  dulzura  de  sus  mek>días.  Entre  sus  sonatas 
está  la  de  re  mayor,  de  estilo  grandioso.  Ea  1882  fiublicó 
fiosáoB  aa  Uog.  y  tü  catalina  de  sna  ateas.— Su  hHo 
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1726;  m.  en  Milán,  1789.— Prod.  notables  obras.— V.  bib. 
BOhIni,  Ant.— Célebre  comp.  de  óp".  Nació  en  Pouzzoles, 
^rca  de  Ñapóles,  1 734;  m.  en  París,  1786.— Hizo  sos  e§lv 
m  el  Cons.  deSanV  Onofrio.  Ñapóles.  Se  distinguió  en  el 
riolín,  el  contrapunto  y  la  armonía.  Estudió  con  Durante, 
ía  en  1782  causó  en  París,  con  su  talento,  gran  admira- 
;ión.  Fué  m.  de  c.  de  su  protectora  la  reina  María  Anto- 
deta;  entre  sus  principales  obras  están  las  ópv  Semi- 
amidey  Euméne,  1762,  Roma;  Andromacca,  Ñapóles; 
irtaserce^  1762;  //  gran  Cid^  L'anuyre  in  campo  y  Roma; 
Aldo  Vero^  Ñipóles;  AlessandroneWlndie,\enedaLt  1788; 
'm  Contadina  en  corte;  Visóla  d^amore,  trad.  ai  fr.  con  el 
nombre  de  Colonie;  ü Olimpiades  Milán;  Scipione  in  Carta- 
ine,  Padua,  1770;  Ezto,  Ñapóles;  Nico$trate,  Ale$$andro 
Vecero,  Adriano  in  Siria,  Venecia;  Ueroe  ciñese^  Mu- 
lich,  1771;  Ca/¿^r(?«,  Stuttgard;  Armida,  Milán,  1772;  Ta- 
nerlano,  Londres;  Vologeso,  Ñapóles,  1773;  Niletlie  Per- 
eoy  1774;  MocUzuma,  II  Creso,  1775;  ErifiU,  1776; 
'/amor  soldato,  1777;  //  calandritio,  1778,  Londres,  £i^ 
la  e  Lavinia,  1779;  Renaud,  Chimé}ie,  1783;  Dardawu, 
785;  OEdipe  á  Colonne,  1787;  Arvire  et  Eveline,  termi 
lada  por  Rey,  y  estrenada  en  París,  1787.  Los  Oratorios: 
ilsther,  á  4  voces,  coro  y  orquesta;  Saint  Fhilippe,  k2 
^oces,  yiolines,  yiola  y  bajo;  /  MaccabHy  á  5  voces,  coro 
'  orquesta;  Jephté^  á  5  voces,  coro  y  orquesta:  Le  nozze 
li  Ruth,  á  4  voces  y  violines  Prod ,  además,  misereres, 
[lisas,  salmos,  tríos,  cuartetos,  sonatas  paraclavecín,etc. 
)h8,  Juan.— Poeta,  de  oficio  zapatero,  y  principal  repre- 
entante  del  grupo  de  maestros  cantores  de  Nnremberg. 
Lili  nació  y  m.,  1494*1576.  Fué  tan  fecundo,  que  ya 
in  1567  había  comp.  4.275  poemas  de  naestro-cantor, 
.700  en  prosa  y  208  dramáticos, 
tha,  Melchor.— Nació  en  Mittelsinn,  1843.  Est.  en  la 
Ssc.  de  mus.  de  Munich,  de  1863  al  69.  De  aquel  centro 
s  maestro  de  armonía,  desde  1871.  Fundó  la  Asociadán 
(f  los  artistas,  que  aún  dirige.  Ha  prod.  algunas  compo- 
iciones,  y  una  óp ,  Palestrina,  Rastisbona,  1886. 
ihse-Hofmelster,  Ana.  —  Distinguida  cantante.  Nació 
erca  de  Viena,  1852;  est.  en  el  Cons.  de  Viena;  debutó 
on  Hugonotes  en  Wurzburgo,  1870;  se  casó  con  el  tenor 
iachse,  y  fué  muy  aplaudida  en  Francfort,  Dresde,  Leip- 
ig,  Rerlín,  etc. 

lomuae,  fir.— Antiguo  nombre  de  la  cornamusa, 
tqueboute,  fr.  —  Trompeta  grave  de  tubos  movibles  y 
abellón  parecido  al  del  moderno  trombón  de  varas. 
(ranentarlo.  —  Ant.  acepción  de  la  palabra  Misal.  Se 
ice  que  el  Sacramentarium,  gregoriano  de  Maratón, 
ata  de  los  1~.  años  de  Carlomagno. 
iratl,  F<'^    Músico  esp.  En  1649,  entró  en  la  capilla 
ucal  de  San  Marcos  de  Yenecia. 
trlttá,  Miguel.  —  Nació  en  San  Felipe  de  Játiva.  Fué 
rof.  de  trompa  en  el  Cons.  de  Madrid  y  perteneció  á  la 
lúsica  de  Alabarderos  y  á  la  del  teatro  Real.  Murió  eo 
!sta  corte,  1874. 

tudida.~Especie  de  explosión  que  hace  el  aire  al  entrar 
n  los  tubos  del  órgano. 

lurni,  Celestino.  -  Nació  en  Rarcelona,  1863;  est.  en 
quel  Cons.  del  Liceo  con  Rodoreda;  obtuvo  la  onedalia 
le  plata  y  el  diploma  de  honor  como  fin  de  la  carrera  de 
llano.  Con  el  mismo  prof.  cursó  armonía  y  comp.  de- 
nostrando  talento  poco  común.  Es  socio  de  mérito  de 
üferentes  corporaciones  artísticas  y  de  1880  al  90  obtu 
rieron  premio  en  varios  certámenes  algunas  desús  mu- 
chas comp*.  escritas  generalmente  para  voces  y  orquesta 
9ta.— Del  lat.  sagitta.  Canto  pop.  en  Andalucía;  de  ori- 
gen morisco;  especie  de  plegaría  que  cantan  ó  echan,  es- 
)ecialiDente  ios  sevillanos,  al  pasar  las  imágenes  eo  l«s 
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procesiones  de  Semana  Santa.  Cada  saeta  consta  de  % 
3  ó  4  versos  octosílabos.  También  las  hay  de  5  y  de  6 
sílabas.  La  mus.  es  sencilla  y  conmovedora.  Su  ritmo  es 
vago  monótono  y  parece  que  deja  en  suspenso  la  ca- 
dencia fínal.— La  virgen  de  la  Esperanza,  es  la  que  más 
excita  el  entusiasta  fervor  de  los  sevillanos.  A  su  cofra- 
día pertenecen  casi  todos  los  vecinos  del  barrio  de  la 
Macarena.  Sale  la  procesión  el  Viernes  Santo  antes  de 
amanecer,  y  en  el  último  ai^o,  quizá  por  las  circunstan- 
cias que  atribulan  á  los  esp*.,  han  sido  indescriptibles 
las  delirantes  aclamaciones  de  las  macarenas.  Las  más 
famosas  cantaoras  se  situaron  frente  á  San  Gil  y  mien- 
tras se  organizó  la  procesión,  á  las  4  de  la  madrugada, 
saludaron  á  la  Virgen  echándola  besos  y  claveles  y  can 
tando  saetas  llenas  de  ternura,  pidiendo  unas  el  término 
de  la  guerra,  implorando  otras  que  la  Virgen  salve  á  de- 
terminado militar.  Hasta  las  11  no  regresó  la  Imagen  á 
su  iglesia  y  al  entrar  en  ésta,  como  durante  la  carrera, 
cuajada  de  gentio  inmenso .  la  fantasía  popular,  valién- 
dose de  las  saetas,  lanzó  al  aire  las  notas  más  sentidas 
de  su  entusiasmo  y  de  su  fe. 

Saetilla.  -Dim.  de  Saeta.  Frase  satírica  y  punzante. 

Saffaré.—FlauU  árabe. 

Saga.-'Ganción  escandinava. 

Sagat  6  aaggat  —Discos  ó  castañuelas  de  bronce  con  que 
las  egipcias  acompañan  sus  danzas  sujetándoselas  con 
cordones  al  pulgar  y  al  dedo  medio  de  cada  mano. 

Ságb,  José.— Nació  en  Pesth  1852;  est.  con  Abranyi;  fundó 
en  1885  la  revista  musical  Zenelap  y  escribió  un  Método 
de  cantOy  para  uso  de  las  esc*,  y  un  Dice,  de  los  músicos 
húngaros,  1877. 

SaharL— Canción  matinal  de  amor.  La  entonan  en  el  Cáu- 
caso,  acompañándola  con  el  Saz, 

Sahla,  Ricardo.  -  Violinista  Nació  en  Graz,  1855;  est.  en 
el  Ck>ns.  de  Leipzig;  debutó  en  los  conc".  de  Gewand- 
ha\As\  fué  director  de  la  Soc.  de  mus,  de  Gothenburg,  y 
de  otras  orquestas;  creó  una  Soc.  coral  en  BUckebourg, 
y  ha  producido  algunas  composiciones 

Saika.  —  Modo  árabe.  Tiene  por  base  la  nota  si.  Corres- 
ponde al  hiperlidio  de  los  griegos  y  al  cuarto  tono  del 
canto  llano. 

Saiat- Anana,  Luis.—  Abogado  y  comp.  escénico.  Nació  en 
Marsella,  1749;  m.  en  París,  1820.— Dirigió  la  Opera,  de 
Bruselas  y  fué  prof.  de  la  «Real  esc.  de  mus.»  en  París. 
Escribió  muchas  operas  cómicas,  oratorios,  cantatas, 
bailables,  música  de  cámara,  etc. 

Saint- Aubfn,  AiEJANDao.— Notable  pintor  y  escritor  distin- 
guido. No  quiere  que  se  le  llame  crítico,  porque  supone 
que  le  faltan  títulos  profesionales  para  juzgar  con  las 
reglas  del  arte  las  grandes  obras  musicales;  pero  es  lo 
cierto  que  su  cultura,  formada  con  el  estudio  de  los  clá- 
sicos y  la  pasión  que  siente  por  la  mus.,  dánle  tanta 
competencia  como  pueda  indicar  el  diploma  de  un  Cons. 
Quien  ha  ido  de  Madrid  á  Colonia  por  oir  en  aquella  ca- 
tedral una  Misa  á  voces  solas;  quien  hizo  un  viaje  á  Fri- 
burgo  para  escachar  en  1 1  basílica  un  conc.  nocturno, 
ejecutado  en  aquel  maravilloso  órgano;  quien  llegó  hasta 
la  frontera  de  Asia  para  producir  dos  notas  en  un  piano 
que  perteneció  al  inmortal  Beethoven,  no  es  sólo  un  afi- 
cionado, es  un  artista  que  cultiva,  siente  y  comprende 
las  bellezas  y  sublimidades  musicales.  De  los  entusias- 
mos de  Saint-Aubín  recibe  el  arte  notables  beneficios. 
Así  como  el  Cenáculo  de  Florencia  celebró  sus  sesiones 
en  el  palacio  del  poeta-músico  Juan  Bardi,  conde  de  Ver 
nlo,  y  de  allí  salió  la  óp.  moderna;  así  en  el  estudio  del 
pintor  Saint-Aubín  encuentran  ambiente  apropiado  los 
maestros  músicos  para  organizar  k  su  sabor  veladas  de 


tan  alto  interés  artístico,  que  mayor  no  podrían  obtener- 
lo, á  peso  de  oro,  los  más  potentados.— Sus  Crónicas  pu- 
blícanse  en  el  Heraldo  de  Madrid ,  y,  aparte  de  la  Impor- 
tancia que  las  da  la  gran  circulación  y  fama  de  este  dia- 
rio, las  avalora  el  ñn  práctico  que  su  autor  consigue;  pues 
del  mismo  modo  que  Schumann  hacía  sus  críticas  en 
Neue  Zeitschrift  für  Musiky  cuídase  más  de  alentar  que 
de  zaherir.  Así  es  como  estimula  á  los  que  luchan ,  y  así 
ha  contribuido  á  formar  muchas  reputaciones. 

Saint  Georges.  Caballero  de.— Naió  en  Guadalupe,  1745; 
murió  en  la  miseria  en  París,  1799.  Estudió  con  Leclair 
y  fué  un  violinista  de  extraordinaria  habilidad.  Publicó 
sonatas,  tríos,  conc*.  para  violín,  dúos,  etc. 

Salnt-Huberty,  Antonia.  —  Cantante  de  la  Opera  de  París. 
Nació  en  Toul,  1756;  protegióla  Gliick  en  los  comienzos 
de  su  carrera;  se  casó,  en  1790,  con  el  conde  de  Entre- 
gues; siguió  cantando  en  Viena,  San  Petersburgo  y 
Londres,  y  después  de  la  paz  de  Tilsit,  sin  duda  por  in- 
discretas revelaciones  diplomáticas  que  debió  hacer  su 
marido,  fueron  asesinados  ambos  por  un  sirviente,  1812. 

Salnt-Lambert,  Miguel  de.— Prof.  de  piano  en  París  y  autor 
de  un  Tratado  del  acomp,  del  clavecín^  del  órgano^  etc. 
1680,  y  de  Principios  del  clavecín,  1697. 

Salnt-Lubla,  León  de.— Violinista.  Nació  en  Turin,  1801; 
m.  en  Berlín,  1856.  —Hizo  sus  est*.  en  Haroburgo.  Dló 
con  éxito  algunos  conc*.  en  Al.  y  Austria  y  escribió  gran 
número  de  obras,  entre  ellas  3  op*.  Glaioe  du  roi  Branor, 
Le  Cousin  du  docteur  Faust  y  Belisaire 

Salnton,  Próspero.— Violinista.  Nació  en  Tolosa,  Fr.,  1813, 
m.  en  Londres,  1890.— Est.  en  el  Cons.  de  París,  en  ca- 
yos conc*.  tomó  parte;  domicilióse  en  Londres  y  fué  prof. 
de  aquella  «Real  acad.  de  mus.»;  fué  violín  solo  de  la 
orquesta  de  la  Opera  y  virtuoso  de  la  cámara  de  la  reina 
y  se  casó  con  la  célebre  contralto  Carlota  Dolbi  (nació 
en  Londres,  1821;  m.  1885.  Para  ella  creó  Mendelssohn 
algunas  obras).  Fundó  una  «Acad.  de  canto»  y  produjo 
conc*.,  romanzas,  fantasías  para  violín,  etc. 

Saint -Saena,  Camilo.— Nació  en  París,  1835.  Hizo  sus  1*«. 
est*.  con  su  tía  y  continuó  con  Stamaty  los  de  piano  y 
con  Maleden  los  de  comp.  Los  conc*.  que  de  piano  ha 
dado,  le  han  valido  verdaderos  triunfos.  Como  organista 
no  ha  tenido  rival.  Como  comp.  ha  conquistado  grandes 
éxitos.  Desde  1853  fué  organista  de  la  iglesia  de  Saint 
Merry  y  en  1858,  sucedió  á  Lefébure-Weiy  en  el  gran 
órgano  de  la  Magdalena,  cuyo  cargo  desempeñó  hasta 
1877.  Fué  prof.  de  piano  en  el  Inst.  de  mus.  de  Nieder- 
meyer.  Citaremos  de  sus  óp*.  Le  timbre  d'argent,  1877; 
La  princessejaune,  Samson  y  Dalila^  1877;  Etienne  Mar- 
cel,  1879;  Henry  VIII,  1883;  Proserpine,  1887;  Ascanio, 
1890;  Phrynéj  1893,  etc.  De  sus  poemas  sinfónicos,  que 
le  han  dado  universal  renombre,  citaremos:  Le  rouet 
d'Omphale^  Phaélony  Danse  macabre.  La  jeunesse  d'Her» 
culcy  etc.  —  Ha  escrito  además,  dúos,  conc*.,  quintetos, 
romanzas,  tarantelas,  oratorios,  est*.,  piezas  para  piano, 
otras  para  órgano;  caprichos,  variac*.,  rapsodias,  fant*., 
cánticos,  coros,  trascripciones  para  piano  de  las  obras 
deBach,  art*.  de  técnica,  Armenia  y  melodia,  1885; 
Nota  sobre  el  decorado  del  teatro  en  la  antigüedad  roma» 
na.  Problemas  y  misterios,  Rimas  familiares  un  vol.,  etc. 
Acerca  de  tan  notable  músico  han  escrito,  entre  otros: 
Imbert,  Perfiles  de  músicos;  Serviéres,  La  música  fran" 
cesa;  Hippeau ,  Destranges  y  Malherbe. 

Sala,  Nicolás.— Comp.  it.  Nació  en  Benevent,  1701;  m.  en 
Ñápeles,  1800.  Fué  director  del  Cons.  de  la  Pietá,  y 
prof.  durante  60  años.  Citaremos  sus  óperas  VologesOf 
Zenobia,  Merope,  y  su  libro  Rególe  del  contrappunto  pror 
tico,  1794. 
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)SÉ.  —  Barítono  de  zarzuela;  disc.  del  Cons. 
Obtuvo  muchos  aplausos  eu  su  larga  carrera 
su  1895. 

íació  en  Aylona;  murió  en  Lérida,  1794.  Fué 
mejores  músicos  de  su  época.  Dejó  nota- 

me  de  castañuelas  árabes  de  cobre  ó  plata. 
LOS.  —Pianista  y  prof.  de  mus.  Nació  en  Lon- 
dio  algunas  conferencias  sobre  estética  é 
la  música  y  escribió  algunas  composiciones. 
Flauta  turca,  hecha  con  caña  ó  con  una  pieza 
Fermina  en  una  virola  y  la  usan  los  derviches. 
Instrumento  del  Gáucaso,  con  lengüeta  doble 
drico. 

Escribió  en  port.  una  obra:  Examen  instruc' 
\  música  multiforme,  métrica  y  rítmica. 
íno  de  los  que  más  contribuyeron  al  engran- 
de la  zarzuela,  ya  como  distinguido  cantante, 
^usiasta  empresario.  Nació  en  Granada,  1812. 
illa  muy  modesta,  debió  á  su  propio  esfuerzo 
9  reputación  que  alcanzó.  M.  en  Madrid,  1875. 
GisMUNDO.  —  Monje.  De  1510  al  49,  pub.  en 
algunas  Antologías  con  selectas  canciones 
lesconocidos  hasta  entonces. 
ízalo  MÉNDEZ.— Comp.,  disc.  de  Duarte  Lobo, 
sboa  á  fines  del  s.  XVI.  En  aquella  real  bib. 
suniéronse  muchas  y  buenas  composiciones 
)  este  maestro. 

lSar.  —  Notable  comp.  Nació  en  Barcelona, 
Madrid,  1890.  —En  la  célebre  escolanía  de 
BSt.  fagot,  flauta,  órgano,  piano,  violoncelo, 
ip.  Por  propuesta  de  Piermarini  y  Carnicer, 
830,  prof.  de  solfeo  y  vocalización,  y  después 
el  Cons.  de  Madrid.  En  1834  se  casó  con  Do- 
M),  virtuosa  compañera,  que  perdió  al  año. 
uro  en  París  estudiando  el  método  de  ense- 
anto  en  aquel  Cons.  En  18i6  nombráronle 
Carlos  III,  y  en  1848  maestro  comp.  y  direc- 
;ro  del  Principe,  de  esta  corte.  También, 
al  distinción,  se  le  nombró  inspector  y  exa- 
la  escolanía  de  Montserrat.  Entre  sus  óp*., 
diño  é  Clotilde  ,  1837  ;  Ipermestra ,  1838; 
]ina  di  Siria,  1840;  Boabdil,  1844.  Publicó 
del  col.  de  Montserrat,  Nuevo  Método  de  solfeo 
emérides  de  músicos  esp^.,  1860,  y  más  de 
entre  las  cuales  hay  misas,  Stabat,  Miserere, 
melodías,  himnos,  marchas  militares,  coros, 
piano  y  una  gran  sinfonía,  A  mi  patria,  para 
mda  y  órgano. 

lús.  inglés  Nació  en  Widsor,  1799;  m.  en 
r  1856. -Fué prof.  delaReinaVictor¡a,quien, 
ono,  le  nombró  m.  de  su  c.  Prod.  una  Colee,  de 
itos  y  algunas  piezas  para  arpa, 
irapuntista  belga  del  s.  XVI.  En  1589  fué 
ri  magister,áQ\di  princesaMagdalenadeAus- 
;  y  en  1593,  chantre  de  la  capilla  imperial 
M^ribió  muchas  y  notables  comp".  religiosas. 
lolonal.—Registro  de  órgano,  de  boca,abier- 
nación  dulce  Sus  tubos,  de  estaño,  tienen 
rara  vez  2  ó  16  (pedal).  Por  lo  regular  care- 
Quintañón,  de  la  V.  octava  de  bajos.  Gene- 
coloca  en  el  3^^  teclado,  y  se  usa  como  eco 

o  de  notación  neumática.  •  Es  el  podatus; 
iota  adicional  al  principio  y  no  al  fin. 
-Fecundo  y  genial  comp.  Nació  en  Legnano, 
Yieoa,  1825.— Comenzó  sus  est'.  en  Vene- 


cia  y  terminólos  en  Ñapóles.  Fué  m.  de  la  c.  del  emp.  de 
Austria.  En  1784  se  representó  en  París  su  óp.  Danaides, 
que  todos  atribuyeron  á  Glück,  su  maestro.  Al  regresar 
á  Yiena  estrenó  Axurroi  d^Ormus,  recibiendo  de  José  11 
un  valioso  presente  y  el  tít.  de  director  de  la  Esc.  imp.  de 
canto.  En  esta  época  se  casó  con  una  millonaria.  Después 
de  la  muerte  de  José  11  dejó  el  género  dramático  por  el 
religioso.  Entre  sus  óp".,  además  de  las  citadas,  están:  Le 
danae  letterate,  Vamore  innocente,  1770;  Armida,  ¡I  ¡km 
Chisdote,  1771;  //  Barone  di  rocca  antica,  La  fiera  di  Ve^ 
nezia,  La  Secehia  rápita,  1772;  La  locandiera,  1773; 
La  calamita  de  cosí,  La  e finta  scema,  1775;  Delmita  e  Da- 
liso,  1776,  Europa  riconosciuta,  1778;  La  scuola  degelosi, 
II  talismano,  La  partenza  inaspettata,  1779;  La  dama 
pastorella,  1780;  Der  Rauchfangkeh-rer,  1781;  Semirá- 
mide,  II  ñeco  d'ungiomo.  1784;  Eraclito  e  Democnto, 
La  grotta  di  Trofonio,  1785;  Les  Horaces,  1786;  Tarare, 
1787;  Cublai,  gran  Can  de  Tartarí,  1788; /¿  pastor  fido, 
1789;  La  cifra,  Catilina,  1792;  II  mondo  alia  roveseia, 
1794;  Palmira,  1795;  II  moro,  1796;  Falstaff,  1798; 
Danaüs,  Cesare  ín  Farmacusa,  Angiolina,  1800;  Anniba- 
le  ín  Capua,  1801;  La  bella  salvaggía,  1802;  Les  Hussites, 
ISO^;  Le negre,  1804.  Comp.,  además,  bailables,  sere- 
natas, ofert'.,  motetes,  orat",  coros,  piezas  para  piano, 
conc".,  etc.— Empañan  su  gloria  las  intrigas  que  tramó 
contra  Mozart.— Escribió  su  biog.  J.  O.  Mosel,  1827. 

Salimbenl,  FÉLIX,— Soprano.  Nació  en  Milán,  1712;  m.  en 
Laibach,  1751;  Perteneció  á  la  real  capilla,  en  Yiena. 
Obtuvo  muchos  aplausos  en  la  Ópera  iU  de  Berlín  y  en  la 
de  Dresde. 

Salinas,  F?  -Gran  erudito  esp.  De  familia  ilustre,  nació 
en  Burgos,  1513.  Larga  y  cruel  dolencia  dejóle  ciego  al 
cumplir  los  18  años.  En  Salamanca  cursó  filosofía,  grie- 
go, matemáticas,  etc.  Protegido  por  D.  Pedro  Sarmiento, 
arzobispo  compostelano,  y  en  compañía  de  éste,  fuéá 
Roma;  hizo  allí  algunos  es t'.,  y  mereció  de  Alejandro  IV 
el  beneficio,  sin  residencia,  de  la  Abadía  de  San  Pancra- 
cio  de  Rocca  Scalegna,  cerca  de  Ñapóles.  Hacia  1558  fué 
en  Ñapóles  organista  del  duque  de  Alba.  Perdió  tres  her- 
manos en  la  guerra,  y  á  los  30  años  de  ausencia,  volvió 
á  Salamanca,  cuya  Univ.  confirióle  la  cátedra  de  músi- 
ca. Allí  prod.  su  obra  de  armonía  y  rítmica;  Francisei 
Salina}  Burgensis  abbatís,  etc.  1577.  Murió  en  1590. 

Sallo. -Baile  establecido  por  Numa  Pompilioen  honor  de 
Marte.  Los  salios,  sacerdotes,  vestidos  con  túnica  borda 
da,  toga  pretexta  y  ceñidor  de  metal,  recorrían  los  sitios 
públicos  de  Roma  danzando  al  son  de  las  flautas.  Con  las 
varas  herían  en  cadencia  los  anciles  ó  escudos. 

Saliantln,  Ant.— Oboísta  distinguido.  Nació  en  París,  1754. 
De  1773  á  1813  perteneció  á  la  orquesta  de  la  Opera. 
Fué  profesor  de  oboe  en  aquel  Conservatorio. 

Salmear.— Salmodiar,  cantar,  recitar  salmos. 

Salmeo.— El  acto  de  salmear,  su  efecto. 

Salmlata.— El  que  canta  los  salmos  y  el  que  los  compone, 
aunque  á  éste  más  se  le  llama  Salmógrafo. 

Salmea.— Del  lat.  psalmus^  en  gr.  psalmos,  de  psallo,  que 
indica  punteo  en  un  inst.  de  cuerdas.  Con  ese  nómbrese 
quiso,  sin  duda,  aludir  al  modo  como  el  rey  David  impro- 
visaba sus  alabanzas  á  Dios  acompañándose  con  una  es- 
pecie de  arpa.  Se  le  llama  el  Salmista  por  atribuirle  la  inv. 
de  esos  cantos  que  tuvieron  su  arraigo  musical  y  literario 
entre  los  hebreos  —Del  culto  israelita  pasaron  al  culto 
cristiano  en  forma  de  canto  alternado  al  unísono,  sin 
acomp.  instrumental.  Así  San  Ambrosio  lo  tomó  de  la 
iglesia  de  Ori^.ute  aunque  en  Italia  se  modificase  en  se- 
guida con  la  respuesta.  La  mus.  polifónica,  desde  su  apa- 
rición, y  las  mayores  perfecciones  del  contrapunto  se  re 
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flejaron  en  el  canto  de  los  salmos,  que  llegó  á  escribirse 
para  i6  ^|  y  más  ypces;  pero  su  m^yor  b  ¡lio  tomáronlo 
desd^  que  en  1.6P0  reapareció  la  mus.  vocal  (de  una  ó 
más  voces),  acompañada,  y  gradualmente,  se  llegó  á  los 
grandes  salmos  para  solo,  coro  y  orquesta. 

Con  relación  á  las  voces  que  los  cantaban,  clasifícá- 
ronse  en  muchas  clases:  Salmos  en  c  wto  altirthido,  atri- 
buidos á  San  Ignacio,  mártir  en  tiempos  de  Trajano;  do^ 
minicaleSy  para  las  vísperas  de  los  domingos;  feslims, 
para  las  fiestas  de  los  Sanios;  feriales  (che  se  cantano 
con  voce  dimessa) ;  duplos  solemnes  ó  de  Tercia,  etc. 

Atendiendo  á  su  composición  musical,  llamáronse  a 
cappella  si  eran  para  voces  solas  ó  con  acompañamieplo 
de  órgano  y  contrabajo;  y  concertantes  si  eran  para  voces 
é  inst'.  Las  lecciones  eran:  ó  de  Nocturnos,  6  de  Oficio  de 
difuntos,  ó  de  Semana  Santa. 
'  Los  salmos  de  la  penitencia,  los  salmos  penitenciales^ 
los  siete  salmos,  son  los  que  se  recitan  p^ra  pedir  á  Dios 
el  perdón  de  los  pecados.  El  que  sean  7  obedece  tal  vez  já 
uMá  antigua  superstición  de  los  judíos  que  atribuían 
á  esa  cifra  especiales  virtudes  cabalísticas:  siete  veces 
se  b^í^iaban  los  leprosos  para  quedar  purificados;  siete  ve- 
ees  dio  Gedeón  con  sus  trompetas  la  vuelta  á  las  mura- 
llas de  Jericó  para  que  éstas  se  derrumbasen;  siete  bra- 
zos tenía  el  candelabro,  etc.—  Salmos  de  aHeluia,  llamó 
San  Jerónimo  á  los  que  contieoen  alegres  alabanzas  dfi 
piQ^, -r- Salmos  graduales,  eran  los  15  que  cantaba  el 
puieblo  iiebreo  cuando  iba  al  templo  al  regresar  de  su 
cautividad  en  Babilonia. 

No  nos  incumbe  consignar  cuanto  han  disertado  lofi 
teólogos  sobre  el  origen,  significación  é  historia  y  vicár 
situdes  de  los  salmos.  Unos  los  han  considerado  verda- 
deras profecías,  otros  sostienen  que  reflejan  Ja  vida  de 
David,  varios  afirman  que  éste  fué  el  autor  no  sólo  de 
Icfg  71  que  llevan  su  nombre,  sino  de  todos,  aun  los  q^e 
se  refieren  á  sucesos  ocurridos  algunos  siglos  después; 
y, entre  tan  diversas  opiniones,  no  falta  la  de  considerarr 
los  obra  del  Espíritu  Santo.  T^impoco  nos  toca  demostrar 
que  si  les  falta  algo  para  la  grandiosidad  de  las  obras  di- 
vinas, ^n  como  trabajo  humano,  lo  mismo  que  la  Iliada 
y  la  Odisea,  un  asombroso  monumento  de  la  poesía  primi- 
tiva, igual  ó  quizá  superior  á  las  grandes  explosiones 
lírica^  de  la  antigua  Grecia. 

Interesándonos  los  salmos  sólo  desde  el  puntp  de  yista 
ipusical,  anotaremos  que,  esa  sorprendente  manifesta- 
ción de  la  poesía  hebraica,  fué  ya  tratada  musicalmente 
en  ia  época  de  David,  estando  reglamentadas  las  funcio- 
nes de  los  levitas  é  instituidos  cuatro  mil  cantores  y 
músicos  de  esta  tribu,  para. entonarlos  ante  el  tabernácu- 
lo que  leyantó  en  Jerúsalén ,  sobre  el  monte  Sión.  —  los 
jucjíos  cantaban  los  ¿aimox  á  2  cpros,  cuya  tradición  han 
conservado  los  católicos ,  puesto  que  2  coros  entonan 
alternativamente  los  versículos  que,  siendo  en  un  prin- 
cipio los  cánticos  religiosos  y  patri<>ticos  del  pueblo 
judío  y  han  sido  aplicados,  [)or  singular  transformación, 
á  las  creencias,  esperanzas  y  aspiraciones  de  la  Iglesia 
cristiana  desde  sus  primeros  tiempos. 

Entre  los  célebres  comp*.  que  han  dedicado  su  genio 
al  desarrollo  de  los  grandes  motivos  que  contienen  los 
salmos,  está  Marcello,  que  hizo  una  paráfrasis  de  los 
25 primeros.  Délos  maestros  modernos,  merece  espe- 
cial cita  Mendelsshon,  que  eligió  por  tema  para  su  ins- 
piracij&p  los  salmos  XLII  (op.  U),  CXY  (op.  31),  etc.— 
lonecesario  es  recordar  el  Miserere,  de  AUegri.— Los  52 
pfjyo^eros  sajmos  que  Clemente  M^at  trad.en  1538, .en 
Tecso.ifr.j  ba^  sido  pueiisios  .en  iqús.  por  .diferentes  ajifto- 
t»  que,  bien  coAti^  la. intención  del  p^e^,  ios 'ban 
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suplicado  á  Ips  Cientos  litúrgicos  de  los  pir(^lpst}i|t(^;  pero 
es  lo  cierto,  que  tienen  poco  interés  mii^ical. 

Formarían  por  sí  solos  una  bfb.  los  comenUríQS  fue 
sobre  los  salmos  han  pub.,  desde  distintos  puntos  de  vis- 
ta, distinguidos  escritores  católicos,  protestantes,  ju- 
díos, etc.  Anota- emos  únicamente  las  obras  más  esli- 
madas: Berthier,  Los  s,  con  notas  y  reflexionee,  1857, 
9  yol ;  Bombil,  £:/  libro  de  los  s.  ttad,  del  hebreo,  }8iO, 
2  yol.;  Cardonel,  El  libro  de  los  i.,  cánticos  y  lamenta^ 
ciónos,  trad*.  de  la  Vulgata,  1$\1;  Geseoa.  Ijos  cQntQ$del 
sumista,  odas,  himnos,  etc.,  18il,  2*.  ed.,  2  vqI.;  .Clair» 
Los  himnos  de  la  Iglesia,  etc.,  1^79;  fiaras,  Explicación 
de  bs  s.  por  el  Cardenal  Bellannin,  i857, 9  irojí.;  D.ui9asi« 
Los  salmos,  iB59,  3  vol.;  Fprnelles,  ISl  céi^tiep  4e' los 
cánticos,  trad.  del  ir.,  en  ye/rso,  )i$(;  GaJe#,  jj^noies 
poéticos  de  Israel,  1879;  fianígs  religiosqs;  fOf  cintkflf 
aj^t*.  y  modernos,  186^;  Giély,  Cfi^tos  <ti  ^ra4q  ¿pra* 
zón,  ele ,  1874, 3'.  ed.;  Haijiglaj^e,  C/?^.  4e  C(^tfí§  reli- 
giosos de  los  mejores  autores  de  los  s.  Xyu,  XYUfy  flf^ 
i85i,  2  vol.;  LambUlote,  Colee,  de  cínti^^  ^tc.,  ^9; 
\a  Guillou,  Liras  católicas,  1847;  Madden,  fjf)$  s.  de 
David,  i872;  Metían,  Cantos  de  Sión,  1^  6\  p^.;  M»r- 
4)aet ,  Gran  colee,  de  cánticos,  1873;  If^f^i ,  ,¿i  fpbjcfi  de 
los  5.  trad'.  del  hebreo,  1876,  2  voÍ.;  Miége  La  ¡im  erí^^ 
tiana,  1860;  Mossé,  Los  s.  de  David,  1879;  Pftdé,  ífisigir 
mos  al  alcance  de  los  fieles,  1858,  2  yol.;  Pé(r^.e,  ÍJ>§  ¿d- 
mos  analizados  é  interpretados,  1979,  3  yoJ.;  j^érennes, 
Dice,  de  villancicos  y  cánticos  (tomo  i63  de  lá  Cnc^cl^- 
dia  teológica  del  abate  Migne),  1867;  rbaiRpsoo,  C.o,w^ 
tario  sobre  bs  s.,  1857;  Pimon,  Los  himfiofi  4eiky^pmi§ 
romano,  1874;  Cardenal  Pitra,  Hin^nogrofÍQ  ife  t$  iiii" 
sia  gr.,  1867;  Rainguet,  Cantos  y  leyendas  del  mf¡f  í¡f 
Varia,  1875;  Renán,  El  cántico  de  los  c(Mi/oy.  MImI  fiel 
bebreoal.fr.,  con  dibujos,  Í98o;  rWu,  Ji^em  tr/jíf.  4f 
ios  s„  según  el  texto  hebreo,  1^59,  2  XqL;  Ro^^,  fii^ifíos 
y  poemas  en  honor  de  alaria,  Í865;  San^ila^lo,  T^g^eido 
de  los  í.,  1730:  Turquety,  Amorjgfe,iSff,J^\  edícl<)[(i. 

Muchos  y  muy  eruditos  son  Ips  poet  is  qii^  en,^|istin- 
tos  metros  han  vertido  al  castellano  los  sublioi^s  (^n- 
ceptos,  ora  tiernos,  ora  desgarradores,. ^e  Ips  sji|9^)s.^ 
hubiésemos  de  catalogar  esos  trabajos  de  poesíji  t^é- 
tica,  no  olvidaríamos  al  Dr.  Valdés,  f)e  Lima,  q\k^fji^. 
todo  el  Salterio  de  David,  ni  al  eximio  Menéndez  y  H\^X9» 
que  ha  coleccionado  datos  muy  curiosos  para  ^\k  fiiif.  ^ 
traductores  españoles;  ni  á  Sbarbi,  el  infatigable  ave^iglia 
dor  universal;  pero  hacemos  aquí  punto,  ])prque,np  nos 
incumbe  ese  estudio  de  la  poesía  bíblica. 

Sainó.— Nombre  con  que  los  j^nl*.  mfiestros  it*..d¡sGrawW 
la  etimología  del  chalumeau,  frapcés. 

^almo(lía.~Canto  usado  en  la  Iglesia. -r^pe(;¡isde,jrec¡|a- 
do  de  los  salmos.— Colee,  de  ios  salmos  de  Daifid.— nTIc- 
necadaunp  su  ipelodía  especiaí  yconsU  de  Vjerspsó 
versillos.  Cada  verso  se  divide  en  dos  miembros  marea- 
dos por qn asterisco. L^ melodía, igual  para todpsíos :fjer- 
sículos  de  un  salmo,  se  divide  en  2  partes:, qna  (l^termi- 
nada  por  la  cadencia  ó  mediatio,  que  se  hace  ep  las  sila- 
bas inmediatas  al  asterisco,  y  otra  por  la  fórmula  |pel<idi- 
ca,  ó  finalis,  con  que  termina  el  yersp.— Por  jexlens^ÓQ 
llámase  salmodia,  todo  canto  monótono,  poco  inspirado. 

Salmodiar.— Salmear;  rezar  ó  cantar  salmos.  * 

SalmoQrafía.— Colee,  de  comp'.  sobre  sainaos.— Trati^do 
referente  á  los  salmos. 

3almo0ráfioo.--Lo  relacionado  con  los  si^lmos. 

Salroógrafo.  -  Salmista,  autor  de  salmps. 

Salmón,  TonLs.—Magister  artium,  inglés;  prpf.  ^j^LcQÍe- 
gio  de  la  Trinidad  (Ox,ford),.y  desj^iiés  rector  ep  ÜÍéj^H 
(B^ford). £u  tres  de  sus.pbrás,  p>ubliQad4s.]e^ 
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letras  romanas  en  el  penlá- 
Arezzo  á  principios  del  s.  XI, 
al  sisleroa  de  notación,  y  qui- 
aritméticas  y  geométricas  la 
íóen  1710. 

le  violín.  Nació  en  Tondern 
ló  con  la  célebre  cantante  En- 
i  hizo  muchos  viajes  artísti- 
}\y  oberl».,  piezas  para  vio- 
aron  las  de  menor  importancia. 
Nació  en  Bonn,  1745;  m.  en 
»r  de  conc.  del  príncipe  Enri- 
tor,  y  desde  1765  hizo  viajes 
í.  Escribió  algunas  óperas  fr*. 
ra  violín. 

t  de  mus.  en  Wernigerode,  y 
embate  el  sistema  cifrado  de 
elcanto  en  lásese*,  primarias. 
)  guitarra  en  Besancon.  Allí  na* 
una  guitarra  más  grande  que 
mangos.  Llamóla  harpolyre, 
parato  para  templar.  Constaba 
ero  y  una  rueda  dentada.  Am- 
.  varias  comp'.  para  guitarra. 
Strasburgo,1838  Escribiópara 
lilable,  Fascinación^  y  algunas 
lírico».  Actualmente  es  jefe  de 
s.  Ha  prod.  muchas  melodías 
>,  otras  para  violín,  etc. 
ismo,  introducido  por  oí  uso. 
ilón,  mazurca  de  salón,  etc. 
)re  que  los  gr .  daban  á  los  que 
vale  al  latín  tobicbn. 
trompeta  ideado  por  Van  Ocke 
n  de  cobre  para  que  produje- 
ue  los  comunes, 
a  con  tubo  recto  de  bronce.  La 
liada  y  la  usaron  los  griegos 

Itar.  Danza.— Saltante,  el  que 
in  sitio  á  otro,  bailar  separando 

LTATIO. 

aux. 

.  de  moY.  vivo  á  %  6  %.  En  el 

a  rápida,  en  medida  ternaria, 

i;uitarca  para  baile. 
ila. 

Danza.  Con  este  título  desig- 
y  en  It.,  4  distintos  ejercicios 
el  ejecutarse  acomp.  y  regula- 
inst*.  ó  por  coros,  tales  eran: 
nov».  lentos  y  graves  que  veri- 
'.  Eran  más  bien  que  dama  una 
).  por  la  mus.  En  ella  tomaban 
ujeres  de  todas  las  categorías, 
vado  se  considerasen  rebaja- 
;  y  GUERRERAS,  scrvíau  de  pre- 
eslímulo  al  valor  militar,  como 
Dar  del  Sur  y  la  de  los  indios 
)ntre  estas  danzas  se  compren- 
M  que  más  especialmente  usa- 
ises  como  término  medio  entre 
[tares  y  mímicas,  saltando  con 
ando  unos  con  otros  los  escu- 
ruido  que,  según  la  fábula,  ha- 
sta para  ocultar  los  gritos  del 


niño  Júpiter.  Saltatio  ptrrhiga,  danza  guerrera  de  origen 
dorio  que  ejecutaban  los  ant*.  griegos  y  que  Julio  César 
introdujo  en  Boma,  imitando  la  defensa  y  el  ataque  con 
armas  y  mov*.  cadenciosos  al  son  de  la  flauta.  Saltatio 
SALiORCM,  la  danza  que  ejecutaban  los  sabios  ó  sacerdo- 
tes de  Marte,  desplegando  gran  fuerza  muscular  para 
marchar  á  saltos  en  la  ceremonia  que  celebraban  al  con- 
ducir á  Boma  los  escudos  sagrados.  Saltatio  bellicrepa, 
danza  guerrera  romana,  instituida  por  Bómulo  en  conme- 
moración del  rapto  de  las  Sabinas,  á  fin  de  apartar  desn 
pueblo  semejante  desgracia.— Danzas  mímicas,  eran  las 
que,  como  en  los  bailables  modernos,  se  ejecutaban  para 
expresar  determinados  sucesos,  con  expresivas  actitud^ 
cuyos  mov*.  regularizaba  la  mus. -Paso  de  danza,  ejer- 
cicios que  demostraban  la  gracia,  agilidad  y  fuerza. 

SaltatluBOula,  8b,  lat.  ^Pequeña  danza.  Canción  que  se  baila. 

Saltato,  it.— Bailado.  Especie  de  staccato.  Ejecución  espe- 
cial en  el  violín  y  otros  inst*.  de  arco. 

Saltator,  orla,  lat.— Bailarín,  el  que  ejecutaba  pantomimas 
en  el  teatro  ó  danzas  en  los  festines  y  los  sitios  públi- 
cos; pero  no  el  que  tomaba  parte  en  la  danza  religiosa  ó 
guerrera.  Lo  primero  era  considerado  por  los  romanos 
como  indigno  de  una  persona  bien  nacida.  Así  es  que  tal- 
tator  tiene  siempre  sentido  injurioso  ó  despreciativo. 

Saltatore,  iL  >  El  que  salta. 

Saltatrix,  lat.— Saltatriz.  Mujeres  que  en  la  Grecia  y  en 
la  ant.  It.,  como  ahora  en  Oriente,  se  alquilaban  para 
bailar,  casi  desnudas,  en  los  festines,  etc.  £1  dimiDulirO) 
con  signiGcado  despreciativo,  era  Saltatricuu. 

Saltatua,  lat.— Pantomima. 

Salteriar.— Anticuado:  enseñar  los  Salmos. 

Salteria  ó  P8altrla.>-D3l  gr.  cj^oXxpia;  en  general,  la  mujer 
que  tocaba  un  inst.  de  cuerdas;  pero  más  indicaba  laque, 
por  oGcio,  iba  á  cantar  y  bailar  en  los  festines. 

Salterio.—  Libro  que  contiene  los  Salmos  de  David.-Gran 
rosario  con  150  cuentas. 

Salterio.  —  Del  gr.  ()>aXT72piov;  en  lat.  psalterium,  en  fr. 
salteire  ó  psaltérion,  en  al.  psalter^  en  it.  salterio^  en  ing. 
psaltery.  En  lo  antiguo  era  un  inst.  de  cuerdas  que  tenía 
algo  do  la  citara  y  algo  del  arpa.  Parecióse  á  ésta  eo 
que  las  cuerdas  iban  desde  una  caja  sonora  hasta  las 
clavijas,  situadas  en  el  extremo  de  un  mástil  ó  prolon- 
gación curvada  que  formaba  una  especie  de  arco.  Tal  es 
el  ejemplar  que  se  conserva  en  el  Museo  Británico.  Eo 
otro  que  hay  en  el  Museo  Egipcio  de  París,  vése  que  el 
mástil  se  une  en  ángulo  á  la  caja,  formando  estas  dos 
partes  y  las  cuerdas  un  triángulo.  En  la  parte  sop.  de 
la  caja  hay  agujeros  para  que  mejor  se  propaguen  las 
vib».  del  aire.  —  Tenía  conexión  con  la  citara  por  la  re- 
ferida caja  sonora;  pero  variaba  la  posición  del  salterio, 
puesto  que,  para  tocar  en  él,  colocábase  horizonlal- 
roenle  sobre  el  hombro  izq.,  de  modo  que  las  cuerdas 
más  cortas  eran  las  más  inmediatas  á  las  manos.  Tai 
se  ve  en  una  pintura  de  Tebas.  El  salterio  derecho  que 
menciona  Ateneo,  quizá  era  el  inst.  antes  descripto;  pero, 
puesto  en  posición  vertical.  Bueno  es  tener  presente  que 
andando  el  tiempo,  hubo  iuGnidad  de  variedades  no  sólo 
en  la  forma  sino  en  el  número  de  cuerdas,  pues  así  como 
los  ya  explicados  solo  tuvieron  cuatro,  hubo  otros  en 
que  cada  nota  las  tenía  dobles;  triples  y  aun  cuádruples. 
El  salterio ,  que  se  llamó  así  por  su  origen  común 
con  el  Siifitir  ó  el  Pisantir^  de  la  India,  de  la  Persiaó 
del  Egipto,  mereció  por  su  dulzura  los  mayores  elogios 
de  los  ant».  escritores,  y  aún  más  especiales  de  los  poe- 
tas de  la  Edad  Media,  en  cuya  época  existieron  pequeños 
modelos  que  pendían  del  cuello  del  ejecutante  ó  se  apo- 
yaban en  las  rodillas.  De  las  perfecciones  que  se  fueroa 
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aportando  á  este  iost.,  nació  el  darecin,  que  á  su  vez 
fué  origen  del  pianOi 

Salterio  tedeaoo.— Y.  ttmpanon. 

Saltea  6  Paaltea.—  Del  gr.  ^aKTq<:,  era  en  sentido  muy 
general,  el  que  tocaba  un  inst.  de  cuerdas. 

Salticar.— Saltar,  bailar. 

Salto.^Toda  sucesión  de  notas  que  no  procede  por  grados 
.  conjuntos.  —  Paso  de  baile  que  se  hace  levantando  del 
suelo  los  pies.^Gabriola. 

Salto  y  eBcaJo.--Paso  de  baile  en  el  que,  al  tiempo  de  dar 
el  salto  para  echar  el  pie  derecho,  se  retira  el  izquierdo. 

Salutación  anaéilca.— Lo  mismo  que  Avemaria.  La  compo- 
sición escrita  sobre  el  texto  de  esta  plegaria. 

Salvador  Daniel,  F<>^.  — Llamado  por  algunos  el  creador  de 
la  mus,  drabej  á  la  que  dedicó  un  precioso  libro.  Créese 
que  nació  en  España;  pero  él  aseguraba  que  era  fr.  Re- 
sidió mucho  tiempo  en  Argel.  El  día  que  allí  se  Iba  á 
casar  con  una  hermosa  joven,  murió  ella  de  repente. 
Marchó  entonces  á  París,  y  en  los  días  que  dominó  la 
Communej  en  cijyo  partido  se  había  significado,  fué  di- 
rector del  Cons.  Al  entrar  en  París  las  tropas  regulares, 
atravesóle  un  balazo  á  la  puerta  de  su  casa. 

Salvar  una  disonancia. —Resolverla. 

SalvatorI,  Celestino.— Célebre  bajo.  M.  en  Macerata,  i875. 

Salvayre,  Gervasio.— Nació  en  Tolosa,  Fr ,  1847;  terminó 
sus  est*.  en  el  Cons.  de  París,  y  en  1872  obtuvo  el  pre- 
mio de  Roma.  Qa  escrito  6  óp*.,  un  Stabní,  bailables, 
melodías,  tríos,  piezas  para  piano,  etc.  Actualmente  es 
cronista  musical  de  Gil  Blas. 

Salvo,  lat.— Salud;  voz  de  saludo  que  se  dirige  á  los  gran- 

.  des.— Canto  en  honor  de  la  Virgen.  La  i\  Antífona, 
Salve  Regina  Mater,  se  canta  desde  Pentecostés  hasta 
Adviento;  Alma  Redemptoris  Maier^  desde  Adviento 
hasta  la  Purifícación  de  la  Virgen;  Ave  Regina  ccslorum, 
hasta  el  domingo  de  Ramos,  y  Regina  cceli^  en  Pascuas. 

Sanara,  S.— Nació  en  Corfú,  1861;  est.  en  Atenas  y  en  el 
Cons.  de  París.  Escribió  3  óp".:  Flora  mirabiliSi  Medgé  y 
Lionella,  Vive  en  Atenas,  y  allí  ha  fundado  una  orquesta. 

Sanaranch,  Joaquín.  — Presbítero  y  violinista.  Nació  en 
Tarrasa.  Murió  en  Madrid,  1805.  —  Fundó  la  Concordia, 
Soc.  de  socorros  para  los  individuos  de  la  real  capilla,  á 
la  que  él  perteneció. 

Samboana.— Cornamusa  de  la  Siria  y  del  Asia  menor. 

Sambuca,  lat.->  Del  gr.  oax^úx-q;  inst.  con  cuerdas  de  dis- 
tintos gruesos  y  largos,  parecido  al  arpa.  Hubo  modelos 
.  pequeños,  semejantes  al  arpa  de  los  galos,  y  los  hubo 
tan  grandes  como  el  arpa  moderna.  Tal  es  el  que,  en  una 
pintura  egipcia,  descubrió  Bruce,  por  lo  que  se  le  llama 
arpa  de  Bruce.  Dícese  que,  dicho  inst.,  fué  ideado  por 
Samliees  ó  por  Ibico,  ambos  residentes  en  Siria. 

Algunos  escritores,  entre  ellos  San  Jerónimo  y  San 
Isidoro,  suponen  que  sambuca  se  deriva  del  lat.  sambu-- 
cus  (saúco),  y  se  refíere  á  una  especie  de  flauta.  Dicen 
otros  que  sambuca  se  ha  empleado,  á  veces,  por  saque- 
bouíe^  indicando  un  inst.  de  la  familia  del  trombón. 

Sambuca  lyncea.— instrumento  de  500  cuerdas,  inventado 
por  Colonna  en  el  siglo  XVI. 

Sambuca  rotata.->La  chifonía  ó  viella. 

Sambucina  ó  Sambuclatrki^  lat.  —  Llamóse  también  Psal- 
terioB  á  la  tocadora  de  sambuca  ó  de  salterio.  General- 
mente, entre  los  antv  griegos  y  romanos,  tenían  esa  pro- 
fesión algunas  egipcias  ó  asiáticas,  que,  ya  de  pie,  como 
en  la  pintura  egipcia  que  descubrió  Bruce;  ya  sentadas, 
sobre  sus  rodillas,  como  indican  otros  dibujos  encontra- 
dos eii  la  tumba  de  Beni-Hassan,  tocaban  grandes  ins- 
trumentos de  esa  clase. 

Sambucua,  I,  lat.— Danzante.  Tocador  de  sambuca. 


Samlcen  ó  Samalen  ó  Sámala.— Guitarra  de  caja  oval  con 
largo  mango  encorvado  y  3  cuerdas  de  seda.  Úsanla  los 
japoneses,  y  es,  sin  duda,  el  Samm-jin ó Sanheen do 
los  chinos. 

Sammartlnl,  Pedro.  —  Músico  de  la  corte,  en  Florencia,  y 
autor  de  motetes,  letanías,  y  otras  composiciones  reli- 
giosas que  publicó  de  1635  al  44. 

Sammartlnl,  Joa.n.— Maestro  deGlück,  organista  de  muchas 
iglesias  de  Milán  y  m.  de  c.  en  el  convento  de  Santa  Ha- 
ría, 1730-70.  Fué  uno  délos  i°«.  precursores  de  Haydn  en 
la  mus.  sinfónica  y  en  la  de  cámara.  Su  i\  sinfonía  para 
orquesta  se  ejecutó  en  Milán,  1734.  Escribió  muchos  cien- 
tos de  comp\  para  violines,  flauta,  orquesta,  etc.  -^  Su 
hermano  José,  oboísta  de  la  cámara  del  príncipe  de  Gales,- 
publicó  tríos  para  dos  oboes  y  bajo,  6  concerti  grossi¿  8 
oberturas,  etc.  Murió  en  Londres,  1740. 

Samuel,  Adolfo.  —  Teórico  y  comp.  Nació  en  Lieja,  1824;- 
est.  en  aquel  Cons.  y  en  el  de  Bruselas,  donde  obtuvo,  en 
1845,  el  gran  premio  de  Roma  Después  de  realizar  algu- 
nos viajes  de  estudio,  fué  prof.  de  armonía  en  el  Cons. 
de  Bruselas.  Hoy  es  director  del  de  Gante,  y  se  le  con- 
sidera iniciadur  de  los  conciertos  pop*,  en  Bélgica-.  Ha 
escrito  5  óperas,  varias  cantatas,  coros,  sinfonías,  ober- 
turas, piezas  para  piano,  Pequeño  método  para  este  inst.  y 
Curso  de  armonía  práctica  y  bajo  cifrado^  Libro  de  lec^ 
tura  musical  (400  aires  nacionales)  y  muchos  art*.  de 
crítica  é  hist.,que  las  Revistas  belgas  pub.  de  1849  al  74. 

Sanaí.— Especie  de  oboe  con  lengüeta  doble  que,  usan  los 
indios  como  acompañamiento  en  las  ceremonias  religio- 
sas. Los  persas  tienen  sanáis  dobles. 

Sánchez  Gabagnach,  F''^'.  ~  Sabio  teórico.  Nació  en  Barce- 
lona, 1845.  Venciendo  la  resistencia  de  sus  padres,  que 
preferían  dedicarle  á  estudios  literarios,  emprendió  con 
afán  los  de  la  mus.  Est.  en  el  Liceo  de  Barcelona,  obtuvo 
el  P''.  premio,  y  fué  después  en  París,  disc.  de  Auber. 
De  regreso  á  Esp. ,  estrenó  su  óp.  catalana  La  Cova  del 
Orbs,  acogida  con  entusiasmo.  Ha  escrito  otras  3  óp*.,  un 
Tratado  de  didáctica  musical  y  otras  notables  comp". 
religiosas  y  profanas.  Fué  prof.  de  Técnica,  de  Lectura  á 
vista,  y  de  Conjunto,  en  el  real  Cons.  de  Barcelona,  que 
hoy  dirige  cx)n  celo  infatigable  por  la  enseñanza. 

Sanctia,  CÉSAa  de.— Nació  en  Albano,  4830;  est.  en  Roma; 
fué  m.  de  c.  en  algunas  iglesias,  y  desde  1877,  prof.  de 
contrapunto  en  el  «Liceo  musical»  de  aquella  ciudad.  Ha 
pub.,  entre  otras  obras,  un  Tratado  de  armonio,  nni 
obert.  de  conc,  un  Réquiem  á  4  voces,  misas,  fugas,  etc. 

Sanctua,  lat.—  Una  de  las  partes  de  la  misa.  Se  reza  ó  se 
canta  antes  de  la  elevación  y  del  Benedictus. 

Sandalia.— Pal.  de  origen  oriental,  Sandalak,  que  signiOeí- 
zapato.— Pequeña  plantilla  de  madera  sobre  la  cual  ^ 
apoya  el  pie  para  mover  un  fuelle  del  órgano. 

Sándalo.— En  lat.  scabellum  ó  scabillum.  Entre  otras  cosas 
signiñcó  una  sandalia  con  piso  de  madera  ó  de  hierro. 
En  la  punta  tenía  una  hendidura  horizontal  y  dentro  de 
ésta  unas  piezas  metálicas  que  producían  cierto  sonhto 
al  hacer  presión  sobre  la  extremidad  del  pie.  En  un  gru- 
po, en  tierra  cocida,  del  «Museo  Británico»,  hay  un  níá- 
sico  que  loca  la  flauta  doble,  tibice  pares,  marcando  el 
compás  con  un  sándalo.  Una  estatua  de  mujer,  en  el  Ca- 
pitolio, tiene  bajo  un  pie  una  de  aquellas  sandalia^s  que 
los  directores  de  orquesta  usaban  para  hacer  más*  sa- 
liente la  percusión  rítmica.  En  uq  sarcófago  de  mármdV 
descrito  por  Yisconti,  se  representaba  una  tocadora  de 
flauta  frigia^  que,  para  indicar  la  medida,  llevaba  un 
aparato  análogo.  También  los  corifeos  griegos  usaron 
ese  calzado  con  variadas  formas  y  crótalos  especiales 
para  marcar  el  compás. 
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lOLPO.— Nació  en  Wurzburgo,  1864.  —  Esl. 
ch  y  en  Berlín.  Fué  Dr.  en  Filosofía,  1887, 
o,  desde  aquella  fecha,  viajes  de  investiga - 
trii,  Fr.,  Rusia,  Ing.,  etc.  En  1892,  fué  nom- 
Vador  de  la  secdón  musical  en  la  «real  bib.» 
la  escrito  coros,  canc*.,  obert*.,  piezas  para 
editando  las  obras  de  Orlandus  Lassus,  que 
'  ál  vol.  V!. 

n.A.  -Cantante.  Nació  en  San  Francisco;  est. 
Ilí  debato,  1889.  Obtuvo  muchos  aplausos 
n  1897,  se  casó  con  el  chileno  Terry. 
lAif.  —  Tiple  de  conc».  Nació  en  Milwaukee, 
dio  con  Stockhausen. 

iN  DR.  —  Pianista,  disc.  de  Liszt.  Nació  en 
1863,  y  desde  1889.  es  profesor  de  piano  en 
orio  Stem  de  Berlín, 
e  la  Tndia. 

rté  la  Nigricia.  Calabaza  agujereada  y  con 
ante  largo  que  la  atraviesa.  Soplando  por  la 
^ste  y  poniendo  los  dedos  en  los  agujeros, 
n  sonido  no  muy  desagradable. 
Sollozo,  suspiro  entrecortado;  ant  adorno 
ra  un  acento  musical  que  recaía  sobre  una 
del  teito. 

(el  Grand?).  —Ocupa  un  primer  lugar  en  la 
lús.  por  la  importante  reforma  que  introdujo 
de  iglesia  Fué  elegido  Papa  el  año  590  y  á 
le  su  pontificado  y  62  de  su  nacimirnlo  m. 
iRo  601.  Con  varios  fragmentos  que  tomó  de 
usados  en  la  Iglesia  gr.,  y  con  los  cantos 
ventara  San  Ambrosio,  formó  el  Antifoná- 
;  colee  de  los  cánticos  que  debían  usarse 
I  católica  Los  del  ant.  rito  gr.  se  basaban 
rsos  modos  que  ufaban  los  gr*.  De  aque- 
omó  San  Gregorio  el  dorio,  el  frigio,  el  lidio 
h  con  los  cuales  formó  los  4  tonos  plagalfi 
[fois  á  los  i  auténticos  que  ya  existían,  for 
tonos  del  canto  llano.  —  En  aquella  época 
n  las  letras  para  indicar  los  sonidos:  pero 
^ánse  los  neumas  ó  signos  que  representa- 
grupos  de  sonidos.  Dada  la  divergencia  de 
le  sustentan  unos  y  otros  autores,  ño  es  |k>- 
ir  si  el  Antifonario  de  San  Gregorio  fué  es- 
mas  ó  con  letras  del  alfabeto  latino. 
mm-JlRn  — Inst.  de  3  cuerdas  afinadas  en  do, 
;aja  sonora  es  oval  y  cubierta  por  ambos  la- 
de  serpiente.  El  mango  es  largo  y  curvo, 
a  China. 

EapaHa.—  Obispo  de  Sevilla.  Nació  en  Car- 
m.  en  636.  Su  obra  Originum  sive  etymo' 
rt  XX,  contiene  preciosos  datos  para  la  hist. 
Jgunos  pasajes  fueron  pub.  por  Gerbert  en 
con  el  tit :  SententicB  de  música. 
4.— Afamada  violinista  Nació  en  Barcelona, 
iO,  de  su  abuelo  y  después  de  Carré.  A  la 
años  era  la  admiración  de  cuantos  la  oían, 
echa  marchó  al  extranjero  y  dio  infinidad  de 
le  valieron  justos  triunfos.  Se  retiró  muy 
vida  artística  y  se  casó  con  el  pintor  Lengo. 
!>  aankka.  —Ant.  bocina  india  formada  con 
mariTia. 

—Inst.  usado  por  los  negros  del  interior  de 
ddad  del  qanon  que  usan  en  Egipto  y  en  la 
fie  8  cuerdas  afinadas  en  re,  mi,  fa,  $ol,  la, 
esde  el  re  de  la  3V  línea,  llave  de  fu.  Su  tabla 
»s  una  piel  de  antílope  ó  de  aligátor  muy  es- 
una  caja  estrecha. 


Sinmartfn,  Bo:iipagio.— Nác7ó  en  Burlada,  iSU;  hf«d  sqs 
1<^.  est*.  en  Pamplona  y  continuólos  en  Madrid  al  lado 
de  su  tío,  I).  Hilarión  Eslava.— Fué  const.  de  pianos,  y 
fundó  la  casa  ed.  que,  en  esta  corte,  lleva  su  nombre.  Ob- 
tuvo, en  Esp.  y  en  el  extranjero  algunas  recompensas. 

Sana  pedale,  fr.— Sin  pedal.— Locución  propia  de  la  mus. 
para  piano.  En  it.  senza  psdale. 

Santa  Cecilia.— Noble  romana  y  mártir.  Se  calcula  sa 
muerte  hacia  230.  Desde  hace  mucho  tiempo  se  coloca 
su  nombre  después  del  canon  de  la  Misa.  Forzando  su 
voluntad,  sus  padres  la  casaron  con  Valeriano,  gallardo 
y  acaudalado  patricio,  á  quien  convirtió,  como  á  su  her- 
mano Tiburcio.  Durante  el  banquete  nupcial,  mientras 
los  mi'isicos  tocaban  varios  inst*.  en  la  pieza  contigua, 
Cecilia  elevaba  al  Señor  cantos  que  nadie  comprendía. 
Pocos  meses  después  negóse  á  tributar  culto  á  las  dei- 
dades del  gentilismo  y  sufrió  el  doble  mirtino  de  ser 
expuesta  á  los  sofocantes  vapores  de  las  termas  y  deca- 
pitada por  la  segur  del  llctor.  Se  la  atribuye  fa  Inv.  del 
órgano,  y  se  la  llama  patrona  de  los  músicos,  especial- 
mente, de  los  de  Iglesia.  Su  fiesta  se  celebra  el  2^  de 
Nov.  Entre  las  obras  de  arte  inspiradas  en  la  Santa,  es- 
tán la  escultura  que  se  encuentra  en  la  catedral  dé  Alby. 
verdadero  monumento,  y  las  portezuelas  del  famoso  cua- 
dro del  Cordero,  del  inmortal  Yan-Dyck.— Dom  Gueran- 
ger  pub.  la  Hist.  de  S^.  Cecilia,  1849.— V.  Sociedades. 

Santiago,  Fr.  F«'.  db  — Mi^sico  muy  erudito,  cuyo  retrato 
fué  colocado  en  la  bib  de  D  Juan  IV  de  Port.,  como 
prueba  de  la  predilección  que  aquel  monarca  le  dedicaba. 
Nació  en  Lisboa;  vistió  el  hábito  de  carmelita  descalzo 
en  Esp.;  fué  maestro  de  las  catedrales  de  Plasencia  y  de 
Sevilla,  y  en  la  ciudad  andaluza  falleció  el  19  de  Nov. 
de  1616.  En  la  real  bib.  de  Lisboa  existió  de  este  autor 
una  preciosa  colee,  de  motetes  villancicos,  responso- 
rios,  salves,  Dies  íkb,  y  otras  obras  del  género  religioso 
para  voces  con  instrumentos  y  para  voces  solas. 

Santini,  Fortunato.— Sacerdote  y  muy  erudito  colecciona- 
dor de  obras  musicales.  Nació  en  Roma,  1778,  y  en  oo 
convento  inmediato  á  dicha  capital  vivía  el  año  1855. 
Con  afanes  sin  cuento  reunió  una  de  las  más  bellas  y 
ricas  colee*,  de  mus.  sagrada,  copiando  por  sí  muchos 
originales  que  yacían  olvidados  en  los  rincones  de  las 
bib*.  Para  que  sus  hallazgos  fuesen  útiles  á  Tos  artistas, 
facilitábales  copias  por  módico  precio.  Así,  por  ej ,  sólo 
llevaba  10  escudos  romanos  por  la  de  la  misa  á  48  voces 
de  Ballabene.  En  1820  pub.  un  catálogo  de  las  obras  qae 
poseía  y  en  1851,  un  amateur  ruso,  Wladimir  Stassow, 
publicó:  El  abate  Santini  y  su  colección  musical. 

Santir,  aantur  ó  aantyr.— Inst.  de  dos  cuerdas  por  nota, 
diferenciándose  del  qanon,  que  tenía  3.  Créese  que  lo  in- 
trodujeron en  Persia  los  árabes;  que  se  derivaba  del 
psallerium,  que  también  se  llamó  tympanon,  y  que,  colo- 
cado horizontalmente  sobre  una  meseta  ó  banquillo,  ta- 
ñíase por  medio  de  dos  varillas.  Todavía  hoy  se  asa  allí. 

Santlsteban,  José.— M.  de  c.  y  autor  de  un  lifétodo  teórico 
práctico  de  canto  llano;  San  Sebastián,  1865. 

Santoa,  Duaetb  Joaquín  db  los.  -  Notable  pianista  port. 
Fué  disc.  de  Hummel,  en  Londres,  y  maestro  de  D*.  Ma- 
ría II,  cuando  la  reina  de  Port.  estuvo  allí.  Pub.  muchas 
comp*.  para  el  piano.  Sus  últimos  años  pasólos  en  Made- 
ra, dedicado  á  la  mus.  religiosa.  Merece  especial  mención 
su  Novena  de  Santa  Cecilia.  Murió  en  1855. 

Santos,  Luciano  Javibb  de  ios.  —  Organista  y  comp.  y  en 
1761,  maestro  del  rey  de  Port.  Escribió  en  la  í*.  mitad 
del  siglo  pasado  y  sus  óp*.  se  representaron  en  los  reales 
teatros  de  Queluz  y  Ajuda  desde  1762  al  85.  Títúlanse: 
Le  grazie  vendicate^  Gli  orti  esperide,  La  danza,  U  palla- 
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Ao  c&HÉervato,  Aieide  AibiniOj  Ksione,  Ercole  sul  Tago. 
Sns  S  oratorios  son:  haaco^  figura  del  Redentore,  1763; 
la  pas$i(mi,  1783,  é  llrépastbre,  1793. 

Santda,  Fa.  Manobl  db  los.—  Organista,  comp.  y  m.  de  la 
rea!  c.  port.  cuando,  en  su  conyenlo,  falleció  el  año  1737. 
Nació  en  Lisboa,  fué  disc.  de  Lesbio;  profesó  eu  el  Insti- 
tuto de  San  Pablo,  1686,  y  sus  comp*.,  muy  apreciadas 
en  todo  aquel  reino,  ejecutáronse  especialmente  en  la 
capilla  de  D.  Pedro  I!  de  quien  recibía  como  asignación 
unos  66  duros,  cuyo  sueldo  se  consideraba  elevadísimo. 

SWitCia,  losB  J.  B«  LOS.  —  Notable  contrapuntista  port. 
disó.  de  David  Pérez.  En  1787,  fué  maestro  de  la  Patriar- 
cal de  Lisboa.  De  sus  mucbas  comp*.  religiosas,  aun  se 
cantan  algunas  en  Port.,  á  pesar  de  no  sobresalir  la  ins- 
piración ni  la  pureza  del  estilo,  segán  Platáo  de  Vaxel. 

Saatnool,  HAnco.  —  M.  de  c.  y  canónigo  de  la  catedral  de 
Lüca.  Allí  lii.,  tSiS.  Nació  en  Camajore,  1762;  esl.  con 
Fenaroli;  prod.  muchas  obras  yocales,  sin^.,  sonatas  para 
órgano,  etc.  y  pub.  un  Tratado,  de  poco  mérito,  1828. 

Siiirytfgl  ó  8ain]o]l.— Inst.  Indio,  modificación  del  sarangi.  Se 
ibrma  con  media  calabaza  piriforme  y  una  membrana. 
Tiene  4  cuerdas  de  tripa,  que  hacen  resonar  3  ó  más 
(cerdas  simpáticas. 

ttíítf  Clbna.— Tiple  de  arrogante  figura.  Nació  en  Yalen- 
(íia>  1849;  educóse  en  el  colegio  de  Nlílas  de  Leganés, 
de  Madrid;  estudió  canto  con  Saldonl;  debutó  en  Cham- 
bery;  obtuyo  aplausos  en  los  mejores  teatros  de  Europa 
y  América  y  entre  las  muchas  distinciones  que  ostentaba, 
estaban:  la  Cruz  Roja  que  la  Soc.  fr.  de  socorros  á  heri- 
dos le  confirió  por  haber  sido  t*.  enfermera  del  Palais 
ro2^aMurante  el  sitio  de  París,  1870-71,  y  medalla  de 
oro  por  la  Soc.  de  conc*.  Pasdeloup.  Esturo  mucho  tiempo 
en  Madrid  y  murió  en  Niza,  en  Diciembre  de  1898. 

Siínz,  6ASPAR.~Pub.  en  Madrid,  1791,  una  Instrucción  de 
tnús,  para  ta  guitarra  española  y  método  de  sus  !••.  ru- 
dimentos hasta  tañerla  con  destreza. 

Sajileriza,  Ant.— Comp.  Nació  en  San  Petesburgo,  t79i.  Á 
los  28  años  marchó  á  It.  para  perfeccionar  sus;esl*.  mu- 
sicales, y  fué  disc.  de  Zingarelli  y  de  Generali.  Prod. 
muchas  misas  y  alguna  óp*.  De  regreso  á  Rusia,  1831, 
se  dedicó  á  la  enseñanza. 

Saqaeboute,  fr.— Antiguo  nombre  del  trombón. 

SárabaRda,  it.— Zarabanda.  Ant.  y  graciosa  danza  esp.  de 
medida  ternaria.  Su  inv.  data  del  s.  XII  y  se  acompañó 
con  castañuelas.  Cuando  á  fines  del  XYI  se  introdujo  en 
el  teatro,  tomó  carácter  tan  licencioso  que  el  Consejo  de 
Castilla  la  prohibió  con  severas  penas. 

Sarala  van9i.— Flauta  recta  de  la  India,  especie  de  Flageo- 
íet  con  un  canal  de  insuflacción  en  la  boca.  El  tubo  es  de 
bambú  y  tiene  8  agujeros. 

Sarán,  Augusto.  —  Nació  en  Altenplathow,  Sajonia,  1836. 
Fuéprof.  en  el  Gimnasio  de  Lyck,  1861,  limosnero  en 
Konigsberg,  1863-73 ,  y  superintendente  en  Zehdenick. 
En  t885  trasladóse  á  Bromberg  y  dirigió  una  Soc.  de 
canto  sagrado.  Produjo  Heder ^  comp*.  para  piano,  etc. 

Sarangi. -Genérico  de  una  variedad  de  inst*.  usados  en  la 
India.  Constado  4 cuerdas  y  11  simpáticas,  sobre  una 
caja  cubierta  por  una  membrana.  Es  de  sonoridad  muy 
dulce  y  lo  tocan  la<«  bayaderas  para  acomp.  sus  cantos. 

Saranale.-Inst.de  Bengala.  Tiene  13  cuerdas.  También 
se  ha  dado  este  nombre  á  la  sarangi  indiana. 

Saraaate,  Pablo  de.  —  Eminente  violinista.  Nació  en  Pam- 
plona, 1844.  A  los  10  años  ya  le  aplaudieron  en  Madrid  y 
recibió  de  D\  Isabel  II  un  rico  Stradicarius,  —  De  1856 
al  59,  est.  con  Alard  en  el  Cons.  de  París.  En  1857  ob- 
tuvo el  V'.  premio.  Desde  esa  fecha  son  infinitos  sus 
viajes  artísticos  y  grandiosos  triunfos  en  Europa  y  Amé- 


rica. Su  ejecución  enérgica,  brillantísima,  y  la  pureza  de 
su  mecanismo,  dulce  y  maravilloso,  do  tienen  rival.  Los 
Soberanos,  le  han  dado  valiosas  pruebas  de  alto  apredo. 
Es  socio  de  mérito  de  las  corporaciones  más  artísticas. 
Ha  escrito  algunas  comp*.  de  carácter  esp.  que  él  ejecuta 
con  encantador  estilo;  y  todos  los  años,  esté  donde  esté, 
viene  á  tocar  en  Pamplona  el  día  de  San  Fermín,  patrón 
de  aquella  capital  donde  sus  paisanos  le  reciben  con 
indecible  entusiasmo,  casi  con  locura. 

Sardana.  —  Baile  pop.  en  la  prov.  de  Gerona,  y  más  aún 
en  el  Ampnrdán.  Especie  de  danza  gr.  que  bailan  yarias 
personas  cogidas  de  las  manos  y  formando  rueda.  Se  es- 
cribe en  %  ó  %.— La  Sardatia  ahpdrdanesa,  difiere  algo 
de  la  sblyatana  en  la  combinación  de  pasos.  —  Sardana 
larga  ó  CORTA  ahpdrdanbsa;  es  larga  la  que  excede  de  8 
pasos,  en  otro  caso  es  corta.  Han  escrito  acerca  de  este 
baile:  Monsalvaje  y  Alen,  Esf.  curiosos  sobre  ¡a  hist.  y 
reglas  con  que  debe  bailarse  la  s.  según  el  sistema  ampur- 
danés  y  el  selvatá,  Olot,  Cataluña.  Romagueras;  Explica- 
ción  del  baile  de  las  sardanas,  Barcelona,  t890,  etc. 

Sardina,  Manuel.  —  Uno  de  los  mejores  bajonistas  de  su 
época.  Perteneció  á  la  real  capilla  y  m.  en  Sigüenza,  1847. 

Sarlnda  6  saroh.-Inst.  pop.  indio.  Se  deriva  del  sarangi. 
Es  de  madera  y  tiene  2  cuerdas  afinadas  al  unísono  y 
otra  á  la  4\  inferior.  Se  toca  con  arco. 

Sarmentó,  F~.  —  Distinguido  escritor  litúrgico.  Nació  en 
Seixo,  Port.,  1713.  Cursó  el  Derecho  en  la  Univ.  de  Coim- 
bra;  profesó  en  la  orden  franciscana,  1732;  llegó  en  ella 
á  muy  altas  dignidades  y  m.  en  su  convento  de  Lisboa, 
1790.— Prescindiendo  de  sus  obras  místicas  ó  de  disci- 
plina religiosa,  alguna  de  las  cuales  como  las  Horas  Ma-- 
riannas  Portuguezas,  obtuvo  20  ed*.,  citaremos,  por  su 
relación  con  la  mus.:  Directorio  sacro  de  las  eclesiásticas 
cei^emoniaSj  etc.  2*.  ed.;  y  Directorio  fúnebre  reformado, 
para  Itts  ceremonias  y  canto  llano  del  oficio  de  difun- 
tos, etc.  De  esta  obra  se  agotaron  6  ediciones. 

Sarmiento,  Pedro.— Flautista  distinguido.  Nació  en  esta 
corte,  1818.  Fué  l«^  flauta  de  la  real  capilla,  y  desde 
1857,  prof.  de  este  inst.  en  el  Cons.  de  Madrid.  Pertene- 
ció á  la  orquesta  del  teatro  Beal  y  á  la  Soc.  de  conciertos. 
Hizo  varios  viajes  artísticos,  conquistando  grandes 
aplausos  por  sus  excepcionales  aptitudes. 

Saro,  ENaiQUB.— Músico  mayor  y  real  director  de  mus.  Na- 
ció en  Jessen,  Sajonia,  1823;  m.eu  Berlín,  1891.  Obtuvo  él 
primer  premio  en  el  concurso  internacional  de  músicas 
militares  de  la  Exp.  Univ.de  París,  1867,  y  una  medalla 
de  oro  en  el  gran  festival  de  música  de  Boston,  1872. 

Sarong.— Inst.  de  Sierra-Leona,  parecido  al  Kasso, 

Sarraaejr.— Flauta  con  sonido  agudo  como  el  de  una  sierra. 

Sarrette,  Bernardo.— Fundador  del  Cons.  de  París.  Allí 
m.  1858.— Nació  en  Burdeos,  1765  Fué  capitán  de  la 
Guardia  nacional,  cuya  banda  formó  con  45  instrumen- 
tistas, cifra  que  se  elevó  á  70  poco  después.  Ai  disol- 
verse esta  banda  fundó,  con  sus  elementos,  el  Instituto 
nacional  de  mus.,  que,  en  1795,  se  llamó  Cons.  Organizó 
la  Esc.  de  declamación,  algunas  sucursales,  la  bib.  y  los 
conc*.  llamados  delCons,Sn  talento  artístico  y  su  espíritu 
emprendedor,  prestaron  en  Fr.  muchos  servicios  al  arte. 

Sarrl,  Domingo.— Comp.  de  operetas.  Nació  en  Trani,  Ñá- 
peles, 1678.  De  aquella  corte  fué  m.  de  c.  Escribió  tam- 
bién oratorios,  cantatas,  serenatas,  etc. 

Sarraaofón.— Inst.  de  viento  en  metal,  propio  para  ban- 
das militares,  ideado  por  Sarrus,  músico  mayor,  fr.,  y 
const.  por  Couesnon  Gautrot  de  París.  Los  hay  en  8  di- 
ferentes tonos,  como  soprano,  en  mi  b,  y  en  si  b;  contral- 
to, en  mi  b;  tenor,  en  si  b;  barítono,  en  mi  b;  bajo,  en  si  b, 
y  contrabajo  en  it  b.  El  soprano  en  si  ¿  y  el  bajo  en  si  &, 
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)  las  músicas  del  ejército,  puesto 
»  reemplazan  con  ventaja  al  obob  y 

leCherubini.  Nacióen  Faenza,  It., 
1802.  Hizo  sus  est*.  musicales  en 
rtini.  Llamado  á  Dinamarca  en  1756, 
y  prof.  del  príncipe  heredero.  En 
mecía,  áSacchini,  como  director  del 
);  9  años  después,  en  brillante  con- 
i  de  m.de  cen  Milán.  Fué  director  de 
atalina,  y  considerado  como  uno  de 
apuntistas  de  su  épo(  a.  Muy  versa- 
r.  nn  inst.  para  determinar  el  núme- 
jier  sonido,  y  de  los  tubos  de  órga 
-Desde  4752,  que  estrenó  en  Faen- 
}  iñ  Armenia^  produjo  más  de  40, 
resalieron,  Le  gelosie  mllane^  1776; 
y  Le  notze  di  Dorina,  1782.  Tam- 
motetes,  salmos,  Tedeum,  Miseiere, 
5  de  sus  obras  inéditas  se  conservan 
Dns*.  de  París  y  Ñapóles.  Fundó  en 
nstltución  de  mus. ,  según  modelo 
i,  y  fijó  el  diapasón  normal  de  Rusia 
ira  el  la. 

i  de  talento.  Nació  en  Ganle,  1838. 
1  un  café-concierto  de  París;  la  edu- 
^  Ugalde;  debutó  en  el  Teatro  líri- 
ra,  1860,  y  obtuvo  muy  lisonjeros 
só  con  el  cantante  Gastelnart.  En 
)ptó  la  música  italiana,  y  en  Italia 
mfos. 

rácter  licencioso. 

rsas  que  se  representaban  en  Roma 
teatro.  Imitaban  las  sátiras  griegas. 
Mattel  machen,  en  la  mus.  para  vio- 
uede  usarse  la  posición  del  pulgar, 
ista  y  comp.  Nació  en  YiCDa,  1832. 
lebía  terminar  sus  estudios,  partió 
América,  y  allí  obtuvo  los  primeros 
só  á  Europa;  dio  conC.  en  las  prin- 
Austria,  Al.  y  Suecia.  Entre  sus 
ílanthe,  las  oberturas  Larelei,  Julio 
,  cuartetos,  tríos  para  piano ^  etc. 
ítIco  y  comp.  Nació  en  Quedlinbur- 
wick,  1891.  Fué  organista  en  Blan 
le  mus.  en  el  Sem.  de  Oldenburgo. 
tara  órgano,  otro  para  canto,  un 
un  ofertorio,  una  misa  para  3  voces 
mará,  coros,  etc. 

)s  más  afamados  const*.  de  órganos 
edland,  1831;  est.  con  su  padre  y 
Fr.,  Ing.,  etc.  En  1857  establecióse 
HasU  1882  construyó  370  órganos 

;ta  de  notable  ejecución.  Nació  en 
disc.  de  Rubin^tein  y  de  Liszt,  y 
on  éxito  muchos  conciertos, 
rabe,  con  forma  triangular.  Se  pare- 
ise  con  los  dedos. 
tíos  de  la  importante  casa  de  pia- 
iva  su  nombre  en  Caracas,  Vene- 
1874.  Son  agentes  de  los  admira- 
jas  de  Masón  y  Hamlin,  de  Nueva 
s  fabricantes  europeos, 
í  cantante.  Nació  en  Palermo,  1850; 
sido  aplaudida  en  las  principales 
imérica. 


Sauret,  Emiuo.— Distinguido  violinista.  Nació  en  Dnn-le- 
Roi,  1852;  est.  en  los  Gons.  de  París  y  Bruselas;  ha  coa- 
quistado grandes  éxitos  en  Europa  y  América;  fué  prof. 
de  violín  en  la  Acad.  Kullak  de  BeHín  y  en  la  Real  Acad. 
de  mus.  de  Londres;  se  casó  con  M*""^  Carreik),  y  ha  es- 
crito algunas  composiciones.  —  Su  hermano  Adgusto, 
fué  Umbién  pianisU,  1849-90. 

Sauri,  Benito.— Presbítero.  Nació  en  Barcelona,  1802.  Dis- 
tinguióse como  cantante  de  iglesia. 

Sautereaux,  U.—Saltarelli  en  it.  Mecanismo  de  escape  eo 
los  antiguos  clavicordios  y  clavecines,  —  Piececitas  de 
madera  que  funcionaban  por  la  acción  del  teclado  y  tu- 
vieron adaptados  los  cañones  de  pluma ,  etc.,  cuando  la 
cuerda  dejó  de  puntearse  con  los  dedos. 

Sauteuse,  fr.  —  Especie  de  danza,  con  movimientos  pa^- 
cidos  al  del  vals  rápido. 

Sautlllé,  fr.— Especie  de  golpe  de  arco,  que  en  italiano  se 
llama  sáltalo. 

Sauveur,  José.— Matemático  acústico  y  vocal  de  la  Acade- 
mia de  Ciencias  desde  1696.  Nació  en  La  Fleche,  1653; 
m.  en  París,  1716.  Fué  sordo,  y  hasta  la  edad  de  7  años, 
mudo.  Desempeñó  la  cátedra  de  matemáticas  en  el  Col. 
de  Francia.  Descubrió  el  medio  de  calcular  el  número 
absoluto  de  vibraciones  de  un  sonido,  y  explicó  el  fenó- 
meno de  los  sonidos  armónicos  superiores.  Pub.  Prin^ 
cipios  de  acústica  y  de  mus.,  1700;  Aplicación  de  los  soni- 
dos  aí-mónicos  en  la  comp.  de  los  juegos  de  órgano,  1702; 
Método  para  formar  los  sistemas  temperados,  etc. ,  1707; 
Tabla  de  los  sistemas  temperados,  1711 ;  Relaciones  entre 
los  sonidos  y  las  flechas  de  las  cuerdas,  etc. ,  1713. 

Sauzay,  £ügbnio.— Violinista  y  comp.  Nació  en  París,  1809. 
Obtuvo  en  aquel  Gons.  1^^  premio  de  violín  y  2*.  de 
fuga,  1827.  Organizó  sesiones  de  mus.  de  cámara  con  su 
esposa,  su  hijo  y  con  el  violoncelista  Norblin.  Perteneció 
á  la  orquesta  de  Luis  Felipe  y  de  Napoleón  III.  En  1860 
sucedió  á  Girard  como  prof.  de  violín  en  el  Gons.  Entre 
sus  comp".  hay  fantasías,  rondós,  piezas  para  piano.  Es- 
tudios armónicos  para  violin,  etc.,  y  un  libro  tit.:  Haydn, 
Mozart,  Beethoven^  estudios  sobre  el  cuarteto,  París,  1861; 
obra  de  análisis  que  contiene  observ*.  notables  y  un  ca- 
tálogo de  las  principales  obras  de  estos  3  maestros. 

Savard,  Gabriel.— Prol.  del  Gons.  de  París.  En  aquella  ciu- 
dad nació  y  m.,  1814-81.  Est.  con  Bazin  y  Leborne.  Pub. 
Curso  completo  de  armonía,  1853;  Manual  de  armonía; 
Principios  de  la  mus.,  4*.  ed.,  1875;  Colee,  de  canto  llano 
de  iglesia;  Nociones  de  mus.,  5*.  ed.,  1868;  Est',  de  armo- 
nía práctica^  2  vol. 

Savart,  FBux.~Gélebre  acústico.  Nació  en  Méziéres,  1791; 
m.  en  París,  1841.  Fué  conservador  del  gabinete  de  Fí- 
sica y  prof.  de  acústica  en  el  Col.  de  Francia,  y  en  1827, 
miembro  de  la  Acad.  de  Ciencias.  Sus  investigaciones 
físico-matemáticas  con  relación  á  la  mus.,  son  de  gran 
interés.  En  los  Anales  de  Física  y  de  Química,  pub.  Me- 
moria sobre  la  const.  de  los  inst',  de  cuerda  y  arco,  1819; 
La  comunicación  de  los  mov.  vibratorios  en  los  cuerpos 
sólidos,  1820;  Las  vib",  del  aire,  1823;  La  voz  humana^ 
1825;  La  comunicación  de  los  mov,  vibratorios  en  los  /i- 
quidos;  La  voz  de  los  pájaros,  1826,  etc.  —  V,  egbda 
Savart. 

Savoiarde,  fr.^Saboyarda,  antigua  danza. 

SawardiR.— Ganto  y  baile  de  los  kalmukos  que  habitan 
ahora  las  arenosas  estepas  de  la  Mongolia  china. 

Saw  duang.— Inst.  de  2  cuerdas;  variedad  del  Saw-Tat.  Se 
parece  al  ürheen  chino.  —  El  Saw-oo,  es  mayor;  tam- 
bién tiene  2  cuerdas  y  es  casi  idéntico  al  rovana. 

Saw-samaal.— Inst.  de  3  cuerdas, una  variedad  del  Saw-tai. 

Saw-tal.—Inst.  de  3  cuerdas.  Tiene  mástil  muy  largo.  Se 
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comp.  de  inedia  nuez  de  coco  y  un  pergamino  que  forma 
la  tabla  de  armonía.  Se  parece  al  Rbvab  de  Java  y  lo  to- 
can con  arco  en  Siam. 

Sax,  Garlos.  —  Fab.  de  pianos,  arpas,  violines,  flautas  y 
especialmente  de  insf.  de  metal.  Nació  en  Dinant,  Fr., 
1791 .  Se  estableció  en  firuselas,  181 5,  y  después  de  ad- 
quirir gran  fama,  fijóse  en  París,  1853,  y  allí  m.  el  65.  Su 
hijo  Adolfo,  célebre  innovador  de  los  inst".  de  metal  que 
llevan  su  nombre,  nació  en  Dinant,  1814;  m.  en  París, 
1894.  Est.  flauta  y  clarinete  en  el  Cons.  de  Bruselas.  En 
1842,  llegó  á  París,  sin  más  recursos  que  el  proyecto  de 
un  inst.  que  había  ideado;  pero,  á  pesar  de  mil  encona- 
das rivalidades,  tardó  poco  en  adquirir  gran  reputación, 
apoyado  especialmente  por  Berlioz,  y  pronto  fueron  adop- 
tados sus  inst*.  por  casi  todas  las  músicas  militares  de 
Fr.  En  1857,  nombrósele  prof.  de  saiofón  en  el  Cons.  y 
escribió  un  Método  para  sus  instrumentos. 

Saxhorn.— Nombre  dado  por  A.  Sax  á  la  familia  de  inst*. 
de  metal  que  ideó,  inspirándose  en  el  ant  bugle  y  apli- 
cando, en  vez  de  llaves,  el  mecanismo  de  pistones.  Los 
diferentes  modelos,  son:  Gran  contrabajo  ó  contrabor- 
DÓN,  el  más  grave;  llámase  también  bombardón;  está  en 
$i  by  dos  8~.  más  bajo  que  el  figle  ordinario;  lo  hay  en 
do  y  tienen  3  ó  4  pistones.— S.  bajo,  en  si  b  6  en  do  con 
4  pist\,  sustituye  al  ant.  figle.—  S.  barítono,  glavicor, 
CLAVicoRNO  ó  gornobaso,  en  (ío  ó  en  si  6,  con  3  pist*. 
Construyese,  á  veces,  en  forma  circular  por  ser  más  có- 
moda para  el  arma  de  caballería.— S.  contralto  ó  tbnor, 
en  si  b,  con  3  pist*.  No  tiene  tonillos-y  pero  sí  una  rosca 
que,  bajando  más  ó  menos,  modifica  el  tono.  Sustituye  al 
fllscorno.— S.  alto  en  mi  6  ó  en  fa,  con  3  pisf.  y  pabellón 
bajo  ó  alto.  Esta  es  la  forma  más  cómoda  para  las  bandas 
de  caballería.— S.  soprano,  requinta  ó  pequeño  bdgle, 
en  mi  b  agudo,  8*.  alta  del  fliscorno,  con  3  pistones. 

El  Saxhorn-bordón,  construyólo  el  célebre  inventor 
para  probar  que  los  hombres  pequeños  pueden  fácilmen- 
te tocar  inst'.  de  grandes  dimensiones  y  que  no  es  el 
metal  el  que  produce  la  calidad  del  sonido  y  del  timbre. 

Saxofón  ó  SaxoofoBO. —Nombre  que  A.  Sax,  dio  á  un  nue- 
vo inst.  de  metal,  ya  ideado  por  él,  en  principio,  el  año 
1840.  Por  el  modo  de  prod.  el  sonido  pertenece  á  la  cate- 
goría del  clarínete,  pues  la  columna  de  aire  se  desarrolla 
en  un  cono  muy  pronunciado,  puesta  en  vib.  por  una  len- 
güeta batiente  en  una  boquilla  de  madera,  forma  pico  de 
pato.  La  digilación  en  las  20  llaves  de  que  consta  es 
análoga  á  la  del  claiinete.—Sax  construyó  una  familia 
cuyo  tipo  estaba  en  do  y  en  fa  para  orquesta  y  otra  en 
n  ¿  y  en  mi  b  para  bandas.  Cada  una  de  esas  dos  fami- 
lias ^a  tenido  8  modelos,  á  saber:  El  S.  agudo,  en  mi  b^; 
soprano,  do^  ó  si  b*;  alto,  en  fa*  ó  mi  b*;  tenor,  en  do*  ó 
si  6*;  barítono,  enfadó  mi  b^;  bajo,  endo^  6  si  b^\  con- 
trabajo, en  fa  ó  mi  6.— Algunos  autores,  como  Meyerbeer, 
Thomas,  Massenet,  Bizet,  etc.,  lo  han  utilizado  á  solo  en 
las  orquestas. 

Saxtromba  ó  Saxotronha.'-Nombre  de  otra  familia  de  ins- 
trumentos Ideados  por  el  célebre  innovador.  Consta  de 
siete  variedades  que  corresponden  próximamente  á  las 
del  saxhorn,  formando,  por  las  dimensiones  del  tubo,  el 
intermedio  entre  éste  y  el  corno,  y  produciendo  un  soni- 
do menos  dulce  que  éste,  pero  también  menos  rudo  que 
el  de  los  inst*.  derivados  del  bugle.  El  Saxtrovda  no  ha 
sido  aún  admitido  en  la  orquesta,  y  algunos  dan  ese 
nombre  al  soxhom-alto. 

8ax-tHba.^Enorme  contrabajo  de  metal,  ideado  por  Sax. 
Se  abandonó  por  sus  extraordinarias  dimensiones. 

Saz.— Inst.  con  caja  piriforme,  y  tabla  de  armonía,  de  ma- 
dera. Procede  del  Cáucaso.  Tiene  3  cuerdas  de  acero  y 


I  de  latón.  El  mástil,  más  ó  menos  incrustado  de  nácar, 
tiene  6  div*.  Se  afina  según  el  canto  que  se  acompaña. 

Sbarbi,  José  María.  ~  Erudito  sacerdote.  Nació  en  Cá- 
diz, 4834.  A  los  23  años,  después  de  desempeñar  algunos 
cargos,  marchó  á  Badajoz,  de  cuya  catedral  fué  m^  de  c. 
previa  brillante  oposición.  Hoy  lo  es  del  «Real  monaste* 
rio  de  la  Encarnación»,  en  esta  corte.  Ilustradísimo  en 
muchas  ramas  del  saber,  ha  prod.  obras  tan  notables 
como:  Monografía  sobre  los  refranes,  adagios  y  proüer- 
bios  castellanos;  Refranero  general  esp.y  10  vol.;  Bl  averi- 
guador universal,  4  vol.;  Prontuario  de  definiciones  mti. 
sicaleSy  etc.  Qa  escrito  numerosos  art*.  y  composiciones 
religiosas.  Se  ha  distinguido  también  como  orador  sagra- 
do, y  posee  una  rica  biblioteca. 

Soabellnin  ó  Soablltum.— Sandalia  que  en  Grecia  y  Roma 
usaron  algunos  músicos,  directores  de  orquesta,  para 
marcar  el  ritmo.— Y.  Sándalo. 

Soabillaa.— inst.  que  producía  sonidos  fuertes  y  armo- 
niosos. Lo  usaban  los  ant'.  gr*.  y  romanos  para  animar 
las  pantomimas.  Ningún  autor  determina  su  forma. 

Soaochl,  Marco.— Contrapuntista  de  la  esc.  romana,  Nació 
en  Roma  á  fines  del  s.  XVI;  est.  con  Anerio,  y,  de  1618 
al  48,  fué  director  de  la  capilla  polonesa  de  Varsovia. 
Murió  en  1685.  Pub.  madrigales,  misas  y  dos  obras:  Crt- 
brum  musicum,  etc.  (colee,  de  misas,  motetes  y  cánones 
de  diferentes  autores),  1643,  y  Breve  discorso  sopra  la 
mus.  moderna,  1647. 

Soagnello,  it.— Puentecillo  que  levanta  las  cuerdas. 

Soald.— Antiguos  bardos  escandinavos. 

Soaletta,  Horacio.  —Comp.  y  teórico.  Nació  en  Cremona. 
Allí,  en  Bergamo  y  en  Padua,  fué  m.  de  c.  hasta  que, 
víctima  de  la  peste,  m.,  1630.— Pub.  Vilanelle  alia  roma- 
na, 1590;  nbadrigales,  misas,  etc.,  y  las  obras  teóricas: 
Scaia  della  música,  8*.  ed.,  1626,  y  Primo  scalino  della 
scala  di  contrapunto^  4622. 

Soallaobln.— Especie  de  sistro  de  los  hebreos. 

Soanpata,  it.— Cencerrada. 

Soandelll,  Ant.  —  Cornetista  de  la  corte  en  Dresde.  Allí 
m  ,  1580,  siendo  m.  de  c.  desde  1568.  Nació  en  firescia, 
1517.  Entre  otras  notables  obras,  publicó  dos  libros  de 
Canzoni  napolitana,  á  4  y  5  voces,  1566-77. 

Soandicua,  lat.  —  Signo  neumático  de  niov.  ascendente.— 
Especie  de  podatus  adicionado  con  una  virga.  ^Scandi- 
cus  flexus;  yuxtaposición  de  un  podatus  y  una  clivis,  en 
que  la  última  estaba  más  alta. 

Soarla,  Emilio.  -  Bajo  que  se  distinguió  especialmente  en 
los  personajes  wagnerianos.  Nació  en  Graz,  1840;  fué 
disc.  de  Lewy,  en  Yiena,  y  de  García,  en  Londres;  debutó 
en  Pest,  y  murió  cerca  de  Dresde,  1886. 

Soariattl,  Alejandro.— Fundador  de  la  esc.  napolitana. 
Nació  en  Trapani,  Sicilia,  1659;  m.  en  Ñapóles,  1725.— 
Est.  en  Roma  canto,  arpa,  clavecín  y  comp.  con  Caris- 
simi,  m.  de  la  c.  pontificia.  En  1580  estrenó  allí, con  éxito, 
su  1\  ó^.L'onesta  nelPamore.  En  1684  aún  era  m.  do  c.  de 
la  reina  Cristina  de  Suecia,  que  residía  allí  desde  su  ab- 
dicación, fin  1694  desempeñó  igual  cargo  en  la  corte  de 
Ñapóles,  donde  aceptó,  1708,  la  dirección  del  Cons.  Sant' 
Onofrio.— Inv.  el  recitativo  obligado,  y  se  le  considera, 
después  de  Qasse,  el  mejor  armonista  de  It.  Escribió  200 
misas  hasta  de  diez  voces;  infinitas  cantatas,  muchos 
orat*.,  varios  Stabat,  madrigales,  cuartetos,  salmos,  to- 
catas para  órgano  ó  clavecín,  y  enire  sus  115  óp*.  están: 
La  Rosaura,  1690;  Teodora,  1693;  Pirro  e  Demetrio,  i694; 

II  prigionero  fortunato,  1698;  Laodicea  e  Berenice,  1701; 
Tigrane,  1715;  Griselda,  1721.  En  Greco,  Logroscino, 
Durante,  etc.,  dejó  disc*.  dignos  de  su  nombre.— »Sa 
hijo  Domingo,  fué  célebre  claveeinista  y  autor  de  obras 
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para  clayecín.  Nació  y  m.  en  Ñapóles,  1685-1757.  Algu- 
nos autores  afirman  que  falleció  en  Madrid.  Est.  con  su 
padre;  distinguióse  en  el  órgano,  el  arpa  y  el  piano;  su- 
sucedió  á  Baj  como  m.  de  c.  de  San  Pedro,  en  Roma, 
1715-19.  Poco  después  fué  maestro  al  cémbalo  de  la 
Ópera  en  Londres,  y  allí  estrenó  la  suya  tit.  Narciso. 
Más  tarde  pasó  á  Lisboa  como  prof.  de  clavecín  de  las 
princesas.  En  1725,  volvió  á  Ñapóles.  En  1729  vino  á 
Madrid,  fué  m.  de  la  real  c.  y  prof.  de  la  princesa  de 
Asturias.  El  abate  Santini,  poseíade  este  autor  349  comp*. 
para  clavecín  y  para  órgano,  y  G.  F.  Pohl,  conserva- 
ba 304  ms.  De  unas  y  otras  se  han  insertado  muchas 
en  la  gran  colee,  de  Czerny.  La  casaBreitkopf  ha  pub. 
60  sonatas;  Tausig,  3;  Kdhler,  12  y  algunas  fugas; 
Audre,  28  fragmentos;  Schletterer,  18;  Bülow,  18,  y  Fa- 
rrenCí  más  de  100  en  el  Tesoro  de  los  jfñanistas.  Por  la 
factura  de  sus  sonatas  que,  á  semejanza  del  lied,  sólo 
tienen  una  parte  y  están  tejidas  con  delicados  adornos, 
debe  considerársele  iniciador  de  la  moderna  mus.  para 
piano.— Su  sobrino  José,  nació  en  Ñapóles,  1718 ;  m.  en 
Yiena»  1776.  Se  distinguió  en  el  clavecín  y  escribió  15 
óperas,  entre  las  cuales  están:  11  mércalo  di  MalmafUile, 
1757,  y  Lisola  desabitata. 

SoemandOy  it.— Disminuyendo;  desapareciendo. 

Soasa,  it.— Además  del  significado  común,  es  una  parte  de 
la  óp.  en  la  que  se  desarrolla  la  acción  prevaleciendo  la 
forma  del  recitativo  en  sus  variedades.  En  lo  antiguo 
era  de  rigor  que  precediese  al  aria,  al  dtiettOy  etc. 

Soénario,  it.— Se  dice  «de  una  óp.»,  «de  un  bailable»,  etc., 
refiriéndose  al  texto  completo  con  las  necesarias  indica- 
ciones para  poner  la  obra  en  escena. 

Soéiie  oomiqne,  fr.  —  Escena  cómica.  Se  dice  de  las  chan- 
zonettes  burlescas,  etc. 

SooBeaaiameBto,  it.— Representación  en  la  escena. 

Soenotta,  it.— Diminutivo  de  «escena».  Musicalmente  se  de- 
cía de  una  escena  breve,  en  oposición  á  «gran  escena.» 

ScéBico,  it.— Lo  que  pertenece  á  la  «escena». 

Soenohate,  it.— El  SchoBiwbate  de  los  grlego&i;  el  que  baila 
sobre  una  cuerda.  En  latín  Funambdlus. 

Soenoirafia,  it.— Escenografía;  perspectiva;  dibujo  de  un 
objeto  en  proyección  sobre  un  plano  horizontal.  Se  dice 
también  de  las  representaciones,  de  los  objetos  repre- 
sentados, etc. 

Scenografo.— Escenógrafo. 

Sohaab,  Roberto.- Nació  y  m.  en  Rotha,  cerca  de  Leipzig, 
1817-87.  Est.  con  Mendeissohn;  desde  1853,  fué  prof.  en 
Leipzig,  y,  desde  1878,  organisU  de  la  iglesia  de  San 
Juan.  Publicó  notables  comp*.  para  órgano. 

Sohaohner,  Rodolfo.— Pianista  y  comp.  que  obtuvo  aplau- 
sos en  Munich^  Leipzig,  París,  Londres  y  Viena.  Nació  en 
Munich,  1821;  m.  en  Reichenhall,  1896  De  sus  obras, 
merecen  especial  mención,  un  oratorio  dos  conc*.  para 
piano  y  algunas  otras  eomp'.para  este  Inst. 

Boiíacht,  Matías.  —  Nació  en  Yiborg,  Jutlandia,  1660. 
En  1683,  fué  cantor  y  maestro  de  esc.  en  Ottenscn,  y, 
en  1686,  rector  en  Kierteminde.  Allí  m.  1700.  Dejó  ms.  un 
Dice,  de  mus.  que  Gerbert  utilizó,  en  parte,  para  el  suyo. 

Sobaok.— Tenor  que  se  distinguió  en  Al.  y  Austria,  etc., 
comp.  de  op*.,  misas,  melodías  vocales,  etc.  Nació  en 
Mirowitz,  Bohemia,  1758;  m.  en  Munich,  1826.  En  1780, 
fué  m.  de  c.  del  príncipe  Carolath. 

SiObad,  JosB.— Pianista.  Nació  en  Steinach.  Baviera,  1812. 
Allí  estudió.  En  1834,  fué  director  de  mjüis.  en  Morges,  y 
prof.  en  el  Cons.  de  Ginebra.  Comp.  mazurkas,  valses  y 
lant*.  para  piano,  melodías  vocales  y  un  bailable, 

,  ^Fratttokm.1864.  Murió  eo  Burdeos,  1879. 

|MmmI«9  Abbabak,— OrlgUiario  de  Seafteboucg.  Est.  en 


Leipzig,  i564:  fué  rector  en  Meissent.  Schneeberg,  Baut- 
zen,  etc.  Pub.  Promptuarium  musicus,  16U-i3-i6:  4 
partes,  obra  importante  para  el  est.  de  la  mus.  en  aquel 
tiempo.  Contiene  más  de  300  motetes  de  compositores 
al*,  de  fines  del  s.  XVI  y  principios  del  XYIL 

Sobada,  Garlos.— Prof.  de  canto  en  las  esc*,  de  Halberstad. 
Pub.  en  alemán  de  1828  al  31,  algunas  obras  literario- 
musicales  para  la  enseñanza. 

SohflBfrer,  Cablos.— Músico  de  talento.  Nació  en  Oppein, 
1746;  m.  en  Breslau,  donde  fué  abogado  y  notario,  1817. 
Publicó  algunos  conc*.  para  piano,  serenatas,  etc. 

SohaBffer,  Enbiqdb.— Tenor  muy  aplaudido  en  Magdebar- 
go,  Brunswiclí  y  Hamburgo.  Se  casó  en  1840,  y  se  reM- 
ró  de  la  escena.  Publicó  coros  para  hombres,  y  dejó 
ms.  sln^.,  cuartetos,  etc. 

SchflBfTBr,  AuGUSTO.-*Pop.  auíor  de  canciones  ¡humorísti- 
cas. Nació  en  Rheinsberg,  1814;  m.  en  Berlín,  1879. 
Produjo  la  op.  Emmaf  que  se  estrenó  en  Bferlín,  13^9. 

SohaBffer,  Julio.— Dr.  en  fúosofist^  honoris  cojmt.  Nápif^en 
Krevese,  1823.  Est.  en  la  Univ.  de  El  Hay^.^  y  con  Debo» 
en  Berlín.  En  1855,  fué  nombrado  director  gran  ducal  de 
mus.  en  Schwerin,  donde  creó  el  coro  Schlos^kircbfi.  Eo 
1860,  sucedió  á  Reinecke  como  director  de  la  mus.  upi- 
yersitaría,  y  de  la  Singakademief  en  Sr^lau.  Eo  1861, 
nombráronle  real  director  de  mtis.,  y,  en  1878,  profesor. 
Publicó  noUbles  coleen,  de  corales,  1866-80,  Ueder^  fo- 
lletos, art*.,  etc. 

SobflBriiaoh,  Luisa.  —  Notable  mezzo  soprano^  N^ició  en 
Oldenburgo,  1860.  Est.  en  el  Cons.  de  Hamjburgo.  Debu- 
tó en  Weimar  con  Lohengriu^  y,  eo  1883,  ob^uiro  joiiii- 
chos  aplausos  en  Londres. 

Soháferpfeíff,  al.—  Cornamusa. 

SohafhflBult,  Carlos  db.— Distinguido  acústico.  Nadó  en 
IngolsUdt,  1803;  m.  en  Munich,  1890.  — Fué  prof.  de  la 
Aeal  Acad.  de  Baviera  y  correspondióle  buena  parte  en 
los  progresos  musicales  de  aquella  época,  especialtoepte 
en  los  de  BOhm.  Con  el  pseudónimo  de  Bellisov  hizo  in- 
teresantes est*.  matemáticos,  referentes  á  la  música. 

Sohakou-bloaohl.— Castañuelas  chinas,  llamadas  tamliiép 
Chapan.  Se  forman  con  tres  tabletas. 

Sohalia.— Címbalos  triangulares  de  los  chinos.  Los  sosMe- 
nen  con  correas,  como  los  europeos. 

Sohaliaohln.— Instrumento  que  tocaban  los  hebreos.  Se- 
gún Munck,  debía  ser  el  tríingulo. 

Sohalebecken,  al. — Címbalo. 

Sehalnel,  al.~ Zampona. 

Sohallwelle,  al.— Onda  sonora,  vibración,  etc. 

Sohanzune,  al.— Ant.  corrupción  de  c^n^on^cancióq. 

Sahapler,  Juuo.— Violoncelista.  Nació  en  H|ácz,  1820.  ,^ué 
maestro  de  mus.  en  Xhorn.  Escribió  mucbíts  coinpQsiiiío- 
nes  que  fueron  laureadas  en  varios  concursos* 

Sobarte,  Gustavo.— Prof.  de  canto.  Nació  en  .Grimnim  Sa- 
jorna, 1835;  m.  en.Dresde,  1892.  Fué  prof.  de  aquel  Oms. 
y  barítono  de  la  Op.  Pub.  un  Método  de  canto  muy  notable. 

Soharwenluí,  Luis.— Nació  en  Samter,  Posen,  Í8i7.  £^^« 
en  Berlín.  Allí  fué  prof.  de  la  Acad.  Kultak,  y  ófí^  1881 
director  del  Cons.  fundado  por  su  hermano.  Se  casó  con 
la  violinista  Maruna  Strbsow,  y  comp.  interesantes  pie- 
zas para  piano,  orquesta,  violín,  etc.— Su  hermfino 
FaAi^asco,  distinguido  planista  y  comp.,  nació  en  Sam- 
ter, 1850;  est.  en  Berlín,  y  en  1868  fué  prof.  de  |a  A^d. 
Kullak.  Dio,  con  éxito,  muchos  conc*.  eu  Europa.  Eo 
1881  fundó  un  gran  Cons.  que,  en  1.893,  se  unió  al  de 
Klindworth.  En  1891  fundó  y  dirigió  en  Nueva  Xoxkf  W 
Cons.  llamado  también  Sgharwbnka.  E$crlbiió  soy^at^i 
polonesas,  para  piaw,  una  ópera,,  etc. 

Sohatteiiaee,.F«?.,A8r-«CoBip.  Nació  eh,Iiio»roa,,li720;^a 
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cose  en  el  conyento  de  los  dstercienses  de  Sao  Urbano, 
y  fué  oficial  del  ejército  suizo.  En  1752  ordenóse  y  que- 
dó de  organista  en  la  colegiata  de  Liudgard.  Allí  yiyía 
aún  en  1790.  Prod.  algunas  óp*.  y  púb.  Tedeum,  Tantum 
ergoy  misas,  motetes,  ofertorios»  antífonas,  coros,  conc^. 
para  órgano,  etc. 

Sohaasplel,  al.  — Drama,  pieza  dramática. 

Sohauapleler,  al.— Actor;  schaüspielbrin,  actriz;  schaü- 
piBLHAüs,  teatro;  echaubühne,  escena. 

Schebbabe.— Flageolet  ó  flauta  de  pico,  árabe. 

Schebboar.— Trompa  de  los  hebreos. 

Sohebek,  EoMirniK). — Dr.  en  jurisprudencia,  secretario  de 
la  Cámara  de  comercio  de  Praga.  Allí  m.,  1895  Nació 
en  Petersdorf,  Moravia,  1819.  Escribió  una  obra  sobre 
la  música  en  Italia,  1874;  la  biografía  de  Froberger,  y, 
en  1855,  publicó,  por  cuenta  del  Gobierno  austríaco^ 
una  Memoria  sobre  los  instrumentos  de  música  en  la  Ex- 
posición de  París. 

Sohebett,  Aonbs.— Distinguida  cantante.  Nació  en  Yiena, 
1813.  Kn  1841  dejó  la  escena  para  casarse  con  Strauss, 
autor  de  la  Vida  de  Jeíús,  Murió  en  Stuttgart,  1869. 

Sohechner,  Nanettb.— Cantante  muy  aplaudida  en  Al.  Na- 
ció y  m.  en  Munich,  1806-1860.  En  1832  se  casó  con  el 
pintor  Waagen,  y  en  1835  se  retiró  de  la  escena. 

Sohelbe,  Juan.— Musicógrafo  y  comp.  Hijo  de  un  notable 
const.  de  órganos;  nació  en  Leipzig,  1708;  estudió  en 
aquella  Univ.;  hizo,  en  1729,  oposiciones  ¿  una  plaza  de 
organista,  que  no  consiguió,  y  en  1736,  después  de  al- 
gunos viajes,  establecióse  en  Hamburgo  y  llamó  la  aten- 
ción del  mundo  musical  por  sus  ataques  contra  Bach, 
que  había  sido  jurado  en  aquellos  ejercicios.  En  1740  fué 
m.  de c.  del  margrave  de  BrandebourgCuImbach,  y  en 
1744,  de  la  corte  de  Dinamarca  en  Copenhague,  donde 
m.,  1776.  Escribió  más  de  200  comp".  para  iglesia  y  mu 
chas  otras  profanas;  pero  sólo  se  publicaron  3  sonatas 
para  flauta  y  piano,  6  para  flauta  y  «continuo»,  algunas 
cantatas  trágicas,  melodías  infantiles  y  la  ópera  danesa 
Thusnelda.^Y.  bib. 

Schelbler,  Juan.— Iny.  de  un  Método  de  afinar  que  lleva 
su  nombre.  Nació  en  Montjoie,  1777;  m.  en  Crefeld,  1838. 
—Tópfer,  1842;  Yincent,  1849,  y  Lecomte,  1856,  han  tra- 
ducido al  fr.  y  ampliado  las  explicaciones  del  Aparato 
Scheibler,  compuesto  de  56  diapasones  de  /a^  á  ¿a^,  que 
vibran  dos  á  dos. 

Sohelbler,  Lms.  —  Dr.  en  Filosofía  por  la  Univ.  de  Bonn, 
1880.  Nació  en  Montjoie,  1848;  estudió  la  historia  del 

•  Arte  en  general,  en  Munich,  Berlín,  Yiena,  París,  Madrid, 
Londres,  etc. ,  y  en  1883,  se  dedicó  á  la  literatura  del 
piano,  haciendo  especiales  estudios  y  colecciones  refe- 
rentes á  los  siglos  XYIIl  y  XIX. 

Sohaldenano,  ENftiQUE.— Organista  que  en  Santa  Catalina 
de  Hamburgo  sustituyó  á  su  padre  Juan,  y  fué  el  prede- 
cesor de  Reintken.  Nació  hacia  1596;  m.  1663.  Pub.  en 
1658  y  62,  dos  obras  literario-musicales  en  al.,  y  dejó 
inéditas  algunas  composiciones  para  órgano  y  plano. 

Soheidamantel,  Carlos.— Notable  barítono.  Nació  en  Wei- 
mar,  1859;  cantó  enBayreulh  el  papel  de  Amfortas,  1886, 
y  obtuvo  hace  poco  en  Dresde,  grandes  aplausos. 

Soheldolt,  al.— Instrumento  llamado  en  francés  buche  ó  «9- 
pineta  de  los  Vosgos. 

Soheidt,  Sahübl.— Notable  maestro  de  la  Al.  central.  Na- 
ció en  Halle  s/Saale,  1587;  est.  con  Sweelink  en  Ams- 
terdam;  en  1609  fué  organista  de  San  Mauricio  y  m.  de 
c.  del  margrave  de  Brandeburgo.  Allí  m.  en  1654.  Fué 
el  1^.  que  adaptó  al  órgano  el  coral  protestante,  modifi- 
cándolo de  modo  artístico,  y  entre  otras  obras,  pub.  la- 
bolatura  nova,  1624,  3  vol.  con  salmos,  fantasías,  him- 
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nos,  tocatas,  etc.;  Tabulaturbuch.  con  iOO  salmos  y 
muchos  lieder;  Concerti  $acri,  1622;  Ludi  musici  (pava- 
nas, gallardas,  etc.).  1622;  70  sinfonías  á  3  voces,  con 
bajo  general,  1644. 

Soheln,  Juan.  —Autor  de  313  cantos  alemanes  y  latinos, 
de  cuya  2*.  ed.,  1645,  se  conservan  ejemplares  en  la 
Bib.  de  Leipzig  y  en  la  ducal  de  Stoiberg  Wernigerode. 
flntre  otras  muchas  de  sus  comp*.,estáBanc^¿¿o  mutíca' 
le,  etc.,  1617,  que  contiene  20  suites  de  5  danzas  en  for- 
ma de  variac*.  para  4  y  5  Instv,  y  se  considera  de  gran 
imporUncia  para  la  hist.  de  la  mus.— Nació  en  Grünhain, 
Sajonia,  1586;  fué  soprano  en  la  capilla  vocal  de  Dres- 
de, de  1599  á  1603;  est.  en  la  üniv.  de  Leipzig;  dirigióla 
real  capilla  de  Weimar  en  1615,  y  al  siguiente  afio  obtu- 
vo la  plaza  de  cantor  en  Santo  Tomás  de  Leipzig,  donde 
murió,  1630,  siendo  uno  de  los  más  notables  antece- 
sores de  Bach ,  en  aquel  cargo.  Ha  publicado  su  biogra- 
fía Prüfer,  1895. 

Schelble,  Juan.  —  Fundador  y  director  de  la  Soc.  Santa 
Cecilia,  en  Francfort.  Nació  en  Hüfingen,  1789.  Fué 
tenor  de  la  real  c.  en  Stuttgart  y  maestro  en  el  Inst.  de 
mus.  fundado  por  el  rey  de  Wtirlemberg.  En  1813  dehutó 
en  la  Ópera  de  Viena,  y  después  cantó  en  la  de  Presbnr* 
go  y  Berlín;  pero  sin  gran  éxito.  En  1817  fué  director  de 
mus.  en  la  Acad.  de  Francfort.  Allí  murió,  1837. 

Sohelper,OTTO.— Barítono.  Nació  en  1844.  Desde  1876 
cantó  en  Colonia  y  en  Leipzig. 

Schelld,  Juan.— Sucesor  de  Knttpfer  como  cantor  de  Santo 
Tomás,  en  Leipzig,  1676.  Allí  murió,  1701.  Nació  en  Gel- 
singen,  1648.  Dejó  ms.,  alguna  música  religiosa  y  se  pu- 
blicaron las  melodías  que  escribió  para  los  Andáchtige 
Studenten  de  Feller. 

Schelle,  Carlos.— Dr.  en  Filosofía  y  musicógrafo.  Nació  en 
Biesental,  1816;  m.  en  Yiena,  1882.  Dio  notables  con- 
ferencias sobre  hist.de  la  más.;  dirigió  la  Sección  musical 
en  algunos  periódicx)s,  y  en  1872,  pub.  un  estudio  muy 
imporlante  sobre  las  escuelas  de  canto  en  Roma  y  la 
música  en  la  Capilla  Sixtina. 

Scheller,  Jagobo.  -Violinista  de  gran  ejecución  en  los  ar- 
mónicos y  en  las  dobles  cuerdas.  Nació  en  Schental, 
Bohemia,  1759.  Est.  con  Yogler  en  Mannheim.  Abandonó 
el  violín  y  fué  director  de  conciertos  en  Mómpelgard. 

Schemelll,  Jorge.  —Cantor  en  Zeitz.  Escribió  954  cantos 
religiosos,  que  Bach  puso  en  música.  Nació  en  1676. 

Sohemlnith.— Cítara  de  8  cuerdas,  según  algunos  historia- 
dores judíos,  y,  según  otros,  arpa  á  la  8.*  6  kinnor 
de  8  cuerdas. 

Sohenck,  Juan.— Cambista  en  Amsterdam,  donde,  de  1685 
al  95,  publicó  varias  comp*.  para  gamba,  violín,  etc. 

Schenk,  Juan.— Comp.  Nació  cerca  de  Viena,  1753.  Allím. 
1836.  Est.  con  Wagenseil;  dedicóse  á  la  enseñanza,  y 
pub.  misas,  cantatas,  conC.  de  arpa,  sln^.,  melodías, 
que  fueron  populares,  y  la  opereta  El  barbero  de  la 
aldea^  que  tuvo  gran  éxito. 

Soherar,  Sebastián.  —  Organista  de  ülm,  Würtemberg, 
1664,  y  autor  de  Mus,  sacra,  1655;  TabukUura  in  eym- 
balo  et  órgano,  etc.,  1664;  sonatas  para  dos  violines  y 
viola,  suites  para  laúd,  etc. 

Soherzando,  Soberzoao,  Soharzevole,  it.  —  De  Scherzo. 
Animado,  ejecución  juguetona.  Su  abrev.  Sghbrz. 

Scherzer,  Otto.— Organista  y  autor  de  melodías.  Nació  en 
Ansbach,  1821;  m.  en  Stuttgart,  1886.  Allí  fué  violinisu 
de  la  corte,  desde  1838  al  54.  En  este  año  pasó  ¿  ser 
prof.  de  órgano  y  director  de  ejercicios  de  conjunto,  en 
el  Cons.  de  Munich.  De  1860  al  77,  fué  director  de  qús. 
en  la  Univ.  de  Tubingue,  que  le  doctoró  en  Filosofía.  Es- 
cribió algunos  est*.  que  se  pub.  en  el  Método  de  pi€mo  de 
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comp".  para  órgano  que,  mal  apreciadas, 
s.;  melodías  ó  Heder,  etc. 
íminutiyo  de  Scherzo. 
3a  jocosidad,  gracejo,  etc.  Se  da  ese  nom- 

de  mus.  de  poca  extensión,  de  estilo  li- 
jes destacados.  Se  escribe  generalmente 
res  tiempos,  con  moy.  agitado  y  con  gran 
lica  y  rítmica,  por  lo  cual  exige  delicada 
El  inmortal  Beethoven,  introdújolo  en  la 
.  Chopín  lo  trató  con  mucho  cariño,  y 
t  lo  escribieron  algunas  veces  en  lugar 
que  lo  general  era  colocarlo  entre  el  mov. 

ó  rondó.  Ahora  úsase  también  entre 
el  movimiento  lento  de  la  sonata.  La  voz 

antigua  que  la  forma  indicada.  Con  ella, 
IcciOf  designáronse  ya  en  el  s.  XYI  varias 
las,  y  en  el  XYII,  aFgunas  piezas  de  músi- 

rpa  horizontal  persa.  Se  parece  á  las  eglp- 
I  menores  dimensiones, 
loncelista.  Nació  en  Darmstadt,  1740.  Est. 
nnheim;  viajó  mucho  por  Al.  En  1768,  se 
amburgo,  y  en  1770,  en  Londres.  Murió 
1773.  Publicó  dúos,  tríos  y  cuartetos 
reo,  sonatas,  sinfonías,  etc. 
o.— Est.  en  Milán.  Fué  organista  en  Bo- 
muchas  comp*.  religiosas.  Murió  en  18.^9. 
Comp.  al.  Nació  y  m.  en  Reichenau, 
tinguióse  en  el  piano,  el  órgano  y  el  can- 
^  director  de  orquesta  en  Leipzig,  y  allí 
antante  Yaldbsturla.  En  el  mismo  año 
ganlstade  la  «Nueva  Iglesia».  En  1810, 
^nto  de  la  «Esc.  de  Santo  Tomás».  De  sus 
citaremos:  Reglas  fundamentales  de  la 
Escribió  además  40  motetes,  más  de  300 
s,  y  muchas  misas,  oratorios  y  cantatas. 
K  HAMBL.—Gantante.  Nació  en  Maguncia, 
ló,  1792.  Murió  en  Berlín,  por  la  rotura  de 
;pués  de  cantar  un  Tedeum  de  Righini, 
6se  como  intérprete  de  Glü«k.  Se  casó 
I  SCHIGK,  1791. 

OSE.— Organista  en  Linz.  Murió  en  1810, 
as,  ofert*.,  graduales,  himnos,  letanías, 
,  piezas  para  órgano,  dos  sinf*.,  tríos  para 
e  arco,  una  Teoría  para  los  corales  del 
c. 

ScBhne.— Const.  de  pianos  en  Stuttgart; 
i  1806,  por  Lorenzo  S.,  hijo  de  un  fab.  de 
n  Erlangen.  Sus  hijos:  Adolfo  que  m.  en 
[N,  le  sucedieron  en  el  comercio,  en  tanto 
dos  hijos:  Juuo,  1822-78,  y  Pablo,  que 
fundaron  una  fábrica  de  armonios,  que 
aperado  mucho. 

Juan. -Organista  de  Santa  María  de  Lu- 
í  murió,  1732.  Nació  en  Weissenfels.  Es- 
y  muchas  pequeñas  composiciones. 
imente,  it.— Si-ncillo,  con  naturalidad. 
LÍn  algunos  autores,  era  una  composición 
ebreos.  fíigajon  era  un  instrumento. 
üBL.—Actor,  cantor  y  director  de  teatro 
ona,  1812.  Escribió  algunos  libretos  de 
iTon  en  mus.  Yinter  y  Schenk ,  así  como 
encantada f  que  alcanzó  nombre  por  la 
zart. 

—  Nació  y  m.  en  Hanóver,  1592-1667. 
nck.  De  1623  al  26  fué  organista  en  la 
Ifenbuttel,  y  desde  1629  en  la  iglesia  de 


Marché,  en  Hanóver.  De  sus  composiciones  sólo  han 
podido  conservarse  dos  corales  variados  para  órgano,  y 
dos  series  de  variaciones  para  piano. 

Schllllng ,  Gustavo.  —  Musicógrafo.  Nació  en  Schwie- 
gerhausen,  1803;  m.  en  Nebraska,  1881.  Fué  Dr.  en  Fi- 
losofía, y  en  1830,  director  de  la  «Esc.  de  mus.  de  Stopel, 
en  Stuttgart,  y  consejero  del  príncipe  de  Hohenzollero. 
En  1857  se  refugió  en  el  Canadá,  huyendo  de  la  justicia. 
Publicó  en  alemán  muchas  y  notables  obras  Ilterarío- 
musicales,  y  Der  Pianista  185i. 

Schlmon,  Adolfo.— Prof.  de  canto,  pianista  y  comp.  Nació 
en  Yiena,  1820;  m.  en  Leipzig,  1887.  Hijo  de  Feinaftw), 
cantante  y  pintor,  conocido  por  sus  retratos  de  Beetho- 
ven,  Weber  y  Spohr.  Est.  con  Berton  y  Halévy  en  el 
Cons.  de  París.  Fué  maestro  al  cémbalo  del  teatro  Real 
de  Londres.  1850-52,  y  desde  esta  fecha,  de  la  Ópera 
it.  de  París.  Allí  pub.  muchas  comp".  vocales,  it*.  y  ft«., 
cuartetos  para  inst*.  de  arco,  sonatas  para  piano,  etc. 
En  1872  se  casó  con  la  cantante  Ana  Regan.  En  1874 
fué  á  Leipzig  como  prof.  de  canto  en  el  Cons.  En  1877 
pasó  con  el  mismo  cargo  á  la  «Real  escuela»  de  Munich. 

SohlndelneUser,  Luis.— Director  de  orquesta  en  los  prin- 
cipales teatros  de  Al.  Nació  en  Konigsberg,  Prusia,  1811; 
murió  en  Darmstad,  1864.  Escribió  7  óp".,  bailables, 
oratorios,  oberturas  y  varias  piezas  para  piano. 

Schlndler,  Antón.  —Biógrafo  de  Beethoven  y  su  leal  com- 
pañero en  los  10  últimos  años  del  insigne  maestro.  Na- 
ció en  Medí,  Moravia,  1796;  murió  en  Bockenheim.  1864. 
Fué  violinista,  director  de  orquesta  en  la  Ópera  al.  de 
Yiena;  en  1831,  m.  de  c.  en  la  colegiata  y  director  de 
mus.  en  la  Acad.  de  Mttnster,  y  en  1885  en  la  catedral 
de  Aix-la-Chapelle.  En  1840  publicó  Biographie  Ludwig 
van  Beethoven f  y  en  1842,  Beethoven  in  París, 

SchlndlcBcker,  Felipe.— Yioloncelista  de  la  imperial  cáma- 
ra en  Yiena.  Nació  en  Mons,  1755.  De  sus  comp".  solo 
se  ha  pub.  una  serenata  para  violoncelo  y  guitarra.— Su 
sobrino  Wolfgang,  violoncelista  y  oboísta,  nació  en  1789. 
Escribió  mucha  música  de  cámara  para  instrumentos  de 
viento,  y  dúos  para  violoncelos. 

Schira,  F*'^— Nació  en  MalU,  1815;  m.  en  Londres,  1883. 
Est.  en  el  Cons.  de  Milán.  En  1832  estrenó  en  la  Scala 
su  r.  óp.  Elena  e  Malvina,  Fué  después  á  Lisboa  como 
director  de  orquesta,  y  comp.  de  la  Ópera  it.  En  1842, 
pasó  á  Londres  contratado  por  Maddox  para  la  Ópera 
ing.  En  1852  dedicóse  á  la  enseñanza  del  canto.  Entre 
sus  óp".,  ya  it'.  ,  ya  ing*.  ,  están:  El  fanático  por  la  mus,, 
Mina  y  Teresa,  El  huérfano  de  Génovay  Niccolo  de  Lapi, 
La  salvaggia,  1875,  y  Lia,  1876. 

Schirnacher,  Dora.—  Pianista,  hija  de  un  prof.  de  música. 
Nació  en  Liverpool,  1857;  est.  en  el  Cons.  de  Leipzig,  y 
en  1877,  ya  fué  aplaudida  en  los  conc.  pop*. de  Londres. 

Sohlsma,  gr.— Nombre  que  los  acústicos  dan  al  valor  más 
pequeño  que  es  posible  apreciar  al  establecer  la  relación 
de  los  sonidos,  ó  sea  á  la  diferencia  entre  el  do  y  el  si 
sost,  que  ningún  oído  puede  estimar.  El  diaschisma  es 
diez  veces  mayor;  por  ej.:  do:  re  bb  y  ese  intervalo  ya 
lo  debe  apreciar  un  temperamento  regular. 

Sohladebach,  Julio.— Dr.  en  Medicina.  Escribió  varías 
comp".  religiosas,  y  en  1854  las  V\  entregas  de  un  Dice, 
que,  por  abandono  de  aquél,  terminó  Bersdorf.  Murió 
en  Kiel,  1872. 

Schláger,  Juan.  —Nació  en  Filskirchen,  1820;  m.  en  Salz- 
burgo,  1885.  Est.  con  Preyer.  En  1854  fué  director  de 
Wiener  Mánnetgesangverein,  y  en  1861  m.  dec.  y  direc- 
tor del  Mozarteum  de  Salzburgo.— Allí  estrenó  algunas 
óp".  En  1867  casóse  con  la  condesa  Zichy  y  abandonó 
dichos  cargos.  Produjo  misas,  canciones  y  sinfonías. 
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Seblaginstrumenten,  al.— Insl*.  de  percasióo;  balería. 

Soblanilther.  — Cítara  usada  en  Al.,  Austria  y  Tirol.  Tiene 
I  cuerdas  para  el  canto,  tendidas  sobre  el  mástil,  y 
otras  17  que  sólo  se  ulilizan  para  los  acompañamientos. 

Sohiechty  Raimoado.— Sacerdote  autor  de  rarios  art*.y 
de  Officium  in  natmínti  domini,  1843;  V esperes  breviarii 
romani^  18ü2;  una  colee,  de  cantos  de  iglesia  alema- 
nes. Nació  en  Eichstádt,  1811.  Allím.,  1891.  En  1838  fué 
director  del  Seminario  de  su  villa  natal,  y  algún  tiempo 
después,  consejero  eclesiástico. 

Sohlelfer,  al.— Ligado. 

SohlelnltZy  Eniuqub.— Abogado;  director  del  Gons.  de  Leip 
zig,  1847-81.  Allí  m.  1881.  Nació  en  Fechanitz,  Sajonia, 
1802.— Fué  vocal  del  comité  de  dirección  en  los  conc*. 
de  Gewandhaia  y  amigo  entusiasta  de  Mendeissohn 

Sobletinger,  Adolfo.  —  Fun;la(lor  en  Berlín  de  la  casa  ed. 
Schlesingersche Buch  und ilusikalien'handlutig,ÍS\Q.  Su- 
cedióle su  hijo  Enrique,  1851.  quien,  en  1864,  la  tras- 
pasó á  Lienau.  Murió  en  1879.  -  Su  otro  hijo,  Macricio, 
fundó  en  París  otra  casa  editorial,  1834,  que  fué  vendida 
á  Brandus  en  lh46. 

Sohletterer,  Juan.— Dr.  en  Filosofía  por  la  Univ.  de  Tu- 

.  bingue,  desde  1878.  Nació  en  Anspacb,  1824;  m.  en  Augs- 
burgo,  1893.  Est.  en  Kaisersiautern,  Gassel  y  Leipzig. 
De  1845  al  47  fué  maestro  en  el  Sem.  de  Finstingen;  de 
1847  al  53,  director  de  mus  en  Deux-Ponts,  y  de  1854 
al  58,  en  la  Univ.  de  Heidelberg  En  esa  fecha  marchó  á 
Augsburgo  como  m.  de  c.  de  la  iglesia  protestante  y  prof. 
de  canto  en  el  Inst.  de  Stetlen.  Allí,  en  1865,  fundó  y 
dirigió  la  «Soc.  de  canto  sagrado»  y  la  «Esc.  de  mus.» 
Pub.  2  Métodos  de  canto  y  uno  para  violín.  salmos,  can- 
tatas, 27  coleen,  de  cantos  a  cappella,  48  colee*,  de  lie- 
der,  i  operetas  y  notables  trabajos  literario-musicales. 
Se  casó,  en  1850,  con  la  violinista  Hortensia  Ziroes,  que 
Bació  en  1830  y  abandonó  su  carrera  en  1870,  por  sufrir 
la  parálisis  de  ambos  brazos 

Schiichtearoll ,  Adolfo  de.  Profesor  en  el  Gimnasio  y 
conservador  de  la  biblioteca  ducal  de  Gotba.  Allí  nació, 
1764;  murió  en  Munich,  1822.  Es  autor  de  Nekrolog  der 
Deutscheriy  1790-1806;  gran  biografía  general  alemana, 
34  volúmenes. 

Sohliok,  Arnoldo.— Organista  del  príncipe  elector  del  Pa- 
laiinado.  Pub.  en  1512  una  colee,  de  melodías  para  ór- 
gano y  para  laúd,  con  canto  en  tablaturay  las  cuales  fue- 
ron reimpresas  por  Breitkopf  y  Hártel— Su  hijo  Arnol- 
Do  fué,  según  Kiesewetter,  autor  de  un  Tratado  de  mus. 
poética f  1533-40,  que  se  conserva  en  la  Bib.  de  Berlín  y 
contiene  algunas  curiosidades  respecto  á  la  disposición 
de  las  voces  en  un  solo  sistema  de  líneas  horizontales 
ntilizando  notas  de  distintos  colores  y  variadas  formas. 

Sehilok,  Juan. —Violoncelista.  Murió  en  Gotha,  1825.  Es- 
cribió 5  quintetos  con  flauta,  tríos  con  piano,  6  cuarte- 
tos, sonatas,  conc*.  etc.  Se  casó  con  la  violinista  Strlva- 
Sacchi.  — Su  hijo  Juan,  violoncelista,  nació  en  Gotha, 
1801;  m.  en  Dresde,  1874,  siendo  músico  de  la  real  cá- 
mara y  hábil  constructor  de  violines  y  violoncelos,  se- 
gún los  mejores  modelos  italianos. 

Schlimbaoli,  Jorge.— Nació  en  Ohrdruf,  Turingia,  1760. 
Fué  organista  en  Prenzlau,  1782,  y  después  propietario 
de  una  Esc.  de  mus.  en  Berlín.  Pub.  muchos  art*.  y  en 
4801  una  obra  en  al.  sobre  la  construcción  del  órgano. 

SohicBMer,  Luis.— Comp.  y  crítico.  Nació  en  Darmstadt,  i 
1800.  Allí  m. ,  1886.  Est.  en  Yiena  y  en  París.  Fué  direc- 
tor de  conc".  y  prod.  óp*..  Heder,  cuartetos  para  inst".  de 
arco,  bailables,  sinf^.,  obert*.,  piezas  para  piano,  etc.— Su 
hijo  y  disc.  Adolfo,  pianista,  nació  en  Darmstadt,  1830. 
En  1847  dio  varios  conc^.  en  Al.  En  1853  establecióse  en 


Londres  y  es  prof.  de  la  uRoal  acad.  de  mus.»  Ha  escrito 
estudios,  un  trío  y  un  cuarteto  con  piano,  etc. 

Schlottmann,  Luis.— PianisU.  Nació  en  Berlín,  1826;  est. 
con  Taubert  y  con  Dehn;  dio  conc*.  en  Londres  y  dedi 
cose  á  la  enseOanza  en  Berlín.  En  1875  fué  nombrado 
Real  director  de  mú$.  Ha  escrito  música  de  cámara,  sin- 
fonías, lieder^  piezas  para  piano,  etc. 

Schiuaael,  al.— Clave  ó  llave. 

Schiuaselfiedel,  al.  —  Vielle  con  llaves.  Inst.  de  cuerdas  ro- 
zadas que  se  usó  en  los  siglos  XV  y  XVI. 

Sdimeil.— Prof.  en  Magdeburgoé  inventor  del  notógrafo, 
aparato  que,  si  se  fija  en  el  piano,  va  notando  en  una 
banda  de  papel  la  música  que  se  ejecuta. 

Sohmelzer,  Juan.  — Músico  de  la  real  cámara  de  Viena,  y 
en  1655,  de  la  de  Praga.  El  año  1678  fué  m.  de  c.  de 
Fernando  lU.  Pub.  Saero^profanus  comentus  musicus 
(sonatas  para  violín,  violas  y  trombones),  1661;  Arie 
pef'  il  balletto  á  cavalio  (para  el  matrimonio  de  Leopol- 
do I  con  Margarita  de  Espaíía).  4667;  Duodena  selecta- 
rum  sonatarum,  á  4  voces,  1669.  Murió,  1695. 

Schmid,  Bernardo.  — Organista  de  S^^  Tomás  en  Stras- 
burgo,  1560-64,  y.  hasU  1592,  de  la  catedral.— Su  hijo 
Bernardo  sucedióle  en  dichos  cargos.  Ambos  escribieron 
algunas  obras  didácticas  y  varias  comp".  para  órgano. 

SchiDid,  Antón. — Conservador  de  la  sección  musical  de  la 
Bib.  de  Viena.  Nació  en  Pibl,  Bohemia,  1787;  m.  en  Vie- 
na, 1857.  Publicó  notables  monografías  de  Petruccl, 
Haydn,  Glück,  etc. 

Sohmldt,  Juan.— Nació  en  Konigsberg.  1779;  m.  en  Ber- 
lín, 1853.  Prod.  varias  óp'.,  cantatas,  sin^.,  cuartetos, 
himnos,  misas,  etc.,  y  arregló  para  piano  las  sinf\  y  los 
cuart*.  de  Haydn  y  de  Mozart»  el  Faust,  de  Radziwill,  etc. 

Sohmidty  José.-  Violinista.  Nació  en  Buckeburgo,  4795. 
Allí  m.  1865.  De  aquella  corte  fué  m.  de  c,  y  prod.  sal- 
mos. Heder,  un  oratorio,  etc.— Uno  de  sus  22  hijos,  Juuo, 
que  nació  en  1818,  fué  violoncelista,  y  otro,  Víctor»  no- 
table violinista;  nació  este  en  1833. 

Schmidt,  H,— Comp.  de  la  real  cámara  y  director  de  la 
mus.  de  bailables  en  Berlín.  Allí  nació  y  m.,  1810-45. 
Pub.  operetas,  piezas  orquestales,  mus.  de  cámara,  etc. 

Schmidt,  Gustavo.— Director  de  orquesta.  Nació  en  Wei- 
mar,  1816;  m.  en  Darmstadt,  1882.— Estimáronle  mucho 
en  las  principales  ciudades  alemanas,  y  escribió  4  ópe- 
ras, coros  populares,  etc. 

Schnitt,  JosÉ.-Ck)mp.  y  monje  en  Eberbach.  Abandonó  la 
clausura  en  1780  y  fué  comerciante  de  mus.  en  Amster- 
dam,  y  después  director  de  orquesta  en  Francfort,  don- 
de m.  1808.  Pub.  sinfonías,  cuartetos,  tríos  para  instru- 
mentos de  arco  con  flauta,  un  Método  de  violin^  etc. 

Schmitt,  Nicolás.— Director  de  las  músicas  de  la  Guardia, 
París,  1779,  y  V\  bajonista  dé  la  Ópera  it.  Escribió 
cuartetos,  quintetos,  variaciones  y  3  conciertos  para 
bajón,  dúos  de  clarinete,  etc. 

Schmitt,  Alois.- Pianista  y  pedagogo.  Nació  en  Erlenbach, 
1788;  m.  en  Francfort,  1866.  Est.  con  su  padre,  que  era 
cantor,  y  con  André,  en  Offenbacb.  De  1825  á  29 ,  fué 
pianista  del  duque  de  Cambridge,  en  Hanóver.  ^ub  un 
Método  para  piano,  sonatinas,  conc*.,  cuartetos,  sonatas, 
rondós,  obert*.,  orat".  y  4  óp».— Su  hermano  y  discípulo 
JACORO.prof.  de  piano,  nació  en  Obernburg,  1803.  Vivió 
en  Hamburgo  y  m.  en  1853.  Pub.  un  Método,  estudios, 
sonatas,  mucha  mus.  de  salón,  la  óp.  Alfredo  el  Gran^ 
de,  etc.  —  Su  sobrino  Alots,  nació  en  Hanóver,  1827. 
Est.  en  Heidelberg;  estrenó  en  Francfort  su  óp.  Trilby; 
dio  conc*.  en  Al.,  Bélgica^  Fr.,  Londres,  etc.;  fué  direc- 
tor de  la  real  orquesta  en  Schwerin,  1857,  y  contribuyó 
allí  mucho  al  desarrollo  de  la  Ópera.  En  1898  dirigió  en 
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mp.  varias  óperas,  mus. 
3Lno  y  para  canto,  etc. 
ició  en  Francfort,  18i2; 
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a,  1846-50;  en  1855  fué 
ist,  y  después  del  teatro 
en  Yiena.  Una  pertinaz 
ibandonar  este  inst.,  y 
la,  del  que  fué  prof.  des- 
medalla de  plata.  Desde 
accionamiento  del  piano, 
áicticos ,  pub.  piezas  ca- 
studios  sin  extensión  de 
adus  ad  Pamassum,  de 
le  canto,  120  piececitas 
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recibió  el  1^.  premio  de 
oro  Alien  Deutschen. 
ció  en  Stromberg,  1841, 
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al  Inst.  de  mus.  de  igle- 
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^  otras  comp*.  que  han 
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2.  Allí  fundó  una  fáb.  de 
ijo  Carlos,  que  nació  y 
n  su  tío  José,  y  produjo 
las  y  piezas  para  piano, 
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mp.  Nació  en  Darmstadt, 

músico  de  la  corte  en 
;  Berlín,  donde  organizó 

Reval  como  director  de 
olvió  á  Berlín.  En  1820, 
I  y  la  mus.  de  los  regi- 
ió  bailables,  entreactos, 
flauta,  oboe,  corno,  etc. 
fué  notable  cantante.  Su 
9  Fed.  Guillermo  IV  de 


Prusia,  nació  en  Berlín,  1805;  m.  en  Potsdam,  1878; 
formó  parte  del  Schauspiclhaus^  de  Berlín,  y  publicó  una 
obra  acerca  de  la  ópera  en  aquella  ciudad,  1852. 

Schnelder,  Juan.— Pianista  y  autor  de  fant*.,  variaC,  mar- 
chas, etc.,  para  piano;  de  una  colee,  de  cantos  estudian- 
tiles, 1802,  del  melodrama  llse  y  de  lieder.  Nació  en 
Rathenow,  1781;  murió  en  Berlín,  1811. 

Sohnelder,  G""*".— Organista  y  director  de  mus.  en  Merse- 
burgo.  Allí  m.  1843;  nació  en  Neudorf,  Sajonia,  1783. 
Se  dedicó  á  la  enseñanza  del  canto,  y  escribió  varías 
obras  literarias  y  musicales  referentes  al  órgano.— Y.  bib. 

Sctineider,  Juan  G.  Fbd.— Célebre  teórico,  organista  y 
comp.  Nació  cerca  de  Zittau.  1786;  m.  en  Dessau,  1853. 
De  su  padre,  organista  en  Gersdorf,  recibió  las  1~.  no- 
ciones musicales.  Á  la  edad  de  10  años,  ya  ejecutaba  en 
el  órgano  las  sonatas  de  Mozart.  Fué  después  disc.  de 
Schoefeld  y  de  la  Univ.  de  Leipzig,  desde  1805.  Con  la 
protección  de  un  rico  personaje,  hizo  un  viaje  de  estudio, 
y  en  1806,  fué  organista  de  la  citada  Univ.;  en  1807,  de 
la  iglesia  de  San  Pablo;  en  1813,  de  la  de  S^.  Tomás;  en 
1821,  m.  de  la  real  c.  en  Dessau;  en  1829,  fundó  una 
«Escuela  de  mus.»  que  tuvo  fama  hasta  que  se  abrió  el 
Cons.  de  Leipzig.  De  1824  al  41,  dirigió  los  grandes 
festivales  de  muchas  ciudades  alemanas,  y  en  ellos  se 
ejecutaron  con  gran  éxito,  muchos  oratorios  y  otras 
comp".  que  produjo.  Escribió  también  25  cantatas,  5  him 
nos,  13  salmos,  7  óp*.  23  sinf*.,  obert*.  cuartetos  con 
piano,  tríos,  sonatas  para  violín  ó  flauta,  id.  para  piano, 
400  coros  y  200  lieder  con  piano.  Sus  obras  completas 
para  piano  se  editaron  en  Halberstadt.  Entre  sus  obras 
teóricas,  de  poca  importancia,  están:  Manual  de  amuh 
nia  y  Guia  de  los  organistas.  La  Univ.  de  Halle,  Sajonia, 
nombróle  doctor  honoris  causa,  y  F.  Kempe  escribió  su 
biog.  en  1859.  Su  hermano  Juan,  le  sustituyó  como  or- 
ganista en  la  Univ.  de  Leipzig,  1818.  Dirigió  algunas  So- 
ciedades, obtuvo  aplausos  cx)n  sus  conc*.  en  varias  ciu- 
dades al'.;  fué  en  1825,  organista  de  la  real  capilla  evan 
gélica  de  Dresde,  y  director  de  la  «Acad.  de  canto 
Dreyssig»,  y,  aunque  no  muy  numerosas,  son  notables 
sus  fant*.,  fugas,  preludios  y  cantos  con  órgano  obliga- 
do. Su  otro  hermano,  también  Juan,  nació  en  Altgers- 
dorf,  1797;  y  murió  en  Qirscheberg,  siendo  organista 
de  la  iglesia  de  la  Gruz. 

Schnelder,  Juan  Julio.— Pianista  y  organista.  Nació  y  m. 
en  Berlín,  1805-85.  Fué  hijo  de  un  const.  de  pianos,  que 
también  se  llamó  Juan,  y,  en  1829,  nombráronle  organis- 
ta y  cantor  de  la  iglesia  Friedrichswerder^  en  la  que  for- 
mó un  coro  litúrgico,  en  1852.  De  1835  á  58,  fué  prof.  de 
canto  en  la  Esc.  industrial;  en  1837,  real  director  de 
mus.;  en  1849,  individuo  de  la  Acad.;  en  1854,  prof.  de 
órgano,  de  canto  y  de  comp.  en  el  «Real  Inst.  de  mus. 
de  Iglesia»,  y  en  1869,  inspector  de  los  órganos  del  reino. 
En  1829,  fundó  una  Liedertafel;  en  1836,  un  coro  mixto. 
De  1844  á  1847,  dirigió  la  Soc.  de  mus.  clásica,  de  Pots- 
dam.  Escribió  muchas  obras  vocales  religiosas;  2  op"., 
orat*.  ,  200  cuartetos  para  voces  de  hombre,  cantos  ma 
sónicos,  piezas  para  órgano,  sonatas  para  piano,  etc. 

Schnelder,  Carlos.— Tenor  muy  aplaudido  en  AI.;  prof.  de 
canto  en  el  Cons.  de  Colonia.  Allí  m.  1882.  Se  le  consi- 
deró muchos  años  el  mejor  intérprete  de  la  parte  de 
Evangelista  eu  la  «Pasión,  según  San  Mateo»,  de  Bach. 
Nació  en  Strehlen,  1822. 

Schnelder,  Teodoro. —El  4^  hijo  de  Feo.  S.  Nació  en 
Dessau,  1827.  En  1845,  fué  allí  violoncelisU,  y,  en  1854, 
cantor  y  director  de  los  coros  de  la  iglesia.  Desde  1859, 
desempeñó  los  mismos  cargos  en  la  de  San  Jacobo,  en 
Chemnitz,  y  dirigió  la  «Acad.  de  canto».  En  1870,  fundó 
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una  Soc.  coral  de  hombres,  y,  de  1886  al  89,  dirigió  la  de 
los  preceptores. 

Schiielder,  Garlos.— Nació  en  Aschersieben ,  1819.  Est. 
Teología  en  Halle.  Allí  fué  maestro  del  Colegio  de  huér- 
fanos» 1810,  y,  en  Bielefeld.  director  de  la  Esc  sup.  de 
Moritas,  1850.  Desde  1859,  estuvo  como  prof.  en  un 
Instituto  de  Dresde  y  allí  murió  i893.  Publicó  algunas 
obras  literario*musicales. 

Sohneitzhoeffer,  Juan.— Gomp.  fr.  Nació  en  Tolosa,  1785. 
Est.  en  el  Gons.  de  París;  allí  m.,  1852.  Fué  timbalero  de 
la  Real  academia  de  música  y  profesor  de  solfeo  y  de 
coros  en  el  Cons.  Escribió  algunas  óperas  y  fué  músico 
de  la  capilla  de  Luis  XVIII. 

Sohiiitger.^Gonst.  de  órganos.  Nació  enGodswarden,  1648; 
m.  en  Neuenfeld,  1720.  Entre  los  más  notables  que  fa- 
bricó, están:  los  de  San  Nicolás,  San  Jacobo  y  S**  Ger- 
trudis, de  Hamburgo;  el  de  la  catedral  y  el  de  la  iglesia 
St.  Etienne,  en  Brema;  el  de  San  Juan,  en  Magdeburgo;  el 
de  San  Nicolás,  en  Beriín,  y  el  de  S^.  María  en  Francfort. 
Su  hijo  Francisco,  que  murió  en  1729,  trabajó  con  su 
padre,  y,  á  la  muerte  de  éste,  se  asoció  á  su  hermano 
mayor,  en  Zwolle,  Holanda. 

Schaerr  von  Caroisfeld,  Luis.  —  Distinguido  tenor  wagne- 
riano,  hijo  del  pintor  del  mismo  nombre.  Nació  en  Mu- 
nich, 1836;  debutó  en  Garisruhe,  1858.  En  1860  marchó 
á  Dresde,  y  allí  m. ,  1865.  Se  distinguió,  sobre  todo,  en 
Tannháuser.  Se  casó  con  la  artista  Malvina  Garrigues. 

Sohnyder  von  Wartensee,  F<^.— Pedagogo.  Nació  en  Lucer- 
na, 1786,  y  recibió  en  Yiena  lecciones  de  Kienlen.  Des- 
pués de  1815  fué  prof.  de  mus.  en  el  Inst.  Pestalozzi,  en 
Iverdon,  y  en  1817  pasó  á  Francfort.  Allí  m.,  1868.  Es- 
cribió una  óp.,  Fortunato,  1829,  cantatas,  coros,  cantos 
suizos,  sin^.fSonatas  para  piano  y  muchos  art\  de  crítica. 

Sohoberieohner,  F<^.  —  Pianista  y  comp.  Nació  en  Yiena, 
1797;  m.  en  Berlín ,  1843.  Est.  con  Hummel  y  Forster; 
dio  conc*.  desde  la  edad  de  10  años;  dirigió  la  orquesta 
de  la  duquesa  de  Luca,  y  en  1824  se  casó  en  San  Peters- 
bnrgo  con  la  cantante  Sofía  dall'Ocga,  que  nació  en 
aquella  ciudad,  1807,  y  m.  en  Florencia,  1863.  En  1831 
se  retiró  á  su  quinta,  cerca  de  Florencia.  Prod.  variacio- 
nes, fantasías,  oberturas,  rondós,  sonatas  para  piano, 
cuartetos  para  instrumentos  de  arco,  etc. 

SohcBberleIn,  Luis.—  Teólogo  protestante.  Nació  en  Kolm- 
berg,  1813;  m.  en  Gottingue,  1881.  Est.  en  Munich  y  en 
Erlangen.  De  aquella  Univ.  fué  repetidor,  1841;  profesor 
extraordinario  en  Qeidelberg,  1850;  prof.  de  número  en 
Gottingue,  1855,  y  abate  en  Bursfeld,  1878.  Además  de 
rarlas  obras  de  teología,  pub.  con  Riegel:  Schatz  des 
Hturgischen  Chorund  GemeindegesangSf  importantísimo 
trabajo,  3  yoI.,  1865-72. 

SdhcBffer,  Psoaa^Uno  de  los  más  ant*.  impresores  de 
mus.  en  Al.  Trabajó,  desde  1511,  en  Maguncia,  y  hacia 
1530  en  Strasburgo,  asociado  con  Matthias  Apiarius. 
Desde  1539  volvió  á  trabajar  solo  el  poco  tiempo  que 
aún  yivió.  Pub.,  entre  otras  obras,  las  Antologías: 
XX  cantiuneuIcB  gaUkcBf  4  voc,  1530;  Motetarum^  4  voc., 
a  diversit  mttsicis,  lib,  /,  1535;  Cantiones,  5  voc,  seleo- 
tisimcB,  1539. 

SobcBlchar,  Víctor.— Senador  fr.  y  subsecretario  del  Minis- 
terio de  Marina.  Nació  en  1804;  m.  en  París,  1894.  Du- 
rante el  2*.  imperio  estuvo  muchos  años  en  Ing.  por  las 
ideas  políticas  que  manifestara  en  1851.  Allí,  como  fer- 
viente admirador  de  Haendel,  pub.  en  ing.  su  biog.  y 
reunió  sus  mejores  obras  que,  junto  con  una  rica  colee, 
de  instrumentos,  regaló  al  Cons.  de  París  cuando  á  dicha 
Tilla  regresó  en  1870. 

8oh(BB|  MAURiao.*^ Violinista.  Nació  en  Krónaui  Moravla, 


1808;  est.  con  Ries  y  Spohr;  prod.  muchos  estudios, 
dúos,  etc.,  para  violín,  y  murió  en  Breslau,  poseyendo 
el  título  de  «Real  director  de  música.» 

Shmnfeld,  H  ^«Real  director  de  mus.»  y  cantor  de  Santa 
María,  en  Breslau.  Allí  nació,  1829.  Est.  con  Seidel,  y 
pub.  cantatas,  motetes,  salmos,  sinf^.,  obert*.,  piezas 
para  órgano,  colecciones  de  cantos  para  las  escuelas,  42 
corales,  etc. 

SohcBnIon.— Del  gr.  schoinos,  junco.  Gadencia  que  los  antU 
guos  ejecutaban  en  la  flauta. 

Sohmnateln,  Garlos  DB.~Uno  de  los  1"^.  en  la  magistral 
interpretación  de  los  lieder  de  Schubert.  Nació  en  Buda- 
pest, 1797;  fué  chambelán  y  consejero,  y  murió  jubilado 
en  Viena,  1876. 

Sohofar,  shofar  ó  schophar.— >Ant.  inst.  hebreo.  Primitiya 
trompa  formada  con  un  asta  de  cabra.  Era  muy  análogo 
al  JOBBL  ó  JUBEL  y  al  krreii,  y  es  uno  de  los  6  que  se 
mencionan  en  el  Pentateuco.  Al  sonido  del  Scho/ar  y  del 
Hatsotseroth,  se  derrumbaron  las  murallas  de  Jericó.  So- 
plando con  mucha  fuerza  prod.  3  ó  4  sonidos  roncos  y 
duros,  que  tenían  entre  los  judios  un  signiGcado  místi- 
co, puesto  que  les  atribuían  la  virtud  de  convocar  para 
las  fiestas  solemnes  á  los  israelitas  más  dispersos. 

Sohoko.  -  Disco  japonés.  Es  de  bronce,  con  los  bordes  do- 
blados, y  por  medio  de  lin  cordón,  se  suspende  de  una 
especie  de  trípode 

Soholtz,  Adolfo.— Notable  trompctista.  Nació  en  una  al- 
dea fronteriza  de  Silesia  y  Polonia,  1823;  m.  en  Breslau, 
1884.  Su  discípulo  Eichborn,  publicó  su  biografía  en  el 
número  35  de  Zeitschrift  fur  instrumentenbau,  1886. 

Scholtz,  H.— Pianista  virtuoso  de  la  real  cámara  de  Sajo- 
nia.  Nació  en  Breslau,  1845;  est.  con  Brosig;  después, 
186.5,  en  Leipzig;  en  1867.  por  consejo  de  Listz,  con 
Bülow  y  Reinberger  en  la  «Real  esc.  de  mus,»  de  Bres- 
lau, de  cuyo  centro  fué  á  su  vez  prof.  6  años.  Desdé 
1875  tí  ve  en  Dresde.  Aparte  de  los  cuidadosos  arreglos 
que  ha  hecho,  adaptando  á  piano  solo  algunas  obras  de 
Ghopín,  ha  pub.  6  temas  con  variac.  ,  una  sonata,  una 
balada,  y  lindas  piezas  como  Albumblatter,  Marchenlie^ 
der  y  Lyrische-blátter.  Por  este  maestro  están  revisadas 
con  excelente  digitación,  las  obras  que  de  Ghopín 
publicó  la  casa  Peters. 

Schoiz,  Bernardo.— Gomp.  y  teórico.  Nació  en  Maguncia, 
4835.  A  los  21  afios  fué  prof.  de  teoría  en  la  «Real  esc. 
de  mus.»  de  Munich.  De  1859  al  65.  dirigió  la  orquesta 
en  el  teatro  de  Hanóver,  y,  después  los  conc.  de  Bres- 
lau, cuya  Unir,  le  confirió  el  doctorado  en  Filosofía,  ho- 
noris  causa.  En  1883,  sucedió  á  Raff  como  director  del 
Gons.  de  Hoch,  en  Francfort,  y  el  gobierno  prusiano 
dióle  el  título  de  Real  profesor.  Desde  1884,  dirigió  la 
Soc.  de  canto,  Rühl.  Ha  publicado  lieder,  música  de  cá- 
mara, sin^.,  obert*.  y  óperas^  un  Réquiem,  etc. 

Schendorf,  Juan.— Nació  en  Roebel  1833,  y  terminó  sus 
esV.  en  el  Gons.  Stern-Kullak,  de  Beriín.  En  i855,  fué 
director  de  la  Liederkranz  y  organista  en  Neubrander- 
burg.  Desde  1864,  ocupa  los  mejores  puestos  musicales 
en  Gustrow.  Sus  obras  18, 19  y  20  para  voces  mixtas, 
y  la  21  para  voces  de  hombre,  merecen  especial  men- 
ción. Qa  publicado  también  un  himno  al  emperador,  can- 
tos de  escuela,  piezas  para  piano,  etc. 

Schott  and  Sohne.^Importante  casa  editorial  de  Magun- 
cia. Entre  las  25.000  obras  que  habrá  ya  pub.,  están  las 
últimas  de  Beethoven,  casi  todas  las  od*.  de  Donizetti, 
Rossini,  Auber  y  Adam.  Los  maestros  can.o  es,  El  anillo 
de  los  Nibelungos  y  Parsifal,  de  Wagner,  etc.  Fundó  la 
casa  Bernardo  S.  en  1773.  Sucediéronle  sus  hijos  An- 
drraSi  17814840,  y  Juan,  1782-1855.  Á  principios  de  este 
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is  y  gió  la  Ópera  al.  en  Rotterdam  y  la  Ópertf  de  Berlin  hasta 
;una  1888,  que  sucedió  á  Sucber  en  Hamburgo.  En  1890  vol- 
adas vio  á  Sondershausen  para  dirigir  la  orquesta  y  el  Cods. 
es-  Entre  otras  obras  pub.  un  Método  para  violoncelo^  -ca- 
F<'^  prichos,  estudios  algunas  obras  escénicas,  Caíertsmot 
mu-  para  el  director  de  orquesta,  el  violinista  y  el  violonoe- 
ilie-  lista,  1895.  — Su  otro  hermano  Alwin,  pianista  y  violi- 
nista, nació  en  Neuhaldensleben,  1855;  est.  en  la  oReal 
mor  acad.  de  Berlin»;  en  1875  fué  l*^  violoncelista  de  los 
inó-  conc  de  Liebig,  y  sucedió  á  su  hermano  en  los  de  Ge- 
ide  wandhaus,  de  Leipzig,  en  cuyo  Gons.  desempeñó  una 
tos.  cátedra  hasta  que  marchó  á  Boston  como  violoncelo-solo 

de  la  Orquesta  sinfónica, 

un  SohrcBder,  Guillermina.— Cantante  dramática,  hija  del  ba- 

res-  rítono  Federico  S.  y  de  la  célebre  actriz  Sofía  S.;  nació 

:en-  en  Hamburgo,  1804;  est.  con  Mazatti;  debutó  en  Yieoa, 

3iti-  1821,  y  se  hizo  célebre  en  Europa.  En  1823,  se  casó  con 

i  de  el  actor  Garlos  Devribnt,  del  que  se  divorció  18^.  En 

ü  la  1847,  casóse  con  Dóring,  divorciándose  en  1848,  y,  por 

último,  en  1850,  se  casó  con  el  barón  von  Bock.  En  1849, 

^6;  por  la  parte  que  tuvo  en  la  insurrección,  fué  expulsada 

zig.  de  Dresde.  Murió  en  Goburgo,  1856.— Wolzogen  publicó 

de  su  biografía  en  1863. 

Di-  SohrcBter,  Leonardo.— Uno  de  los  mejores  contrapuntistas 

del  del  s.  XYI.  Nació  en  Torgau,  1540;  fué  cantor  de  la  esc. 

con  Altstádty  de  Magdeburgo.  Allí  murió.  Produjo  motetes  de 

irgo  4  á  8  voces,  1576  87;  55  Heder  de  4  á  7  voces  con  meló- 

ñas  días  protestantes  alemanas,  1562,  etc. 

SohrcBtery  Cristóbal.— Organista,  teórico  y  fecundo  comp. 
ne-  Nació  en  Hohenstein,  Sajonia,  1699.  Est.  Teología  en  la 
595  Univ,  de  Leipzig,  y  en  compañía  de  un  opulento  añcio- 
licó  nado,  recorrió  Al.,  Hol.  é  Ing.  Á  su  regreso,  dio  íoiere- 
tros  santes  conferencias  en  Jena.  En  1726,  fué  organista  en 
Alinden,  y,  de  1732,  hasta  su  muerte,  en  Nordhausen, 
A  el  1782.  Escribió  cantatas,  conC,  serenatas»  obert*,  sona- 
rec  tas,  música  de  cámara,  preludios  y  fugas  para  órgano, 
,  de  algunos  art«.  y  varias  obras  teóricas  de  mucho  interés, 
[uel  entre  las  cuales  hay  una,  1763,  que  influyó  en  la  cons- 
tas, trucción  del  plano  á  martillos. 
»ra-  SchrcBter,  Corona.— Célebre  cantante.  Nació  en  Guben, 
1751;  debutó  en  Leipzig  á  los  16  años;  pub.  25  cantos, 
ar-  1786,  y  m.  en  Ilmenau,  1802.  Su  hermano  Juan»  pianista 
ite-  de  la  cámara  del  príncipe  de  Gales,  nació  en  Varsovia, 
nás  1750;  m.  en  Londres,  1788.  Allí  pub.  15  conc^.  de  piano, 
ad-  8  tríos,  6  sonatas,  etc.  Su  otro  hermano  Joan  Enrioub, 
>ke,  violinista  muy  aplaudido  en  Londres  y  en  París,  nadó  en 
scí-  Yarsovia,  1762,  y  produjo  dúos  y  tríos  para  violíoretc. 
Sohryarl.— Ant.  inst.  de  viento.  Tenía  agujeros  en  las  pa- 
1  el  redes  laterales  para  facilitar  el  salto  de  8*.  ó  de  doble  8*. 
sde  Lo  menciona  Prastorius  en  Syntagma. 
ha  Schryari.— Juego  mixto  del  órgano,  el  más  pequeño,  más 
agudo  aún  que  el  acuta.  Se  compone  generaliíieDte 
con  de  8'".  Produce  los  sonidos  do\,  doK  y  do*. 
QSt.  Schtareh.— Guitarra  persa  de  4  cuerdas  dobles,  y  mástil 
con  muy  largo. 

.  de  Sohubart,  Cristian.— Dramaturgo.  Fué  organista  enLud- 
.os,  wisgbourg  y  director  de  la  real  música  de  Prusia.  Por 
148;  propalar  que  María  Teresa  había  muerto  de  una  apo- 
dad plegía.  estuvo  preso  10  años  en  la  fortaleza  de  Bohenas- 
;en;  perg,  1777-87.  Nació  en  Sontheim,  1739;  m.  en  Staltgart, 
ick,  1791.  Prod.  una  opereta,  un  melodrama,  piezas  para  pia- 
!elo  no,  cantatas,  rondós,  etc.  Su  obra:  Ideen  zu  einer  Aes- 
ista  thelik  der  Tonkunst,  que  su  hijo  Luis  publicó  en  1806, 
881  suscitó  las  fantasías  estéticas  de  aquella  época.  Bao 
ns-  escrito  su  biog.  Hauíf  y  F.  Strauss,  2.*  ed.,  1878. 
un  Sohubart,  S.— Pianista  y  comp.  Nació  en  Strasbur|;o,  1720; 
irl-  m.  envenenado  con  setas,  en  Pairís>  1768.  Fué  orguútíM 
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en  Ydrsalles,  y,  eu  1760,  virtuoso  de  la  cámara  del  prínci- 
pe de  Gonti.  Pub.  en  París,  Amsterdan  y  Londres^  muchas 
sonatas.^  sin^.^  tríos,  cuart*.  y  conc^.  para  ó  con  piano. 

Sobubert,  José.  —  Fecundo  comp.  Nació  en  Warnsdorfy 
Bohemia  1557;  m.  en  Dresde,  1812.  Allí  fué  violinista 
de  la  corte  y  prod.  muchas  ópv,  sonatas  para  piano,  id. 
para  Tioiín,  dúos,  conc.  para  yioloncelo,  etc.,  quedan- 
do ms.  muchas  composiciones  de  todos  géneros. 

Sehnbert,  Joan.  —  Director  de  más.  en  Stettin,  Glogan, 
ÍBallenstedt,  etc.  Nació  en  Rudolstadt,  1770;  m.  en  Coló- 
nta,  1811.  Produjo  una  ópera^  piezas  para  plano,  otras 
para  violín,  etc. 

Schubert,  FBaNANBO.  -Nació  en  Lichtenthal,  1794;  m.  en 

•  Yiena,  1859.  Fué  director  de  coro  en  Alterchenfeld, 

i820;  maestro  de  la  «Esc.  Normal  de  S'*.  Ana»,  1821,  y 

director  de  la  misma,  1850.  Escribió  2  óp*.  y  mucha 

música  religiosa. 

Sohubart,  F~.  Pbdeo.  — Gran  comp.,  hermano  del  prece* 
dente,  fecundo  creador  del  moderno  lied  para  canto  y 
piano,  y  el  1*.  que  adoptó  ¿  este  inst  esas  melodías, 
hermosos  poemas  en  miniatura,  verdaderas  joyas  musi- 
cales, que  precedieron,  sin  rival,  á  las  engarzadas  des- 
pués por  Mendelssohn ,  Schumann,  Kircfaner-  y  otros; 
Nació  en  Lichtenthal,  cerca  de  Yiena,  1797;  su  padre, 
maestro  de  ese.,  y  Miguel  Holzer,  enseñáronle  el  violin, 
hasta  que,  gracias  á  su  hermosa  voz  de  soprano,  entró 
en  la  imp.  c.  de  Viena  y  al  lado  del  organista  Rucziszka, 
para  la^armonía,  y  de  Salteri  para  la  comp.;  forti6có  su 
poética  inteligencia  estudiando,  además,  el  piano  y  otros 
inst*.  de  cuerdas.  Su  genial  independencia,  y  quizá  el  no 
haber  obtenido,  en  1825,  la  plaza  de  vicemaestro  que 
en  la  imp.  c.  vacó,  por  muerte  de  Salieri,  tuviéronle  ale- 
jado de  los  cargos  retribuidos;  pero,  con  el  auxilio  de 
sus  amigos,  grabáronse  sus  1"^*.  Heder,  que  después  lle- 
garon á  157,  y  pudo  escribir  otras  infinitas  obras,  ya  re- 
ligiosas, ya  profanas,  ya  corales,  ya  para  orquesta.  Me- 
recen especial  mención  un  rondó  brillante  y  las  sonatas 
para  piano,  sobre  todo,  una  en  la  menor  y  otras  en  ii 
mayor^  la  fantasía  en  fa  menor  y  el  Divertissement  á 
Vhongroisse,  para  4  manos;  el  trío  en  mi  b,  el  cuarteto 
en  re  menor,  la  sinfonía  en  do,  las  tres  grandes  sonatas 
postumas,  etc.  —  Schnbert,  el  intérprete  más  ideal  y 
completo  que  en  música  ha  tenido  la  poética  fantasía 
alemana,  hizo  obras  inimitables  y  de  recuerdo  eterno 
porque  en  ellas  se  desbordan  la  variedad  de  originales 
ritmos  y  la  riqueza  de  melodía.  Algunos  compases  le 
bastaron  para  fijar  en  más.  una  poética  figura  de  Goethe, 
como  Margarita  en  el  tomo  ó  Mignon.  Quiso  desarrollar 
sombría  y  terrible  una  narración  dramática  y  escribió 
El  rey  de  los  álamos.  Pensó  en  asuntos  místicos,  y  de  su 

.  pluma  brotaron  La  joven  religiosa,  La  joven  y  la  muerte, 
El  Avemaria,  La  calma.  La  queja  de  la  joven,  etc.  Y  cuan- 
do ei presó  el  amor,  hízolo  con  elegante  y  gracioso  es- 
tilo, como  en  la  Serenata,  ó  en  comunicativo  calor,  como 
en  Pienso  en  ti. 

Breitkopf  y  Hsertel  han  pub.  una  escogida  colee,  de 
sus  obras.  Nottebohn  editó  un  catálogo  temático  de  las 
que  se  han  impreso  y  han  escrito  su  biog.  Kreissie  von 
Hellborn,  1861,  y  con  más  extensión  en  1865;Reissmann, 
1873;  M"«  Audley,  en  fr.,  editada  por  Perno  y  C*.  Pa- 
rís, 1896, ^ 

Sus  restos  estaban  muy  cerca  de  los  de  Beethoven 
en  el  cementerio  de  Washríng,  ya  secularizado  hace  al- 
gunos años.  El  monumento  erigido  á  su  memoria  fué 
costeado  por  los  artistas  de  .Yiena,  y  en  este  año  le  hon- 
raron sus  compatriotas  con  grandes  festejos  y  una  Ex 
>posición,  en  la  que,  con  el  concurso  del  emp.  Francisco 


José,  figuraron  todos  los  objetos  que  de  Schubert  poseen 
las  colecciones  imperiales. 

Sohubert,  F^"".— YioünisU.  Nació  y  m.  en  Dresde,  1808-78. 
Est.  con  su  padre,  hábil  director  de  conc,  con  Rottmeier 
y  con  Qaase.  Pensionado  por  el  rey  de  Sajonia,  recibió 
lec^.  de  Lafont,  en  París,  y  en  1861  reemplazó  á  Lipinski, 
en  Dresde ,  como  \^\  director  de  conc*.  Pub.  est*.  para 
violin,  fant*.,  dos  piezas  para  violin  y  violoncelo,  un  dúo 
para  violin  y  plano,  etc.— Su  esposa  Maschihka  Schnei- 
DBR,  notable  cantante,  nació  en  Reval,  1815;  est.  con  su 
madre  y  con  Bordogni,  en  París;  debutó  en  1832,  en  la 
Ópera  al.  de  Londres;  se  retiró  de  la  escena  en  1860,  y 
m.  en  Dresde,  1882.  —  Su  hija  Gboroina  ,  notable  tiple 
ligera,  nació  en  Dresde,  1810;  est.  con  su  madre,  con 
Jenny  Lind  y  con  Manuel  García,  en  Londres;  debutó  en 
Hamburgo,  1859;  fué  muy  aplaudida  en  AL,  it.  y  Fran- 
cia, y  murió  en  Potsdam.  1878. 

Sohubert,  Luis.  —  Yioliuista  y  prof.  de  canto.  Nació  en 
Dessau,  1828;  m.  en  Dresde,  1881.  Fué  director  de  con- 
ciertos en  Kónigsberg.  Pub.  cantos  de  esc.  Heder,  dúos 
para  violines,  método  para  violin,  4  operetas,  etc.  —  Su 
hijo  Joan,  nació  en  Kónigsberg,  1859.  Yive  en  Dresde  y 
es  profesor  de  piano. 

Sohuberth.— Solista  y  prof.  de  oboe  y  de  clarinete  en  tfag- 
deburgo,  y  desde  1833,  en  Hamburgo.  Allí  m.,  1846. 
Nació  en  Karsdof,  1778,  y  pub.  algunas  comp*.  para 
piano— Su  hijo  Jouo,  nació  en  Magdeburgo,  1804; m. en 
Leipzig,  1875.  Fué  el  verdadero  fundador  de  las  casas 
ed*.  de  la  familia.  Hizo  su  aprendizaje  en  la  casa  Heiii- 
richshofen,  de  Magdeburgo,  y  en  1826  abrió  una  librería 
y  un  comerció  de  mus.  En  1832  inauguró  una  sucursal 
en  Leipzig,  y  en  1850,  otra  en  Nueva  York.  El  comercio 
de  Hamburgo  pasó,  en  1853,  á  manos  de  su  hermanó  Fh- 
DBRico,  que  nació  en  1817.  Pub.  muchas  Revistas  mu- 
sicales. A  su  muerte,  dirigieron  la  casa  su  viuda  y  su 
sobrino  Rüppel,  quienes,  en  1891,  la  vendieron  á  Slegel. 
—Su  hermano  Garlos,  notable  violoncelista,  nació  en 
Magdeburgo,  1811 ;  est  en  Dessau,  dio  con  aplauso  nu- 
merosos conc.  en  Hamburgo,  Hol.,  Bélgica,  París  y  Lon- 
dres, donde  rivalizó  con  Knoop  y  Serváis.  Fué  en  San 
Petersburgo,  director  de  mus.  en  la  Univ.  y  en  la  real 
capilla,  é  inspector  musical  en  la  esc.  del  Teatro.  Prod. 
conc*.  para  violoncelo,  fantasías  y  variac*.  con  orquesta, 
quintetos,  cuartetos,  etc.  Murió  en  Zurich,  1863. 

Schubiger,  Anselbi o. —Sacerdote  desde  1835,  y  musicógrafo: 
Nació  en  Uznach,  1815;  m.  en  el  convento  de  Einsiedeln, 
1888.  Publicó  en  alemán  obras  de  especial  interés  para 
el  estudio  de  la  música  en  ia  Edad  Media. 

Sohub-ventil,  al.  —  Yariaute  de  pistones  tubulares,  inven- 
tada por  Stobcel 

Sohuch,  Ernesto.— Yiolinista.  Nació  en  Gratz,  1847.  Diri- 
gió en  1867  el  teatro  Lobe,  en  Breslau,  la  Ópera  de  Dres- 
de, etc.  En  1873  fué  director  de  la  real  orquesta ,  y 
poco  después,  consejero  áulico  y  director  general  de 
mus.  En  1875  se  casó  con  la  célebre  tiple  ligera  Glembn- 
TiMA  PaosKA,  que  nació  en  Yiena,  1853. 

Sohucht,  Juan.  —  Prof.  de  mus.  y  musicógrafo  en  Berlin. 
Nació  en  Holzthaleben ,  Turingia,  1823;  m.  en  Leipzig, 
siendo  crítico  musical,  1894.  Escribió  muchos  epítomes 
de  teoría  musical,  las  biografías  de  Meyerbeer,  1869,  y 
de  Chopin,  1880,  Heder,  piezas  para  piano,  etc. 

Schulhofí,  Julio.— Pianista.  Nació  en  Praga,  1825.  Su  bri- 
llante mecanismo  y  su  exquisita  delicadeza,  le  conquis- 
taron una  envidiable  reputación  en  los  diferentes  via- 
jes artísticos  que  hizo  por  AL,  Esp.,  Ing.  y  Fr.  Dejó  la 
vida  de  concertista  para  dedicarse  en  París  á  la  ense- 
ñanza. En  1870  domicilióse  en  Dresde,  se  casó  en  1878, 
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y  desde  1890  estuvo  en  Berlín  hasta  su  muerte,  1898. 
Produjo  para  piano  sonatas,  mazurkas,  yalses,  estudios, 
caprichos,  etc. 

Schulteslus,  Juan.  — Predicador  en  Livonia.  Allí  m.,  1816. 
Nació  en  Fechheim,  1748;  est.  contrapunto  con  Gecchi, 
y  publicó  yariaclones,  sonatas  para  piano  y  violín,  y 
Memoria  sobre  la  música  de  Iglesia,  1810. 

SohultheUa,  B.  —  Organista  de  San  Ef^ido,  en  Nuremberg. 
Murió  en  1693.  Publicó  piezas  para  clavecín. 

Schuitz,  E. — Barítono  de  conc*.  y  prof.  de  canto.  Nació  en 
Dantzig,  1827;  est.  con  Brandstátler,  en  Berün;  escribió 
muchos  cuartetos,  7  de  los  cuales  fueron  laureados, 
Heder,  dúos,  etc.,  y  en  i 880  comp.  por  orden  del  Minis- 
terio de  la  Guerra  prusiano,  una  colee,  de  cantos  milita- 
res.  Dirigió  muchas  Sociedades  corales  y  los  Conciertos 
monstruos  á  beneficio  de  los  heridos. 

Sohuitze,  Juan.  — Organista  en  Dannenberg,  Brunswick. 
Publicó  algunas  composiciones,  1612  al  27. 

Sohnitze,  Cristóbal.  —  Cantor  en  Delitzsch;  pub.  en  1647» 
melodías  ó  pasajes  de  la  Biblia  arreglados  á  S  voces  con 
«continuo»,  en  forma  de  madrigales,  y  Denarius  musi- 
cuSy  para  una  á  tres  voce«,  con  acompañamiento  de  ins- 
trumentos y  de  bajo  cifrado. 

Sohuitze,  Adolfo.  —  Nació  en  Schwerin,  1853.  Fué  disc.  y 
prof.  de  la  Acad.  Kullak,  en  Berlín.  Sucedió  á  Scbróder 
como  director  de  la  real  orquesta  y  del  Cons.  en  Sonders- 
bausen.  Prod.  piezas  para  piano,  obras  sinfónicas,  etc. 

Schuiz,  Juan.— Comp.  y  teórico.  Nació  en  Luneburgo,  1747; 
.  m.  en  Schwedt,  1800.  Est.  en  Berlin.  De  1776  al  78  fué 
director  de  mus.  en  el  Teatro  francés;  de  1780  al  87, 
m.  de  c.  del  príncipe  Enrique  de  Prusla,  en  Rheinsverg; 
de  1787  al  94,  director  de  la  real  orquesta  en  Copenha- 
gue. En  1795  dirigió  en  Port.  la  comp\  teatral  de  Sekon- 
da,  Prod.  infinidad  de  notables  Heder,  piezas  para  piano, 
sonatas,  obras  escénicas,  óp".,  operetas,  orat*.,  cantatas, 
canciones  italianas,  melodías  danesas  y  algunas  obras 
didácticas.  -V.  bib. 

Sohuiz,  Juan  Felipe.— Comp.  y  director  de  orquesta.  Nació 
en  Langensalza,  Turingia,  1773;  m.  en  Leipzig,  1827. 
Allí  est.  y  dirigió  después  las  representaciones  de  la  troupe 
Sekonda,  para  la  que  comp  marchas,  bailables,  obert*. 
y  coros.  Desde  1810  hasta  su  muerte,  dirigió  los  conc". 
de  Gewandhaus.  También  produjo  cantos  á  una  y  varias 
voces  con  acompañamiento  de  piano. 

Sohuiz,  Carlos.  —  Maestro  del  Sem.  de  Neuenzelle,  y  co- 
rector  en  el  de  FUrstenwalde.  De  1812  al  16  escribió 
algunas  obras  relacionadas  con  la  música. 

Schuiz,  Otto.— Nació  en  Gortz,  1805;  est.  con  Zelter  y  con 
Klein  en  Berlin;  fué  organista  en  Prenzlau  y  rea!  direc- 
tor de  miüsica.  Publicó  algunas  obras  teóricas,  coros 
religiosos  y  profanos,  piezas  para  piano,  etc. 

Sohuiz,  Adolfo.- Nació  y  m.  en  Berlin,  1817-84.  Est.  con 
Bohmer  y  con  Neithardt.  Desde  1846  fué  violinista  de  la 
real  Ópera.  Escribió  la  música  para  HyppoHte^  de  Euri- 
pide,  sonatas  para  piano,  etc. 

Sohuiz,  Fernando.— Prof.  de  canto.  Nació  en  Kossar,  1821; 
m.  en  Berlin,  1897.  Allí  est.  En  1856  estuvo  al  frente  de 
la  Soc.  de  Santa  Cecilia,  y  en  1858,  de  la  mus.  de  la 
iglesia  de  Santa  Sofía.  Prod.  motetes,  coros  para  voz  de 
hombre,  obras  religiosas,  piezas  para  piano,  etc. 

Sohuiz,  Augusto.  —  Violinista  y  comp.  de  coros.  Nació  en 
Brunswick,  1837;  fué  director  de  conc".  en  Detmold,  y 
después  en  Brunswick ,  donde  se  dieron  los  sinfónicos 
de  la  capilla  ducal.  Sus  cuartetos  para  voces  de  hombre 
son  muy  estimados  en  Alemania. 

Sohuiz,  Enrique. —Comp.  Nació  en  Beuthen,  1838.  El  éxito 
de  su  opereta  FridoHn,  1862,  le  decidió  á  consagrarse 


á  la  mus.  Est.  en  el  Cons.  de  Leipzig  y  con  Riedel.  Bu 
1867  fué  prof.  en  Zurich.  Una  enfermedad  nerviosa  de- 
terminó largo  paréntesis  en  su  vida  artística.  En  1881 
se  domicilió  en  Dresde.  Prod.  sinf^.,  obert".,  una  óp.  có- 
mica, salmos,  piezas  para  piano>  Heder,  melodías,  etc. 

Sohuiz,  Carlos.  —  Pianista.  Nació  en  Schwerin,  1845;  co- 
menzó sus  est".  en  el  Cons.  Stern  de  Berlin;  dio  con 
éxito  muchos  conc". ;  fué  pianista  de  la  corte  del  gran 
duque  de  Mecklemburgo;  prof.  de  piano  en  el  Cons.  de 
Stetlin  y  director  de  la  mus.  de  Stargard  (Pomerania). 
En  1885  domicilióse  en  Berlin.  Prod.  una  sinf.,  3  obertu- 
ras, obras  vocales  religiosas,  piezas  para  piano,  etc. 

Sobuize,  Joan.  —  Constructor  de  órganos,  fundador  de  la 
casa  S.  UND  sohn,  en  Paulinzelle,  Turingia.  Allí  m.,  1858. 
Nació  en  Milbitz,  1793.  Son  notables  la  transformación 
que  hizo  del  órgano  de  Santa  María,  en  Lübeck,  cons- 
truido por  Hering  en  1518,  y  los  nuevos  que  construyó 
para  Santa  María  y  San  Blas  en  MUhlhausen. 

Sohulze,  Adolfo.  —  Cantante,  maestro  de  esc.  y  disc.  de 
Manuel  García  en  Londres.  Nació  en  Mannhageu,  1835. 
Dedicóse  á  la  enseñanza  del  canto  en  Hamburgo,  y  es 
hoy  V^.  prof.  en  la  «Beal  Acad.  de  música»  de  Berlín. 

Sohomann,  Roberto.  —  Célebre  comp.  y  crítico  alemán,  el 
artista  de  naturaleza  más  poética,  el  traductor  musical 
de  GcBtte,  Byron  y  del  místico  J.  P.  Richter,  el  moderno 
maestro  que  dejó  en  cada  obra  un  cuadro  de  pasiones, 
en  cada  acento  melódico  una  exprexión,  y  en  cada  acorde 
un  pensamiento.  Nació  en  Zwickau^  1810;  murió  con  su 
mente  trastornada  en  la  casa  de  salud  del  Dr.  Richartz, 
en  Endenich,  1856.~Fué  el  hijo  menor  de  un  librero,  y, 
sin  afición  ú  la  mús„  hizo  sus  1^".  estudios  de  piano  con 
Kuntzsch;  pero  en  el  verano  de  1819,  tomando  en  Caris- 
bad  aquellas  aguas,  impresionáronle  los  conc^.  del  famo- 
so Moscheles,  y  no  cejó  hasta  que  su  padre  le  permitió 
dedicarse  á  la  mus.  En  1828,  por  complacer  á  su  madre, 
ya  viuda,  fué  á  estudiar  leyes  en  la  Univ.  de  Leipzig, 
hasta  que  en  1830  le  permitió  reanudar  sus  tareas  mu- 
sicales, bajo  la  dirección  de  Fed.  Wieck  y  de  H.  Dorn. 
Queriendo  conseguir  la  independencia  de  los  dedos  al 
ejecutar  en  el  piano,  se  sujetó  con  una  cuerda  el  3*.  de 
la  mano  der.,  y  provocó  en  ésta  una  parálisis,  ñor  lo 
cual  hubo  de  limitarse  á  la  composición.  En  1834,  asocia- 
do con  J.  Knorr,  L.  Schunke  >  F.  Wieck,  fundó  el  Nuevo 
periódico  para  la  mus,,  á  fin  de  contender  con  La  Gaceta 
general  y  combatir  las  trabas  impuestas  ai  arte  por  los 
compositores  de  óperas  italianas  y  por  algunos  pianistas 
alemanes  y  franceses,  como  Czerny,  Herz.  HUnten,  etc. 
De  1835  al  44,  redactó  sólo  su  Revista,  y  divulgando  los 
trabajos  de  Chopin,  de  Brahms,  etc.,  sirvió  al  arte  y 
ganó  relieve  como  jefe  de  un  partido.  En  18i0  obtuvo  el 
doctorado  en  Filosofía  por  la  Univ.  de  Jena,  y,  vencien- 
do la  resistencia  de  su  futuro  suegro,  se  casó  con  Clara 
Wieck,  cuyo  amor  y  talento  fecundaron  el  lirismo  mu* 
sical  de  Schumann.  De  esa  época  son  sus  más  inspirados 
Heder  y  sus  I",  comp*.  de  gran  forma.  De  1841  data  sa 
r.  sinfonía»  precursora  de  su  más  bella  obra  coral  El 
Paraíso  y  la  Peri,  de  Vida  de  una  rosa,  Manfredo,  Las 
escenas  de  Fausto,  del  Réquiem,  de  Mignon,  y  de  otras, 
donde  dio  libre  vuelo  á  su  genio.— La  apertura  del  Con- 
servatorio de  Leipzig,  por  Mendelsshon,  1843,  trazó 
nuevos  derroteros  á  Schumann,  que  desempeñó  allí  la 
clase  de  piano;  pero  quizá  Mendelsshon,  no  correspon- 
dió bien  á  su  afecto,  y  se  marchó  á  Dresde,  dónde  des- 
pués de  acompañar  á  su  esposa  en  una  serie  de  con- 
ciertos en  Rusia,  1844,  se  dedicó  con  ardor  á  la  compo- 
sición, dirigiendo,  además,  la  «Liedertafel»,  1847,  y 
fundando  .el  48  una  Soc.  coral  mixta.  En  1850  fué  á  diri- 
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gir  la  mus.  de  Dusseldorf,  en  sustitución  de  F.  Hiller,  que 
marclió  á  Colonia;  pero  retiróse  en  185^  porque  la  per- 
turbación mental,  rápidamente  combatida  en  1833  y  15» 
se  mostró  intensa  en  grado  de  completa  locura.  El  8  de 
Feb.  de  1831,  se  arrojó  al  Rhin,  y  aunque  salváronle  la 
vida  y  se  le  recluyó,  bajo  la  Inspección  del  Dr,  Richartz, 
ya  sólo  tuvo  muy  raros  intervalos  de  lucidez  -  En  1880 
inauguróse  sobre  su  tumba,  en  el  cementerio  de  Bonn, 
el  monumento  que  sus  amigos  encargaron  al  escultor 
Donndorf  de  Stuttgart. 

Corta  fué  la  vida  del  maestro,  y,  sin  embargo,  con- 
siderable y  rariada  fué  su  obra,  especialmente  en  el  es- 
tilo del  piano,  qne  desarrolló  hasta  la  perfección,  crean- 
do la  escuela  Schumanniana  caracterizada  especialmente 
por  la  concentración  de  las  ideas  musicales  y  por  los  di- 
versos y  delicados  matices.  —  Sus  obras  han  abarcado 
todos  los  géneros.  Asf ,  en  las  escritas  para  orquesta  hay 
sinf".,  oberturas,  scherzos,  fantasías,  etc.— En  las  voca- 
les con  orquesta,  encuén transe:  coros,  baladas,  misas, 
escenas  de  Fausto,  etc.  En  las  a  eapelía  están  los  Ueder 
para  coro  mixto  y  para  coro  de  hombres,  las  romanzas  y 
baladas,  los  cantos  para  doble  coro,  con  ó  sin  órgano,  etc. 
En  las  de  canto  con  piano  hay  dúos  de  tiple  y  tenor,  ba- 
ladas, Heder  y  poemas  de  distintos  autores,  etc.  En  la 
mus.  de  cámara  figuran  los  tríos,  cuartetos  y  quintetos, 
las  marchas  y  las  fantasías,  3  romanzas  para  oboe,  con 
violín,  clarinete  y  piano,  etc.  En  las  escritas  para  órga- 
no y  para  piano  están:  6  esl*.  de  conc.  y  Papillons,  se- 
gún «caprichos  de  Paganini»,  fugas,  variac.,  sonatas, 
conc'.,  fantasías,  marchas,  est".  sinfónicos,  etc.  Breit- 
kopf  et  Haertel,  pub.  una  ed.  crítica  y  completa,  revisa- 
da por  la  viuda  de  Schumann.  Jansen  ed.,  1851,  los 
principales  trabajos  literarios  de  este  maestro  (4  vol.)  la 
1/  ed.  se  pub.  en  1891,  2  vol.  trad.  al  ing.  por  F.  R.  Rit- 
ter,  y  al  fr.  por  H.  de  Curzon,  2  vol.  189Í-98. 

Sobre  la  vida  y  las  obras  de  Schumann  han  escrito: 
J.  ron  Waslelewsky,  1858;  3.*  ed.,  1880;  la  obra  tit. 
Schumanniana,  1881;  L.  Mesnard,  Un  sucesor  de  Beetho- 
oen^  fr.,  1876;  C.Kufferath,  Berlim  y  Schumann,  fr.,  1876; 
S.  Bagge,  1879;  A.  Reissmann.  3\  ed.,  1879.  El  conde  de 
Waldersee,  1880;  G.  Jansen,  Die  DavidsMndler,  1883,  y 
otro  libro  en  1886;  Schumann.  1885  H.  Erler,  2  vol. 
i  887;  J.  Hubert,  A  ¡rededor  de  una  sonata,  fr ,  París,  1897. 

Schumann,  Clara  Wieck  de— Esposa  del  precedente.  Una 
de  las  más  célebres  pianistas,  quizá  la  más  admirable  de 
nuestro  siglo.  Nació  en  Leipzig,  1819.  Debutó  á  la  edad 
de  10  años,  y,  muy  joven  aún,  hizo  sensación  en  Yiena, 
Berlín  y  París.  Distinguióse  en  la  ejecución  de  las  obras 
de  Beetboven.  de  Chopín  y  de  su  marido.  Después  de  la 
muerte  de  Schumann  vivió  algunos  aFios  en  Berlín  con 
su  madre  y  sus  hijos.  En  1863  se  instaló  en  Wiesbaden. 
De  1878  al  92  fué  1'.  prof.  de  piano  en  el  Cons.  Hoch,  de 
Francfort.  Allí  m.  1896.  Comp.  un  conc.  para  piano.  He- 
der, 3  sonatas  para  violín,  preludios  y  fugas,  variac*. 
sobre  un  tema  de  Roberto  S.,  etc.  Pub.  los  ejercicios  de 
mecanismo  extractados  del  Método  de  piano  de  Czerny  y 
la  biog.  de  su  marido.  Revisó  las  obras  de  éste  para  la 
edición  completa  de  Breitkopí  y  HaBrtel. 

Schumann,  Jorge.— Nació  en  Kónigstein,  Sajonla,  1866; 
est.  en  el  Cons.  de  Leipzig,  y  en  1891  fué  director  de 
mus.  en  Dantzig.  Pocos  afios  después  estuvo  al  frente  de 
la  orquesta  y  de  los  coros  en  los  conc,  filarmónicos  de 
Brema.  Escribió  con  talento  ¡iedert  piezas  de  conc.  para 
piano,  una  sinf.  que  fué  laureada,  un  cuarteto,  un  trío 
con  piano,  una  sonata  para  violín  con  piano  y  la  obra 
Amor  und  Piyche  para  solo,  coro  y  orquesta. 

Sohuike,  Carlos.— Nació  en  Magdeburgo,  1801;  est.  con 
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su  padre,  distinguido  comlsta,  y  con  Ríes,  y  marchó  con 
éste  á  Londres.  En  1828  domicilióse  en  París  y  obtuvo 
gran  éxito  como  concertista  y  como  prof.  Fué  pianista 
de  cámara  de  la  reina,  y  habiéndose  quedado  mudo  por 
un  ataque,  se  arrojó  por  un  balcón  en  1839.  Son  dignas 
de  mención  sus  comp>.  para  piano.— Su  primo  Luis  nació 
en  Cassel,  1810;  m.  en  1834.  Est.  en  París.  En  1833  se 
instaló  en  Leipzig,  fué  muy  amigo  de  R.  Schumann  y  uno 
de  los  fundadores  de  la  Neue  Zeitschrift  fur  Musik.  Es- 
cribió rondós,  variac».  sobre  el  tais  fúnebre  áe^  Sfchuberl, 
caprichos,  sonatas  para  piano,  etc. 

Sohuppanzigh,  Ionaqo.— Violinista.  Nació  y  m.  en  VIena, 
1776-1830.  Dirigió  un  cuarteto  que,  por  1'.  vez,  interpre- 
tó las  obras  qu*»,  con  ese  nombre,  produjeron  Beethoven, 
Haydn  y  Mozart,  y  fué  muy  aplaudido  en  Al  y  Rusia. 
También  dirigió  los  conc*.  Augarten,  y  la  orquesta  de  la 
Ópera  alemana;  sus  comp«.  no  tuvieron  importaüicia. 

Sohuppert,  Carlos.-^ Comp.  de  coros  al",  para  voces  de 
hombre,  y  organista  de  la  corte  en  Cassel.  Allí  nació  y 
murió,  1823-65. 

Sohürer,  Joan.— Comp.  de  la  real  cámara  en  Dresde.  Allí 
m.,  1786.  Escribió  inmensa  cantidad  de  obras  para  Igle- 
sia, cuyos  ms.  se  conservan  en  Dresde;  las  op".  Astrea, 
1746;  Calatea,  Ercole,  1747;  Calandro,  1748,  y  la  opere- 
ta alemana  Doris,  1747. 

Sohurlg,  V.— Seminarista  en  Dresde;  dlsc.  de  Schneider, 
Otto  y  Uhlig.  Nació  en  Aur,  Sajonia,  lg2í.  De  1ÍU 
al  56  fué  organista  en  Dresde;  de  1856  al  61,  cantor  y 
organista  en  Pesth,  donde  fundó  una  Soc.  coral  al.  de 

«  hombres.  En  1861^  volvió  á  Dresde,  y,  desde  1871,  fué 
maestro  de  canto  en  el  Asilo  de  ciegos;  de  1873  al  93, 
cantor  en  la  iglesia  de  S*».  Ana,  y,  desde  4876,  prof.  de 
teoría  en  la  Acad.  Rolfuss.  Prod.  fant*.  para  órgano,  pre- 
ludios, cantos  de  iglesia  ingleses,  coros,  motetes,  Heder 
patrióticos,  y  cantos  muy  Interesantes  para  niños. 

Sobuater,  José.— Fecundo  comp.  Nació  y  m.  en  Dresde, 
1748-1812.  Est.  con  su  padre  y  con  Schürer.  De  1765  al 
68  estuvo  en  It.,  y  prod.  algunas  óp".  A  su  regreso,  fué 
comp.  de  cámara  del  príncipe  elector.  En  1774,  volvió  á 
It.,  trabajó  con  el  P.  Martini  en  Bolonia;  escribió  algu- 
nas óp".  y  obtuvo  el  título  honoriOco  de  m.  de  c.  del  rey 
de  Ñapóles.  Entre  sus  comp*.  están:  85  óp*.  it*.  y  al*.,  mi* 
sas,  salmos,  orat*.,  sin^. ,  una  cantata,  cuartetos,  un 
concierto  y  otras  piezas  para  piano,  etc. 

SchOtt,  E<^o.—  Pianista  y  comp.  Nació  en  San  Petersburgo, 
1856;  est.  en  aquél  Cons.;  vive  en  Yiéna,  y  allí  dirige  la 
Soc.  académica  wagneriana.  Ha  escrito  un  conc.  en  sol 
menor,  para  piano,  Heder,  una  serenata  para  inst*.  de 
arco,  variac*  para  dos  pianos,  etc. 

Sohiltz,  (Sagittabics)  Enrique  —El  más  notable  precursor 
de  Bach  y  de  Haendel  en  la  mus.  religiosa  y  el  1*.  que 
dio  á  conocer  en  Al.  la  profunda  reforoui  qué  ía  mus. 
tuvo  en  It.  hacia  el  afio  1600.  Nació  en  Cóstritz,  cerca 
de  Gera,  1585;  m.  en  Dresde,  4672.  Fué  soprano  de  la 
real  capilla  en  Cassel,  y  en  aquel  Gimnasio  y  en  la  Unir, 
de  Marbourg,  estudió  leyes,  hasta  que,  en  1609,  fué  á  It. 
para  seguir  la  carrera  musical,  pensionado  por  el  land- 
grave  Mauricio  de  Hesse.  Est.  con  Gabriel!  y,  á  la  muer- 
te de  éste,  1612,  regresó  á  Cassel  y  fué  organista  de  la 
corte,  y  en  1617,  m.  de  c,  hasta  que  el  año  1628  volvió  á 
It.  para  llevar  á  su  patria  las  formas  del  nuevo  estilo.  De 
1633  al  35,  organizó  en  Copenhague  una  capilla.  Sus  es- 
fuerzos en  Dresde,  tuvieron  que  ser  extraordinarios  por 
las  malas  circunstancias  que  la  guerra  creara  para  el 
desarrollo  del  arte.  Entre  sus  obras  está  Dafne^  la  W 
óp.  al.  Compúsola  sobre  el  texto  de  Binuccini,  trad.  por 
Opitz  y  estrenada  en  el  castillo  de  Hartenfels,  1627.  La 
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de  8^.  Se  llama  también  schweizerpfeife  cuando  es  de  4', 
y  schweizerftwtenbass  si  está  en  el  teclado  de  pedal. 

Schwencke,  Juan.— Notable  bajonista  del  Consejo  de  Ham- 
burgo.  Allí  m.,  1823.  Nació  en  Breilenau,  Saionia,  i74l. 
Su  hijo  Cristian,  nació  en  Wachenhausen.  1767;  est.  cod 
Marpurg  y  Kirnberger,  y  fué  cantor  y  director  de  mus. 
en  S*».  CaUlina  de  Hamburgo.  Allí  m.^  1822.  líiscribió  3 
sonatas  para  víolín.  6  grandes  fugas,  sonatas  para  pia- 
no, piezas  religiosas  y  muchos  arl'.-  Juan,  hijo  y  disc. 
de  éste,  nació  y  m.  en  Hamburgo,  1792-1R52.  Fué  nota- 
ble  en  el  órgano,  el  violín  y  el  clarinete.  Escribió  canta- 
tas con  acomp.  de  órgano  y  una  colee,  de  corales  pan 
iglesia;  editó  muchas  vec«s  500  preludios  y  poslludios; 
hizo  la  armonización  de  unos  mil  corales  y  de  73  canlos 
pop*.  rusQS,  un  seplimino,  arreglos  de  muchas  obras  de 
Spohr,  etc.  —  Carlos,  hermano  de  éste,  nació  en  Ham- 
burgo, 1797;  fué  concertista  de  piano,  muy  aplaudido  en 
San  Pelersburgo,  Stokolmo  y  París.  Escribió,  para  piano, 
muchas  obras,  que  están  inéditas  en  su  mayoría.  Hasta 
1870  vivió  cerca  de  Viena  Pub.  parte  de  sus  memorias 
en  Homburger  Correspondente  1884  85.  —  Frdbrico,  hijo 
y  disc.  del  anterior,  nació  en  Hamburgo,  1823;  sucedió 
á  su  padre  como  organista  de  la  nueva  iglesia  de  San 
Nicolás;  fué  muy  aplaudido  como  concertista  de  órgano 
y  de  piano,  y  prod.  lieder,  preludios  para  corales,  fonl*. 
para  órgano  y  cantos  religiosos  Revisó  y  aumentó  la 
colee  de  corale<  de  su  padre,  y  tanto  de  ¿tos  como  de 
los  preludios  dio  una  nueva  edición  en  i  886. 

Schwlogund,  al.  >  Vibración,  oscilación. 

Schyar  ó  aohrjarl.  ~  Especie  de  cornamusa  usada  en  Gre- 
cia en  el  siglo  XIV. 

Scindapae.— Especie  de  arpa  asiría  con  4  cuerdas  de  latón 
que  se  punteaban  con  plectro. 

Solo.  ^  Violinista  y  comp.  Nació  en  Burdeos,  1766;  m.  en 
París,  1796.  Fué  director  de  orquesta  de  varios  teatros. 
Escríbió  5  óperas,  estrenadas  con  mucho  éxito. 

Sololtezza,  it.— Agilidad. 

Soioito,  it.  —  Ágil.  Ejecución  suelta,  pero  no  tan  mareada 
como  indica  el  staccato. 

Scoila.— Canto  sagrado  de  los  antiguos  gríegos. 

Scollaa  ó  Eaooliaa.  -  Nombre  que  daban  los  ant".  gr*.,  alas 
canciones  ditirámbicas,  á  las  que  elogiaban  el  vino  ó  el 
amor^  y  á  las  que  se  basaban  en  algún  precepto  nN>ral. 

ScoDtrlno,  Ant.-  (Domp.  de  las  óp*.  MaUlda,  1875;  Upro- 
geltüta,  II  sortilegiOy  1882;  Gnngoire^  1890,  etc.  Fué 
notable  contrabajo  y  escribió  piezas  de  conc.  para  dicho 
instrumento.  Nació  en  Trapani,  1851. 

Soordato,  it.— Discorde.  —  ScoRDATuaA,  especie  de  afina- 
ción falsa  que  se  da  á  algunos  inst".  de  cuerda  para  pro- 
ducir ciertos  efectos,  como  el  obtenido  en  el  violín,  por 
Sa¡nt-Sa6ns,  en  la  Danza  macabra^  y  en  la  viola,  por 
Hérold,  en  Pré  aux  Clercs,  Muchas  obras  de  Tactioi, 
Nardini,  Campagnoli,  Fioríllo,  Barbolla,  Lolli,  etc.,  exi- 
gen especial  scordatura.  Paganini  afinaba  muchas  veces 
su  violín  en  la  6,  mi  b^si  by  fa. 

Soore,  ing.— Línea,  pauta,  partitura. 

Scorrendo,  it.— Con  fluidez,  con  suavidad. 

Sootto,  QiTAViANo.  -  Célebre  impresor  de  mus.  en  Veneeiar 
de  1536  al  39.  Pub.  los  madrigales  de  Verdelot,  arregla- 
dos por  Willaer.  Quizá  fué  hijo  suyo  Jiróniiio,  que  im- 
prímió  de  1539  á  73.  En  1551  pub.  un  libro  de  madri- 
gales de  su  composición.  —  Sus  herederos  sostuvieron 
mucho  tiempo  la  fama  de  la  casa. 

Soozzeae,  it.—Escocesa. 

Scudo,  Pablo.— Musicógrafo.  Nació  en  Venecia,  1806;  m. 
en  Blois,  1864.  Colaboró  en  muchos'  periódicos  y  enci- 
clopedias, y  publicó  varias  obras.— V.  bd. 
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SdeiMMte,  SdeiMsaHeBtoy  Sdegnose,  it.  —  Con  desdén. 

Soytale  ó  Soytala.  —  Nombre  gr.  de  un  bastón  cilindrico  y 
de  una  flautiila  de  caña,  usada  por  los  pastores. 

Sdraeololo,  it.— Especie  de  portamento  que  se  hace  con  la 
TOK  en  algunos  pasajes. 

SifrnMltlando,  It— Se  usa  en  la  música  para  arpa  como 
sinónimo  de  glissando. 

Seaio-po.— Címbalos  chinos. 

Sebaeha— Nombre  de  la  sambwa  fenicia,  de  forma  trian- 
gular y  con  4  cuerdas. 

Sebastiana  Juan. —  Gomp  religioso.  Nació  en  Welmar, 
1682.  En  1661  fué  m.  de  c.  del  príncipe  elector  de  Bran- 
deburgo,  en  Konigsber.  Escribió  una  Pasión,  corales  etc. 

Sebattien,  Claudio.  —  Organista  en  Metz  y  autor  de  la 
obra  Belium  mvsicale  inter  phni  et  mensnrabüis  canius 
reges,  etc.,  1553,  reediuda  en  1563  y  1?>68. 

Sebe  ó  aebl.— Flauta  travesera.  Uno  de  los  más  ant". 
Inst'.  de  Egipto.  Se  ve  con  frecuencia  en  las  pinturas  y 
esculturas  de  antiguos  monumentos. 

Se  biaogna.  it-Es  necesario,  es  preciso... 

Sebor,  Carlos.— Nació  en  Brandéis.  1843;  est.  en  el  Cons. 
de  Praga;  fué  maestro  de  mus.  en  Polonia;  director  de 
orquesta,  y  músico  mayor  en  Viena.  Escribió  mus.  de 
cámara,  y  de  piano,  coros  y  las  óperas  Los  Tem^larioé  en 
Morama^  Drdkomiray  Lm  noma  de  Hussite,  Blanca^  etc. 

Seoanllla,  F"».— Nació  en  Gerrollera,  Zaragoza,  1775.  Fué 
presbítero,  m.  de  c.  y  autor  de  varias  obras  musicales 
que  dejó  ms.  Entre  ellas  están:  Teoría  de  la  formación 
de  la  armonía,  eiCy  De  los  efectos  de  la  música,  Cua- 
dro  de  ¡os  diferentes  acordes,  Método  teórico  práctico  de 
comp.y  Carácter  de  la  mus,  de  iglesia.  Tratado  de  las  pro- 
piedades, de  los  modos,  etc..  Tratado  de  la  decadencia  de  la 
mus.  Opinión  sobre  el  sistema  de  GuidOy  Obsenf.  contra 
la  Geneufonia  de  Yirues,  Notas  curiosas  i  la  esc.  de  mus, 
del  P.  Nassarre,  etc.  Murió  en  1832. 

Saoearara.— Danza  napolitana. 

Seeea,  it.— Seco. 

Seobter,  S»ÓN,--Célebre  prof.  de  contrapunto.  Nació  en 
Friedberg,  1788;  m.  en  Yiena,  1867.  Allí  est.  y  en  1811 
fué  prof.  en  el  Asilo  de  ciegos;  después  organista  de  la 
corte  y,  desde  1851 ,  prof.  de  armonía  y  de  comp.  en  el 
CoD8.  de  los  Amigos  de  la  mus.  Su  mejor  obra  se  tit.: 
Die  Grund  satze  der  mimkaliscken  Komposition,  1853-54, 
3  vol.  Prod.  misas,  graduales,  ofert*  ,  fugas,  preludios, 
piezas  para  órgano,  cuartetos,  variac".  para  piano»  una 
ópera  burlesca,  etc. 

Seotnd-detaue,  fir.— Soprano  ó  2.*  tiple. 

SpooRda  volta,  ¡t.»2*.  vez.  Indica  el  Iro^p  de  mus.  que 
debe  ejecutarse  por  2*.  vez,  omitiendo  la  parte  llamada 
prima  volta,  V.  vez. 

Seoeade»  it.— Se  dice  en  un  conjunto,  de  la  parte  vocal  ó 
instrumental  que  resulta  secundaria. 

SoooRdo  partito,  it.-2".  parte  ó  voz. 

Secreto.— Algunos,  refiriéndose  al  órgano,  dan  ese  nom^ 
bre  á  lo  que  los  í^.  llaman  sommier,  es  decir,  á  cada  una 
de  bis  grandes  cajas  que,  divididas  por  una  tabla  horizon- 
tal en  dos  compartimientos,  reciben  en  el  Inferior  el  aire 
que  allí  se  comprime  por  el  impulso  de  los  fuelles,  y,  el 
cual,  por  medio  de  válvulas  situadas  en  la  tabla  divi- 
soria,  pasa,  según  la  voluntad  del  ejecutante,  al  compar- 
timiento superior,  donde  están  las  embocaduras  de  los 
tubos.  Otros  autores  llaman  secreto  á  la  citada  cavidad 
Inforior,  laye  en  fr.,  windkasten  en  al.,  y  entienden  que 
sommier  en  fr.  y  winlade  en  al.  es  sólo  el  compartimien- 
to sup.,  donde  funcionan  los  registros  que  diairibuyen  el 
aáieit  uDoa  ú  otros  tubos.— V.  óboano  y  soMiuxa. 
Bn  el  armonio  se  llama  sBcaBTO  el  espado  compren- 


dido entre  ia  plancha  sup.  del  depósito  y  la  que  derra 
sobre  ella  los  compartimientos  de  las  lengüetas.  Ocupa 
toda  la  superficie  transversal  del  inst.,  está  muy  justa* 
mente  cerrado,  penetra  allí  el  aire  por  los  tubos  conduc- 
tores y,  para  distribuirse  en  las  cajas  de  las  lengüetas, 
sale  por  las  válvulas  de  la  plancha  sup.,  que  se  abren 
ó  cierran  con  auxilio  de  ios  registros. 

Seoaeaoia.— Sin.  de  Prosas.  Cantos  litúrgicos.  Especie  de 
poema  religioso  que  tiene  gran  analogía  con  los  himnos. 
Se  cauta  después  del  gradual  y  antes  del  Evangelio.  Sus 
melodías  están  tomadas  del  ant.  canto  gregoriano,  y  más 
especialmente,  de  las  vocalizaciones  jubilatorias  de  la 
aleluya.  El  nombre  de  Prosas,  fundóse  antiguamente  en 
qué  las  primitivas  no  tuvieron  metro  de  versificadóo, 
ni  cesura,  ni  ritmo.  El  latín  sequentia,  quiere  decir 
«cola»,  ((apéndice»,  y  ese  nombre  debió  adoptarse  ai 
disponer  el  texto  de  modo  que  cada  sílaba  llevase  ia 
nota  ó  á  veces  las  dos  notas  que  le  correspondían.  Not- 
ker  Balbulus  es  el  que  más  se  ha  distinguido  en  la  com- 
posición de  SBGOBMCiAS.  Rcspecto  de  su  antigüedad,  pue- 
de decirse  que  ya  las  consagró  el  Papa  Nicoiis  I,  falle- 
cido el  año  6úl.  Suprimiólas,  en  su  mayoría,  Pío  V, 
porque  en  más  de  un  Misal  cada  misa  tenía  su  peculiar 
secuencia.  Hoy  solo  se  usan:  la  de  Pascuas,  Victima 
paschali  laudes;  la  de  Pentecostés.  Veni  Sánete  Spiriius; 
la  de  Corpus ,  Lauda  Ston  sakatorem ;  la  de  los  7  Dolo- 
res de  la  Virgen,  Stabat  Mater  Dolorosa,  y  la  de  la  Misa 
de  difuntos,  ¡Hes  iroe, 

SeoBBdario.  —  Según  algunos  el  tiempo  débil  del  compás. 

Sadlatzaic,  Juah.  —  Flautista.  Nació  en  Oberglogau,  1789. 
Vivió  en  Londres  de  1826  al  50,  fueron  muy  aplaudidos 
sus  muchos  conciertos,  y  murió  en  Viena,  1866* 

Seobart,  CaisiiÁN.— Inv.  del  fingerbildner,  aparato  para  la 
gimnasia  de  ios  dedos.  Nació  en  Weida,  1846;  fué  vio- 
loncelista de  la  real  orquesta  en  Weimar,  y  allí  m.,  1883. 

Saogert,  José.— Organista.  Nació  en  Repin,  Bohemia,  1716; 
m.  en  Praga,  1782.  Est.  con  Gzernohorsky  y  Benda;  loé 
magisler  en  Filosofía,  organista  de  San  Martín^  de  la 
iglesia  Teiner,  en  Praga,  y  de  la  imp.  capilla  en  Viena. 
Prod.  misas,  salmos,  letanías,  etc.;  pero  sólo  publicó  8 
tocatas  y  algunas  fugas  para  órgano. 

Seellag,  Juan.— Pianista  y  comp.  Nació  y  m.  en  Praga, 
1828-62.  Fué  disc.  de  Wagner,  Rosemberg  y  Pisckack. 
Hizo,  con  gran  éxito,  algunas  excursiones  artísticas,  y 
escribió  para  piano  varias  comp".  que  se  pub.  en  Leipzig. 

Se|.— Abrev.  de  segué,  sigue,  y  de  segno,  signo. 

Segahl.— Canto  del  Cáucaso.  Se  acompaña  con  el  Saz. 

Segbera,  F'^'.— Violinista  y  director  de  orquesta.  Nació  en 
Bruselas,  1801;  m.  en  Margency,  1881.  Fué  uno  de  los 
fundadores  de  los  conc".  del  Cons.  de  París.  En  1848  creó 
la  Sociedad  de  Santa  Cecilia,  que  dirigió  hasta  1854. 

Segal,  Juuo.— Llamóse  también  Jouo  db  Módbna.  En  aque- 
lla ciudad  nació,  1498.  En  1530  fué  organista  del  gran 
órgano  de  San  Marcos  de  Venecla.  En  4533  pasó  á  Roma, 
y  en  1561  murió.  Fué  también  pianista  y  autor  de  Rieer" 
cati  intabolatura  di  organi  e  di  tíuto. 

SegaOi  it.— Signo.  Repetir  ó  partir  de  una  sefial. 

Seiead,  L.— Dr.  en  Medicina.  Est  canto  eon  García,  y  es- 
cribió: Higiene  del  cantante,  Influencia  del  canto  en  la 
economía  animal,  Causas  principales  de  la  debilidad  de  la 
voz  y  del  desarrollo  de  ciertas  enfermedades  en  los  can- 
tantes.  Medio  de  combatir  dichas  enfermedades^  i846; 
Memorias  para  la  historia  anatómica  y  fisiológica  ele  la 
fonación,  1859,  etc. 

Segué,  it.— Indica  que  sigue  la  alteración  heoba  en  el 
mov.,  el  sonido,  tV&,-^Seguesenza  üUerrMpzione  (al  final 
de  nna  parte),  sign^ca  que  se  ha  de  atacar  la  slgiáen 
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ue  tubito,  signe  eo  seguida, 
spv  en  compás  de  tres  liem- 
).  Cada  copla  liene  4  versos 
antes,  el  4°.  con  ei  2<^..  y  de  7 
les,  el  V.  con  el  tercero.  Se 
cuando  termina  la  copla.  Tu- 
icha,  s.  XVI,  según  algunos 
I  Quijote,  de  Cervantes.  De 
egas.  Pueden  ser  también  bo- 
es  más  vivo.  Las  S.  murcia- 
iada  en  Murcia.  Hay  bonitos 
.  XVIII,  en  cuya  época  se  can- 
itros  con  acomp.  de  guitarra 
a  muy  poco  de  las  mmchegas. 
guidillas,  tiranas  y  polos^  de 

antar  ó  á  locar  seguidillas. 
•Distancia  entre  2  notas  que, 
edén,  por  orden  natural,  como 
>r,  es  el  intervalo  de  un  tono; 
[10;  2*.  aumentada,  el  de  tono 
le  resulta  entre  dos  sonidos 
la  práctica,  pero  desiguales 
\idOy  re  bemol. 

laño.— Su  nota  dominante  es 
agudo  llega  hasta  la  5'.  de  la 
[a  4\  de  la  misma.  Escríbese 
\  en  4*. 

iO  en  el  Cons.  de  Wiesbaden. 
rodujo  lieder^  música  de  cama- 

ibrietzen,  1765;  m.  en  Char- 
on  Benda  en  Berlín  Allí  fué 
director  del  Teatro  nacional, 
1822.  Escribió  misas,  Heder^ 
ai  para  piano,  etc. 
San  Cristóbal  de  Berlín.  Na- 
S6.  En  1843.  pub.  un  opúsculo 
bra  la  reeditó  Kuntze,  1875, 

)nc'.  Nació  en  Budapest,  1850. 
5,  y,  en  1875,  por  la  recomen- 

>  la  orquesta  en  el  teatro  de 
uno  de  los  directores  de  or- 

poníase  á  dirigir  una  témpora 
.ondres,  cuando  le  sorprendió 
^98. 

Nació  en  Munich.  1863.  Est. 
!S  Filosofía  é  Hist.  literaria  en 
.  En  1888,  obtuvo  el  doctora- 

>  notables  obras  relacionadas 
inos  años  en  Weimar,  y  hoy 

üld,  Turingia,  1852.  Est  en  el 
soy  prof.  También  es  drganis- 

Además  del  notable  Método 
»mp*.  para  canto  y  piano  y 
i  algunas  obras  antiguas, 
ottweil,  1827;  est.  con  Tá- 
úé  violinista  del  príncipe  de 
mbráronle  vicedírector  de  la 
I,  y  allí  murió,  1885.  Produjo 
.  s,  etc. 

Se  usaba  para  dar  señales 
I  torres  especiales, 
nano  que  comprende  6  blan- 
de  subdividirse  en  tercios.— 


Seis  por  cuatro f  Vo  binario  también  y  subdivisible  en  ter- 
cios; pertenece  al  grupo  de  los  llamados  complejos.  En- 
tran en  cada  compás  6  negra-^.  Seis  por  ocho,  Vs*  bina- 
rio, subdivisible  en  tercios  y  complejo;  entran  en  cada 
compás  6  corcheas.—.S'^M  por  dieciseiSf  Vig,  binario,  sub- 
divisible en  tercios.  Contiene  cada  compás  6  semicor- 
cheas ó  sus  equivalentes. 

Seises,  Los.  —  Llámanse  así  y  ant.  se  llamaron  niños  cati' 
tor cieos  los  seis  que,  en  la  catedral  de  Sevilla,  se  escogen 
entre  los  de  mejor  voz  y  con  edad  y  estatura  convenien- 
tes. Los  seises,  en  otra  época  recibían  esmerada  educa- 
ción musical  y  científica  en  el  colegio  de  San  Miguel; 
pero  desde  que  disminuyeron  las  rentas,  por  la  supre- 
sión de  los  diezmos,  su  enseñanza  se  limita  á  la  prima- 
ria, á  la  música  y  á  la  lectura  del  latín.  En  las  octavas 
del  Corpus  y  de  la  Purísima,  y  en  el  Triduo  de  Carnaval, 
los  seises,  que  en  dichos  días  se  aumentan  hasta  diez, 
cantan  villancicos  acomp.  por  la  orquesta  y  el  repiqueteo 
de  las  castañuelas,  y  con  aire  de  vals,  ejecutan  sencillas 
danzas  ante  el  Santísimo,  aunando  así  las  bellas  artes 
para  rendir  homenaje  al  Supremo.  Los  seises  de  Sevilla 
son  anteriores  al  año  1439,  puesto  que  de  aquella  fecha 
es  la  Bula  de  Eugenio  IV,  concediendo  á  éstos  la  mitad 
de  una  ración.— Su  traje,  que  generalmente  es  de  sobre- 
pelliz y  capa,  truécase,  para  dichas  ceremonias,  por  otro 
rico  y  vistoso  de  calzón  corto,  estilo  de  ant  paje.— Aná- 
logas danzas  se  practican  también  en  las  iglesias  de 

'  Yepes.  Toledo  y  Valencia,  así  como  en  otras  ciudades  de 
España  practicáronse,  hasta  no  hace  mucho,  las  que,  ale- 
gres y  bulliciosas,  precedían  á  la  procesión  del  Corpas. 
No  ha  faltado  quien  las  haya  combatido;  pero  machos 
grandes  y  eruditos  varones  dicen  que  los  antiguos  río- 
dieron  con  sus  danzas  el  mayor  culto  á  la  divinidad,  y 
que  el  mismo  Dios,  al  prescribir  en  el  Leüitico  las  cere- 
monias de  los  hebreos  en  la  «Fiesta  de  los  Tabernácu- 
los)), dijo:  «Tomad  ramos  de  verdes  palmas  y  de  otros 
árboles  y  con  ellas  saltad  dentro  del  santuario  en  señal 
de  agradecimiento.)) 

Seislllo.— Grupo  de  6  notas  con  el  mismo  valor  que  4  de 
la  especie  que  representan  Dicha  excedencia  se  advier- 
te colocando  un  6  encima  del  grupo. 

Seist,  Isidoro.— Nació  en  Dresde,  1840;  est.  en  Leipzig; 
dio  con  éxito  muchos  conc*.  de  piano;  fué  25  años  prof. 
del  Cons.  de  Colonia;  allí  dirigió  la  Soc,  de  mus.  y  prod. 
para  piano  transcripciones  de  los  cuartetos  de  Haydn,  de 
las  danzas  de  Beetboven,  etc.  Escribió  también  obras 
didácticas,  sonatinas,  est*.  de  bravura,  preludios,  etc. 

Seitenbewegung,  al.— Movimiento  oblicuo. 

Seitz,  Roberto.  —  Nació  y  m.  en  Leipzig,  1837-89.  En  1866 
fundó  un  almacén  de  mus.  y  adquirió  después  una  casa 
ed.  En  1878  vendió  su  comercio  y  fundó  una  fáb.  de  pia- 
nos. En  1880  creó  la  Revista  Musikalische  Centralblatt^ 
que,  por  quiebra,  cesó  en  1884. 

SeItz,  F.— ViolinisU.  Nació  en  Günthersleben,  1848;  esL 
en  Dresde;  fué  director  de  conc*.  en  Magdebargo,  y  des- 
de 1884,  lo  es  de  la  real  orquesta  en  Dessau. 

Seixas,  José  de.— Organista  de  la  Patriarcal  de  Lisboa 
desde  que  tuvo  16  años,  y  uno  de  los  más  admirados  en 
su  tiempo.  Nació  en  Coimbra,  1704.  Fué  caballero  profe- 
so de  la  Orden  de  Cristo  y  contador  de  la  de  Santiago. 
Prod.  notables  comp".,  especialmente  misas  para  orques- 
ta, y  muchas  tocatas  para  órgano,  que  no  se  publicaron. 
Falleció  en  1742,  y  algunos  de  sus  ms.  se  conservan  en 
la  Universidad  de  Coimbra. 

Sé]ai,  Nicolás.— Organista  y  comp.  Nació  y  m.  en  París, 
1745-1819.  Fué,  desde  la  edad  de  13  años,  organista  en 
varias  iglesias  de  París;  desde  1789,  prof.  de  la  «Real  ese. 
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de  caato  y  deciamacióo»,  y,  en  1814,  perteaeció  á  la  real 
capilla.  Se  le  reputa  el  mejor  organista  de  la  segunda 
mitad  deis.  XVllI.  Pub.  6  sonatas  para  violíu,  3  tríos 
con  piano,  piezas  para  órgano  y  para  piano,  etc. 
SekiBde,  al.— Segunda. 

SelIgnaMi  HiPÓUTO.—Goncertista  de  yioloncelo.  Nació  en 
París,  1817;  est.  con  Nórblin  en  el  Cíods.  y  dio,  con  gran 
éxito,  varios  conc.  Pub.  fáDt^,  piezas  características 
para  yioloncelo  y  piano,  etc.  Poseía  un  maravilloso  inst. 
fabricado  por  Amati.  Murió  en  Monte- Garlo,  1882. 
5tflva,  Gaiitano.— Presbítero.  Nació  en  Tárrega.  1775,  m. 
en  Bic-en-Bigorre,  18S3.  Estuvo  reputado  en  su  tiempo 
como  uno  de  los  organistas  más  clásicos.  Ganó,  por  opo- 
sicióD,  en  varias  iglesias,  la  plaza  de  tenor, 
^elle,  TouÁs.— Célebre  contrapuntista.  Nació  en  Zoerbirg, 
Sajonia,  1599:  m.  en  Uamburgo,  166J.  Fué  rector  en 
Wesselburen,  y,  desde  1624,  en  Heide;  cantor  el  a&o 
1630,  en  Itzehoe,  y,  en  1637,  en  el  Jokanneum.  Dirigió 
la  mus.  de  5  iglesias  en  Hamburgo,  y  produjo  conc*. 
de  iglesia  á  3  voces,  cor<>s  profanos,  pequeños  conc*. 
espirituales,  melodías,  motetes,  madrigales,  etc. 
Sollaor,  José.— Oboísta.  Nació  en  Landau,  1787;  m.  en  Yie 
na,  1843.  Uizo  en  Austria  la  campaña  de  1805,  en  un  re- 
gimiento de  caballería.  Dirigió  en  Hungría  una  banda,  y 
fué  1^'.  oboísta  de  los  teatros  de  Pest  y  de  Praga.  En 
1817,  entró  en  la  orquesta  de  la  real  ópera,  en  Viena; 
el  año  1821,  confiáronle  la  clase  de  oboe  en  aquel  Cons. 
cuya  dirección  ocupó  en  1838.  Prod.  un  notable  Método 
de  oboe^  piezas  para  guitarra,  una  polonesa  para  clarine- 
te y  orquesta,  etc. 
Sembrloh,  Marcela.— Su  verdadero  nombre  era  Praxbdb- 
Marcbluni  Koghanska,  tiple  ligera.   Nació  en  Wis- 
niwezyk,  Gaiiuia,  1858.  A  los  4  años  ya  comeuzó  á  est. 
el  piano,  y  doi  años  después,  el  vioiín.  En  1870,  entró 
en  el  Cons.  de  Lemberg,  y  fué  disc.  de  su  futuro  esposo, 
el  pianista  G"^*.  Stbngbl.  Terminó  en  Milán  sus  est*.  de 
canto;  en  i877,  debutó  con  los  Puritanos^  y  conquistó 
mucbos  aplausos  en  teatros  y  conc*.  Desde  1878,  vivió 
en  Dresde,  hasta  el  89  que  se  domicilió  en  Berlín. 
Semejante.-— Nombre  que  se  da  á  la  octava  nota  en  las 

escalas  diatónicas. 
Semelo  nelodlum.  — Variedad  del  armoniflauta.  La  ideó 

Fruch,  1857. 
Semeidtjeó  seneiiije.— Nombre  que  dan  en  Persia  al 

Rbbab  ó  ebpap  árabe. 
Sementerlon.— Ant.  insU  de  los  gr*.  y  turcos.  Consistía  en 
ana  tabla  que  golpeaban  con  un  martillo.  Hacía  las  ve- 
ces de  campana  y  lo  usaron  también  los  hebreos. 
Seaet,  Tbófilo.— Comp.  y  timbalero.  Nació  en  Lille,  1826; 
empezó  sus  est*.  musicales  con  Baumann;  continuólos  en 
el  Cons.  de  París  con  Halévy.  Entre  sus  op*.,  estrena- 
das con  éxito,  están:  Lm  noches  de  España,  i857,  La 
señorita  de  honor;  Qil  Blas^  1860;  Ondina,  1863,  La  pe- 
quena  Fadette,  1869.  Murió  en  Corbeil,  1888. 
Seneyograffa.— Del  gr.>  «escritura  por  medio  de  signos.» 
Arte  do  utilizar  los  signos  de  abreviación.  Sinónimo  de 
anotación  musical.» 
Seneyegráfico.— Lo  que  está  escrito  con  signos. 
Seneyógrafo.— El  que  usa  la  semeyografía. 
Semeyologla  ó  teMeyótioa.— Tratado  de  los  signos. 
Seneyoteonla  nitioal.— Anotación  de  la  música. 
Senl,  lat.  —  Significa  mitad  ó  medio,  y  se  antepone  á  mu- 
chas voces  para  modicar  su  significado. 
Seniatpiraoión.— Nombre  que  daban  los  antiguos  á  la 

pausa  de  corchea. 
Semibreve.  —  Nombre  que  se  dló  á  la  figura  que  hoy  se 
llama  büdottoa.  Vale  doble  que  la  mínima  ó  la  blanca,  y 


ha  sustituido  á  la  brbve  como  signo  de  unidad  de  medi- 
da. —  En  el  s.  XIII  aun  era  el  valor  más  pequeño  y  co- 
rrespondía á  7s  ó  Vs  de  brewe,  según  la  proporción  In- 
dicada al  principio  del  trozo  musical— En  la  antigua 
notación  negra  ó  cuadrada,  se  llamaba  mayor  si  valía  V3 
de  la  breve  perfecta,  y  menor  si  solo  valía  Vs* 
Semloopado.^Lo  mismo  que  Sincopado. 
Semicorchea.  —  Figura  que  representa  la  16*.  parte  de  la 
redonda.  Tiene  valor  propio  y  relativo,  y  silencio  que 
puede  sustituirla. 
Semioromitloo.— Anticuado.  Género  de  mus.  que  participa 

del  diatónico  y  del  cromático. 
Semldiapente.  —  Denominación  latina  que  dieron  los  anti- 
guos al  acorde  de  5*.  diminuida,  ó,  según  ellos  decían, 
5'.  falsa. 
Semidlateearon.— Sinónimo  de  4*.  diminuida. 
Semidltae  ó  Per  médium,  lat.  —  «División  por  la  mitad». 
Así  se  llamó  en  la  teoría  proporclonnl  la  diminución 
indicada  por  una  línea  vertical  que  atravesaba  el  signo 
de  tempus. 
Semldltonus,  lat.-Semiditono.  Antiguo  nombre  del  acorde 

de  3*.  menor. 
Samldeblet.— Las  festividades  que  la  Iglesia  celebra  con 
menos  solemnidad  que  las  dobles]  pero  con  más  que  las 
feriales  simples  ó  sencillas. 
Semifusa,  lat.—  Una  de  las  7  figuras  de  la  mus.  moderna. 
Representa  la  mitad  que  la  posa,  es  decir,  el  64*.  de  la  rb- 
DONDA.  Tieno  valor  propio  y  relativo,  y  silencio  especial. 
Semimodulaolón.  -Modulación  pasajera. 
Seminima  ó  negra.— Figura  que  equivale  á  V4  de  rbdonda. 

Tiene  silencio  especial  y  valor  propio  y  relativo. 
Semiografía.— Arte  de  escribir  con  signos  siguiéndola  ve- 
locidad de  la  palabra.— V.  Sbmbtografía. 
Semiquavert,  iug.  —Doble  corchea. 
Samieerlo,  it,— Estilo  medio  entre  el  serlo  y  el  cómico. 
Semisueplrlum,  lat.— Nombre  del  signo  de  media  pausa 
que,  entre  palabra  y  (>alabra,  se  ve  en  los  ant*.  libros 
corales  gregorianos,  especialmente  si  son  manosciitos. 
El  objeto  es  evitar  que  el  cantor  las  una. 
SemitODlum,  lat.  —  Semitono;  acorde  de  2*.  menor.  Los 
teóricos  de  la  Edad  Media,  siguiendo  en  esto  á  los  grie- 
gos, llamaron  apotomb  al  semit.  majus;  luiha  al  semit, 
minust  y  goma  ó  dibsis  á  la  diferencia  entre  uno  y  otro. 
La  voz  diesis  ha  cambiado  de  significación,  puesto  que 
hoy  quiere  decir  sostenido, 
Semltonlum  medi,  lat.— La  nota  sensible. 
Semitono  ó  medio  tono.— Los  grados  ó  notas  de  la  escala 
no  guardan  entre  sí  igual  distancia;  unos  están  separa- 
dos más  que  otros.  El  espacio  mayor  se  llama  tono,  el 
menor  está  del  grado  3'.  al  4*.,  y  del  7'.  al  8*.,  y  se  llama 
SBMiTONO.  La  escala  diatónica,  ya  empiece  por  el  do,  ya 
por  cualquier  otra  nota,  consta,  pues,  de  5  tonos  y  2 
semitonos.— Cada  tono  se  divide  en  dos  semitonos,  y  el 
sonido  intermedio  puede  obtenerse  subiendo  el  de  la  nota 
inferior  por  medio  de  un  sost.,  ó  bajando  con  un  bemol 
el  de  la  nota  superior.  Pero  esos  dos  semitonos  son  de  di- 
ferente naturaleza.  Es  menor  el  dutónigo,  y  existe  entre 
dos  notas  de  diferente  nombre;  v.  gr.:  do^re  b,  mi-fa, 
sol  sost.'la.  Es  mayor  el  grohátigo,  y  existe  entre  dos 
notas  de  un  mismo  nombre;  pero  estando  una  de  ellas 
alterada,  v.  gr.:  /«-ía  sost,,  re  b-re  bec,  —  Para  explicar 
lisa  y  llanamente  cómo  es  mayor  el  uno  que  el  otro  semi- 
tono, dejemos  á  un  lado  las  disquisiciones  de  los  físicos, 
y  ciñéndonos  al  fin  práctico  en  la  mus.,  recordemos  que 
el  tono  se  divide  en  9  gomas  ó  partes  iguales.  Cada  coma 
es  la  menor  diferencia  que  entre  dos  sonidos  puede  apre- 
ciar el  oído.  El  semitono  menor  ó  diatónico,  vale  4  comas, 


Digitized  by 


Google 


SEN 


SER 


tono.  El  mayor  ó  cromático,  vale  5  comas, 
tono.  El  sonido  sost.  es  una  coma  más 
iguiente  sonido  bemolado.  Así,  pues,  de 
media  una  coma.  En  los  ÍDSt".  de  sonidos 
piano,  el  órgano,  etc.,  base  adoptado  el 
do  ó  temperamento,  que  consiste  en  divi- 
los  partes  iguales.  Así,  el  sonido  interme- 
b,  ya  con  sost.^  es  el  mismo,  y  se  produ- 
a  tecla.  En  otros  inst*.,  como  el  yiolín,  el 
,  el  ejecutante,  llevado  por  el  sentimiento 
mete  sin  pensar  á  la  citada  diferencia.  — 

ESCALA,  TONO. 

nioo.  —  El  sonido  que  corresponde  á  dos 
inte  nombre,  v.  gr.:  do  sost. -re  6,  en  que 
ónica  de  la  2*.,  y  viceversa, 
ibre  del  trino  corto  ó  de  poca  duración, 
comenzando  por  la  nota  sup.  y  terminan- 
'dente  doble. 

Media  vibración  de  un  péndulo 
lloemeiite,  it. —Sencillo.  Indica  que  un 
'  ejecutado  sin  adornos  ni  fiorituras, 
mpre;  de  la  misma  manera.  Su  abrev.  es 
ne  á  indicaciones  de  mov.  ó  de  intonsidad, 
iccaío,  crescendo,  diminuendo,  piano,  for- 
erte  que  el  efecto  marcado  debe  conser- 
eva  indicación. 

;do  de.—  Sabio  contrapuntista  y  buen  can 
Lisboa,  1599.  Profesó  en  el  convento  de 
nna,  1615.  Fué  m.  de  aquella  c.  y  definí 
I.  Prod.  varias  comp*.  religiosas  y  obtuvo 
.  Juan  IV  por  su  saber  en  el  arte  del  con 
ció  en  1669. 

idor  de  la  casa  ed.  de  mus.  que  lleva  su 
ípzig.  Nació  en  Friedrichsball,  1818.  En 
periódico  profesional,  que  aún  se  pub.  con 
für  die  muiikalische  Welt.  Ha  impreso 
las  obras  de  A.  Rublnstein. 
h,  G.— Dr.  en  leyes,  cantante  de  cono*,  y 
foc.  berlinesa  de  seguros  sobre  la  vida,  Na- 
:,  Pomeranla,  1834. 

enfel,  Lms.  — Célebre  contrapuntista  al. 
Ú6  en  Basel-Augst,  cerca  de  Basilea,  1492; 
y  le  sucedió  en  la  imp.  capilla  de  Viena. 
al  c.  de  Munich  y  escribió  muchas  comp*. 
en  gran  parte  se  han  reproducido  en  va- 
;  de  la  época.  Muchos  de  sus  ms.  se  con- 
b.  de  Munich.  En  aquella  ciudad  m.,  1555. 
BOEETTA.— Su  vcrdadcro  nombre  eraHARK 
.  Nació  en  Nueva  York,  1864;  est.  en  el 
obtuvo  allí  el  1".  premio,  1881;  dio  conc*. 
o,  y  en  1888  se  casó  en  Weimar  con  el 
ann. 

)S  que  usan  los  árabes. 
)  mismo  que  bajo  fundamental, 
.—Que  excite  la  sensibilidad. 
sensibile;  en  ing.  leading  note;  en  al.  leit- 
nombre  á  la  T.  nota  de  las  escalas  diató- 
tanto  en  la  melodía  como  en  la  armonía, 
tendencia  hacia  la  tónica,  de  la  que  sólo 
por  un  semitono  diatónico,  por  ej.:  si,  en 
nt.,  en  sol  mayor^  etc.  Esta  nota  sensible 
l\  mayor  de  la  dominante  superior.  Guan- 
9  tono,  como  sucede  en  la  escala  menor, 
Qica.  Los  ant'.  no  apreciaron  esos  bonitos 
fenómenos  de  atracción  armónica;  antes 
>n,  considerándolos  el  diabolus  in  música. 
de  nota  sensible,  tan  importante  como  la 


indicada,  tal  es  la  sensible  superior  ó  suprasemiUmium. 
Cada  sosl,  ó  b  que  alza  ó  baja  uno  de  los  sonidos  del 
acorde  perfecto  de  tónica  ó  de  uno  de  los  acordes  de  do- 
minante, introduce  un  sonido  que  produce  el  efecto  de 
nota  sensible,  porque  hace  esperar  el  paso  de  un  semi- 
tono ascendente  si  es  sost.,  ó  descendente  si  es  b.  Así 
en  do  mayor,  fa  sost.  hace  el  efecto  de  una  sensible  qne 
conduce  á  sol;  si  b  k  la;  re  sost,  á  mi;  rebi  dOy  etc.,  y 
el  moderno  arte  armónico  no  alcanzara  sus  bellos  efec- 
tos si  no  se  hubiese  utilizado  todo  el  desarrollo  que  ha 
tenido  la  tendencia  atractiva  de  la  nota  sensible. 

Sentlnento  (con),  it.— Con  expresión. 

Seaza,  it.  —Sin.  Se  antepone  á  varias  indic".  de  expresión, 
de  mov.,  etc.  Así  se  dice  senza  passione,  es  decir,  sio 
acento  patético;  senza  fiori  ó  senza  omamenti,  senza 
pedal,  senza  sordino.  Senza  piatti  indica  que  se  toque 
el  bombo  sin  platillos;  dícese  senza  replica^  cuando  no  se 
ha  de  repetir  un  pasaje;  senza  rigore,  sin  rigor  en  la 
exactitud  del  compás,  etc.  En  algunas  ant*.  part*.  y  en 
la  mus.  para  órgano,  senza  pagnamento  equivalía  ¿  tasto 
solOy  es  decir,  bajo  sin  armonizar  ó  sin  acompañamiento. 

Separé  (Partía),  fr.— Parte  suelta  copiada  de  una  partitura. 

Sáptlma.— La  nota  que  ocupa  el  T.  grado  de  la  escala  fun- 
damental. Puede  ser  mayor,  menor  ó  diminuida.— Inter- 
valo de  7  grados  considerado  como  disonante.— ii(^(if 
de  7'.  dominante,  el  que  se  basa  en  la  dominante  ó  5^. 
grado  de  un  tono;  por  ej.,  en  la  escala  de  do,  soM-re-fa. 
—7'".  de  i',  especie,  lo  mismo  que  T.  dominante.— 7*. 
de  9*,  especie,  se  comp.  del  acorde  menor  y  de  una  7*. 
menor.— 7".  de  3'.  especie,  se  comp.  de  una  5\  diminuía 
y  una  7*.  menor.— 7*.  de 4',  especie,  se  forma  con  el 
acorde  mayor  y  una7*.  mayor.— 7«.  mayor,  intervalo  de 
5  tonos  y  un  semitono.— 7'.  menor,  intervalo  de  4  tonos 
y  2  semitonos.— 7'.  diminuta,  intervalo  de  3  tonos  y  3 
semitonos.  —  Acorde  de  7'.  diminuta,  superposición  de  3 
terceras.— líarr/ia  de  los  acordes  de  7',  Ño  son  indepen- 
dientes como  casi  todos  los  de  3  sonidos.  Tienen  una  mar- 
cha obligada.  Su  acertado  empleo  prod.  bonitos  efectos. 

Septlmenakkord,  al.—  Acorde  formado  con  el  tono  funda- 
menUl,  la  3'.,  la  5'.  y  la  7'. 

Septinloo,  setteto  ó  aeptete,  Ü.—Septuor  en  fr.,  Septett  eo 
al.  Obra  destinada  á  7  voces  ó  á  7  inst'.,  sin  contar  el 
acompañamiento,  si  lo  hay. 

Séptlno  tono  ó  modo  gregoriiuno.  —  El  que  finaliza  en  sol 
Su  dominante  es  re,  y  su  ambitus  de  sa¿  á  «oj.  Se  esiucibe 
en  llave  de  do  en  3\ 

Septlmole  ó  aeptole,  it  —  Septillo.  Figura  de  7  notas  que 
sólo  tienen  el  valor  de  4  de  la  misma  especie. 

Serafín,  Santo  y  Jobgb.  -  Tío  y  sobrino,  consitlde  instru- 
mentos de  cuerda,  en  Yenecia,  de  1710  al  50.  Imitaron 
con  perfección  los  de  Stainer  y  ios  de  Amati. 

Serafín.  —  Inst.  de  lengüetas  libres ,  parecido  al  arstont- 
flauta.  Fué  ideado  por  el  americano  Bazisa,  184S. 

Serafina.  —  Organillo  de  manubrio.  Lo  inv.  Grnn  ^  1830. 

Serassl,  José.— Gonst.  de  órganos.  Nació  y  m.  en  Bergaam, 
1750-1817.  De  sus  hijos,  fué  el  más  notable  Garu>s^  que 
nació  en  1786.  Pub.  la  descripción  de  algunos  de  sus 
órganos  y  un  ensayo  Sugli  organi,  1816. 

Serdaum.  —Flauta  de  punta  de  los  malayos.  Se  parece á 
varios  Instrumentos  chinos. 

Serena,  it.  —  Noche.  Designación  de  las  serenatas,  cantos 
vespertinos  de  los  trovadores,  por  oposición  á  las  aUxh' 
radas,  cantos  de  la  mañana. 

Serena,  Augusta,  ó  Varina  Serena.— Trovadora  esp.  Nació 
en  Badajoz  hacia  mediados  del  s.  II.  Cantando  y  bailan- 
do al  son  de  su  pandereta  y  de  sus  castañuelas  metálicas 
adquirió  popularidad  en  los  pueblos  de  Extremadura. 
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Serenata,  it.  y  esp.  —  En  fr.  Serénade;  en  al.  Standchen. 
Música  de  noche.  Concierto  vocal  ó  instrumental  que  de 
noche  se  ejecuta  ante  la  casa  de  la  persona  ó  entidad 
festejada.  Alcanzó  su  apogeo  en  los  s.  XVI  XVII  y  XVI II. 
En  It.  acompañábase  la  voz  con  la  poética  mandolina,  y 
mil  veces  las  armoniosas  notas  que,  al  parecer,  s¿  perdían 
en  las  sombras  de  la  noche,  eran  recogidas  por  invisi- 
bles beldades  que,  tras  entornada  ventana,  saboreában- 
las con  amoroso  anhelo. 

También  se  llamó  Serenata  á  una  comp.  vocal  en 
forma  de  ópera,  y,  mejor  aAn,  de  pastoral,  muy  de  moda 
en  el  siglo  último,  sin  exigir  representación  escénica  y 
asemejándose  mucho  á  la  cantata  dramática.  Las  obras 
de  esta  clase  se  escribían  generalmente  para  pocos  per- 
sonajes. Pasquini,  Metastaslo,  etc.,  produjeron  muchas 
para  la  corte  de  Viena. 

La  serenata  instrumental  de  nuestros  días,  tiene  más 
importancia^que  la  vocnl,  y  su  factura,  más  libre  y  ligera 
que  en  la  sonata  y  la  sinfonía,  comprende  varias  partes, 
en  mayor  número  que  dichas  comp  *.  A  medida  que  ha 
ido  entrando  en  las  salas  de  concierto,  han  sido  sustuídos 
por  Inst*.  de  arco  los  de  viento,  que,  como  el  oboe  el 
corno,  clarinete  y  bajón,  utilizaron  Haydn,  Mozart,  etc., 
por  ser  los  más  apropiados  para  la  mus.  al  aire  Ubre. 
Así  es  que,  la  serenata  moderna,  tiene  forma  especial  que 
apenas  guarda  relación  con  la  etimología  de  ese  nombre. 

Serliette,  fr.— Pequeño  órgano.  Cuando  se  inv.  en  Nancy, 
llamósele  turlutaine.  Tiene  8, 10  ó  n)ás  tubos  de  estaño, 
que  suenan  por  medio  de  un  doble  fuelle  y  un  cilindro, 
movidos  por  un  pequeño  manubrio.  Se  usa  para  educar 
á  serins  ó  canarios.  En  lenguaje  familiar  ó  figurado ,  se 
llama  así  al  que  canta  ó  toca  por  rutina,  sin  poner  nada 
suyo.—SBRiMBTTB  PiONME,  la  que  tenía  2  registros^  uno  á 
la  8*.  de  otro.  —  SBBiifER  fr.;  instruir  á  los  pájaros  por 
medio  de  ese  organillo. 

Sering,  Fbb.  —  Nació  en  Finsterwalde,  1822.  Fué  maestro 
en  el  Sem.  de  Kopenick,  en  el  de  Franzburgo;  desde  18!ü5 
en  el  de  Barby,  y  desde  1871  prof.  sup.  en  el  de  Stras- 
burgo.  Allí  fundó  una  Soc.  de  canto  al.  Pub.  un  oratorio, 
el  salmo  LXXII  con  piano,  motetes,  coros,  etc. 

Serlo.  —  El  estilo  de  algunas  composiciones.  Ópera  seria, 
la  trágica,  la  heroica,  etc.,  en  oposición  á  la  óp,  bufa. 

SerioeOy  It.— Con  gravedad,  seriamente. 

Sermlay,  Claudio  de.  ^Llamósele  Claudin.  Contrapuntista 
fr.,  chantre  de  la  real  capilla,  y  después,  de  1530  al  60, 
m.  de  la  real  c.  de  Francisco  1  y  Enrique  II  de  Fr.  Escri- 
bió misas,  motetes  y  canciones  que  han  sido  reproduci- 
das en  diversas  Antologías  francesas  y  alemanas. 

Serow,  Alejandro.— Nació  y  murió  en  San  Petersburgo, 
1820-71.  En  1850,  dejó  la  carrera  jurídica,  en  la  que  ha- 
bía llegado  á  consejero  de  Estado  Distinguióse  como 
crítico,  y  fueron  interesantes  sus  trabajos  sobre  el  can- 
to popular  ruso,  pub^.  en  la  Mosskwa  y  en  Musik  saison. 
En  1863,  dio  á  conocer  sus  op*.  Judith,  Bogneda  y 
Wrazyasila,  terminada  por  Solowiew,  1871.  Fué  apadri- 
nado por  Wagner.  Escribió  un  Avemaria,  para  Adelina 
Patti,  la  música  para  la  Clockej  de  Schiller,  etc. 

Serpento  ó  SerpentoiOy  it.— Serpentón,  serpent  en  fr.;  ant. 
inst.  de  viento,  unas  veces  con  varías  curvas  como  una 
culebrina,  y  otras  enroscado  para  disminuir  su  longitud. 
Formábase  con  dos  mitades  de  madera  vaciadas  hasta 
dejar  las  paredes  muy  finas,  del  mismo  modo  que  el 
cometió  tartOj  y  se  daba  consistencia  á  la  madera  con 
una  envoltura  de  fino  enero  negro.  Tenía  nueve  aguje- 
ros, y  el  diámetro  iba  de  menor  á  mayor  desde  la  embo- 
cadura, qne  era  sin  lengüetas,  semejante  á  la  del  corno 
y  se  adaptaba  por  medio  de  un  bocal  ó  ftM<e¿  de  latón.  Es- 


taba afinado  en  si  b,  y  su  timbre  era  rudo.  Se  usaba 
para  reforzar  las  partes  vocales  graves,  así  como  las 
agudas  se  doblaban  con  las  cornetas  tuertas,  blancas  ó 
negras.  Lo  ideó  en  1590,  Guillaume,  canónigo  de  Auxc- 
rre.  Dicho  inst.,  que  últimamente  tuvo  llaves,  y  se  utili 
zó  en  las  músicas  militares,  no  se  ve  ya  más  que  en  los 
Museos.— También  se  llamó  sebpbntón  al  bucsen  de  va 
ras,  cuyo  pabellón  imitaba  la  cabeza  de  una  serpiente.— 
Asimismo  se  dio  ese  nombre  en  el  órgano  á  un  ant.  regis- 
tro de  lengüetas  con  tubos  de  16',  manejado  por  pedal, 
y  con  entonación  menos  potente  que  la  del  trombón. 

Serpentón  militar.— Componíase  de  dos  tubos  de  madera, 
que  se  comunicaban  por  la  extremidad  inferior.  Tenía 
agujeros  con  llaves,  y  su  pabellón  era  de  metal,  figuran^ 
do  una  cabeza  de  serpiente 

Serpette,  Gastón— Obtuvo,  en  1871,  el  premio  de  Roma  en 
el  Cons.  de  París.  Entre  sus  operetas  más  aplaudidas  en 
Fr. están:  La  branchecassée^  1874;  Lemanoirde  PicTordu, 
Le  mouHn  du  Vert  Galanl,  La  peiite  muette^  La  nuit  de 
SK  Germain,  M*^  le  diable,  Leckdteau  de  Tire  Larigot,  1881. 

Serranas.— Coplas  populares  en  Andalucía 

Serrano,  Emilio.— Pianista  de  camarade  la  infanta  Isabel, 
tan  notable  ejecutante  como  entusiasta  protectora  de  las 
Bellas  Artes;  director  artístico  del  teatro  Real,  y  prof.  del 
Cons.  Nació  en  Vitoria,  1850.  Entre  sus  notables  obras 
están  las  óp*.  Irene  de  Otranto,  1891.  y  Gonzalo  de  Cor-- 
doba,  estrenada  con  gran  éxito  en  Madrid,  1898. 

Serrano,  PATRicio.—Nació  en  Autol,  Logroño,  en  1836. 
Fué  músico  militar  durante  la  guerra  de  África,  y  des- 
pués organista,  por  oposición.  Conquistó  muchas  recom- 
pensas, y  produjo  comp*.  religiosas  y  profanas. 

Serró,  Juan.— Pintor,  químico  y  teórico-musical.  Nació  en 
Ginebra,  1704;  vivió  en  París,  y,  entre  otros  trabajos, 
pub.  Reflexiones  sobre  la  suposición  de  un  d^.  modo  en 
música,  1712;  Los  principios  de  la  armonía,  1763,  etc. 

Sorraro  de  tranopoalelón,  (ir.— Aparato  para  realizar  la 
transposición  en  ios  píanos  por  medio  de  una  llave  que 
hace  correr  el  mecanismo  hacia  la  derecha,  obtenien- 
do el  transporte  de  un  tono  ó  de  un  semitono.  Lo  ideó 
Rardies,  1847. 

Serváis,  Aduán.— Notable  violoncelista.  Nació  en  Hal,  cer- 
ca de  Rruselas,  1807;  estudió  con  Pretel  en  aquel  Cons. 
y  allí  m.  1866,  siendo,  desde  1842,  prof.  de  dicho  Cen- 
tro. En  sus  repetidas  excursiones  por  toda  Europa, 
1834-48,  alcanzó  entusiastas  aplausos.  Fué  solista  del 
rey  de  Rélgica,  y,  poco  después,  del  emp.  de  Austria, 
quienes  le  confirieron  honrosas  distinciones.  Pub.  13 
conc*.  y  16  fant".  para  violoncelo  y  orquesta,  dúos  y  ca- 
prichos para  violoncelo  y  violín,  y  para  violín  ypiano, 
etc.—Su  hijo  y  disc.  José,  también  célebre  violinista,  na- 
ció y  m.  en  Hal,  1850-85;  dio,  con  éxito,  muchos  conc^., 
y  fué  prof.  en  el  Cons.  de  Rruselas.— Su  hermano  adopti- 
vo Francisco,  creó  y  dirigió  muchos  años  los  conc^.  sin- 
fónicos de  Rruselas,  y  ha  producido  notables  melodías, 
obras  para  orquesta,  el  drama  musical  Apollonide^  etc. 

Serventesio.— Composición  trovadoresca  sobre  letra  en 
cuartetos  de  carácter  histórico  ó  satírico. 

Service  morning'a,  ing. -Culto  divino  ú  oficios  de  la  ma- 
ñana. Los  de  la  tarde  se  comprenden  en  la  frase:  service 
eveninffs.  El  servicio  tradicional  inglés,  comprende  las  si- 
guientes partes:  i,  Venite  exultemus;  2,  Tedeum;  3,  Be^ 
nedicite;  4,  Benedictus;  5.  Jubílate;  %,  Kyrie;  7,  Credo;  8, 
Sanctus;  9,  Gloria;  10,  Magníficat;  11,  Cántate  domino; 
12,  Nune  dimittis;  13,  Deus  misereatur,  las  cuales  están 
arregladas  ya  para  solo,  ya  para  coros,  con  ó  sin  órgano 
ú  orquesta,  ya  en  armonía  sencilla,  ya  en  esMlo  fugado, 
en  forma  dramática,  etc. 
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-Violinista  Nació  y  m.  en  Lu- 
nlo  fué  comparado  en  aquella 
ndó  en  Pesth  un  Inst.  de  mus., 
¡ajes,  se  dedicó  á  la  enseñanza, 
etálico  en  furma  de  raqueta,  con 
unos  anillos  al  agitarel  aparato, 
lino  y  medio»;  pero  en  esp.  sólo 
rias  voces  y  entonces  vale  una 
determina  el  adjetivo  numeral 
e  Sesquitercio,  refirrónduse  á  las 
una  contiene  á  la  olra  una  vez 
proporción  de  dos  sonidos  en 
aba  la  4*.  justa.  -  Sesquicuaria, 
¡quinta,  proporción  de  dos  soni 
Sesquioctava  la  que  está  en  ra- 
avo,  el  tono  que  tenía  dos  soni- 
ni tonos  uno  de  otro.  —  ¿^í?sgMi- 
dos  sonidos  en  razón  de  10  á  9. 
medio,  etc. 

sste  nombre  en  Matemáticas  á 
lidades,  de  las  cuales  una  con- 
lia.  como  3  y  2  Así  en  la  mus. 
Ues  medidas  en  las  cuales  la 
vez  y  media  su  valor  ordinario, 
las  las  medidas,  triples,  mayo- 
lose  al  compás  y  á  los  tiempos, 
sesquiálteras.  La  mayor  imper- 
).  en  la  cual  la  semibreve  sin 
ves,  y  con  él  3.  El  signo  de  este 
)rlado  perpendicularmente  con 
perfecta  era  aquella  en  que  la 
semibreves  sin  puntillo.  El  sig- 
a  C  cortada  por  una  barra  yer- 
n  las  cifras  Vj.  La  menor  imper- 
Qibreve  con  punió  valía  3  mini- 
puntillo,  dos.  Se  marraba  con 
[fras  3/j  La  menor  perfecta  era 
n  puntillo  equivalía  á  3  semíni- 
lulo  con  las  cifras  s/,. 
nombre  á  la  relación  de  ciertos 
algún  parecido  con  la  de  una 
arios  teóricos  han  observado, 
nidos  de  la  trompeta  guardan 
relaciones  geométricas, 
compás  de  %. 

\  la  real  capilla  durante  32  años, 
ó  en  Madrid,  1801.  — Escribió 

ante.  Murió  en  Florencia,  1808. 
|uizá  se  deriva  de  la  citara  orci- 

con  mango  de  16  trastes.  Se 
ina-lorluga).  Kachuya  setar^  ó 
B  5  cuerdas,  la  1».  y  la  4'.  de 
itón.  A  veces  se  afiaden  en  el 
ean  al  aire.  Procede  de  la  India. 
).  El  actual  sistema  de  7  llaves. 

de  mov.  vivo,  en  compás  de  3 
m  castañuelas. 

—  Guitarra  árabe  de  4  cuerdas 
Tiene  el  fondo  de  la  caja  curvo 
a  con  plectro  ó  con  los  dedos, 
a  2V  de  las  3  que  se  cantan 
e  cuaresma. 

'ados  diatónicos,  que  los  ant". 
á  mayor,  si  consta  de  4  tonos  y 
tiene  3  tonos  y  2  semitonos;  di- 

tonos  y  3  semitonos;  aumenta- 


da, si  es  intervalo  de  4  tonos  y  2  semitonos.— Acordé;  de 
sexta  aumentada,  es  il  alterado  que  se  usa  mucho  en  sa 
r.  inversión.  Su  resolución  se  determina  por  la  marcha 
natural  de  las  2  notas  que  forman  el  intervalo  de  6'. 
aumentada.— V.  intervalo. 

Sexta.— Una  de  las  partes  en  que  los  romanos  y  los  judíos 
dividieron  el  día  Referíase  al  espacio  que  hay  entre  las 
tS  )  las  3  de  la  tarde.—  Sexta^  la  3\  hora  canónica. 

Sexteto.— En  it.  setetto,  en  fr.  sextuor,  Comp.  escrita  para 
6  voces  ó  para  6  inst".,  con  ó  sin  acompañamiento.  Por 
extensión  se  da  ese  nombre  á  toda  pieza  en  que  concier- 
tan 6  voces  ó  inst'.  principales,  así  como  al  grupo  de 
los  6  ejecutantes.'  El  sexteto  vocal  no  se  emplea  gene- 
ralmente más  que  en  las  óperas,  y  su  estructura  depende 
de  la  poesía  y  de  la  respectiva  situación.  El  célebre  pia- 
nista Bertini,  compuso  una  serie  de  sextetos  para  piano, 
dos  violines,  alto,  violoncelo  y  contrabajo.  Son  bellos 
modelos,  como  lo  son  también  los  que,  para  inst*.  de 
viento,  escribió  Devlenne. 

Sexto  tono.  —  El  modo  gregoriano  cuya  nota  Gnal  es  /a  y 
su  dominante  es  la.  Escríbese  en  llave  de  fa,  en  3\  Su 
ambitus  recorre  de  do  kdo,Yk  veces  sus  melodías  llegan 
al  re  sobre  la  final. 

Seydelmann,  F^'^— Nació  y  m.  en  Dresde,  1748- 1806.  Pen- 
sionado por  el  príncipe  elector,  estudió  en  Tt.,  y  en  1772 
fué  comp.  de  mus.  de  iglesia  de  la  corte,  y  en  1777 
m.  de  c.  Escribió  7  óp". ,  1779-82;  36  misas,  40  salmos, 
37  ofertorios,  cantatas,  dúos,  lieder,  sonatas  para  piano 
y  para  flauta,  etc.,  cuyos  ms.  se  conservan  en  la  real 
colección  de  más.  de  Dresde.  Se  han  publicado  alguias 
partos  de  óperas,  sonatas  para  piano  á  2  y  á  4  manos, 
otras  para  flauta  y  para  violín. 

SeyfTardt,  Ernesto.  —  Nació  en  Crefeld,  1859;  est.  en 
Colonia  y  en  Berlin;  dirigió  algunas  Sociedades  corales 
en  Friburgo  y  en  Stuttgart;  produjo  variaciones  pan 
orquesta,  sonatas  para  violín;  una  sinfonía,  algunas 
escenas  dramáticas,  etc. 

Seyfried,  Caballero  db.  — Comp.  al.  Nació  y  m.  en  Yieoa, 
1776-1841.  Est.  piano  con  Mozart  y  con  Kozeluch,  y  armo- 
nía con  Haydn.  A  la  edad  de  21  años  nombráronle  comp. 
del  teatro  dirigido  por  Schikaneder.  Escribió  unas  70 
óp*.,  en  las  que  no  siempre  resalta  la  originalidad,  y  cola- 
boró en  las  principales  Revistas  musicales  de  su  época. 
Editó  las  obras  teóricas  de  Albrechtsberger,  y  los  est'. 
de  comp.  de  Beethoven  y  de  Preindl,  bajo  el  tít.  de  Esc, 
de  la  mus,  vienesa.  Entre  sus  notables  obras  para  iglesia, 
hay  un  Requiem,escT\io  expresamente  para  sus  funerales. 

Sí.  ó  aforz,  ó  fz.  —  Abrev".  de  Sforzando  ó  Sforzato,  ó 
FORZATO,  palabras  it*.  que  quieren  decir  «esfuércese  gra- 
dualmente el  sonido  y  la  intensidad  general.))  Para  indi- 
car un  acento  muy  reforzado,  úsanse  las  abrev*.  ffz  ó 
s/fz.  Cuando  varios  acentos  se  suceden  seguidamente, 
se  evita  la  repetición  del  signo  diciendo  sempre  sforzato. 
Como  sf.  sólo  tiene  valor  relativo  respecto  de  la  inten- 
sidad, dicho  está  que,  en  el  piano,  por  ej.,  significará 
poco  forte  ó  mezzo  forte.  —  Sf.  piano,  equivale  á  decir 
«alternad  el  fuerte  y  el  débil. » 

Sgambati,  Juan.— Notable  pianista  y  comp.  Nació  en  Roma, 
1483;  terminó  sus  esludios  con  Liszl;  dio  con  éxito  mu- 
chos conc».  en  Al.,  y  en  1877  fué  i«^  prof.  de  piano  en  el 
Liceo  musical  que  entonces  fundó  en  Roma  la  Acad.  de 
Sania  Cecilia.  La  casa  Schott,  de  Maguncia,  le  pub.  dos 
quintetos,  dos  sinf^.  y  un  cuarteto ,  un  conc.  para  piano 
y  varias  otras  piezas  para  este  instrumento. 

Sgalllnacciare,  it.— Cantar  de  garganta. 

Sgroh.— Inst.  indio  con  3  ó  4  cuerdas,  que  se  tocan  con  arco 
y  otras  simpáticas.  El  mango  es  corto,  el  puentedllo 
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eterno  y  la  ¡üel  de  gacela  forma  la  tabla  de  armonía. 

Siiiarolalupl,  Ant— Célebre  organista.  Vivió  en  Florencia 
de  1430  á  U70.  Escribió  algunas  comp".  para  órgano. 

Shak-shak.  ^  Castañuelas  indias.  Shok  vn  ingiós  significa 
vibración,  trino,  ele. 

Shakoapeare,  6°"^— Notable  comp.  inglés.  Nació  en  Croy- 

'  don.  Londres,  1819.  Est.  comp.  con  Molique.  y  en  la 
Beal  acad.  de  mus.,  con  Bennelt.  En  1871  obtuvo  el  pre- 
mio Mendelssohn,  y  terminó  sus  estudios  en  Leipzig  con 
Beinecke,  y  el  canto  con  Lamperti  en  Milán.  En  1878  fué 
nombrado  prof.  de  canto  y  director  (!e  los  cono',  de  la 
Beal  acad.  de  mus.  en  Londres.  Ha  producido  sinfonías, 
oberturas  y  otras  composiciones  que  recuerdan  el  estilo 
^e  Schumann  y  de  Mendelssohn. 

Shanaye  ó  aaaaL— Oboe  persa  parecido  al  llamado  kalama. 

Sbaradtt]a  vina.— Lo  mismo  que  ghorede  ó  sliarud, 

Sliaraia.— Oboe  persa;  úsase  en  las  ceremonias  nupciales. 

Sbarna.— Inst.  persa,  parecido  al  sanai  de  la  India. 

Sliarp,  ing.— Agudo.  Üsanlo  equivaliendo  á  «sostenido». 

j^liarud  ó  aborode.  -Inst.  muy  usado  en  el  Nordeste  de  la 
India.  En  lo  ant.  lo  empleaban  especialmente  como  la 
Caradyia-vina  para  los  festejos  reales.  El  mango,  que  va 
estrechándose  desde  su  base,  po  tiene  divisiones.  Sus 
6  cuerdas  de  tripa,  se  puntean  con  plectro  y  tienen  otras, 

.    4  yeces  12,  que  resuenan  por  simpatía. 

Shata  Tantri-vlaa.— Ant.  nombre  del  qumn  indio,  que 
aborase  llama  lía^aesiia-üíiui.  Antes  tuvo  hasta  tOO 
cuerdas;  hoy  solo  tiene  21.  Lo  usan  mucho  los  musul- 
manes Indhois. 

M^iley,  H.— Organista  en  Broocklyn,  y  autor  de  comp". 
para  órgano,  y  de  obras  vocales.  Nació  en  Nevo-Haven, 
EsUdos  Unidos,  1858. 

Sberwoed,  G"^-Pian¡sU.  Nació  en  Lyons,  N.  Tork,  1854; 
esL  con  Kullak  y  Weistzmann,  en  Berlín;  reside  en  Bos- 
ton, desde  1876,  y  da,  con  aplauso,  muchos  conciertos  en 
América. 

Sberwaod,  P,— Comp.  y  pianista.  Nació  en  1866;  est.  en  el 
Cons.  de  Dresde,  del  que  hoy  es  prof.  En  1889,  obtuvo 
fA  premio  Mendelssohn. 

,jSphleld,G"'^— Nació  en  Smalwell,  Durham,  1751;  est.  con 
su  padre,  maestro  de  canto,  y  con  Avisen;  dirigió  al- 
gunas orquestas  en  Scarborough,  Durham,  Newcasl- 
le,  etc.  De  1782  al  91,  escribió  muchas  óp*.  para  Covent- 
garden,  y  de  allí  fué  director  de  1792  á  1807.  Prod.  tam- 
bién pantomimas,  intermedios,  tríos,  dúos,  Heder^  y  2 
obras  teóricas:  Introducción  á  la  armonía,  i  800,  y  Ru- 
dimentos de  bajo  continuo ^  1815. 

8chawtloa-vlna.— Inst.  indio  de  cuerdas  punteadas  y  caja 
formada  con  una  concha. 

Si.— El  7^  grado  de  la  escala  diatónica,  llamado  en  la  ant. 

,  solmisación  ba,  por  el  flamenco  Van  db  Puttb,  1599;  6i, 
por  Fa.  Pbdbo  db  UrbRa,  1610;  ba,  |or  Banchibri, 

.  Iftl4,  etc.  Es  el  sonido  h  de  los  al".,  y  el  6  de  los  ingleses. 
Si,  eo  it.  equivale  i  <«,  y  se  une  á  otras  voces,  v.  gr.:  tí 
lem  il  sordino,  es  deair,  se  quita  la  sordina;  si  replica^  se 
repite  ó  da  capo;  ii  segué,  sígase;  si  tace,  cállese;  si  volga, 

'    vuélvase,  etc. 

S(a.  —  Flauta  china,  como  la  de  Pan,  con  doce  tubos 
desiguales  de  bambú,  uno  al  lado  de  otro. 

JSlaku-hacbi.  —Flauta  japonesa  de  bambú  con  cinco  aguje- 
*ros,  y  con  embocadura  corlada  á  bisel.  Pertenecen  á  este 
género  el  Yo  chino,  y  la  quena  peruana. 

^ianlaea.— Especie  de  guitarra  muy  estimada  por  las  ja- 
ponesas. La  caja  es  cuadrada,  con  pergamino  en  el  fondo 
y  en  las  tapas;  tiene  mango  bastante  largo,  clavijas  y 
tres  cnerdas  que  se  tocan  con  plectro  de  madera  en  for- 
js^  de  paleta  triangular. 

JhWSOUáMÍQ  OB  LA  MtffXOA 


Siao.— Flauta  china,  de  bambú.  Úsanse  allí  distintas  varie- 
dades como  el  Cran  siao,  el  Pian  siao,  etc. 

Si  bemol.— El  ¿o  en  el  sistema  de  solmisación  propuesto 
por  ZaccoDÍ,  1622.  con  lo  cual  se  distinguía  del  si  natu- 
ral; el  si  hemole.  de  los  it".;  si  bemol,  de  los  fr".;  R-fint 
de  los  ing'.;  la  nota  si  alterada  por  un  bemol.  El  tono  de 
si  b  mayor,  se  escribe  con  dos  alteraciones  propias  de 
bemol  en  la  llave.  El  de  si  b  menor^  relativo  de  re  b  ma- 
yor, se  escribe  con  5  alteraciones  de  bemol  en  la  llave. 

Sibila,  Canto  dr  la.— Entonación  que  desde  el  s.  Xi  se 
adaptó  en  las  iglesias  de  España  á  la  profería  del  Juicio 
final,  atribuida  á  la  Sibila  Erilrea.  Era  costumbre  can- 
tarla en  los  maitines  de  Navidad. 

SIbiianle.— Lo  que  produce  silbido. 

Slbonl,  E.  —  Pianista  y  comp.,  hijo  del  tenor  José  y  disc. 
de  Hartmaann.  de  Moscheles  y  de  Uauptmaim.  Nació  y 
m.  en  Copenhague,  1828-1^2.  Prod.  dos  óperas,  preludios 
de  órgano,  sonatas  para  violín  y  violoncelo,  un  con- 
cierto y  varias  piezas  para  piano,  etc. 

SIcherer,  Pía  db.— Soprano  de  concierto,  disctpula  de  M"'* 
Kaula  y  de  J.  Stockhausen.  Nació  en  Bayreuth  y  vive  en 
Munich. 

Siciliana.  —  Ant.  danza  de  los  pastores  de  Sicilia,  en 
compás  de  %  ó  de  *%  y  con  ritmo  bien  marcado.  Estuvo 
mu)  en  boga  como  mov.  lento  [alia  siciUanajf  y  se  in- 
trodujo en  las  siní^.,  los  cuartetos  etc.  Las  canciones  si- 
cilianas, son  de  carácter  tierno  y  melancólico. 

Sioinniata.— El  que  entre  los  ant".  gr*.  bailaba  la  sidimis  ó 
el  sicinnium,  danza  de  los  sátiros  introducida  en  el  dra- 
ma satírico  griego,  cuyos  personajes  se  acompañaban 
á  sí  mismos  cantando  y  tocando  Algunos  dicen  que  ése 
es  el  origen  de  la  tarantela  napolitana. 

SIcofanto.— Delator,  calumniador;  y  por  extensión  Sicon- 
FAMTÍN,  bufón,  juglar. 

SIeber,  Fbrmandó.- Profesor  de  canto,  primero  en  Dresde, 

'  18i8,  y  desde  185i,  en  Berlín.  Nació  en  Yiena.  1822; 
m.  en  Berlín,  1895.  b*e  hizo  célebre  por  sus  lie/er  y  por 
las  muchas  obras  didácticaSi  como  estudios,  vocaliza- 
ciones, etc..  que  pub.,  y  varias  veces  se  reeditaron.  En 
1875,  dio  á  luz,  en  alemán,  un  catálogo  con  más  de  diez 
mil  tieder^  clasificados  según  la  eitensión  vocal,  y  con 
un  índice  muy  rico  de  dúos  y  tríos  bien  elegidos. 

Siegei,  C.  F.  W.— Fundador  de  la  casa  editorial  dé  mú- 
sica que  lleva  su  nombre  en  Leipzig.  líoy  pertenece  á 
Bigardo  Li.^NBMANN. 

Sieata.^La  mus.  que  por  la  tarde  se  ejecuta  en  la  iglesia. 

Siete  poreuatroó  V4.— Compás  compuesto,  biiiario-ter- 
nario,  de  dos  tiempos,  en  cuatro  y  tres  partes,  como  lo 
son  V16, '/,  y  Vs- 

Sifaoe,  Juan.— Notable  soprano.  En  1675,  perteneció  á  la 
capilla  pontificia,  y  cantó  después  en  Veiiecia,  Lon- 
dres, etc.— Hacia  1699,  y  durante  un  viaje  por  Itaíia  lé 
robó  y  asesinó  su  postillón. 

Stfflmt,  aufflót,  aubflót,  al.— Del  fr.,  siffltr,  silbar.  Juego 

.  del  órgano  que  tiene  lengüetas  y  tutíos  de  metal  abier- 
tos, de  1  y  de  2  pies.  También  se  llaman  Weitpféife.    '" 

SIghioeiii.— Apellido  de  una  familia  que  tuvo  entre  sus 
individuos  aplaudidos  violinistas.  Felipb,  nació  en  San 
Cesarlo,  Módena,  1686;  m.  en  Módena,  1773,  siendo  vio- 
lín solo  y  director  de  orquesta  del  príncipe  ilercules  de 
Este.  Sucedióle  en  ambos  cargos  su  hijo  José,  que  nació 
y  murió  en  Módena,  1737-1826.- Carlos,  hijo  del  prece- 
dente, nació  y  m.  en  lüódena.  1772  1806.— Su  hijo  Antq- 
MO,  nació  en  la  misma  ciudad,  1802;  fué  hábil  director 
de  orquesta  en  Cento,  Ferrara,  etc.,  y  aú&vive.-Su  hijo 
Vicente  nació  en  Cenlo,  1830;  est.  en  Viena,  vive  en 
París  desde  185S  y  ha  pub.  algunas  comp\  para  vióUn, 
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SigIsBiendI,  Josft.— Maestro  de  canto^  bib.  del  Cons.  de  Ña- 
póles desde  1808  y  autor  de  varias  óperas,  cantatas  y 
piezas  de  piano  y  para  órgano.  La  mayor  parte  de  sus 
obras  han  quedado  ms.  Nació  y  m.  en  Ñapóles,  1739-1826. 

Sígaos.— Los  diferentes  caracteres  con  que  se  escribe  la 
música.  Además  de  las  notas  y  de  sus  accidentales  que, 
según  el  puesto  que  ocupan  en  el  pentagrama,  indican 
más  especialmente  la  altura  de  los  sonidos  y  aun  la 
duración  de  éstos,  según  sean  aquéllas,  blancas  ó  negras, 
con  ó  sin  pliea^  con  ó  sin  barra,  etc.,  úsanse  muchos 
otros  signos.  Entre  los  de  acentuación  están  la  ligadu- 
ra,  el  jníniito  para  las  notas  destacadas,  el  puntito  pro^ 
longado,  para  las  notas  picadas,  el  arpegio,  el  mordente, 
el  trino  y  muchas  voces  cuyas  abrev".  marcan  el  fraseo  y 
la  expresión.  Entre  los  de  matiz  están  el  <  y  el  >,  que 
marcan  el  gradual  aumento  ó  diminución  de  la  intensidad 
y  muchas  palabras  cuyas  abrev".  indican  las  gradaciones 
y  los  contrastes  de  claro  y  obscuro  que  debe  tener  la 
música.  Asimismo  úsanse  otras  frases  que  se  refieren  al 
carácter  ó  colorido  general  de  toda  la  composición  ó  solo 
al  de  un  período  de  la  obra.  En  el  I**',  caso  se  colocan  al 
principio,  junto  á  los  términos  de  movimiento;  en  el  8^. 
caso  al  llegar  la  frase  respectiva  en  el  trascurso  de  la 
pieza. 

Signuoy  lat— Signo.  Los  ant*.  hacían  la  siguiente  clasifica- 
ción: Sdimionis,  sin.  úepunclum  divisionis;  Saugmen- 
tationis  y  i^  diminutionis.  En  la  teoría  proporcional  lla- 
mábase signa  externa  (indicialia)  á  las  indicaciones  de 
proporción  que  precedían  á  la  llave  y  á  las  que  se  hacían 
por  guarismos  ó  señales,  y  signa  interna  (intrínseca)  á 
todas  las  modificaciones  de  proporción  indicadas  por  las 
notas,  sin  auxilio  de  ningún  signo  especial. 

SignuBi  perfectioile,  lat.— El  pumo  que  en  la  notación  cua- 
drada ó  negra  se  ponía  seguidamente  i\e  una  breve  para 
convertir  en  recta  la  que,  sin  esa  indicación,  habría  sido 
altera  ó  alterada.  También  á  ese  punto  se  le  llamó  divi^ 
sio  modi. 

Slgnua  repétitloile,  lat.— El  que  indicaba  repetición. 

Slguery.— Rebab  de  la  Nubla. 

Silábico,  Canto.— Aquel  en  que  cada  nota  corresponde  á 
una  silaba. 

Silae,  Eduabdo.^ Pianista,  organista  y  comp.  Nació  en 
Amsterdam,  1827;  en  1842,  después  de  ser  aplaudido  en 
varios  conC,  entró  en  el  Gons.  de  París,  donde  ganó; 
en  1849,  el  1**%  premio  de  órgano,  compitiendo  con  Saint- 
Saéns  y  Cohén.  En  1850  se  fijó  en  Londres.  Aunque  ha 
cultivado  con  éxito  todos  los  géneros  de  comp.,  se  ha 
distinguido  en  dos  conc^.  para  piano,  una  fantasía  esco- 
cesa para  piano  y  orquesta,  tres  tríos  con  piano  y  varias 
piezas  para  violoncelo,  para  óf  gano,  etc. 

Silba.  -Conjunto  de  silbidos. 

Silbaato.-'Ei  que  silba  y  lo  que  produce  silbido. 

Silbar.— Producir  sonidos  haciendo  que  el  aire  pase  por 
entre  los  labios  ó  por  otros  medios  convenientes. 

Silbato.— Hendedura  ó  estrecho  agujero  por  donde  el  aire 
pasa  silbando.— Pequeño  inst.  que  produce  sonidos  agu- 
dos, ya  con  el  aire  de  los  labios,  ya  con  el  vapor  de  las 
calderas  en  los  buques,  las  locomotoras,  etc.— Todos  los 
pueblos  ant*.  usaron  el  silbato  de  una  ú  otra  forma.  Los 
griegos,  para  seflales  en  las  maniobras  militares,  utiliza- 
ban un  pequeño  trozo  de  hueso  en  el  que,  con  el  dedo, 
cerraban  uno  de  los  extremos. 

SllbernaoB.— Apellido  de  una  familia  en  la  que,  como  cons- 
tructores de  órganos  y  de  pianos,  sobresalieron:  Andrbas, 
establecido  en  Strasburgo  á  principios  del  s.  XVIIL  Allí 
murió,  1734.  Nació  cerca  de  Frauenstein,  Sajonia,  1678, 
y  pirod.  los  órganos  de  Colmar,  Basilea,  Strasburgo, 


Offenboúr  y  otros  30  muy  notables.— Su  hermano  y  dis- 
cípulo, GoTTPBiBD,  nació  1683;  establecióse  en  Frelberg, 
construyó  47  órganos,  entre  ellos  el  de  aquella  catedral, 
con  45  registros;  Ideó  los  macillos  del  piano,  que  casi  si- 
multáneamente construyeron  otros  fabricantes,  é  inventó 
el  cémbalo  de  amor,  especie  de  clavicordio  cuyas  cuerdas 
tenían  doble  largo  que  las  del  ordinario. -^uan,  hijo  de 
Andreas,  nació  y  m.  en  Strasburgo,  1712-83,  y  produjo 
44  órganos.— Sucedióle  su  hijo  Juan,  que  m.  en  aquella 
ciudad,  1796.— Juan  Fed.,  sobrino  de  Andreas,  fué  háUI 
const.  de  órganos,  organista  en  S^.  Tomás  de  Strasbor-» 
go  y  autor  de  melodías  alemanas,  de  un  Himno  á  ía 
pazy  etc.  Nació  y  murió  en  aquella  ciudad,  1762-1817. 

Silbido.— El  efecto  de  silbar  con  los  labios  ó  el  que  el  aire 
produce  al  pasar  violentamente  por  determinados  ori- 
ficios, por  entre  árboles,  por  entre  las  vergas  de  los 
buques,  etc. 

Silbo.— El  Prro  y  la  Chistua  ó  BASCAnaiA. 

Sitbeao.— Lo  que  produce  silbidos. 

Sllohor,  Fed.  —  Dr.  \onori$  causoy  director  de  mus.  en  la 
Univ.  de  Tubingne  y  autor  de  muchas  melodías  y  coros 
que  alcanzaron  gran  popularidad  en  Al.  También  fueron 
notables  sus  comp*.  religiosas.  Nació  cerca  de  Schon- 
dorf  (Wurtemberg),  1780;  pub.  un  Tratado  de  armonía 
y  composición,  1851,  y  m.  en  Tubingue,  1860.  Escribió 
su  biografía  A.  Kóstiin,  1877. 

Sllonoioa  ó  pausas.— Signos  que  indican  la  interrupción  del 
sonido  á  pesar  de  continuar  la  medida.  Hay  siete  ¡Ign* 
ras  de  silencio,  á  saber:  de  redonda,  pequeQo  trazo  hori- 
zontal que  se  coloca  en  el  pentagrama  debajo  de  la  4'. 
línea;  de  blanca,  que  es  la  misma  figura,  pero  encimado 
la  3*.  línea;  de  negra,  especie  de  siete  al  revés;  de  cor- 
chea,  que  parece  un  siete;  de  semicorchea,  de  fusa  y  de 
semifusa,  que,  respectivamente,  tienen  dos,  tres  y  cuatro 
corchetes;  se  colocan  en  cualquier  sitio  del  pentagrama. 
Tienen  valor  propio  ó  absoluto,  porque  cada  una  de  esas 
figuras  vale  una  medida  y  es  relativo,  porque  pudieodo 
ser  ésta  de  4  tiempos,  de  3  ó  de  2,  el  silencio  será  del 
valor  de  esa  medida  y  equivalente  siempre  á  la  respec- 
tiva figura  de  nota.  El  signo  de  pausa  es  susceptible  de 
aumento  por  medio  de  los  puntillos.  Generalmente  no  se 
usan  éstos  en  la  de  redonda,  blanca  y  negra,  sino  en  las 
demás.  Algunos  autores  llaman  aspiraciones  ó  mptrot  ¿ 
los  silencios  de  corchea,  semicorchea  y  fusa. 

Úsanse  también  signos  de  pausa  para  indicar  el  repo- 
so de  la  voz  ó  del  inst.  durante  uno,  dos  ó  más  compa- 
ses. El  signo  que  corresponde  á  un  compás  es  igual  al 
silencio  de  redonda;  el  de  2  compases,  es  un  trazo  ver- 
tical desde  la  4*.  á  la  3\  línea  del  pentagrama;  el  de  3 
compases  se  indica  con  los  dos  anteriores;  el  de  4,  con 
un  trazo  vertical  desde  la  4\  á  la  2*.  línea;  el  de  5,  coa 
el  de  4  y  el  de  1 ;  el  de  6,  con  el  de  4  y  el  de  2;  el  de  7,  con 
el  de  4,  el  de  2  y  el  de  i;  el  de  8,  con  2  de  4.  Cuando  pasa 
de  esa  medida,  se  pone  sobre  un  trazo  horizontal  el  nú- 
mero de  los  compases  que  se  deben  pasar  en  slleocio,  y 
eso  mismo  debiera  hacerse  con  toda  pausa  mayor  de  dos 
compases.  Si  en  ese  intervalo  cambiase  la  medida  ó  el 
mov.,  se  repetirá  el  signo  con  el  núm.  que  corresponda. 

Sileazio  perfetto.—  Silencio  perfecto. 

Sllofono,  It.— Lo  mismo  que  Xilofón,  Xilophone,  Claque^ 
bois,  Holzarmónicay  etc. 

Siiotl,  Alejandro.— Pianista;  notable  disc.  de  Liszt.  Nació 
en  las  posesiones  de  su  padre,  cerca  de  Kharlcow,  Rusia, 
1863;  y  ha  conseguido  laureles  en  Moscow,  Leipzig,  etc. 

Silva,  Andreas  DE.— Contrapuntista  del  s.  XVL  Se  cree 
que  era  al.  ó  suizo:  pero  sólo  se  le  conoce  poír  las  cMip^. 
que  de  él  insertaron  las  Antologías  de  Pétruccii  Moteta 
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della  corona^  1811,  y  de  Kriesslein,  Seleciüima  eantun 
ne$,  Í5i0.  Fué  muy  amigo  de  Virdung. 

Silva,  Antonio  DA.— Disc.  predilecto  del  maeslro  portu- 
gués David  Pérez;  comp.  de  talento  y  hábil  orgaoista. 
IgDóranse  otros  detalles  de  su  vida;  pero  consta  que  su 
serenata.  La  Culatea,  cantada  en  el  palacio  de  Qucluz, 
1779,  obtuvo  gran  éxito;  como  la  óp.  Callirraé  in  Sira^ 
estrenada  en  el  mismo  sitio,  1782.  Gítanse  también  una 
misa  á  4  voces  en  re  y  el  oratorio  Gioas  Re  di  Guinda^ 
cantado  en  el  palacio  de  Ajuda,  1778.  Aún  vivía  en  1817. 

Silva,  Atkes  a.  da.— Nació  en  Lisboa,  1700;  cursó  estu- 
dios sup".  después  del  bachillerato  que  obtuvo  en  la 
Univ.  de  Cioimbra  y  se  dedicó  al  violín,  contrabajo,  flauta 
y  algún  otro  inst.,  produciendo  diversas  misas,  Ladai- 
nhas,  salmos  y  un  ledéwn  para  orquesta.  Hacia  1723 
Tiajó  por  París,  Valladolid  y  Alcalá. 

Silva,  F~.  DA  Costa  b.— Canónigo  y  m.  de  c.  de  la  catedral 
de  Lisboa,  cuyo  puesto  debió  á  su  gran  saber  técnico  y 
práctico.  Nació  en  aquella  ciudad,  y  allí  m.  1727. 

Silva,  Fe.  José.  — Planista,  comp.  y  m.  de  c.  en  el  reinado 
de  D.  Juan  IV  de  Port.  Nació  en  Alentejo  y  m.,  1837. 
Aunque  muchas  de  sus  comp*.  no  brillan  por  la  inspira- 
ción, revelan  elegancia  de  factura  y  buen  gusto,  tanto 
más  estimable  cuanto  más  luchaba  con  las  corrientes 
que  popularizaron  las  excentricidades  de  Joaquín  Casimi- 
ro, á  quien  combatió  considerándole  músico  de  agua  dulce. 

Silva,  JVAN  CoRDBiRO  DA.  —  Organista  y  comp.  de  la  real 
capilla  de  Port.  Nació  en  Lisboa,  ignórase  en  que  fecha; 
murió,  ya  de  bastante  edad,  antes  de  1817.  Tampoco  es 
posible  precisar  si  fué  este  el  Cordeifv  que  Baibi  dice 
estudiara  en  Ñapóles.  Además  de  un  oratorio,  Salame^ 
que  se  cantó  en  el  palacio  de  Ajuda,  1783,  y  de  otras 
comp*.9  prod.  9  óp*.  La  T.  fué  Arcadia  in  Brenta,  que 
el  año  176i,  se  estrenó  en  el  teatro  de  Salvatierra.  Si- 
guieron con  buen  éxito  II  Natale  di  Giove^  representada 
en  el  palacio  deQueluz,  1778;  Edalide  eCambisCy  en 
Ajuda^  1780;  Elratlo  de  Proserpina^  1784;  Archelao, 
1785;  Telémaco^  1787,  estrenadas  las  tres  en  Queluz; 
Megara  iebanay  1788;  Lindana  e  Dalmiro,  y  Fhilemone  e 
Batirá,  1789,  en  Ajuda. 

Silva,  Padre  Manuel  Ndi^bz  db  la.— Nació  en  Lisboa,  1678; 
Perteneció  á  la  orden  de  Jesús,  fué  m.  de  c.  en  Santa 
Catalina  y  en  la  Concepción,  de  aquella  capital,  cuyo 
cargo  desempeñaba  todavía  en  1725,  y  pub.  su  Arte 
Mínima  para  la  enseñanza  del  canto  llano,  del  contra- 
punto y  de  la  comp.  En  esa  obra,  á  pesar  de  haber  obte- 
nido dos  ediciones,  quizá  por  el  espíritu  místico  de 
aquella  época,  nótanse  algunas  extravagancias  al  tratar 
de  la  ligazón  entre  la  ciencia  musical  y  los  demás  cono- 
cimientos profanos  y  religiosos. 

Silva,  PouGARPO.— Notable  tenor  port.,  que  en  1788  creó  el 
Lisandro  de  la  óp.  CU  eroi  spartani,  de  Moreira.  repre- 
sentada en  el  palacio  Queluz.  En  la  real  bib.  de  Ajuda  se 
conserva  una  de  sus  comp*.,  La  primavera  y  en  nueve 
nocturnos  musicale?,  sobre  versos  de  Monasterio.  Debió 
Imprimirse  en  1787. 

Silva,  PoLL  DB.— Autor  de  brillantes  piezas  para  piano, 
dúos,  coros  religiosos  y  profanos  mus.  de  cámara  y  un 
Stabaí^  laureado  en  Burdeos  el  año  187  L  Nació  cerca 
de  Bayona,  Fr.,  1834;  quedó  ciego  á  la  mejor  edad,  y 
hubo  de  dictar  sus  obras  á  su  madre.  Murió  en  Clcrmont, 
1875,  dejando  ms.  óperas,  sinfonías  y  oratorios. 

Silva,  TristAn  da.— Uno  de  los  mejores  músicos  port".  Fué 
maestro  de  Alfonso  V.  —  Yellez  de  Guevara,  en  su  libro 
De  la  realidad  y  experiencia  de  la  música,  ciía  los  Anales 
de  la  música  que  Silva  escribió  por  ruego  de  aquel  prín- 
cipe. El  original  estuvo  en  la  bib.  de  D.  Juan  IV. 


Silvelra,  Fa.  PLÁano  db  la,  —  Hábil  contrapuntista.  Nació 
en  Cacillas,  Extremadura;  profesó  en  la  orden  militar  de 
Cristo,  i683,  y  m.  en  1736,  dejando  himnos,  salmos,  mo* 
tetes  y  su  obra  ProcesmnaU^  etc.,  Missale,  etc.,  1721. 

SUveatre,  Grboorio.— Organista  de  la  catedral  de  Grana* 
da,  cuyo  cargo  y  las  demás  dotes  artísticas  que  poseía, 
hacen  presumir  que  fuera  buen  compositor.  Se  distinguió 
como  poeta,  y,  al  lado  de  Castillejo,  defendió  la  esc.  poé- 
tica esp.  contra  la  it.,  que  introdujo  Boscáo  apoyado  por 
Jorge  de  Monte  Mor.  Nació  en  Lisboa,  1520;  pero  vino 
muy  joven  á  España,  y  en  Granada  murió,  1570,  dejando 
memoria  honrosa  en  nuestra  lileratura. 

Silvestre,  Manubl.— Nació  en  Teruel,  1793;  murió  en  Ma- 
drid, 1816.  Se  distinguió  en  el  fagot,  de  cuyo  Inst.  fué 
profesor  en  el  Cons.  nacional,  desde  1830. 

Slilet,  fr.— La  gbjilla  de  marfil,  hueso  ó  ébano  que  los 
ins*.  de  arco  ó  de  punteo  tienen  al  extremo  del  mástil, 
antes  de  las  clavijas,  para  levantar  algo  las  cuerdas  á  fin 
de  que  las  vlb*.  se  produzcan  con  la  necesaria  amplitud. 
Cada  cuerda  pasa  por  una  pequeña  muesca. 

Slm.^Abrev.  de  simile.  palabra  it.  que  indica  la  repe- 
tición de  las  notas,  de  los  efectos,  ó  del  movimiento 
á  que  se  refiere. 

Sí  magglore,  it.  —  Si  mayor,  tono  que  se  escribe  con  5 
sostenidos  en  la  llave.  El  de  si  minorb,  si  numor,  relati- 
vo de  re  natural  mayor,  tiene  dos  sost*.  en  la  llave. 

Slmandl.  F'^.^U".  contrabajo  en  la  imperial  orquesta  de 
Yiena,  profesor  de  aquel  Cons.  y  autor  de  un  notable 
Método  en  3  volúmenes. 

Slmlea.— Espineta  italiana  con  caja  bastante  prolongada. 
Construíase  en  la  época  de  Galileo,  1533-1600. 

Slmiobon,  almlkláa  ó  aimioen.  --Simicum  en  lat.  Lira 
griega  de  35  cuerdas,  dobles  casi  todas. 

Simón,  JiíAN  Gaspar.— Organista  y  cantor  en  Nordiingen. 
De  1750  al  54,  pub.  corales,  preludios  y  fugas  para  órgano. 

SImóp,  Juan  Embioob.— Violinista  y  autor  de  7  conc. ,  mo- 
tetes, orat*  ,  etc.  Nació  y  m.  en  Amberes,  1783-1861. 

Slmpátloaa.— Las  cuerdas  que  resuenan  cuando  se  puntean 
ó  percuten  otras  inmediatas. 

Simple.— El  intervalo  que  no  excede  la  extensión  de  una 
8".  Son,  pues,  intervalos  simples,  la  2'.,  3*.,  i\,  5\, 
6*.,  7\  y  8*. 

Slmpllce  ó  aeaiplloe.— Lo  mismo  que  sbkgillo.  Calificativo 
que  se  da  á  la  canción  ó  pieza  musical  ejecutada  por  la 
voz  ó  el  inst.  sin  acompañamiento  ni  variaciones. 

SinpaoB,  Cristóbal.— Virtuoso  ing.  en  la  viola  de  gamba, 
Í610-67.-V.  bib. 

SInrock,  Nicolás.— Cornista  y  fundador  en  Bonn^  1790,  de 
una  casa  editorial  que  es  hoy  una  de  las  más  Importan  • 
tes  de  Berlín,  adonde  su  actual  dueño,  Fbdbbigo  S.,  la 
trasladó  en  i870.  Nació  en  Bonn,  1775. 

Slmltaneldad.— La  de  los  sonidos  que  se  producen  al  mis« 
mo  tiempo.  Es  la  base  de  las  combinaciones  sonoras 
que  estudia  la  armonía. 

Sin.— Abreviatura  de  sinistra,  Izquierda. 

Slaafo.— Confusión  de  dos  tetracordos;  resonancia  de  4*. 
ó  diatesaron  en  la  antigua  música  griega. 

Sin'alflBe,*HasUelfin. 

Slnaulla.— Concierto  de  antiguos  flautlstiis  griegos. 

Síncopa.— Sonido  que  se  articula  sobre  un  tiempo  débil  ó 
sobre  la  parte  débil  de  un  tiempo  y  se  prolonga  sobre 
un  tiempo  fuerte  ó  sobre  la  parte  fuerte  de  un  tiemt.o. 
Cuando  las  dos  partes  de  la  sincopa  no  son  de  Igual  du- 
ración, se  llama  s.  irregular.  La  sincopa  ó  notas  sinco* 
padas,  y  el  contratiempo,  son  entre  ías  formas  rítmicas, 
las  más  importantes.— Sincopadambntb,  con  síncopas. 

SlBoepar.— Ejecutar  síncopas. 
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éiitfing,  Gkistián.'— Nació  en  Kongberg,  Noraega,  185ft.  Dd 
1874  al  77,  est.  en  el  Gons.  de  Leipzig,  y,  desde  t880, 
en  Muuicli  y  en  Berlín.  Escribió  sonatas  para  yiolín,  iin 
conc.  para  piano,  cuartetos  quintetos,  etc. 

SlHenmenon.— N  mbre  del  3*^  tetracordio  gr.^  cnando 

'  era  conjnnto  con  el  2*.  y  separado  del  i"*.  Cuando  era 
conjunto  con  el  4*.  y  separado  del  ¿*.,  j%  llamaba 
dtezettgmenon.^En  los  Tratados  de  la  Edad  Media,  es- 
pecialmente refiriéndose  á  la  notación  alfabética,  ante- 
rior á  Ofion,  g  ininus,  ó  g  sytifmtneaon ,  de^iignaba 
nuestro  ««  bemol. 

Sinfonía.— Pequeño  instnimento  de  cuerdas  de  la  familia 
(ie  las  arpas. 

Sinfonfa.— Del  gr.  ou|i<pttivúi,  derivada  de  sun,  con  y  de  pha- 
n<?,  sonido,  yoz.  La  armonía  de  rarias  roces  ó  inst* .  que, 
acordes,  ejecutan  una  comp.  á  diferencia  de  cantm  que 
es  la  melodía  de  una  sola  voz  ó  de  un  solo  inst.— Pieza 
musical  escrita  para  que  la  ejecuten  varios  inst*.  con- 
certantes.—Unión,  concordancia  de  sonfdos.  —  Parte 
instrumental  que  precede  á  una  ópera,  indicando  los 
motivos  que  se  desarrollan  en  el  transcurso  de  la  misma. 
Juan  Gabriel!,  en  1595,  y  Sciiütz,  llamaron  Sytnpho- 
nine  snrme  al  enlace  de  varias  piezas,  que  solas  .se  de- 
nominaban canzoni,  xfmnie,  etc..  y  que  podían  ser.  ya 
instrumentales  ó  ya  vocales  con  acompañamiento  de 
instv  A  principios  del  s.  XVII  desenvolvióse  la  ópera  en 
Florencia,  y  llamóse  rínfonia  la  breve  intnxiucción  ó  pre- 
ludio instrumental  de  aquellas  partituras.  Cavalli,  por 
rj..  (lió  ese  nombre  al  preludio  instrumental  de  introduc- 
ción en  su  ópera  Cinsone^  1619;  y  antes  ya  Peri  babía 
escrito  la  sinfonin  para  trtfiauto,  que  fiírura  en  Euridire, 
estrenada  en  1600.  La  moderna  mus.  sinfónica,  con  sus 
cuatro  tiempos  de  carácter  distinto  (AUegro  mnntoso  ó 
Afhgro  agUnlo;  Andante  ó  Adagio;  Minnetio  ó  Scherzo 
y  AUegro  fina})  empezó  á  mediados  del  último  siglo  con 
sólo  tres  de  esos  tiempos,  los  cuales  correspondían  k  la 
exposición,  desarrollo  y  conclusión  de  la  obra  sinfónica. 
Alejandro  Scarlatti,  Grélry,  Gossec,  Sammartinl,  Sta- 
mitz,  Cannabich  y  otros,  aportaron  á  dicha  forma  las 
primacías  de  su  talento,  abrillantado  aún  por  el  de 
Haydn,  que  introdujo  el  Minueto,  el  de  Mozart,  y,  so- 
bre todo,  por  la  poderosa  inteligencia  de  Bccthoven, 
que  cambió  el  Mimieto  por  el  Scherzo,  aumentó  la  or- 
questa introdujo  ios  coros  en  la  9*.  sinfonía,  dio  más 
extensión  á  cada  uno  do  los  movimientos,  y.  sustituyen- 
do con  el  épico  el  estilo  idílico  de  Haydn  y  el  apasionado 
de  Mozart,  conmovió  las  fibras  más  delicadas  del  alma. 

Slnfanía.— Ant.  tambor  hecho  con  un  largo  Cilindro  hueco, 
de  madera  ó  de  cobre,  cuyos  extremos  estaban  cubier- 
tos por  atirantada  piel.  El  ejecutante  lo  llevaba  colgado 
del  cuello,  por  una  correa,  y  lo  tocaba,  ya  con  las  ma- 
nos, ya  con  dos  baquetas  virgulae.  Servía  de  inst.  mili- 
tar á  los  egipcios  y  á  los  partos;  pero  no  á  los  griegos 
ni  á  los  romanos.  Burney,  en  su  llñt,  de  la  mus.  1, 116, 
dice  que  ese  tambor  no  es  de  invención  tan  antigua; 
pero  el  dibujo  de  un  bajo  relieve,  pub.  después  por  Lice- 
tus,  y  otros  descubrimientos  posteriores,  incluso  el  de 
un  gran  tambor,  especie  de  bombo,  prueban  que  dicho 
inst.  tuvo  su  origen  en  el  ant.  Egipto;  que  los  romanos 
quizá  le  dieron  otro  nombre  y  que  no  se  debe  confundir 
con  el  lympanum  (tambor  de  los  vascos).  Este,  según 
Isidoro,  Orig.  III,  21,  sólo  tenía  piel  en  un  lado,  eorium 
ex  una  parte  extentum,  y  el  otro  ex  ulraque  parte  pdle 
extenla,  es  decir,  la  tenía  en  los  dos. 
Sinfonlón.— Instrumento  ideado  por  Haufmann,  con  tubos 

de  flauta  que  pueden  adaptarse  al  piano. 
Slnfonlataa.— Losque  componen  música  de  este  género. 


Los  4ue  toman  parte  en  la  ejecoción.  Á  estos  llimiroo- 
les  los  anf.  griegos  iynphmiaci,  y  más  éspeciálnteiite 
daban  ese  nombre  á  los  jóvenes  esclavos  coristas  que 
cantaban  en  los  banquetes  de  sus  amos  y  á  losmúsicos 
que  en  algunos  navios  cantaban  ó  tocaban  para  trasmi- 
tir órdenes  ó  ejecutaban  la  canción  naval  edeusma  para 
marcar  el  ritmo  á  los  remeros. 

Siiieiée,  Juan.— Violinista  y  autor  de  muchas  íant'.  y  de 
i  Igunos  conciertos  para  violín.  Nació  en  Bruselas,  1812; 
pub.  134  obras,  y  nt.  en  Ostende,  1875.  — Su  hija  Luisa, 
18f  4-8(>,  fué  distinguida  cantante  escénica.—  Su  herma- 
no Carlos,  1809-67,  también  cultivó  el  vioKn  oón  éiito. 

SíDier,  Pedro.— Fraile  franciscano  de  Stlzbburg,  pianisU, 
organista,  inventor,  en  18S9,  de  un  inst.  automático,  es 
pecie  de  orqnntrión^  al  que  llamó  Pah$ymphon%kényWíi' 
tor  úh  una  obra  de  Metafisica  musical^  1847,  y  de  mucha 
mus.  religiosa.  Sólo  pub.  Chnntus  choralü  ik  provincia 
Tirofensi  ronsuetu$,  1862;  dos  Tanium  ergo  y  algunos 
Cánticos  á  María,  Nació  en  ifáfelghr,  1810;  m.  en  Sálz- 
bourg  1 882,  y  allí  se  le  erigió  un  monumento  el  año  1883. 

Slnger^  Edmunm— Violinista  que  ha  conquistado  muchos 
aplausos  en  varios  conc^.  y  cimo  conrei'tmei$teritnt\ 
ttGewandhaus»  de  Leipzig,  1831,  y  en  Weimar.  ]85{-61. 
Nació  en  Totis,  Hungría,  1831,  y  es  reputado  proflesor 
del  Conservatorio  de  Stuttgart 

Slnger,  Ottú.  -  Pianista,  disc.  de  Llszt }  autor  de  varias 
corop^.,  entre  las  que  descuellan  una  sonata  para  violín, 
otra  para  piano  y  un  concierto  |)ara  e>te  iusU  I^ació  en 
Sora,  cerca  de  Metssen,  1833;  fué  prof  en  el  Cons.  de 
Cincinnati  y  murió  en  New  York,  1893. 

$inloo,  F*«.— Autor  de  muelios  cantos  religiosos  (Mira  ca- 
ros populares  y  m.  de  c.  en  el  Instituto  de  los  jesuítas 
de  Trieste.  En  aquella  villa  nació,  1810,  y  murió  1865. 

Slnistra  manu,  lat— En  it.  mano  sinistra^  mano  Izquierda. 

Sino.  -  Voz  usada  en  muchas  locuciones  ll*.:  ikí  capo  sino 
al  fine\  pianissimo  (ó  forivsimo)  sino  al  fine, 

SlRtónico  ó  duro.— Nombre  que  Aristógenes  dio  á  las  dos 
es|)ccles  del  género  diatónico  ordinario. 

Sintonlo  II (fio.  —Nombre  que  se  dio  á  uno  de  los  modos  de 
la  música  antigua, 

SIpwka  ó  Gelalka— Doble  flauta  rusa.  Tócase  usando  nna 
especie  de  phorbeta,  como  la  de  los  antiguos  griegos. 

Sirena.— Nombre  que  el  año  1820  se  dió  á  uno  de  los  pri- 
meros modelos  del  piano  derecho. 

Sirena.— Pequeño  aparato  de  física  para  medir  las  vib". 
de  un  sonido  determinado.  La  ideada  por  el  físico  fr. 
Cagniard-Latour  ha  perfeccionado  los  resultados  que  se 
obtenían  con  la  rueda  dentada  de  Savart.  Produce  el 
sonido  en  dicho  aparato  la  corriente  de  aire  de  una  caja 
de  fuelles  acústicos  que  pa.sa  |)or  una  serie  de  agujeros 
abiertos  á  igual  distancia  en  las  circunferencias  de  dos 
discos  metálicos,  uno  de  tos  cuales  es  fijo  y  el  otro  mó- 
vil. Cuando  las  aberturas  de  ambos  discos  están  una 
frente  á  otra,  la  corriente  de  aire  pasa,  y  obrando  su 
fuerza  de  impulso  en  los  canales  oblicuos  que  forman 
las  aberturas,  pone  en  mov.  rotatorio  el  disco  superior. 
De  ahí  resulta  que  la  coincidencia  de  los  agujeros,  esta- 
bleciéndose é  interrumpiéndose,  alternativamente,  da 
lugar  á  una  serie  de  vib*.,  tanto  más  rápidas,  cuanto  ma- 
yor sea  la  velocidad;  por  lo  cual  y  dependiendo  de  ésta 
la  intensidad  del  sonido,  aumentará  éste  con  sólo  for- 
zar el  viento  del  fuelle,  si  el  disco  tiene  20  orificios,  cada 
vuelta  habrá  producido  20  vib*.,  y,  como  la  aguja  de 
un  contador,  marca  las  vueltas,  primero  por  unidades  y 
después  por  centenas,  fácil  es,  luego  que  se  ha  obtenido 
el  tono  deseado,  calcular  el  número  de  sos  víbP.  También 
esta  sirena  funciona  por  medio  del  agua,  si  ía  presión  de 
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fia  colamna  elevada  la  hace  salir  por  los  agujeros;  con 
.ó  coal  sé  demuestra  asimismo  que  los  líquidos  entrao 
directamente  en  ribraclón  como  ios  gases,  sin  que  el  so- 
tildo  les  sea  comunicado  por  las  rib*.  de  un  sólido.— La 
siáBNA  DB  SnsBBCH  cstá  construfda  de  distinto  modo; 
pero  el  principio  es  el  mismo,  es  decir,  el  sonido  lo  pro- 
duce el  aire  al  pasar  por  los  agujeros  de  un  disco. 

Sirena.— Aparato  que  los  buques  llevan  para  producir,  con 
el  vapor  y  una  placa  vibratoria,  fuertes  y  roncos  soni- 
dos, que  sirven  de  señales  ai  salir  de  los  puertos,  al 
atravesar  densas  nieblas,  etc. 

Síiféiiáa.— Hijas  del  río  Acheloo  y  de  la  musa  Caliope,  Me- 
pomene  ó  Terpsícore.  Platón  eleva  basta  8  las  que,  por 
ño  haber  evitado  el  rapto  de  Proserpina,  hija  de  Ceres, 
fueron  por  ésta  metamorfoseadas  en  monstruos  marinos, 
con  el  busto  de  mujer  y  el  cuerpo  de  ave,  segón  unos,  ó 
con  et  cuerpo  de  pescado  según  algunos  autores  moder- 
noSy  que  interpretan  á  Horacio,  el  único  escritor  antiguo 
que  hace  esa  indicación,  confundiéndolas  tai  vez  con  las 
Nereidas.— Tivían  en  la  isla  Gáprea,  cerca  del  cabo  Peló- 
ro,  en  Sicilia,  y,  con  la  dulzura  mágica  de  su  voz,  atraían 
á  loB  navegantes  para  que  pereciesen  en  los  escollos.  La 
iiiterpretación  de  ese  mito,  podría  ser  que  las  sirenas 
eran  mujeres  de  mala  vida,  habitantes  en  las  orillas  de 
Sicilia,  que,  con  sus  atractivos,  hacían  olvidar  su  futa 
á  los  marinos.  —El  oráculo  había  dicho  que  las  Sirenai 
sucumbirían  cuando  un  hombre  se  sustrajese  á  sus  en- 

-  cantos.  Inútiles  fueron  sus  esfqerzos  por  detener  á  los 
argonautas.  Orfeó,  con  ^u  lira,  las  encantó  á  todas  é  hizo 
que  arrojasen  al  mar  sus  inst".  Ulises  que,  siguiendo  los 

'  consejos  de  Circe,  tapó  con  cera  los  oídos  de  sus  com- 
pañeros, y  se  hizo  amarrar  al  palo  mayor  del  buque,  pudo 
librarse  de  las  Sirenas.  Entonces  quedaron  éstas  trans- 
formadas en  tres  rocas  que,  se  dice, existieron  en  la  costa 
de  Campania,  con  el  nombre  de  Sirenum  seopuli,  escollos 
délas  Sirenas. --Kastner  pnb.  en  fr.  Las  sirenas.  1859. 

Slrenlóa.— Uno  de  l^s  1*^.  ensayos  para  el  piano  de  cola. 
Lo  hizo  Trost  en  18i8. 

Slrlgmaileao.— Canto  para  una  flauta  muy  ant,  llamada 
Sirigmán,  Se  supone  que  tenía  sonidos  muy  agudos. 

SIHax  ó  Syrlag.— Del  gr.  9^7^;  nombre  de  la  flauta  cam- 
pestre que,  se  supone,  construyó  Pan  con  la  caña  en  que 
Apolo  transformó  á  la  ninfa  Arcadia,  llamada  Seringa. 
Consta  de  varios  tubos  cortos  y  desiguales,  unidos  uno 
al  lado  de  otro.  Los  romanos  la  llamaron  arundo  ó  fisíu- 
la,  y  unos  y  otros  usaron  la  voz  siringa,  como  genérico 
de  las  flautas,  que  se  dividían  en  siringas  tnonocálamós 
las  de  un  solo  tubo  y  boca  biselada,  cono  las  egipcias, 
y  policdlamos  las  de  dos  ó  más  tubos. 

Sistema.— La  teoría  musical  de  los  ant".  griegos  daba  ese 
nombre  á  un  gran  intervalo  que  contenía  los  sonidos 
intermediarios,  por  ej.:  un  tetracordo,  un  octocordo  ó 
escala  basta  la  8*.,  etc.  De  ahí  la  denominación  de  Sis- 
tema que,  en  la  Edad  Media,  se  dló  ai  exacordo. 

Slatema.— Conjunto  de  reglas  para  la  ordenada  aplicación 
de  un  arte.  Así,  constituirán  sistema  tonal  ó  sistkiia  db 
LOS  SONIDOS  los  principlos  que  rigen  las  relaciones  de  los 
sonidos  usados  en  la  música. 

Los  sistemas  más  ant".  se  basaron  en  la  escala  qde, 
dentro  de  la  8*.,  sólo  comprendía  cinco  sonidos,  desco- 
nociendo los  espacios  de  los  semitonos  y  dejando,  por 
consecuencia, grandes  vacíos.  Después  estuvo  muy  gene- 
ralizado el  sistema  de  fos  siete  grados,  como  el  diatónico 
absoluto,  de  la  ant.  música  griega;  los  modos  eclesiásti- 
cos, las  escalas  fundamentales  de  los  indios  y  de  los 
dünos.  El  enarmónieo  cromático  que  los  griegos  adopta- 
ron después,  constaba  de  21  grados;  el  árabo-p«rsa,  de 


i7,  y  el  de  Guido  coitiprendía  9é  notas,  representadas 
por  letras,  que  correspondían  diatónicamente  á  las  notas 
de  nuestro  sistema,  empezando  desde  el  sol,  V,  línea  de 
la  llave  de  fa. 

Los  griegos  llamaron  sistema  inmutable  disjunto  ó 
conjunto  á  los  que  obtuvieron  por  la  adición  de  tetra- 
cordos  modificados  sobre  la  nota  mese  en  la  que  se  veri- 
ficaba la  disjunción  ó  conjunción  de  dichos  tetracordos^ 
cuya  nota  representaba  una  especie  de  tónica  que  era  la 
cuerda  principal  del  sistema.— La  serie  de  4  tetrácordós 
se  completaba  con  una  (T.  cuerda  en  la  parte  grave,  lla- 
mada Proslambanomene,  es  decir,  aañadida  »,  y  esa  se- 
rie de  15  sonidos  formaba  lo  que  llamaron  Sistema  per- 
fecto,--k\  esp.  Bartolomé  Ramos  de  Pareja  debióse  el 
siSTEXA  TE8f PBBADO  quo  cxpuso  en  Dc  mústca  iractáfUSt 
Bolonia,  1482,  combatiendo  los  exacordos  atribuidos  á 
Guido;  neutralizando,  por  el  temperamento ,  los  efectos 
de  la  coma,  y  derrumbando  la  intrincada  y  defectuosa 
solmisación  de  los  exacordos. 

Dícese  también  sistbma  al  referirse  á  reglas  de  armo- 
nía, imperantes  en  determinada  época  ó  dictadas  por  tal 
ó  cual  teórico.  Así,  podríanse  citar  él  sistema  armónico 
de  Ramean,  de  Tartini,  Valiotti,  Vogier,  KIrnberger, 
Hauptmann,  etc ,  cuyas  diferencias  sería  prolijo  ena- 
morar. 

Slatre.— En  lát.  sistrum;  especie  de  sonaja  metálica,  for- 
ma de  herradura  muy  prolongada,  con  un  pequeño  mango 
en  ia  parte  inferior,  algunas  varillas  movibles  de  metal» 
atravesadas  horizontalmente  por  agujeros  y  con  un  ador« 
no,  que  á  veces  era  una  cabeza  de  gato  ó  una  esfinge  en 
la  parte  ovalada.  En  las  extremidades  de  las  varillas, 
dobladas  formando  corchete,  se  suspendían  anillas  de 
metal.  Servíanse  del  sistro  los  egipcios  para  marcar  el 
ritmo  del  baile  y  del  canto,  para  dar  órdenes  en  la  gue- 
rra y,  especialmente,  en  el  culto  de  Isis.  Un  sacerdote  ó 
una  sacerdotisa  tenía  el  cargo  de  sistratus  y  agitaba  rá- 
pidamente el  sistro  para  obtener  sonidos  agudos,  que  pa- 
recían quejidos,  y  significar  que  en  el  universo  todo  esta- 
ba en  movimiento.  Virgilio  describe  á  la  reina  Cleopatra 
reuniendo  los  batafiones  egipcios  al  son  del  sistro  de  su 
patria.^ Esie  inst.  fué  fundado  en  las  vlb".  de  las  vari- 
llas metálicas,  se  ha  usado  también  mucho  en  Abisinia, 
y  ha  tenido  distintas  formas.— En  la  bib.  del  Cons.  de 
París^  consérvase  un  ejemplar  de  la  obra  de  Bossius  El 
culto  de  Isis;  disertación  sobre  el  sistro;  lat.,  Milán,  IStt, 
y  otro  de  la  de  Bacchini  Sobre  las  figuras  y  las  diferen- 
cias de  los  sistros;  lat.,  1691. 

Sistro  ó  gaitarra  alemana. -Inst.  de  forma  oval  con  cuer- 
das muy  tirantes  que  produce  sonidos  más  voluminosos 
que  los  de  la  guitarra  común. 

Siatro-tiorba  ó  oi tara.— Especie  de  guitarra  muy  usada  en 
el  s.  XVII  con  4  ó  5  cuerdas  dobles  y  10  sencillas. 

Sitar.— Nombre  genérico  que  en  la  India  dan  á  una  especie 
de  guitarra  de  diferentes  formas  con  mango  ancho  en  ia 
base  y  estrecho  en  el  clavijero.  El  Sitar  de  DeMi,  repre- 
sentante del  primitivo  tipo,  sólo  tenía  tres  cuerdas,  y  el 
de  Bengala,  seis. 

Sltt^  Hans.  — Director  de  orquesta  y  de  ia  Acad.  de  canto 
de  Altemburgo;  maestro,  en  1883,  del  Cons.  de  Leipzig, 
y  autor  de  lieder,  de  dos  conciertos  y  uno  para  violín,  de 
piezas  para  piano,  etc.  Nació  en  Praga,  1850. 

Slttard,  José.— Musicógrafo,  autor  de  las  biografías  de 
Mendelssohn  y  de  Rossini,  y  de  varias  comp".  como 
lieder,  coros,  etc.  Nació  en  Aix-la-Chapelle,  1846,  y  de 
1868  ai  78  fué  disc.  del  Cons.  de  Stuttgart,  en  el  que 
desempeñó  después  las  ciases  de  piano  y  de  canto. 

Slvari,  Ernesto.— Violinista.  Nadó  en  Genova,  1817;  em- 


Digitized  by 


Google 


486 


SME 


SOA 


peló  sas  estadios  á  los  5  afios  eon  un  tal  Bestano;  fué 
después  disc.  de  Costa,  y  de  Serra  eo  armoDía  y  contra- 
punto. Recorrió  dos  veces  las  principales  poblaciones  de 
Europa  y  América,  siempre  con  éxito  ruidoso.  Fué  nota- 
ble también  como  repentista.  Se  casó,  en  1855,  con 
M"*  Damain»  y  prod.  gran  número  de  dúos,  oonclertos» 
romanzas  y  fantasías  sobre  motivos  de  óperas. 

Siyon-tekl.— Nombre  que  los  japoneses  dan  á  las  flautas 
verticales  y  á  las  que  se  tocan  como  la  de  Pan. 

Skalden,  al.— Los  escaldos,  anl*.  poetas  y  músicos  escan- 
dinavos, cuyos  cantos  se  conservan  en  caracteres  rúni- 
cos y  más  especialmente  por  la  tradición  oral. 

Skindapae.^Variedad  de  la  gran  lira  griega.  Tenía  de  25 
i  30  cuerdas. 

Skroap,  ?">«.— Autor  de  varias  óperas,  obert".  y  cantos 
bohemios,  que  se  han  hecho  populares.  Nació  cerca  de 
Pardowitz,  180!;  fué  director  de  la  óp.  en  Rotterdam,  y 
allí  m.,  1862.— Su  hermano  Juan,  autor  de  mus  religio- 
sa, de  varias  óperas,  de  un  Método  de  canto ^  etc.,  nació 
en  1811;  fué  director  del  Seminario  teológico  de  Praga,  y 
allí  murió,  1892. 

Skrnibka.— Yiolín  del  Gáucaso,  parecidg  al  KemangeK  con 
tres  cuerdas  de  seda  y  tres  simpáticas. 

Skaberaky,  F""'.— Gomp.  y  teórico,  autor  de  las  ópV  Via-- 
dimir.  Lora  y  General,  que  obtuvieron  gran  éxito;  de 
algunas  misas  y  de  varias  obras  técnicas  de  comp.,  órga- 
no y  armonía.  Nació  en  Bohemia,  1830;  fué  director  de  la 
a  Esc.  de  organistas»  de  Praga,  y  de  la  real  capilla,  y 
murió  en  Budweis,  1898. 

Slargando»  tlardandes,  it.— Sinónimo  de  rallentando  y  de 
jillargando.  Dilatar,  alargar,  cuya  indicación  va  muchas 
veces  acompasada  de  la  voz  crescendo. 

Slatlan,  luA  Iutsgh.- Actual  director  de  la  Soc.  imperial 
rusa  de  mus.  en  Kharkow.  Nació  en  Belgorud,  Rusia, 
1855.  Estudió  en  el  Cons.  de  San  Petersburgo  y  después, 
con  Kulhak  y  con  Wuerst,  en  Berlín. 

Slavik,  José.— Violinista  y  autor  de  dos  conciertos,  de  otro 
para  dos  viollnes,  de  un  cuarteto  y  de  varias  composi- 
ciones para  Inst*.  de  cuerda.  Nació  en  Bohemia,  1806; 
murió  en  Budapest,  1833.  * 

SIeatando,  it.— Se  emplea  equivocadamente  por  lbntanbo. 

SHde-trunpet,  ing.— Trompeta  con  mecanismo  de  corre- 
dera ó  con  varas  como  la  tromba  á  tirarsi.  Aún  se  veo 
algunos  ejemplares  en  Inglaterra. 

Snanloare,  it— De  manico,  mango.  El  acto  de  cambiar  la 
posición  de  la  mano  que  pisa  las  cuerdas  en  el  astil  de 
algunos  Inst".  de  arco  ó  de  punteo. 

Snaaioto,  it.— Impetuoso,  furibundo. 

Snart,  Joiob.— Distinguióse  en  la  dirección  de  orquestas 
y  como  organista  y  comp.  de  la  real  capilla  de  San  Jaime, 
en  Londres.  Allí  fundó  la  Soc.  filarmónica,  que  tanto  con- 
tribuyó á  pop.  en  Ing.  las  obras  de  Weber,  Beethoven 
Schubert,  Schumann  y  otros  maestros.  En  1811  dióle  el 
tít.  áe  caballero  el  duque  de  Richmond.  Además  de  algu- 
nas obras  suyas,  pub.  los  madrigales  de  Gibbons  y  el 
Tedeum  de  Hsndel.  En  aquella  capital  nació  y  m.  1776- 
1867.— Su  hermano  EnaiooB,  violinista  y  después  cons- 
tructor de  planos  en  Londres,  nació  en  1778,  murió  en 
Dublín,  1823.— Su  sobrino  Enrique,  organista  y  autor  de 
cantatas,  melodías,  dúos,  tríos,  coros  para  voz  de  mu- 
jer, y  de  la  óp.  Bertha,  nació  y  m.  en  Londres,  1813-79. 

Saietana,  Fbd.— Pianista;  disc.  de  Proksch  y  de  Llszt;  fun- 
dador de  una  «Esc.  de  mus.»  en  Praga.  Nació  en  Bohe- 
mia, 182i;  dirigió  la  «Soc.  filarmónica»  de  Gotembourg; 
cosechó  muchos  aplausos  con  sus  conc*.  en  Suecia;  se 
casó  con  la  planista  Catauna  Kolab;  produjo  algunos 
poemas  sinfónicos,  una  Sinfonía  triunfal.  El  Camaoal 


de  Praga^  para  orquesta,  un  trío  con  piano,  cuartetos 
para  inst".  de  arco,  varías  danzas  de  Bohemia  y  otras 
piezas  para  piano  y  algunas  óp*.  nacionales^  que  le  die- 
ron renombre  como  gran  comp.  de  mus.  característia 
de  aquel  país.  Después  de  un  corto  período  de  perturba- 
ción mental,  m.  en  una  casa  de  locos  en  Praga,  1884. 

SnHaMiida,  SKlMlta,  it.— Diminuyendo,  diminuido. 

Snit,  Juan.-  Violinista,  y  desde  1889  prof.  en  el  Gons.  de 
Gante.  Nació  en  Utrecht,  1862;  est.  en  la  Real  escuela 
de  El  Haya  y  después  con  Leonard,  en  París.  En  1883, 
fué  director  de  la  orquesta  BiltCy  en  Berlín. 

Snrtth,  RoBBKTO.— Prof.  de  física,  de  ciencias  naturales  y 
de  astronomía,  en  Cambridge.  Nació  en  1689;  m.  en  1768. 
Pub.  una  obra  notable:  Armonías^  ó  la  fihsofia  de  U» 
sonidos  musicales,  1719;  r.  y  3*.  edición,  1759-62. 

Smitb,  Juan.— Su  verdadero  apellido  era  ScHHin.  Nació  en 
Ansbach,  1712;  m.  en  Bath,  1795.  Estrenó  en  Londres 
su  r.  óp.  Teraminta^  1732.  Y  cuando  Hsndel  quedó  cie- 
go, eseriUa  la  mus.  que  el  gran  maestro  le  dictaba,  re- 
emplazándole también  en  el  órgano.  Á  la  muerte  de  aquél 
continuó  las  audiciones  de  oratorios,  y  entre  otras  obras 
de  este  género,  prod.  El  Paraíso  perdido^  varías  óp^., 
it*.  é  ing".,  cantatas,  pastorales,  piezas  para  piano, 
etc.  Algunos  fragmentos  de  sus  grandes  obras  fueron 
reprod*.  en  Anécdotas  de  C.-F.  Hcendel  y  J.  Smilh,  1799. 

Smith,  Jua:«.— Organista  de  la  real  capilla  en  Londres.  Allí 
m.,  1826;  nació  en  Glocester,  1750.  Pub.  una  preciosa 
Antología:  Música  antigua,  seleccióí^  de  la  música  de  Im 
s.  XII  al  XVIll,  1812;  CatK^'.  ant\  del  s.  XV  y  ^  coleen, 
de  canc".  que  se  publicaron  de  1779  al  85, 

Snlth,  JuANSpBNCBa.— Dr.  en  jurisprudenoia  y  autor  dt 
una  Memoria  acerca  de  la  cultura  de  la  mes.  en  la  viUe 
de  Caen  y  en  la  antigua  Baja^Normandía.  Nadó  en  Lon- 
dres, 1769;  murió  en  Caen,  1815. 

Snlth,  SiDNBT.— Pianista.  Nació  en  Dorchester,  1839;  m. 
en  Londres,  1889.  Allí  fué  notable  prof.  desde  1858.  Pub. 
un  Método  para  plano  y  mucha  y  estimada  mus.  de  salón. 

Snoliaa,  Aeturo.— Nació  en  Riga,  1856;  est.  en  el  Cods. 
de  Munich;  fué  director  de  orquesta  en  vanos  teatros  y 
del  Coro  de  hombres  de  Leipzig,  Desempefió  una  cátedn 
en  el  Cons.  de  Carisruhe  y  se  distinguió  por  sus  traba- 
jos de  crítica,  publicados  en  diversos  períódicos  alema- 
nes, y  por  sus  preciosos  lieder  á  una  y  á  varías  voces. 

Smorfloso,  it.  -  Afectado. 

Smorzaado,  i t.— Debilitando,  atenuando  el  sonido.  Su  abre- 
viatura Smorz,  También  se  dice  Smorendo  y  Smorzato, 

Snorzatorl,  it.— Los  apagadores  del  piano. 

Smtioare,  it— Decir  la  música  con  poco  gusto. 

Snuaioata»  it.  •  Música  mala,  ratonera. 

8nel,  José.— Violinista  y  director  de  orquesta.  Nació  en 
Bruselas,  1793;  m.  en  Koekelberg,  1861.  Est.  ^n  el  Cons. 
de  París,  181143.  Fué  violinista  de  la  mus.  del  rey;  m. 
de  c.  de  San  Miguel  y  de  Santa  Ondula,  1835;  director 
de  música  de  la  guardia  cívica,  1837,  y  de  los  coo* 
ciertos  dados  por  la  Gran  Armonía.  Se  distinguió  como 
pedagogo  é  introdujo  con  éxito  en  la  ensebanza  pop. 
de  la  música,  los  métodos  de  Galin  y  de  Wilbem.  En 
1828  dirígió  la  Esc.  normal  y  las  orquestas  militares 
holandesas,  y  en  1829  fué  Inspector  general  de  las  es- 
cuelas de  música  creadas  por  los  diferentes  cuerpos  de 
ejército.  Produjo  óp\,  sinf*.,  motetes,  marchas,  conc*. 
para  clarinete,  para  violín,  para  corno,  etc. 

Snelie,  it.— Ágil,  suelto,  desligado. 

So,  ton,  tonet.— Nombre  que  ios  trobadores  daban  al  aire, 
á  la  melodía,  y  no  á  la  comp.  poética  llamada  soneto. 

Soarea.PAnas  Manuel.— Comp., de  quien  los  mismos  maes- 
tros it* .  de  su  tiempo,  decían  que  competía  con  los  me- 
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]óres  de  aquel  país.  Nació  en  Lisboa,  tomó  el  liábito  de 
San  Pedro  y  m.  en  aquella  ciudad,  1756;  dejando  muchos 
salmos  á  4  voces  y  otras  comp*.  sacras  muy  celebradas. 

Soave;  aoavenente.  it.^  Suave,  dulce,  agradablemente. 

Sobejano,  Josb.— Nació  en  León,  1819.  Fué  director  de  las 
clases  de  solfeo  y  piano  en  el  convento  de  las  Ursulinas, 
socio  fundador  del  Liceo  artístico,  de  la  Acad.  filarmó- 
nica, del  Inst.  español  y  de  la  «Soc.  de  comp*.  y  proí^.  de 
mus.  de  Madrid»,  caballero  de  la  Orden  de  Carlos  III  y 
autor  de  una  óp.  esp.  Haría  Calderón]  una  opereta,  La 
üave  del  jardinf  canc*.,  misas,  villancicos,  salves,  etc. 

Sobre  abundantes  ó  auperabundantea.— Según  algunos  au- 
tores, las  notas  de  adorno,  mordenieSf  apoyatura$^  etc. 

8obreagadoa.~En  general,  los  sonidos  más  altos  del  siste- 
ma, y  en  particular  los  más  altos  de  un  instrumento. 

Soehantre.— El  director  del  coro  en  los  oficios  divinos. 

8ooíae,F~.— Distinguido  crítico  musical.  Murió  en  Bar- 
celona á  la  edad  de  25  anos,  1872. 

Sooledadea.— Entre  las  infinitas  que,  para  fines  musicales 
se  ban  constituido  en  el  extranjero,  hay  muchas  que 
están  bajo  la  advocación  de  Santa  Cecilia.  La  más  ant. 
es,  sin  duda,  la  que  fundó  Palestrina  en  Roma,  que  obtu- 
vo de  los  Papas  muchos  privilegios,  y,  en  1847^  fué  trans- 
formada por  Pío  IX  en  Academia  db  Santa  Cecilia,  dedi- 
cada, con  especial  empefio,  á  la  música  religiosa.— La 
Cjsgilian  Socibtt  de  Londres,  17854861,  distinguióse 
por  la  ejecución  de  oratorios,  especialmente  de  Haandel  y 
de  Haydn.  ~  La  CíEGiliBíNVSrein  fue  Lendbr  deustghee 
ZuNGE,  fundada  en  Ratisbona  por  F<^.  Witt,  1867,  para 
el  progreso  de  la  mus.  católica ,  fué  confirmada  en  1870 
por  un  Breve  pontificio.  Es  su  presidente  Schmidt,  m.  de 
c.  de  la  catedral  de  MUnster. 

Prolijo  sería  enumerar,  no  ya  todas,  sino  las  principa- 
les Sociedades  corales  que,  conquistando  lauros  y  difun- 
diendo el  arle,  funcionan  en  AI.,  Fr.,  Ing.,  Esp.  y  Esta- 
dos Unidos;  limitándonos,  pues,  á  lo  dicho  bajo  el  epí- 
grafe Orfeones f  sólo  añadiremos  que,  en  Ing.,  tienen 
gran  importancia  las  Tonic  solfa  associations^  Sociedades 
de  cantores  cuyo  especial  objeto  es  amaestrarse  en  las 
entonaciones  naturales,  puras,  cantando^  sin  ayuda  de 
inst*.  De  su  importancia  puede  Juzgarse  pensando  que, 
ya  en  1862,  pasaban  de  150.000  las  Sociedades  inglesas 
de  solfistas.  Sus  cantos  no  se  escriben  con  la  notación 
usual,  sino  con  caracteres  de  imprenta,  empleando  un 
sistema  expuesto  en  una  Gramática  especial  que,  basán- 
dose en  la  ant.  práctica,  llamada  fingimiento  de  llave, 
permiten  que  todo  se  cante  en  tono  de  do.  En  un  sistema 
análogo  está  basado  el  solfeo  de  las  escuelas  Galin-París- 
Cbevé,  establecidas  en  Fr.  La  dirección  de  los  solfistas 
ingleses  ha  pub.  en  esa  notación  especial  el  Paulus,  de 
Mendelssohn;  el  MesíaSf  Israel  y  y  los  Macabeos,  de  H»n- 
del;  la  Creación^  de  Haydn;  el  Tedeum  j  de  Tingger,  y 
Otras  muchas. 

Son  renombradas  en  España  las  siguientes: 
Asociación  db  escritores  t  artistas  españoles,  lega- 
lizada por  escritura  pública,  31  Dic.  1875;  tiene  tres 
fines:  1*.,  el  auxilio  mutuo  de  los  socios;  S*.,  la  protec- 
ción de  las  familias  cuyos  jefes  fueran  socios  al  falle- 
cer; 3*.,  el  fomento  y  la]defebsa  de  lo  que  interesa  á  las 
clases  que  la  componen.  Está  afiliada  á  la  Association 
literaire  el  artistique  intemationale^  y  sus  individuos 
son  considerados  como  de  la  Súdete  des  gens  de  letlres, 

'  Hay  socios  de  número,  honorarios,  protectores  y  benemé- 
ritos. Los  numerarios  satisfacen  una  peseta  de  cuota 
mensual  y  diez  de  entrada.  Tienen  derecho  á  que  se  les 

-  preste  asistencia  facultativa  y  á  ser  socorridos  30  días; 

'  en  cftda  año  ft  Tasóntle  5  pesetas  y  SO  diasmás,  si  fvesei 


preciso,  para  la  convalecencia,  á  razón  de  8  Va  pesetas. 
En  el  caso  de  extraordinario  suceso,  son  socorridos  hasta 
donde  lo  permitan  los  fondos  sociales.  También  se  con- 
ceden socorros  eventuales  á  la  viuda  ó  huérfanos  que 
hayan  quedado  siq  recursos.— La  Asociación  consta  hoy 
de  unos  1.400  individuos;  presta  su  apoyo  moral  á  las 
familias  de  los  socios  y  atiende  á  la  instrucción  de  los 
huérfanos  menores  de  edad.— En  el  cumplimiento  de  sus 
fines  lleva  invertidos  más  de  dos  millones  de  reales.  El 
capital  social  en  inscripciones  nominativas  de  la  Deuda 
perpetua,  asciende  á  289.187  ptas.  — Entre  los  timbres 
de  su  ejecutoria  figuran  fiestas  en  honor  de  Cervantes  y 
Camoens,  las  del  centenario  de  Calderón,  tratados  de 
propiedad  intelectual  con  varias  naciones  americanas, 
convenios  de  mutuo  auxilio  con  importantes  Soc*.  de 
Europa  y  América,  numerosos  certámenes,  recepción  de 
escritores  fr*.,  port*.  é  it'.;  la  Exposición  de  Letras, 
Artes  é  Industrias  auxiliares,  V.  de  su  género  en  Espa- 
fia,  y  presidida  por  D.  Alfonso  XII;  el  Congreso  lltera- 
rlo-artístico  internacional  de  Madrid,  y  las  lápidas  con« 
memorativas  á  Moratín,  García  Gutiérrez,  Mesonero  Ro  • 
manosy  Urquijo.— Por  Real  orden  de  15  de  Junio  de  1883, 
se  concedió  á  los  socios,  como  distintivo,  el  uso  de  una 
preciosa  medalla.  Está  hoy  presidida  por  el  eximio  Núñez 
de  Arce,  y  es  su  secretario  el  distinguido  escritor  D.  José 
del  Castillo. 

CÍRCULO  DB  Bellas  Artes.  Su  objeto  es  facilitar  la 
unión  entre  artistas  y  aficionados,  promover  la  difusión 
de  las  bellas  artes  y  defender  los  intereses  artísticos  de 
las  clases  asociadas.  Actualmente  forman  la  Mesa  de  la 
sección  de  música:  el  reputado  maestro  D.  Jerónimo 
Jiménez,  presidente;  D  Fed.  Valero  Mufioz,  secretario; 
el  célebre  editor  D.  Benito  Zozaya  y  el  popular  actor 
D.  Julián  Romea,  vocales. 

Ateneo  de  Madrid.  La  docta  corporación  cuya  tri- 
buna ha  difundido  los  estudios  superiores  de  las  ciencias, 
tributa  también  cariñoso  homenaje  á  la  música,  y  en  su 
hermoso  salón  de  actos,  resuena  unas  veces  la  erudita 
palabra  de  los  musicógrafos  españoles,  y  se  saborean 
otras  las  delicadas  ejecuciones  de  los  virtuosos.  Los  últi- 
mos conciertos,  hasta  hoy,  diéronlos  la  pianista  argenti- 
na María  Luisa  Guerra  y  el  esp.  Granados.  El  que  ahora 
ocupa  más  la  cátedra,  es  el  maestro  Pedrell,  explicando 
notables  estudios  hlstórico-musicales. 

Soc.  de  gomp*.  t  editores  de  obras  musicales.  Tiene 
su  domicilio  social  en  Madrid,  y  su  objeto  es  velar  por 
cuanto  se  refiere  á  la  propiedad  intelectual  de  los  aso- 
ciados y  al  cobro  de  los  derechos  de  representación. 

AsoG.  ARTÍSTICO  MUSICAL  DE  SOCORROS  MUTUOS.  Auto- 
rizada por  Real  orden,  1858,  constituyóse  diez  años  des- 
pués, no  para  fines  artísticos,  como  pudiera  creerse  con- 
fundiéndola con  otra  de  Unión  artístigo-musigal,  que  ha 
existido,  haciéndose  notable  por  sus  conciertos,  sino 
para  fines  filantrópicos  en  toda  España.  Tiene  su  domici- 
lio social  en  Madrid;  es  presidenta  la  infanta  doña  Isabel, 
egregia  artista;  I*',  vicepresidente,  don  Jesús  de  Monas- 
terio; 2.*,  don  Ildefonso  Jimeno  de  Lerma,  y  secretarios 
los  Sres.  Almagro  y  Zozaya. 

Soc.  DE  CUARTETOS.— Aún  uo  hace  muchos  años  que, 
con  pena  de  los  que  en  Madrid  aman  la  mus.,  cesó  en 
bus  tareas  el  cuarteto  formado  por  Monasterio,  Pérez, 
Lestán  y  Castellano,  que,  con  Zabalza  y  otros  pianistas^ 
tanto  hicieron  por  la  mus.  clásica  desde  el  año  1862.  Si 
con  sus  afanes  no  consiguieron  popuUrizar  un  género 
que  requiere  especial  cultura  y  delicado  gusto  en  el  pú- 
blico, formaron,  por  lo  menos,  un  núcleo  numeroso  de 
inteligentes  entusiastas  que  con  dichos  artistas  sentían 
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y  con  ellos  se  estasiabao  ante  las  bellezas  de  las  obras 
inmortales  cuya  interpretación  realizaban  de  modo  ma- 
gistral.— Otros  artistas,  tan  entusiastas  y  briosos  como 
aquéllos,  tan  hábiles  como  es  preciso  para  vencer  las 
dificultades  acumuladas  por  los  grandes  maestros,  han 
comenzado  ahora  una  latx)r  análoga,  dando  sesiones  en 
ci  teatro  de  la  Comedia,  y  atrayendo  auditorio  inteligente 
y  carifioso.  ¡Quiera  el  cielo  que,  para  bien  del  arte,  no  se 
defrauden  las  esperanzas  de  los  señores  Hierro.  Sancho, 
Francés  y  Mirecki.  que,  con  el  pianista  González  de  la 
Olira,  y  algún  otro,  forman  la  nueya  Sociedad. 

SoG.  DB  CONGJBRTOS.  —La  quo  en  Madrid,  y  á  veces 
en  otras  capitales.  Interpreta  con  sin  igual  brillantez,  las 
páginas  gloriosas  de  Beethoven,  Wagner,  Haydn,  Mozart, 
Mendelssohn  y  otros  genios  del  arte,  consta  de  unos 
100  ejecutantes,  verdaderos  maestros,  con  tantos  iriéri- 
.  tos  individuales  como  puedan  tener  otros  que  del  ex- 
tranjero cultivaran  la  virtuosidad,  k  su  constante  labor, 
en.3i  años  que  lleva  de  existencia,  débese  que  la  cultu- 
ra musical  haya  arraigado  en  nuestro  país,  no  sin  librar 
grandes  batallas,  especialmente  para  conseguir  que  en 
Hadrid  tomara  carta  de  naturaleza  la  música  de  Wagner. 
—En  la  temporada  actual,  inicia  esta  Soc.  una  tarea  que 
ha  de  dar  esplendor  al  arle  patrio;  tal  es  la  ejecución  de 
nuevas  obras  españolas  que,  previo  concurso  público, 
han  sido  premiadas  por  el  jurado  que  componen  los 
maestros  Chapí,  Serrano,  Bretón,  Pedrell  y  Jiménez.  En 
la  sesión  verificada  el  27  de  Feb.  de  1899,  ejecutáronse 
los  poemas  Ante  las  ruina»,  de  G.  del  Campo,  y  TrafaU 
gar,  de  J.  Guervós;  la  stdte,  cantos  regionales  arturia- 
nos,  de  Ricardo  Villa,  y  otra,  Recuerdos  de  Andatuda^  de 
Mariani,  y  demostrado  quedó  que  aún  hay  en  Esp.  ins- 
pirados maestros  que.  dentro  de  las  más  severas  y  puras 
formas  del  clasicismo,  rebosan  originalidad  y  brillan- 
te orquestación.  Si  tales  iniciativas  no  quedan  en  los 
1°*.  pasos>  ellas  serán  la  vía  más  direcU  para  la  ópera 
nacional,  porqjie^servirin  de  estímulo  á  los  comp".  para 
formar  el  gusto  del  auditorio. 

iálgtonas  sesiones  han  sido  dirigidas  por  eminencias 
extranjeras;  en  otras  han  tomado  parte  los  más  célebres 
concertistas;  pero  sus  directores,  por  orden  cronológico, 
han  sido  GazUmbide,  Barbieri,  Monasf'río.  Vázquez, 
Bretón,  Mancinelli  y  Jiménez— Para  ser  individuo  de 
esta  Sociedad,  es  preciso  ganar  plaza  en  rigurosa  opo- 
sición. Cada  uno  de  los  actuales  profesores,  merece  ca- 
pítulo especial;  todos  son  notables,  y  muchos  merltísi- 
mos;  pero  aquí,  donde  se  cree  que  es  inmodestia  dar 
datos  biográficos,  sería  obra  de  romanos  el  recabarlos. 
Limitámonos,  pues,  á  consignar  los  nombres  de  los  que 
boy  componen  tan  celebrada  orquesta,  á  saber:  Vioti- 
MBS  1**.:  D.  José  del  Hierro,  Huberto  González,  Manuel 
Pardo,  José  Tora,  Antonio  Zamora,  Herplllo  Martínez, 
Jlafael  Gálvez,  Ricardo  Fernández,  Mariano  Gabriel,  Ig- 
nacio Ayllón,  Manuel  Sancho,  Antonio  Irazu,  Laureano 
Forsini,  Manuel  Romero,  Manuel  Álvarez,  Juan  Fabre, 
Pedro  Blanch,  Ignacio  Usiarroz,  Abelardo  Corvino.— Vio 
LIMES  2<».:  D.  Ricardo  Villa,  Eduardo  S.  del  Campo,  Ri- 
cardo Grúmeta,  Manuel  Aroca,  Ricardo  Montes,  Manuel 
Martín,  Rafael  Tejero,  José  Cordero,  José  Luna,  Rafael 
Navarro.  Juan  Garín,  Eduardo  Vidal,  Joaquín  Suárez, 
José  María  Soler,  Eduardo  Escobar,  Agustín  Sevilla. 
Bartolomé  Casas,  V.  Coorado.— Violas:  D.  Feliciano 
Cuenca,  Carlos  Beltrán,  Miguel  González,  Eugenio  Mar- 
cbet,  F"".  Carrasco,  Gervasio  Rosell,  Florencio  Vidal, 
F"».  Latasa,  Miguel  Bebel,  José  Palatíu.— Violoncelos: 
P.  Manuel  Calvo,  Mateo  Espinosa,  Manuel  Jiménez,  José 
(jiwwktoi  G|^r|el  MiOUfre,  ^oaé  CalTO»  Bicwrdo  €bime,  i 


Ángel  Mesa,  Luis  Villa,  Ricardo  Arnillas,  Fernando  Fls- 
cher.— Contrabajos:  D.  Vicente  Carvajal,  Pedro  Aynso, 
Joaquín  Cano,  Luis  Gracia,  «Salvador  Santos,  José  To- 
rres, Antolín  Pérez  Ginés  Guzmán,  Santos  Días,  Jnao 
González,  M.  Duque,  José  García.— Arpistas:  D\  Vicen- 
ta Tormo,  Teresa  Tormo.- Flautas:  D  F"».  González, 
José  Martínez,  Gumersindo  Iglesias.— Obobs:  D.  José 
López,  Luis  Torregrosa,  Luis  Casas.— Clarinetes:  Dod 
Miguel  Tuste  Enrique  de  Nicolás,  Manuel  Ferrer,  Félix 
Alfaro.- Fagotes:  D.  Manuel  Lucientes,  Pascual  FaSa 
ñas,  Luis  Sáez  — Trompas:  D.  Jaime  Bernardo,  Nicome- 
des  Serrano,  Luis  Lucientes,  Federico  Pérez,  Alfonso 
Sotillo.— Cornetines:  D  Antonio  Duque,  Emilio  Enrich. 
Tromras;  D.  Tomás  G\  Coronel,  Manuel  del  Moral,  To- 
más G'  López.— Trombones  y  Bajo:  D.  Mrnuel  García, 
Ramón  Polo,  Rafael  Cruz,  F<».  Olana.  Jerónimo  Campn, 
Telesforo  García.— Percusión:  D.  Eduardo  Arguella, 
Mariano  Hernández,  Pedro  Moya,  Emilio  Páramo. 

Smdermann,  Augusto.  —  Disc.  del  Cons.  de  Lei|  zig.  Nació 
y  m.  en  Stokolmo,  1832-76.  Dirigió  la  orquesta  de  aquél 
teatro  y  prod.  una  opereta,  una  misa,  obras  yocaies, 
como  Corkío  de  novios^  etc. 

torgel,  Feo.  —  Director  de  mus.  en  Nordbaosen ,  de  1819 
al  40,  y  autor  de  una  sinf.,  una  obert.,  3  cuartetos,  dúos, 
est*.  de  piano,  en  forma  de  sonata,  variac".  para  piano,  etc. 

Seig&t.— Castañuelas  persas  de  metal  ó  de  maderai  forma- 
das con  pequeüos  discos  agujereados. 

Soigete.  it.— Sujeto,  motivo,  tema. 

Solfee,  fr.^  Reunión  de  personas  que  bablan,  juegan, 
bailan  ó  hacen  música. 

Sal.  —  Silaba  de  solmisaclón.  —  Nombre  dado  en  It.,  Fr., 
Bélgica  y  Esp.  al  T.  grado  de  la  escala  fundamental. 
Corresponde  á  la  G  de  los  al*.,  ing*.,  etc.  Hay  2  llaves  de 
sólf  una  en  V  y  otra  en  2*  línea.  Hoy  sólo  se  usa  ésta. 

Solano,  f^.  Ignacio.— Nació  en  Lisboa,  1727.  Fué  prof.  de 
aquel  Seminario.  Pub.  en  1764  su  obra:  Nueva  instruí 
cián  musical  ó  teoría  práctica  de  la  mus,  rítmica ,  etc. 
Sus  numerosas  reglas  tienden  á  precisar  el  mt  y  el  fa, 
es  decir,  las  notas  del  semitono  ascendente.  Algiinos 
escritores  como  Ferreira  da  Costa,  las  consideran  incpoi- 
prensibles.  Otros,  cómo  Fétis,  entiende!)  que  son  en  ex- 
tremo complejas;  pero  por  más  que  hoy  ya  no  tenga  ese 
libro  otro  mérito  que  el  histórico,  es  indudable  que  en 
su  tiempo  prestó  buenos  servicios  al  arte,  y  que  fué  muy 
aplaudido  por  maestros  nacionales  y  extranjeros.  —Pu- 
blicó también  en  Lisboa,  entre  otros  trabajos,  un  Jiue- 
90  tratado  de  música  métrica  y  rítmica,  para  apreufier 
el  acompafiamicnto  con  instrumentos,  1779.  Examen 
instructivo  sobre  la  mus.  multiforme,  en  el  que  se  pre^ 
gunta  y  responde  sobre  muchas  cosas  interesantes  para 
el  solfeo,  contrapunto  y  composición,  etc.,  1790.  Su  pi- 
seriarían  sobre  el  carácter,  cualidades  y  antigüedad  de 
la  mus,,  pronunciada  en  1779,  al  Inaugurar,  en  Lisbpa, 
una  Esc.  de  mus.,  é  Impreso  en  1780,  revela  la  vas- 
ta erudición  del  autor;  pero  contiene  las  fábulas  más 
absurdas  s<rt»re  los  efectos  de  la  mus.,  tanto  ant.  como 
moderna,  y,  en  intrincada  metafísica,  mezcla  con  las 
ideas  más  materialistas  de  los  paganos,  las  más  inocen- 
tes del  misticismo.         ' 

Sol  bemol  mayor.- En  iL  sol  bemole  maggiore.  Tono  que  se 
escribe  con  6  bemoles  en  la  llave. 

Soldat,  Maeía— YiplinisU.  Nació  en  GraU,  1861;  est.  allí 
y  en  Berlín.  En  1889  se  casó,  en  Yiena,  con  el  notarlo 
Roger,  y  continuó  después  sus  viajes  artísticos  con 
gran  éxito. 

Sfleá.- Corrupción  de  Soledad.— Canto  y  baile  esp,  mi 
fOf»  en  Andalucía,  £s  de  carAclc^r  senUmoAliM » ep  9P" 
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pás  de  Vs»  osoY.  vivo  y  tonalidad  mmar,  que  modula  á 
su  relatiw  mayor,  haciendo  corta  pausa  en  la  subdomi- 
nante del  menor,  para  empezar  nuevamente.  Sus  coplas 
son  unas  veces  de  tres  versos  y  otras  de  cuatro,  y  algu- 
nas se  cantan  empezando  por  el  segundo,  según  el  gusto 
del  cantaor, 

Solenne,  aolenneniente,  it. —Solemne,  con  solemnidad. 

Soler,  Pedbo.— Distinguido  oboísta  español.  Nació  en  Yidra, 
1810.— Obtuvo  el  í^".  premio  de  oboe  en  el  Cons.  de 
París.  Dio,  con  gran  éxito,  infinidad  de  conciertos. 

Soler,  Narciso. —Glartne lista  español.  Nació  en  Figueras, 
1822.  Obtuvo  1^.  premio  del  Cons.  de  París,  y  se  dedicó 
á  la  enseñanza. 

S9ler,  Fb.  Antonio.— Sabio  comp.  y  organista,  monje  Jeró- 
nimo y  m.  de  c.  del  real  Monasterio  del  Escorial.  Nació 
en  Olot  de  Porrera,  Cataluña,  1729;  est.  el  órgano  y  la 
comp.  en  el  convento  de  Montserrat;  fué,  por  concurso, 
m.  de  c.  de  la  catedral  de  Lérida;  produjo  mucbos  sal- 
mos, motetes,  letanías,  misas,  quintetos,  piezas  para  dos 
órganos  y  otras  obras  que  se  conservan  en  la  bib.  del 
Escorial.  En  el  Cons.  de  París  se  guarda  un  ejemplar  de 
su  libro  Llave  de  la  modulación  y  antigüedades  de  la 
múHca,  Madrid,  1763.  Murió  en  1783. 

Soler  DI' Franco,  Almbiiinda,— -Tiple  de  gran  talento.  Nació 
en  Zaragoza,  1857,  y,  muy  joven  aún,  en  187f ,  debutó 
en  el  teatro  de  Apolo,  de  Madrid,  con  la  zarzuela  Este- 
banillo.  Desde  entonces  acá  no  han  cesado  sus  triunfos. 
Por  su  vasto  repertorio  y  su  maravillosa  voz,  extensa, 
potente  y  de  exquisita  dulzura,  ha  sido  mucbos  años  el 
ídolo  del  público  en  Madrid  y  en  las  demás  capitales.  Por 
sus  virtudes  es  siempre  el  ángel  de  su  hogar,  donde  hoy 
está  algo  retirada,  porque  la  decadencia  del  arte  lírico 
español  no  tiene  campo  para  las  hermosas  facultades  de 
tan  notable  artista. 

Soifti.— Corrupción  de  solfeo.  Dícese  á  veces  como  sinóni- 
mo de  notación.  Batiere  la  solfa,  significa  en  It.  marcar 
el  compás.  En  estilo  familiar  se  dice  estar  en  solfa  ^  por 
estar  en  ridículo;  poner  en  solfa,  por  ridiculizar  una  cosa; 
tocar  la  solfa,  por  zurrar  la  badana  ó  pegar  á  uno. 

Solfoador  ó  oolftota.— El  que  solfea. 

Solfege,  fr.— Solfeo.— Solfeges,  solfeos. 

Solfeggl,  it.— Solfeos.— Solfeggiare,  solfear.— Solfeggia- 
MBNTi,  ejercicios  de  música  vocal.— Solpeggio,  solfeo. 

Solfeo.— La  parte  práctica  consiste  en  pronunciar  cantando 
el  nombre  de  las  notas.  El  est.  de  la  parte  teórica  per- 
mite conocer  la  escala  musical,  el  número  de  figuras,  sus 
valores  y  las  relaciones  que  existen  entre  ellas,  la  tona- 
lidad, las  diferentes  llaves,  los  compases,  los  signos  que 
modifican  el  tiempo  ó  el  sonido,  los  intervalos  y  sus 
Inversiones,  el  ritmo,  los  adornos,  la  trasposición  y  las 
abrev*.  Son  innumerables  los  Métodos  de  solfeo  que  se 
han  pub.,  tanto  en  España  cqmo  en  el  extranjero.  En  los 
Cons*.  de  Francia,  Bélgica  y  Suiza,  consideran  de  suma 
utilidad  para  todos  los  músicos  el  ejercicio  vocal,  y  cui- 
dan mucho  de  su  perfecto  estudio. 

Solfioatlo  guldonlana,  lat.  —  Ant.  solfeo  por  mudanzas, 
llamado  también  mano  cretina  ó  guidoniana^  solfisatio 
aretina,  etc. 

Solfista.— El  que  solfea  bien. 

Sollo,  Juan.— Tenor  y  comp.  Nació  en  Nimes,  1755;  obtuvo 
sus  mejores  triunfos  como  barítono,  y  en  1790  á  1811, 
escribió,  con  más  ó  menos  acierto,  4  óp*.  cómicas  en  un 
acto.  Murió  en  París,  1812.  Su  hijo  Emilio  pub.  algunos 
folletos  hist*.  acerca  de  los  teatros  líricos  de  aquella  villa. 

Solista.— El  que  dentro  de  un  conjunto  ejecuta  un  solo. 
Antiguamente  no  tocaba  más  que  su  parte  especial;  pero 
hoy,  terminada  ésta,  continúa  con  la  orquesta. 
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Sólito,  it.— Equivale  á  «como  de  costumbre». 

Soliva,  Carlos.— Comp.  Nació  en  Casal-Montferrat,  1792; 
m.  en  París,  1851.  Hizo  sus  est*.  en  el  Cons.  de  Milán. 
De  1821  al  31,  fué  prof.  del  de  Yarsovia.  Desde  1832  se 
dedicó  á  la  enseñanza  del  canto  en  San  Petersburgo. 
Entre  sus  obras  están:  una  gran  polonesa  y  una  Escuela 
de  canto  y  de  armonía. 

Sol  mayor.- Tono  que  se  escribe  con  un  sost.  en  la  llave. 
Sol  MRNoa,  relativo  de  si  bemol,  y  armado,  como  éste, 
con  2  bemoles  en  la  llave. 

Solnlsaclón.-En  lat.  solmisatio;  en  it.  solmisazione.  Algu- 
nos usan  esta  frase  como  sinónimo  de  solfeo,  y,  en  efecto, 
de  ella  se  deriva  la  pal.  it.  solfa;  pero  indica  en  especial 
el  método  que,  durante  algunos  siglos,  se  usó  para  que 
los  alumnos  retuviesen  en  la  memoria  el  conocimiento  de 
los  intervalos  y  de  las  escalas.  Sabido  es  que  el  solfeo 
de  los  griegos  fué  silábico,  utilizando  4  vocales  que  res- 
pectivamente correspondían  á  las  4  notas  del  tetracordo 
y  combinando  esas  4  vocales  con  las  consonantes  ñau  y 
nu,  á  fin  de  distinguir  los  diversos  modos  de  articula- 
ción. A  Guido  de  Arezzo  se  atribuye,  hacia  1030,  el  sol- 
feo por  mudanzas,  que  unos  llamaron  solmisatio,  otros 
mano  guidoninnn,  ó  m^no  aretina,  ó  solfisatio  aretina,  ó 
solfisatio  guidoniana.  Sea  ó  no  Guido  el  inventor  de  este 
sistema,  es  lo  cierto  que  en  el  año  1100  estaba  generali- 
zado, sobre  todo  en  Italia  y  Francia,  dándose  á  los  soni- 
dos del  exacordo  natural  c,  d,  e,  f,  g,  a,  los  nombres  de 
las  sílabas  con  que  empieza  cada  uno  de  los  versos  del 
himno  de  San  Juan:  dt  queant  laxis  Resonare  fibris,  Mira 
gestorum  VAmuli  tuorum,  soLt?^  polluti  tAbii  reaíum. 
Sánele  Johannes.  La  s,  inicial  del  último  verso,  .sirvió 
mucho  después  para  llamar  si  al  sonido  h  que  no  tenía 
nombre  especial  en  el  sistema  de  solmisación.  Durante 
mucho  tiempo  usáronse  nombres  compuestos  para  Indi- 
car las  MUDANZAS,  que  no  eran  otra  cosa  sino  los  cam- 
bios de  exacordos;  así,  por  ej ,  C  solfaut,  c  solreut.  indi- 
caba que  c  era  ul  en  el  hexacordum  naturale,  fa  en  el  h 
dvrum  y  sol  en  el  h  molle.  De  las  dificultades  que  ofrecía 
no  tener  más  que  6  nombres  para  designar  los  7  grados 
de  la  escala,  de  lo  intrincado  y  absurdo  del  sistema  y  de 
la  resistencia  que  le  opusieron  en  Ing.,  Al.  y  Holanda, 
donde  siguieron  usando  las  letras,  surgieron  infinitos 
sistemas,  que  fueron  preparando  el  actual  de  tonos  trans- 
portados. De  los  principales  métodos,  indicaremos  el  de 
Huberto  Waelrant,  comp  de  música  director  de  una  es- 
cuela en  Amberes,  á  quien,  hacia  UtiO,  se  atribuye  el 
sistema  belga,  que  se  llamó  bocedisación  porque  se  basa- 
ba en  las  sílabas  bo,  ce,  di,  ga,  lo,  ma,  mi.  En  la  misma 
é|)Oca,  un  músico  de  la  corte  de  Babiera,  Anselmo  de 
Flandes.  eligió  la  sílaba  si  para  el  séptimo  grado  (h)  y  á 
éste,  con  medio  tono  más  bajo  (bj,  lo  llamaron  bo.  Es- 
tos dos  sonidos,  en  aquella  época,  formaban  parte  de 
la  escala  tonal  fundamental.  Puteanus,  ó  sea  Enrique  de 
Putte,  en  su  Modulnta  Pallus,  1599,  llamó  ¿t  al  7"*.  grado. 
Adriano  Banchieri,  en  Cartella  musicale,  í^\0,  llamóle 
ba,  y  Pedro  de  Ureña,  monje  español,  hacia  1620,  le  de- 
signó con  la  sílaba  ni.  -Daniel  Uitzler,  1628,  basándose 
en  el  alfabeto  alemán  a,  b,  c,  d,  e,  f,  g,  propuso  las  síla- 
bas la,  be,  ce,  de,  me,  fe,  ge  (bbbisación),  y  Graun  adoptó, 
en  1750,  la  uamenisación  con  las  sílabas  da,  me,  ni,  po, 
tu,  la  be.  ~  Anulada,  pues,  poco  á  poco,  la  solmisación 
aretina.  cupo  á  Mattheson  darle  el  último  golpe,  demos- 
trando, en  1717,  que  era  impracticable  con  el  moderno 
sistema. 

Soimizare,  it.— Solmizar;  solfear. 

Solo.— Pal.  it.  del  lat.  sohís.  Se  da  este  nombre  en  música 
al  fragmento  que  debe  ser  ejecutado  por  una  sola  voz  ó 
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se  el  caso  de  que  los  solos 
no  el  de  5  violoncelos  en  la 
y  el  de  4  cornos  en  la  de 
concierto  da  camero,  aller- 

la  óp.  Cordelia,  4885;  notá- 
is, de  San  Petersbnrgo.  En 

iroíla,  Tnringia.  Allí  nació  y 

rias  obras  y  im  Método  para 

?s. 

ivo,  apresurado. 

np.  portugués.  Est.  con  su 

municipal  de  Lisboa.  Se  es- 

rofesor.  Sus  composiciones 

ir  de  Opera  prima  di  sonate 
n/o,  1722.  Fué  director  de  la 
í  murió,  1763.  Nació  en  el 
lano  LoaRNzo.  fué  también 

mucha  expresión. 

o  apellido  Zincke.  Fué  prof 

,  por  aquella  Univ.  Dirigió  la 
Allí  nació.  4837.  Se  casó  en 
Hiil.  En  4888  domicilióse  en 

Upder,  la  óp.  Loreley  1891; 

I80i,  y  otra,  Vünckhansen, 

do. 

5  de  fi,^le,  construido  por 

mensiones  varían  según  el 
.  Su  objeto  es  recibir  el  aire 
tos.  Consta  de  dos  compar- 
iparados  por  una  especie  de 
inferior,  llamado  en  fr.  laije, 
irime  el  aire  que,  por  medio 
sup.,  que  es  el  verdadero 
trftf,  desde  donde,  por  inge- 
•ibuye  en  los  respectivos  tu- 
ísima.  —  V.  ÓRGANO,  secreto 
la  Una  excursión  por  el  dr- 
ible impresión  que  recibe  el 
como  equivalente  de  sonido, 
re.  de  ritmo,  etc.  Así  se  dice: 
i  al  son  qu9  le  tocan\  i  son  de 
astañeta,  etc. 
léricos  de  todos  los  bailes  y 

.  resonante,  etc. 
)0n  ó  sonido. 

i  campanilla. 

ajero. 

una  tabla  delgada  y  circular. 
)asan  alambres  con  rodajas 
(ue  al  manejarlo  con  la  mano 
i  de  la  izquierda  —Sonajas, 
que,  ahuecados,  se  colocan 
—  Sonaja  DE  AZÓFAR,  quiere 
r  se  llamó  antes  á  esa  alea 

n  piedrecitas  ó  pedacilos  de 
ño  inst.  con  mango  y  cíisca- 
ios.  En  los  museos  consér- 


vanse  algunos  antiguos  ejemplares,  que  son  de  barro, 
huecos  y  de  caprichosas  formas. 

SonaJIlla.—Pequenos  sonajeros. 

Sonanento,  it.  —Acción  de  tocar,  de  sonar.  —  Sonamenti 
DI  STROBiBNri,  It.,  souido  dc  los  instrumentos. 

Sonante.— Lo  que  resuena. 

Sonar.  —  En  it.  sonare;  tocar  algún  instrumento;  producii 
sonidos  con  más  ó  menos  arte. 

Sonare  alia  mente,  it.- Improvisar. 

Sonata.— En  ii.  suonala  ó  sonata»  Del  lat.  sonare^  resonar. 
Pieza  de  música  instrumental  escrita  para  ser  sonada^ 
como  la  cantata  es  para  canto.  En  su  origen ,  las  que  se 
ejecutaban  en  inst».  de  teclado,  llamáronse  toccate,  toca- 
tas El  comp.  Andrea  Gabrieli,  empleó  por  1*.  vez  la  voz 
sonata  en  su  producción  Sonate  a  5  istromenti,  1568. 
Notables  fueron  también  las  que  compuso  su  sobrino 
Juan  1597-1615.  Algún  tiempo  después,  la  sonata,  sinó- 
nimo entonces  de  sinfonía,  sirvió  de  introducción  i  la 
cantata.  Hacia  la  mitad  del  s.  XVII,  empezó  á  estable- 
cerse una  diferencia  entre  la  sonata  de  iglesia  y  la  de 
cámara.  La  T. ,  fiel  á  los  principios  de  su  origen,  con- 
servó las  relaciones  con  la  mus.  vocal  religiosa,  eiciu- 
yendo  las  formas  de  danza.  Su  mov.era  largo  y  majestuo- 
so; empezaba  por  un  fragmento  lento,  y  terminaba  por  una 
fuga  más  movida.  La  2'..  especie  de  Uuda  de  bailables, 
se  componía  casi  siempre  en  el  mismo  estilo  y  en  el 
mismo  tono.  Ésta  requería  el  clavecín  para  la  realización 
del  bajo  cifrado;  la  V.  el  órgano.  —  La  sonata  de  igksia 
quedó  regulada  y  bien  establecida  por  Manuel  Bacb,  el 
hijo  de  Juan  Sebastián,  y  por  el  inmortal  Beethoven; 
que.  al  crear  sus  maravillosas  sonatas  dramáticas,  puso 
el  arte  á  insuperable  altura.  La  fusión  de  ambos  estilos 
verificóse  lentamente. 

La  sonata,  tal  como  la  conocemos,  se  divide  general- 
mente en  3  ó  4  partes:  allegro,  adagio ^  tema  con  varia- 
ciones ó  allegretOy  y  final.  Son  muy  pocos  los  comp».  no- 
tables que  no  cuentan  entre  sus  obras  muchas  toiíatas. 
Merecen  además  cita  especial,  las  que,  para  piano,  pro- 
dujeron Scarlatti,  J.  S.  Bach  y  sus  3  hijos,  Federico, 
Felipe  y  Juan,  Haydn,  etc. ,  y  las  que  para  violín  escri- 
bieron Locatelli,  Veracinl,  Tartini,  etc.,  introductores  de 
importantes  reformas,  consolidadas  después  por  Mozart 
y  Beethoven.  Desde  entonces  se  considera  la  smita 
como  el  tipo  de  la  música  de  cámara. 

Sonata  da  chlesa.— Sonata  de  iglesia, 

Sonatina.— Composición  del  género  de  la  sonata;  pero  más 
corta;  de  carácter  más  ligero. 

Sonecillo.— Canto  pop.  en  Méjico,  originario  de  Esp.— So- 
nido que  se  oye  difícilmente.— Son  vivo,  alegre,  ligero. 

Soneto.— Anticuado,  sonsonete. 

Song,  ing.  —  Canción  sentimental ,  narrativa  ó  dramática. 
Poema  modulado  para  la  voz. 

Songóooung.- Arpa  de  la  Birmania,  parecida  al  arpa 
egipcia.  Es  también  una  especie  de  corneta  que  usan  los 
indios  para  convocar  al  pueblo. 

Sonido.— Es  una  sensación  percibida  por  medio  del  órgano 
del  oído.  La  causa  exterior  consiste  en  cierto  movimiento 
molecular  ó  vibratorio  de  los  cuerpos  sonoros.—La  pro- 
ducción del  sonido  supone  necesariamente,  por  una  parte, 
un  fenómeno  exterior,  y  por  otra  un  objeto  sensible  que 
percibe  la  impresión.  El  fenómeno  exterior  es  el  cuerpo 
sonoro  en  acción,  el  origen  ó  fuente  del  sonido  que,  por 
circunstancias  particulares,  ocasiona  fuera  de  nosotros 
un  mov.  especial  que,  propagándose  desde  el  cuerpo 
sonoro  al  oído,  excita  nuestros  nervios,  produciendo  así 
la  sensación  auditiva.  Así,  pues,  el  sonido  se  extingue 
cuando  desaparece  una  ú  otra  de  las  causas  que  lo  ban 
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ocasionado  Si  el  cuerpo  sonoro  está  en  reposo^  no  liay 
sonido;  no  lo  hay  si  el  nervio  auditivo  carece  de  la  sensi- 
bilidad necesaria;  y  tampoco  lo  hay  cuando  no  existe  un 
intermediario  material  que  sea  el  medio  de  comunicación 
entre  el  oído  y  el  cuerp  >  agitado.  —  Basándose  en  estas 
consideraciones,  la  Acóstica  ó  ciencia  del  sonido  puede 
dividirse  en  dos  partes.  En  la  una,  Acú<ka  física,  debe 
estudiarse  el  sonido  con  arreglo  á  los  fen<^menos  exte- 
riores que  lo  producen;  pero  prescindiendo  de  la  sensa- 
ción ó,  en  su  caso,  utilizando  ésta  sólo  como  medio  para 
la  práctica  de  las  investigaciones.  En  la  otra,  Acústici 
fisiológica,  débense  explicar  las  leyes  de  las  sensaciones 
auditivas,  es  decir,  del  sonido  al  llegar  al  oído,  las  mo- 
dificaciones que  en  este  órgano  produce  la  conmoción 
sonora,  el  cómo  funcionan  cada  una  de  las  partes  del 
mismo,  la  comparación  de  las  diferentes  sensaciones,  etc. 
La  V.  tiene  por  objeto  el  sonido  fuera  del  hombre;  la  2*. 
el  sonido  en  el  hombre.  El  sabio  catedrático  al.  Helmhollz. 
como  resultado  de  esas  dos  partes,  establece  la  3\,  ó 
sea  la  Acústica  musical,  y  de  ella  trata  en  su  Teoria  fisio» 
lógica  de  la  mmica. 

Claro  es  que  nuestros  apuntes  han  de  ser  en  extremo 
sucintos.  Además,  para  evitar  repeticiones,  ro^i^amosque 
se  tenga  en  cuenta  lo  dicho  en  escala,  intervalo,  rela- 
ción, TUBO,  VIBRAQONES,  etC. 

El  SONIDO  musical  t  ei.  ruido.  Son  cualidades  espe- 
ciales del  1*.  la  altura  ó  el  tono,  que  es  el  resuludo  del 
mayor  ó  menor  núm¿ro  de  vib".  producidas  en  un  tiempo 
dado;  cuanto  más  sean  las  vib».,  tanto  más  agudo  será 
el  sonido.  La  intensidad  ó  la  fuerza  del  sonido,  depende 
de  la  amplitud  de  las  vib".  La  causa  del  timbre  artn  no 
está  bien  definida;  pero  lodos  saben  apreciarlo  como  cua- 
lidad particular  de  cada  voz  ó  de  cada  inst.,  puesto  que 
nadie  confundirá,  por  ej.,  el  timbre  de  un  violín  con  el 
(Je  una  trompeta,  aunque  ambos  produzcan  un  sonido  con 
la  misma  intensidad  y  altura.  Pues  bien,  el  ruido  difiere 
del  sonido  musical,  en  que  en  éste  cabe  determinar  la 
altara  con  exactitud,  y  en  aquél  no  es  posible  medirla, 
ya  porque  sea  mezcla  confusa  de  sonidos  discordantes, 
por  ej.,  el  que  produciría  un  piano  tocando  todas  sus 
teclas  á  la  vez  brusca  y  rápidamente,  ya  por  la  extraor- 
dinaria viveza  de  la  conmoción  sonora,  como  el  chas- 
quido de  un  látigo,  el  choque  de  dos  piedras,  la  detona 
ción  de  un  explosivo,  etc.,  ya  también  porque  sean  mny 
cortas  las  vib».  de  varios  sonidos  simullár  eos  y  el  oído 
no  pueda  apreciar  el  tono  de  cada  uno  de  aquellos  soni- 
dos elementales. -Para  demostrar  este  último  supuesto, 
practícanse,  en  los  gabinetes  de  física,  diversos  experi- 
mentos, que  tienen  por  objeto  evaluar  la  altura  de  soni- 
dos,  que,  á  simple  oído,  parecen  ruidos,  y  teniendo  en 
cuenU  que  la  sensibilidad  del  órgano  auditivo  es  limi- 
tada de  modo  que  no  puede  percibir  y  comparar  los  so- 
nidos sino  cuando  están  sus  vib".  simples  entre  32  y 
73.000,  úsanse  aparatos  que,  como  la  rueda  dentada,  de 
Savart,  indican  el  tono  de  un  sonido,  aunque  su  dura- 
ción no  exceda  de  unas  cinco  milésimas  de  segundo. 

Producción  del  so.nido. — El  silencio  absoluto ,  la  ca 
rencia  de  lodo  ruido,  sería  la  inmovilidad,  sería  la  muer- 
te. Tan  acostumbrados  estamos  á  oír,  siquiera  sea  nues- 
tro propio  ruido,  que,  aun  trasladándonos  á  las  solitarias 
campiñas,  y,  aún  más,  á  las  alpestres  regiones  ó  á  los 
polares  hielos,  donde  desaparece  todo  asomo  de  vida, 
no  concebiríamos  un  mundo  completamente  silencioso; 
porque  allí  donde  falta  el  rumor  de  las  grandes  poblacio- 
nes, y  elcruglr  de  las  máquinas,  y  el  silbido  del  vapor, 
surge,  ó  ei  estrépito  del  oleaje,  ó  el  susurro  de  la  brisa, 
^  6  el  mugido  de  los  vendayales,  i  el  fragor  del  trueno  y  de 


la  descarga  eléctrica  que,  con  otros  meteoros  cósmicos, 
envían  á  la  tierra  los  estampidos  de  las  alturas.  Y,  sin 
embargo,  todos  esos  fenómenos  de  la  naturaleza,  lo  mis- 
mo que  la  melodía  de  la  voz  y  las  armonías  de  los  inst". 
musicales,  todos,  por  variados  que  parezcan,  se  refieren 
á  un  mismo  modo  de  movimiento,  al  mov.  vibratorio 
que,  afectando  especialmente  al  órgano  del  oído,  produ- 
ce en  nosotros  la  sensación  del  sonido.  Puede  resultar 
éste  por  percusiáuy  ó  sea  por  el  choque  de  dos  cuerpos 
entre  sí;  por  roce  ó  frotamiento;  por  pulsación  de  cuer- 
das tirantes.  -  Los  cuerpos  líquidos,  puestos  en  contacto 
con  los  sólidos,  ya  sea  por  la  percusión  ó  por  el  roce, 
producen  sonidos  ó  ruidos,  así  como  también  por  esos 
movimientos  los  engendran  los  líquidos,  uno  contra  otro, 
según  se  aprecia  por  el  murmullo  qut^  resuena  cuando 
llueve  sobre  un  estanque  ó  río.— El  sonido  resulta  en  los 
gases  de  una  serie  de  condensaciones  y  dilataciones 
alternativas,  es  decir,  por  bruscos  cambios  de  volumen, 
como  sucede  en  las  explosiones ,  etc. ;  pero  esos  mov". 
pueden  proceder  de  la  percusión  ó  del  roce.  Así,  por  ej., 
el  aire  silba  cuando.'se  le  da  impulso  violento  con  el  láti- 
go, y  el  viento  produce  sonidos  intensos  cuando  sopla 
contra  los  árboles  ú  otros  obstáculos  sólidos.  Por  efecto 
de  contracciones  sucesivas  de  las  moléculas,  prodúcese 
el  sonido,  de  un  modo  curioso^  con  el  contacto  de  los 
cuerpos  sólidos  de  temperaturas  diferentes.  Schwartz, 
inspector  de  una  fundición  sajona,  fué  el  que,  por  V.  vez, 
llamó  la  atención,  en  1805,  acerca  de  los  sonidos  musi- 
cales que  se  producen  mientras  dura  el  enfriamiento  de 
un  lingote  de  plata  candente,  colocado  sobre  un  yunque 
frío.  Arturo  Trevelyan,  en  1829,  notó  el  agudo  sonido 
que  el  hierro  produjo  al  poner  por  casualidad  un  solda- 
dor caliente  sobre  una  torta  de  plomo  Esto  le  sugirió  la 
práctica  de  varios  experimenlos  con  aparatos  que  ideó 
al  efecto,  según  se  verá  en  vibraciones.— El  paso  de  una 
corriente  eléctrica,  hace  resonar  una  varilla  de  hierro  si 
está  suspendida  por  su  parte  media  y  tiene  uno  de  sus 
extremos  en  el  centro  de  un  carrete  de  inducción.  —  La 
combustión  de  los  gases  en  los  tubos,  origina  también 
sonidos  musicales.  En  esto  se  funda  el  inst.  músico, 
llamado  órgano  filosófico  ó  armónica  química,  y  de  ahí 
se  originan  los  experimentos  de  Schaffgotsch  y  de  Tyn- 
dall  sobre  las  i lamas  cantantes.  —  Por  último,  produce 
sonidos  especiales  el  aire  que  sufre  una  especie  de  con- 
moción en  los  tubos.  En  esto,  que  después  detallaremos, 
fúndanse  los  inst*.  de  viento,  la  voz  humana  y  los  gritos 
de  los  animales.— Ahora  bien;  cualquiera  que  sea  el  modo 
de  suscitar  las  vib".,  es  indispensable,  para  que  los 
cuerpos  las  produzcan,  que  tengan  lo  que  en  fí  ica  se 
llama  elasticidad.  Los  metales,  el  cristal,  la  madera 
fibrosa,  son  los  que  más  marcada  tienen  esa  propiedad. 
Con  ellos,  y  merced  á  las  variadas  formas  que  puede 
afectar  la  masa  resonante,  se  obtienen  las  mayores  re- 
sonancias, siendo  de  advertir  que,  la  sonoridad,  está  en 
razón  directa  de  la  elasticidad.  Por  eso  resuenan  tan  mal 
ios  cuerpos  no  elásticos  ó  blandos,  como  la  cera,  la 
greda  húmeda,  el  yeso,  la  lana  ó  el  algodón,  el  ase- 
rrín, etc.,  que  por  ser  malos  conductores  del  sonido,  lo 
interceptan  ó  lo  apagan.  Los  líquidos  y  los  gases,  son, 
según  ya  hemos  indicado,  cuerpos  elásticos,  y,  por  con- 
secuencia, sonoros;  pero  su  mayor  propiedad  es  la  de 
transmitir  los  sonidos  que  producen  los  sólidos. 

Propagación  del  sonido.— Para  que  éste  llegue  desde 
el  cuerpo  sonoro  al  oído,  requiérese  un  tiempo  que  en  mu- 
chas ocasiones  es  perfectamente  apreciable.  El  estam- 
pido de  un  fusil,  el  retumbar  de  un  trueno,  se  oye  des- 
pués que  los  ojos  han  visto  la  luz  del  disparo  ó  el  fulgor 
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del  relátopago,  y  auu  reGriéndose  á  dislaocias  corlas, 
vese  el  golpe  de  un  martillo  antes  de  oír  la  percusión. 
Quien  ha  presenciado  un  ejercicio  de  tiro  al  blanco  en 
el  mar,  sabe  que  el  humo  del  cañonazo  y  el  rebote  de 
las  balas  en  el  agua,  se  ven  antes  de  percibir  el  estam- 
pido. El  intervalo  entre  la  percepción  de  la  luz  y  la  del 
sonido,  marca  la  diferencia  que  hay  entre  la  velocidad 
de  las  ondas  luminosas  y  la  de  las  ondas  sonoras.  Dicho 
intervalo  aumenta  con  relación  á  la  distancia.  ^  Si  se 
quiere  demostrar  que  el  sonido  no  se  propaga  en  el  vacío 
coloqúese  bago  la  campana  de  una  máquina  neumática,  y 
sobre  discos  aisladores  de  cuero  ó  goma,  un  timbre  con 
aparato  de  relojería,  y  se  verá  que  el  martillo  golpea,  y, 
sin  embargo,  el  sonido  no  se  oye  cuando  se  ha  verificado 
el  vacío.  6i  en  el  re<^ipiente  se  introduce,  en  lugar  del 
aire,  un  gas  cualquiera,  como  hidrógeno,  vapor  de  éter, 
ácido  carbónico,  oxigenó,  etc.,  el  sonido  se  oirá  de  nue- 
vo. Lo  mismo  sucede  si  en  el  vacío  se  introducen  algu- 
nas golas  de  un  líquido  volátil  que  se  conviertan  en 
vapor.  —  Los  experimentos  de  Biot,  han  demostrado  que 
el  bonido  transmitido,  es  tanto  más  intenso,  á  igualdad 
de  presión,  cuanto  mayor  sea  la  densidad  de  los  gases  ó 
vapores.  Esta  regla  no  rige  respecto  del  hidrógeno,  pues 
si  bien  permite  una  velocidad  de  propagación  cuádruple 
que  la  observada  en  el  aire,  transmite  el  sonido  con  in- 
tensidad mucho  menor,  siquiera  se  haya  reducido  aquel  á 
igual  grado  de  enrarecimiento.— Hauksbee  hizo,  en  1705, 
algunos  ensayos  ante  la  real  Sociedad  de  Londres  para 
demostrar  que  en  el  aire  condensado  hasta  5  atmósfe- 
ras, se  transmitía  el  sonido  con  intensidad  gradualmente 
aumentada.  Asimismo  probó  que  el  agua,  y,  en  general, 
todos  los  líquidos,  son,  para  la  inten  idad,  mejores  y  más 
rápidos  propagadores  que  el  aire;  y  aunque  éste  no 
eiista  en  el  agua,  según  demostró  el  abate  Nollet,  ex* 
trayéndolo,  su  falta  no  influye  en  la  intensidad  del  soni- 
do que  se  transmite  por  dicho  líquido.— También  los  só- 
lidos lo  transmiten;  pero  en  proporción  muy  varia,  que 
depende  de  su  elasticidad.  La  primera  parte  de  este 
aserto  demuéstrase  poniendo  el  timbre  sin  aisladores 
sobre  el  platillo  de  cristal  de  la  máquina  neumática,  y 
observando  que,  en  este  caso,  el  vacío  debilita  el  sonido; 
pero  no  lo  auula  por  completo.  Hassenfratz  dice  que, 
estando  en  una  de  las  canteras  situadas  debajo  de  Paiís, 
mandó  dar  martillazos  en  una  masa  de  piedra,  lo  cual 
produjo  dos  sonidos,  el  uno  transmitido  por  el  aire,  el 
otro  por  la  roca;  pero  llegando  aquél  hasta  400  pasos, 
mientras  el  otro,  si  bien  más  veloz,  se  extinguía  á  los 
134.  £1  experimento  de  Wheatstone,  reproducido  por 
Tyndall,  permitió  que,  tor  medio  de  largas  varas  de  abi- 
to, se  oyese  en  el  piso  2*.  de  una  casa,  el  concierto  ejecu- 
tado tn  el  sótano;  y  rexluciendo  a  más  estrechos  límites  la 
demostración  de  que  la  madera  es  buen  conductor  del 
sonido,  fácil  es  ccmprobar  que  en  el  extremo  de  un  lar- 
go madero,  se  oye  el  roce  hecho  con  un  altiler  en  el 
opuesto,  y,  sin  embargo,  nada  oirá  quien  esté  separido 
siquiera  sea  hacia  la  mitad. —En  muchos  casos  se  ha 
visto  que  el  suelo  es,  á  veces,  mejor  vehículo  del  sonido 
que  la  atmósfera,  por  más  que  ésla  sea  el  más  común. 
Así  se  explica  que  los  salvajes  apliquen  el  oído  á  tierra 
cuando  quieren  observar  si  se  percibe  algún  ruido.  Por 
otra  parte,  sábese  que  también  éste  sa  transmite  á  lar- 
gas distancias  por  medio  de  lo  j  sólidos,  üumboldt  dice 
en  Cosmos  I:  «En  Caracas,  en  los  llancs  de  Calabozo  y 
en  las  orillas  del  río  Apure,  afluente  del  Orinoco,  es  de- 
cir, en  una  extemión  de  130.000  km*,  cuadrados,  se  oyó 
una  detonación  formidable;  pero  sin  que  hubiera  sacudí* 
das,  en  el  momento  en  que  romitaba  un  torrente  de 


lavas  el  volcán  de  San  Vicente,  situado  en  las  Antillas 
á  1.200  kmV— Coi  relación  á  esta  distancia,  viene  á  ser 
como  si  se  oyera  en  el  Norte  de  Fr.  una  erupción  del 
Vesubio.  Cuando  la  gran  erupción  del  Cotop  jxí,  en  1744, 
se  oyeron  detonaciones  subterráneas  en  Honda,  á  ori- 
llas del  Magdalena,  y  eso  que  entre  ambos  pantos  me- 
dian 810  km*.,  su  diferencia  de  nivel  es  de  5.500  metros 
y  están  separados  por  las  montañas  colosales  de  Qollo, 
de  Pasto  y  de  Popayán,  y  por  valles  y  barrancos  sin 
cuento.  Es  indudable  que  el  aire  no  transmitió  el  ruido, 
sino  que  'o  propagó  la  tierra  á  gran  profundidad.  El  día 
del  terremoto  de  Nueva  Granada,  en  Feb.  de  1835,  ocu- 
rrieron los  mism  )S  fenómenos  en  Popayin,  en  Bogotá, 
en  Santa  Marta,  en  Caracas,  donde  el  fragor  duró  sief4) 
horas  enteras,  en  Haití,  en  la  Jamaica  y  á  orillas  del 
lago  Nicaragua.» 

Velocidad.— El  sonido  no  se  transmite  instantánea- 
mente desde  el  cuerpo  sonoro  al  oído.  En  la  mayor  ó  me- 
nor rapidez  de  transmisión  pueden  influir  varias  cansas, 
por  ej :  la  distancia,  el  medio,  ya  sea  sólido,  líquido  ó 
gaseoso,  la  rarefacción  del  aire,  el  empuje  favorable  ó 
contrario  del  viento,  etc.— En  general,  toda  medida  de 
velocidad  del  sonido,  se  determina  por  la  diferencia  que 
hay  entro  la  percepción  de  la  luz  y  la  del  sonido,  es  de- 
cir, entre  éste  y  la  velocidad  de  la  luz,  á  cuyo  efecto  se 
procede  midiendo  con  exactitud  una  distancia  y  obser- 
vando desde  un  extremo  el  fogonazo  y  el  ruido  de  un 
disparo.  De  las  pruebas  hechas  por  varios  físicos  en  el 
s.  XVII,  se  deduce  que  el  sonido  recorre  968  pies  en  un 
segundo,  según  Isaac  Newton;  1.142,  según  Flamsteed 
y  el  doctor  Halley;  1.148,  según  la  Acad.  de  Florencia; 
1 .172,  según  la  de  Ciencias  de  París;  1.200,  según  Boyle; 
1.300,  según  Robert  y  el  docto  Walker;  1.474,  según 
Marsenne.  Resultarían  esas  diferencias  porque  los  obser- 
vadores no  contasen  como  factor  el  estado  higrométrico 
de  la  atmósfera,  ni  el  viento,  etc.;  pero  ellas  prueban  las 
inccrtidumbres  que  sobre  este  punto  tenían  los  físicos  de 
hace  dos  siglos.— Los  experimentos  más  modernos,  con 
las  correcciones  necesarias  para. suponer  que  fueron  he- 
chos estando  el  aire  seco  y  á  0%  se  pueden  sintetizar  así: 
1738.  Acad.  de  París,  332«'  60  por  2*;  1811,  Benzenberg, 
de  Dusseldorf,  332'33;  1821,  Goldingham,  astrónomo  in- 
glés que  actuó  en  Madras,  33r  10;  1822,  la  Oficina  de  lon- 
gitudes de  Francia,  representada  por  Gay-Lussac,  Ara- 
go,  Humboldt  y  otros,  330*64;  1823,  Molí  y  Van  Beck,  físi- 
cos holandeses  que  funcionaron  en  Amersfoort,  332'25; 
1844,  Bravais  y  Martins,  332*37.  También  en  1822  hicie- 
ron experimentos  en  Saizburgo  (Tirol)  los  sabios  aus- 
tríacos Stampfer  y  Mirbach,  obteniendo  la  velocidad  de 
332'4i  y  demostrando,  con  disparos  de  abajo  an iba,  que 
la  velocidad  del  sonido  disminuye  cuando  atraviesa  las 
capas  mái  frías  de  las  alturas.  Como  ejemplo  de  medidas 
hechas  á  temperaturas  más  bajas  que  0%  cítanse  la  del 
teniente  Kandalle,  que  en  la  América  del  Norte  y  4—40* 
obtuvo  313'»'9  y  la  del  capitán  Parry,  en  las  mismas  re- 
giones á  —  38* '5  que  consiguió  309»'2.-  De  los  ensayos 
contemporáneos  hechos  por  Le  Roux  y  Regnault,  evi- 
tando todas  las  causas  capaces  de  influir  en  la  velocidad, 
y  valiéndose  al  efecto  de  tubos  de  zinc  encorvados  so- 
bre sí  mismos,  y  con  una  membrana  muy  tirante  en  cada 
extremo  pira  que.  Interrumpiéndose  una  corriente  eléc- 
trica coando  á  una  punta  llega  la  conmoción  prodackia 
en  la  otra,  se  marque  esto  en  un  cronógrafo  que  aprecia 
fracciones  de  segundo,  resulta  que  !a  velocidad  medkieo 
tubos  de  300  <"/m  de  diámetro  á  0%  con  aire  seco,  es  de 
331°' '5  por  2^  en  tubos  de  300  "/„  y  de  832»'85  en  tos 
de  1 .100  "/«,  aumentando,  como  se  ye,  cuando  aonenU 
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la  sección,  en  el  caso,  por  supuesto,  de  que  las  paredes 
sean  de  la  misma  naturaleza  y  tengan  el  mismo  puli- 
mento, puesto  que  estas  circunstancias  influyen  también 
en  la  mayor  ó  menor  rapidez  con  que  las  ondas  se  propa- 
gan. La  yelocidad  del  sonido  en  el  aire,  decrece  á  la  vez 
que  la  temperatura  pues  á  10*  recorre  337™,  á  16"  re- 
correría 34ü"^'89;á20%  343'¿0;  á  25",  3i6'35;  á  30% 
349*50,  etc.;  pero  esto  es  independiente  de  la  densidad 
del  aire,  y,  por  lo  tanto,  de  la  presión.  Siendo  igual  la 
temperatura,  también  lo  es  la  yelocidad  para  todos  los 
sonidos  fueites  ó  débiles,  grares  ó  agudos  que  ten- 
gan origen  semejante;  así  es  que,  tocando,  por  ej.,  la 
flauta  en  el  extremo  de  un  tubo  de  fundición  de  951°^,  se 
oirá  en  el  otro  extremo  la  misma  armonía,  lo  cual  no 
sucediera  si  los  grares  ó  los  agudos,  los  fuertes  ó  los 
débiles,  marchasen  á  distintas  velocidades.  Por  el  con- 
trario, si  tienen  origen  desemejante,  se  propagarán  an- 
tes los  que  se  produzcan  con  más  violencia.  Así  se  ex- 
plica que  el  capitán  Parry,  en  su  expedición  á  los  mares 
del  Norte,  observara  que,  hallándose  á  bastante  distan- 
cia de  un  cañón,  oíanse  ios  disparos  antes  que  la  voz  de 
mando.— Teniendo  en  cuenta  la  distancia  que  el  sonido 
recorre  por  2*.  fácil  es  averiguar  la  que  hay  de  un  punto 
á  otro  la  de  la  nube  donde  se  forja  el  relámpago,  etc.,  y 
asimismo  cabe  deducir  que  no  debe  temer  al  rayo  el  que 
ve  su  fragor,  y  men  s  el  que  oye  el  trueno.  Guando  una 
ú  otra  cosa  llega  á  la  percepción  de  la  vista  ó  del  oído, 
ya  está  pasado  el  peligro  de  la  terrible  chispa. 

La  velocidad  en  los  gases  varía  según  la  naturaleza 
de  éstos,  es  independiente  de  la  presión  y  está  en  razón 
Inversa  de  la  raíz  cuadrada  de  las  respectivas  densida- 
des. Se  calcula  teóricamente  por  fórmulas  que  ya  esta- 
bleció Newton  y  modificaron  Polsson  y  fiiot,  apoyándose 
en  las  ideas  de  Laplace;  pero  la  te  >ría  no  coacuerda  en 
todos  los  casos  con  la  experiencia.  Con  el  auxilio  de  los 
tubos  soiwros,  es  decir,  con  el  método  de  las  vib*.,  ave- 
riguó Dulong  que  á  la  temperatura  de  0%  la  velocidad  del 
sonido  es:  en  el  ácido  carbónico,  ^Gl";  en  el  oxígeno,  317; 
en  el  aire,  333;  en  el  óxido  de  carbono,  337;  en  el  hidró 
geno,  1.269.  Wertheim  y  Regnault  anotaron,  con  peque- 
ñas diferencias,  los  mismos  resultados,  observando  tam- 
bién que  en  el  amoniaco  recorría  407°". 

El  sonido  se  propaga  en  los  líquidos  con  más  rapidez 
que  en  el  aire.  Laplace  establece  que  esa  rapidez  depende 
de  la  densidad  y  de  la  compresibilidad  del  líquido,  y  dedu- 
ce que  en  el  agua  de  lluvia  debe  ser  4  Va  veces  mayor  que 
en  el  aire,  y  en  el  agua  de  mar  4  Vio  veces.  De  los  expe- 
rimentos hechos  por  Colladon  y  Sturm  en  el  lago  de  Gi- 
nebra el  año  1827,  valiéndose  de  una  campana  de  65  ki- 
logramos, sumergida  en  el  agua  á  S^^l  y  de  una  trompeta 
acústica,  de  ancho  pabellón,  también  sumergida,  resultó 
que  el  martillazo  dado  en  aquella  al  mismo  tiempo  que 
ardía  un  puñado  de  pólvora,  oyóse  en  la  otra  estación  á 
los  9*4.  La  distancia  era  de  13.487°':  correspondían, 
pues,  1.435*°  á  cada  segundo,  y  como  la  velocidad  en  el 
aire,  á  dicha  temperatura,  hubiese  sido  de.  335'°,6i,  vese 
que  en  el  agua  dulce  se  movió  el  sonido  4  V4  veces  más 
deprisa  que  en  el  aire.  Otros  delicados  experimentos  de 
Wertheim  demostraron  que  en  el  agua  del  Sena,  á  15*, 
recorría  1.173°"  en  un  chorro  líquido  y  1.437  en  una 
masa  ilimitada;  en  el  agua  del  mar,  á  20*,  1.187""  en  un 
chorro  líquido,  y  1.451  en  una  masa  ilimitada;  en  alcohol 
de  36*  de  fuerza  á  20*  de  temperatura,  1.050"  y  1.286°", 
respectivamente,  y  en  éter  sulfúrico  á  O*,  946°"  y  1.159°". 

De  los  mil  ensayos  hechos  para  demostrar  que  los 
sólidos  aún  son  mejores  conductores  que  los  líquid3s  y, 
por  consecueDcte,  que  el  lúre,  es  el  más  curioso  el  prac- 


ticado por  Biot,  utilizando  951°"  de  la  cañería  de  hierro 
que  lleva  las  aguas  del  Sena  al  acueducto  de  Luciennes. 
En  un  extremo  adaptó  un  cierre  con  un  timbre  en  el  cen- 
tro. Á  la  vez  que  éste,  sonaba  un  martillazo  en  el  tubo, 
T^s  dos  sonidos,  el  uno  transmitido  por  el  tubo  de  hierro 
y  el  otro  por  la  columna  de  aire,  percibiéronse  en  el  otro 
extremo  con  un  intervalo  de  2*53  segundos.  El  que  corrió 
por  el  aire  alcanzó  304°"  '03  por  2*.;  el  transmitido  por  el 
metal  fué  10  V4  veces  más  deprisa  á  pesar  de  que  están 
do  los  trozos  de  tubo  unidos  por  discos  de  otras  mate- 
rias, no  puede  considerarse  esa  cifra  como  la  más  exacta. 
La  temperatura  influye  notoriamente  en  la  transmisión 
del  sonido  por  medio  de  los  metales;  pero  al  contrario  de 
lo  que  sucede  en  los  gases  y  en  los  líquidos,  el  aumento 
de  calor  disminuye  la  velocidad,  excepción  hecha  del  hie- 
rro entre  20*  y  100*,  y  es  que  el  calor  disminuye,  por  lo 
regular,  la  elasticidad  de  los  metales,  al  paso  que  au- 
menta la  de  los  gases  y  los  líquidos.  La  excepción  del 
hierro  depende,  quizá,  de  su  especial  estructura  molecu- 
lar. El  siguiente  cuadro  indica  el  resultado  «le  serios  ex- 
perimentos hechos  por  Wertheim.  En  la  primera  columna 
se  toma  por  unidad  la  rapidez  del  sonido  en  el  aire: 

A  200         Á  lOQo         ATOO» 

Plomo 4*0  1.230-"  1.200         » 

Oro 6*4  1.740  1.720  1.735 

Estaño 7^50  2.550  »  » 

Plata 8  2.710  2.640  2.480 

Platino 8»5  2.690  2.570  2.460 

Cobre ir  2  3.560  3.290  2.950 

Zinc 11  3.740         »  » 

Hierro i5'4  5.130  5.300  4.720 

Acero  fundido 15  4.990  4.925  4.790 

Alambre  de  hierro...  15*5  4.920  5.100         » 

ídem  de  acero 15  4.880  5.000         » 

La  elasticidad  de  las  maderas,  y,  por  consecuencia, 
la  rapidez  del  sonido  en  las  mismas,  varía  según  la  di- 
rección de  las  fibras,  y  cuando  se  sigue  ésta,  es  mucho 
mayor  que  en  la  perpendicular;  así  como  en  este  último 
sentido,  lo  es  aún  más  en  dirección  transversal  á  las 
capas  que  en  la  de  las  capas  mismas,  por  ejemplo: 

En  díreccién  de    Transversal  á  las     Eo  dirección  á 
la»  fibras.  capas.  las  capas. 

Abeto 4.640  1.335  780  °"«. 

Haya 3.340  1.840  1.415 

Roble 3.850  1.535  1.290 

Álamo 4.280  1 .400  1.050 

Reflexión  i  REPaACCió.\  sonoras.—- La  luz  y  el  calor 
se  propagan  á  la  vez,  directamente  por  radiación,  é  indi- 
rectamente por  reflexión;  y  si  ésta  se  efectúa  en  medios 
de  diferente  conslitucióa  molecular  y  densidad,  la  direc- 
ción de  las  ondas  ya  luminosas,  ya  caloríficas,  sufre  una 
particular  desviación  que  los  físicos  llaman  refracción. 
También  en  el  sonido  se  presentan  esos  fenómenos,  obe- 
decieudo  casi  á  las  mismas  leyes.  En  efecto,  mientras 
nada  se  opone  al  desenvolvimiento  de  las  ondas  sono- 
ras, se  propagan  éstas  en  la  forma  de  esferas  concéntri- 
cas; pero  luego  que  tropiezan  con  algún  obstáculo,  siguen 
la  ley  general  de  los  cuerpos  elásticos,  y  se  reflejan^  es 
decir,  retroceden  hacia  si  mismas,  formando  nuevas  on« 
das  concéntricas  como  si,  al  parecer,  emanasen  de  un 
2*.  centro  situado  al  otro  lado  del  obstáculo.  Ahora  bien, 
por  breve  que  sea  la  duración  de  un  sonido,  persistirá 
siquiera  Vtt  de  segundo  la  sensación  producida  en  el 
oído,  Eo  ese  tiempo  habrá,  dicho  sonido,  recorrido  QI109 
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rá  ¡do  y  vuelto  st  la  distan- 
Jel  oído  17  melros.  En  este 
ya  en  el  órgano  auditivo  la 
,  percibirá  el  reflejado,  es 
si  sólo  se  refleja  una  vez,  y 
^nido  entre  dos  superficies 
te  apartadas  entre  sí,  se  re- 
s  veces  el  sonido  reflejado, 
Idad  ácada  nueva  reflexión, 
la  superficie  de  ios  cuerpos 
ubes,  al  encontrar  una  capa 
1.  De  aquí  provienen  esos 
Bno,  cuyos  ecos  repetidos 
10  será  tanto  más  breve  y 
Hia  al  relámpago,  es  decir, 
^inciadel  observador.  Son 
ais  vesículas  de  las  nieblas 
ultitud  de  reflexiones  par- 
ran rapidez  cuando  el  aire 

ECO,  RESONANCIA. 

se  propaga  por  intermedio 
i\  pero  en  cada  uno  de  ellos 
sidades  que  dependen,  en 
iel  medio  atravesado.  Pues 
pasar  de  un  medio  á  otro, 
a  una  desviación  del  ra)0 

con  el  nombre  dado  á  un 
mtan  el  calor  y  la  luz,  lla- 
gue las  ondas  sonoras  se 
ins  construyendo,  con  mem* 
Je  forma  lenticular,  que  lle- 
;)orque  en  él  es  menor  que 
nido.  Los  rayos  sonoros  que 
férica  de  esa  lente,  se  re- 

cuando  salen  por  la  su  per - 
m  punto  único  ó  foco  donde 
le  en  otro  cualquiera,  aun- 
nto  de  origen,  es  decir,  que 
sonoras  y  convergencia  ha- 
de la  lente  y,  por  lo  tanto, 
>ico  Ilajech,  utilizando,  en 
3  y  líquidos  de  diferentes 
refracción  del  sonido  sigue 
os  rayos  luminosos, 
endo  que  se  da  el  nombre 
icta  que  se  supone  empieza 
a  frase  rayo  sonoro  es  una 
Jad,  lo  que  el  movimiento 
i  en  el  medio  gaseoso  en 
jna  sucesión  de  ondas  esfé- 
contra  un  obstáculo  ó  se 
i  un  medio  diferente.  Cuan- 
erse  en  contacto  con  una 
í  que  se  llama  rayo  inciden- 
a  línea  en  cuya  dirección 
Zit  hacia.el  centro  de  donde 
Los  rayos  incidente  y  refle- 
;ular  ó  normal  al  punto  de 
j  incidencia  y  de  reflexión. 

es  posible  comprender  las 
sonido:  V.  El  rayo  sonoro 
lan  en  un  mismo  plano  per- 
eflectora,  2\  El  ángulo  de 
ncia, 

;.  —  Estas  propiedades  par- 
;s  y  diferencias  que  es  fácil 
nenie,  ó  con  intervalos  cor- 


tos, llegan  á  nuestro  oído  dos  ó  más  sonidos.  En  efecto; 
puede  ser  el  uno  muy  fuerte,  es  decir,  muy  intenso  hasta 
producir  dolor  en  el  oído,  y  el  otro  muy  débil,  apenas 
perceptible.  Entre  ambos  extremos  de  la  intensidad, 
están  los  grados  posibles  de  sensación  auditiva.  Pero  no 
por  esto  son  idénticos  dos  sonidos  de  igual  intensidad; 
el  uno  puede  ser  más  alto,  más  agudo  que  otro,  más  bajo 
ó  grave,  y  la  relación  de  gravedad  ó  agudeza,  se  llama 
tono  ó  altura.  Por  último,  aunque  dos  sonidos  sean  de 
intensidad  y  tono  ¡guales,  pueden  diferir  por  el  timbre. 
Una  flauta,  un  violín,  un  fiscorno  que  tocan  la  misma 
frase  musical,  y,  por  lo  tanto,  emiten  los  mismos  sonidos 
con  igual  intensidad  y  tono,  producen,  sin  embargo,  en 
el  oído,  muy  distinta  impresión.  Los  del  fiscorno  son  más 
llenos,  más  sonoros;  los  de  la  flauta  más  dulces;  los  del 
violín  y  del  oboe  más  chillones  y  nasales.  Asimismo 
existe  una  prodigiosa  variedad  de  timbres  en  la  voz  hu- 
mana.—Dejemos  algunas  indicaciones  para  los  artículos 
TIMBRE  y  tono;  remitámonos  también  á  lo  que  se  explicará 
en  VIBRACIONES,  y  suponiendo  el  conocimiento  de  lo  uno 
y  de  lo  otro,  digamos  algo  de  la  intensidad.  Para  que 
haya  sonido,  se  requiere  el  concurso  de  tres  elementos: 
un  foco  sonoro,  es  decir,  un  cuerpo  que  se  ponga  en  vi- 
bración; un  medio  capaz  de  transmitir  las  vib*.;  un  ór- 
gano auditivo,  bien  dispuesto  para  percibirlas.  De  aquí 
resultan  tres  clases  de  influencia  sobre  la  intensidad. 
Entran  en  la  V.  el  volumen,  la  forma  del  cuerpo  sonoro, 
la  materia  que  lo  compone,  el  modo  de  conmoción  para 
que  vibre,  la  energía  del  movimiento  que  así  reciben  sus 
moléculas,  todas  las  circunstancias,  en  fin,  que  hagan  va- 
riar la  amplitud  de  las  vib*.,  y,  por  consiguiente,  lo  que 
se  llama  intensidad  intrínseca  del  sonido.  Se  compren- 
den en  la  2*.  la  naturaleza  del  medio  que  transmite,  su 
densidad,  temperatura,  estado  de  reposo  ó  de  agitación, 
y  la  distancia  que  haya  desde  el  oído  al  cuerpo  sonoro. 
Constituyen  la  3".  el  mayor  ó  menor  grado  de  sensibili- 
dad del  oído  y  las  causas  que,  ya  por  producirse  sonidos 
simultáneos,  ya  por  otras  circunstancias,  menguan  ó 
aumentan  la  facultad  auditiva.  —  Á  propósito  de  unas  y 
otras  causas,  haremos  alguna  indicación.  La  amplitud 
de  las  vib*.  da  al  sonido  mayor  ó  menor  intensidad;  así, 
cuando  se  pulsa  ó  se  frota  con  el  arco  la  cuerda  de  un 
violín,  por  ej.,  el  sonido  va  debilitándose  á  medida  que 
el  mov.  de  vaivén  de  la  cuerda  es  menos  marcado;  cuanto 
más  vigoroso  es  el  frote  del  arco,  más  marcadas  son  las 
oscilaciones  y  mayor  también  la  intensidad,  sin  que  por 
esto  resulte  modificado  su  tono  musical.  Como  el  sonido 
llega  á  nuestro  oído  por  intermedio  del  aire,  la  intensi- 
dad parecerá  mayor  cuanto  más  considerable  sea  el  vo- 
lumen de  aire  agitado  á  la  vez,  y,  por  consiguiente, 
cuanto  mayores  sean  las  dimensiones  del  cuerpo  sonoro. 
Así,  una  cuerda  tendida  sobre  un  pedazo  de  madera  an- 
gosto, produce  un  sonido  menos  fuerte  que  si  lo  está 
sobre  una  mesa  ó  caja  resonante;  y  si  se  hace  vibrar  un 
diapasón,  primero  al  aire  y  luego  apoyándolo  en  una 
mosa  ú  otro  cuerpo  elástico ,  se  verá  que  el  sonido  pri- 
mitivo adquiere  mucha  mayor  intensidad  á  causa  del 
mayor  volumen  del  cuerpo  vibrante.  —  La  intensidad  de 
un  mismo  sonido,  percibida  por  el  oído  en  el  aire  libre, 
á  diferentes  distancias,  decrece  en  razón  inversa  del 
cuadrado  de  éstas,  siendo  aquélla  á  10  metros  cuatro 
veces  mayor  que  á  20,  nueve  más  que  á  30,  etc. ,  siem- 
pre que  las  circunstancias  de  propagación  sean  las  mis- 
mas. Parece  que  en  los  tubos  cilindricos  debería  ser  la 
intensidad  siempre  la  misma,  cualquiera  que  fuese  la 
distancia.  Con  efecto,  á  cortas  distancias,  la  atenuación 
es  muy  poco  marcadaí  pero  Biot  obsenró  en  lo9  tubos 
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de  los  acueductos  de  París,  que  el  sonido,  transportado 
por  el  aire  de  los  mismos,  empezaba  á  debüilarse  des- 
pués de  recorrer  un  kilómetro,  y  Regnault  prueba 
que  esa  disminución  crece  con  la  distancia,  y  que  pro- 
cede en  gran  parte  de  la  reacción  de  las  paredes  del  tubo 
que  limitan  la  columna  de  aire.  —  Esas  propiedades  de 
Io>  canales  cilindricos,  explican  ciertos  efectos  de  acús- 
tica que  se  notan  en  algunas  salas  ó  en  bóvedas  de  va- 
rios monumentos,  porque  las  aristas  forman  canales  en 
las  que  el  sonido  se  propaga  fácilmente  y  sin  perder 
nada  de  su  primitiva  intensidad.  En  París  hay  dos  salas 
de  esta  clase:  una  cuadrada,  en  el  Cons.  de  Artes  y 
Oficios;  otra  exagonal,  en  el  Observatorio.  En  ambas 
reúnense  en  la  bóveda  los  ángulos,  y  de  uno  á  otro  pue- 
den hablar  dos  personas  en  voz  baja  sin  que  perciba 
nada  quien  esté  en  el  centro  de  la  sala.  Análoga  dispo* 
sición  tiene  la  cópula  de  San  Pablo,  en  Londres,  y  asi- 
mismo, por  la  suma  facilidad  en  propagar  el  sonido, 
cítanse  la  Galería  de  Gloucester,  la  Catedral  de  Agri- 
genio,  en  Sicilia,  y  la  Gruta  de  Siracusa,  que  hoy  se 
llama  Grotta  della  Fabella,  y  en  lo  antiguo  se  llamó 
Oreja  de  Dionisio^  porque  el  tirano  de  este  nombre,  gra- 
cias á  una  comunicación  secreta  entre  su  palacio  y  las 
cavernas,  expiaba  las  palabras  de  los  que  allí  estaban 
encerrados.  —  Que  la  intensidad  del  sonido  percibido 
varía  según  sea  más  ó  menos  denso  el  medio  en  que  tie- 
ne origen,  pruébase  observando  que,  en  la  máquina 
neumática,  disminuye  el  sonido  del  timbre  á  medida  que 
se  hace  el  vacío.  Lo  contrario  sucedería ,  según  ha  de- 
mostrado Hauksbee,  si  se  comprimiese  el  aire  en  el  re- 
cipiente donde  está  colocado  el  cuerpo  sonoro  Así  se 
explica,  que  en  las  cumbres  de  las  montañas  ó  en  las 
altas  regiones  á  que  se  llega  en  globo,  haya  disminución 
en  el  sonido,  por  ser  menor  la  densidad  del  aire  atmós- 
r^rico,  y  que  los  aeronautas  oigan  mejor  los  sonidos  de 
abajo  que  los  de  arriba,  aunque  sea  igual  la  distancia 
recorrida.  De  ahí  se  deduce  también  que  la  intensidad 
no  sólo  depende  de  la  densidad  del  medio  transmisor, 
sino  más  especialmente  de  la  que  tenga  el  medio  en  que 
está  sumergido  el  cuerpo  sonoro.  En  efecto;  á  igualdad 
de  amplitud  de  las  vib*.  del  cuerpo,  la  masa  aérea  agi- 
tada en  el  punto  de  partida,  sería  mayor  en  un  medio 
denso  que  en  otro  enrarecido.  El  aeronauta  Glaisher, 
respecto  de  su  primera  ascensión  á  3.500  metros,  el  año 
1862,  dice:  aEl  silencio  es  allí  absoluto,  semejante  al 
que  debió  reinar  en  el  abismo  cuando  la  tierra  fué  sepa- 
rada da  las  aguas.  De  pronto  oí  una  armonía  subterrá- 
nea; no  era  un  eco  de  la  voz  de  los  ángeles,  era  una 
música  humana  que  llegaba  á  aquellas  regiones  en  que 
el  aire,  menos  denso,  parece  que  sólo  desea  vibrar.»  El 
mismo,  en  otra  ascensión  á  7.000  metros,  oyó  la  tor- 
menta que  bramaba  en  el  seno  de  unas  nubes,  5.000  me- 
tros más  bajas  que  la  serena  región  donde  el  globo  se 
cernía.  Otra  vez  oyó  el  silbido  de  la  locomotora  estando 
á  5.000  y  á  7.000  metros  de  altura,  y  Flammarión  dice 
haber  oído  con  claridad  la  voz  que ,  desde  abajo,  le  ha- 
blaba á  900  metros,  mientras  él  no  pudo  hacerse  oir 
luego  que  se  remontó  á  unos  cien  metros.  —  Las  ondas 
sonoras  se  transmiten  con  mayor  intensidad  en  el  agua 
que  en  el  aire,  siempre  que  el  cuerpo  sonoro  vibre  con 
la  misma  energía  en  uno  y  otro  medio;  y  asimismo  se 
oye  mejor  el  sonido  de  noche  que  de  día.  flumboldt  dice 
que  el  ruiJo  de  las  cataratas  del  Orinoco  parecióle  por 
la  noche  tres  veces  más  intenso  que  [or  el  día,  sin  que 
eso  pueda  atribuirse  á  ruidos  extraños  que  se  produjesen 
más  ó  menos  en  uno  ú  otro  momento^  pues  multitud  de 
animales  y  de  insectos  nocturnos,  en  las  selvas  de  Ori- 


noco, perturban  el  silencio  con  sus  gritos  ó  sus  zumbidos 
más  por  la  noche  que  por  el  día.  Sin  negar  que  el  silen- 
cio exalte  el  oído,  como  la  obscuridad  aguza  la  vista,  y 
que  el  silencio  de  la  noche  facilite  la  percepción  del  so- 
nido; parece  que  la  teoría  de  Humb  )ldt  es  la  más  acer- 
tada al  indicar  que  aquél  se  propaga  mejor  de  noche, 
porque  el  aire  es  homogéneo  y  está  en  calma,  al  paso  que, 
de  día.  está  agitado  y  compuesto  de  partes  que  tienen 
densidades  diferentes,  porque  el  sol  caldea  el  suelo  de 
muy  distinto  modo,  según  la  naturaleza  y  el  estado  de  su 
superficie.  Por  eso,  en  el  mar  es  menos  notable  esa  dife- 
rencia, originada  por  el  día  y  la  noche,  pues  la  tempera- 
tura en  la  superficie  del  agua  es  más  uniforme  que  la  de 
la  tierra.  Ese  es  también  el  parecer  de  Daguín,  de  Tyn- 
dall,  etc.,  sin  que  esto  sea  decir  que  ya  no  hay  controver- 
sias entre  los  físicos  y  que  no  sean  precisos  nuevos  ex- 
perimentos para  explicar  las  anomalías  queen  este  punto 
resultan.  Los  antiguos  ya  presentían  dicha  explicación, 
pues  si  bien  Aristóteles  atribuía  la  mayor  intensidad  á  la 
calma  de  la  noche.  Plutarco  decía  que  la  diminución  du- 
rante el  día  causaba  el  movimiento  temblón  del  aire  y  la 
acción  del  sol.  El  viento  es  otra  de  las  causas  que  debi- 
lita la  intensidad,  aun  cuando  proceda  del  punto  sonoro. 
El  reposo  del  aire,  es  decir,  el  tiempo  en  calma,  es  lo 
más  favorable  para  que  los  sonidos  se  oigan  á  largas 
distancias.  La  dirección  de  las  vib*.  ejerce  también  gran 
influencia  en  que  la  intensidad  llegue  mejor  ó  peor  á 
determinado  sitio.  Así,  si  se  hace  resonar  un  cuerno  de 
caza  volviendo  hacia  distintos  lados  el  pabellón  del  ins- 
trumento, parecerá  que  el  sonido  se  acerca  al  observador 
en  unos  casos  y  se  aleja  en  otros.  Por  último,  aminora 
la  intensidad  la  interposición  de  un  cuerpo  ú  obstáculo 
cuya  masa  transmita  mal  las  vib*.,  pues  fórmase  tras  él 
á  modo  de  una  sombra  sonora  que,  siendo,  como  es,  á 
expensas  del  sonido  primitivo,  debilita  su  propagación. 

Algancr  de  un  soNiDO.^Es  el  límite  en  que  cesa  de 
percibirlo  un  oído  de  regular  sensibilidad.  Todas  las  cir- 
cunstancias que  modifiquen  la  intensidad,  todas  influi- 
rán en  el  alcance,  y  bien  se  comprende  que  es  imposible 
fijar  éste  sin  conocer  aquéllas.  Además,  en  los  ejemplos 
notables  que  los  físicos  citan  de  sonidos  oídos  á  larga 
distancia,  es  probable  que  el  suelo,  más  bien  que  el  aire, 
sirviese  de  vehículo  á  las  vib*.  sonoras,  según  sucedió 
en  terremotos  y  erupciones  volcánicas,  cuyos  ruidos  se 
propagaron  á  distancias  de  1.200  metros.  Chladni  cita 
muchos  casos  en  que  el  estampido  del  cañón  se  ha  pro- 
pagado de  un  modo  extraordinarío;  en  el  sitio  de  Geno- 
va se  oyó  á  90  millas  it*.;  en  el  de  Manheim,  en  1795,  se 
oyó  en  Nordiingen  y  en  Wallerstein,  al  opuesto  extremo 
de  Suabia;  en  la  batalla  de  Jena  oyéronse  más  por  la 
conmoción  de  los  sólidos  que  por  el  aire,  y  apoyando  la 
cabeza  en  la  pared,  á  17  millas  al*.  (I2G  km*.).— Arago, 
basándose  en  informes  de  Hacqueville,  comunicó  á  la 
Acad.  de  Ciencias  que  el  cañoneo  que  precedió  á  la  toma 
de  París,  en  1814,  se  oyó  durante  15  horas  en  toda  la 
comarca,  desde  Lisieux  hasta  Aleñan,  ó  sea  dtí  470  á 
180  km*.;  y  estos  casos  no  parecerán  excepcionales  si 
se  tiene  en  cuenta  á  qué  altura  enorme  estallan  los  true- 
nos y  los  bólidos,  cuyo  estruendo  llega  á  nosotros.  Chlad- 
ni habla  de  meteoros,  cuya  explosión  no  se  oyó  sino  á 
los  diez  minutos  de  verse  el  globo  luminoso,  lo  cual  indi- 
ca una  altura  de  200  km*.  El  largo  espacio  que  en  cier- 
tos bólidos  dura  la  detonación,  df  be  consistir  en  un  efec- 
to de  repercusión  del  sonido  en  las  capas  de  desigual 
densidad  del  aire,  fenómeno  análogo  al  fragor  del  trueno 
en  las  tormentas. 

PBBGBPGiÓN.—Antes  que  publicara  Savart  sus  experí- 
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meatos,  decíase  qae  el  oído  dejaba  de  percibir  el  sonido 
cuando  las  vib*.  dobles  por  V.  eran  menos  de  16  para 
los  graves,  y  saperíor  á  9.000  en  los  agudos.  Pero  aquel 
físico,  aumentando  el  diámetro  de  su  rueda  dentada,  y 
por  consiguiente,  la  amplitud  y  la  densidad  de  las  vib*., 
hizo  ver  que  de  ésta,  y  no  del  tono,  depende  la  impresión 
que  el  oído  recibe,  y  que  el  límite  de  los  agudos  llega 
hasta  21.000  vib*.  dobles  por  2* ;  así  como  el  de  los  gra- 
ves es  el  de  7  ú8  vib\  dobles, según  demostró  con  una  ba 
rrade  hierro  de  65  Vm  de  longitud  que  giraba  entre  dos 
hojas  delgadas  de  madera,  distantes  de  la  barra  sólo 
d  s  "/m.  -Kcenig  admite  como  límite  inf.  para  los  soni- 
dos perceptibles  al  oído  30  vib>.  dobles  por  V.  y  20.000 
como  límite  sup.;  pero  Despretz,  por  una  serie  de  dia- 
pasones que  mandó  construir,  llegó  á  obtener  el  r^*^  es 
decir,  36.850  yib".  dobles  por  2*.,  puesto  que  el  do^  es 
igual  á  64  La  audición  de  esa  nota  extrema,  afectaba 
dolorosamt'nte  al  oído,  lo  cual  es  fácil  comprender  sa- 
biendo que  los  sonidos  usados  en  música  están  com- 
prendidos entre  32  y  9.500  vib*.  sencillas,  y  aun  así,  los 
más  graves,  como  los  más  agudos,  apenas  se  usan  por 
que  son  poco  gratas  las  sensaciones  que  producen  al 
oído. -El  sonido  más  grave  de  los  grandes  órganos  es 
el  de  32  ó  33  vib*.  sencillas  ó  sea  el  (/o  — ,;  el  contra- 
bajo da  el  do  —  1,  que  consta  de  66  vib*.;  los  pianos  ac- 
tuales alcanzan  desde  el  /a  — ,  (55  vib*.  al  do^  (8.448); 
la  nota  más  alta  del  flautín,  es  el  r^S  de  9.504  vib*.;  los 
límites  de  la  voz  humana,  están  en  el  fa  —  i  que  dan  los 
bajos  profundos  y  údo^  de  los  sopranos  El  diapasón 
normal  da  870  vib*.  por  segundo. 

Unísono.— Se  dice  que  dos  sonidos  están  al  uni$on  ó 
al  unisono,  cuando  son  originados  por  el  mismo  número 
de  vib".  por  2**.,  en  cuyo  caso  son  igualmente  graves  ó 
agudos  ó,  lo  que  es  lo  mismo  tienen  el  mismo  tono.— 
Siempre  se  puede  tomar  el  unisón  de  un  sonido  musi 
cal;  pero  noel  iU  un  ruido.— Se  averigua  el  número  de 
Yib*.  de  un  cuerpo  sonoro,  poniendo  la  sirena  al  unísono 
con  dicho  cuerpo. 

PoLSACiONBS  DE  LOS  SONIDOS.— Cuando  vibran  simul- 
táneos dos  sonidos  que  se  diferencian  poco  en  el  tono, 
percíbense  refuerzos  y  atenuaciones  periódicas  de  tim- 
bre, además  de  la  impresión  esi^ecial  do  la  disonancia 
que  resulta  de  su  simultaneidad.  A  esos  refuerzos  del 
sonido,  que  resultan  por  la  coincidencia  periódica  de  las 
ondas  sonoras,  se  llama  pulsación.  Sauveur  fué  el  pri- 
m  )ro  que,  estudiando  las  leyes  del  mov.  oscilatorio  del 
sonido,  estableció  la  teoría  científica  de  las  pulsaciones, 
demostrando  que  el  número  de  éstas  es  igual  á  la  dife- 
rencia de  los  números  de  vib*.  completas  que  los  dos  so 
nidos  ejecutan  en  un  tiempo  dado.  Así,  por  ejemplo,  si 
tenemos  el  do  grave  del  violoncelo  que  efectúa  128  vib*. 
por  segundo  y  hacemos  resonar  al  mismo  tiempo  el  so- 
nido un  poco  inferior  al  do  sost.  que  da  133  vib*.,  las 
pulsaciones  serán  5  por  segundo;  y  si  el  intervalo  fuese 
mayor,  por  ej.,  el  del  mismo  do  al  re,  las  pulsaciones  se- 
rían 16,  porque  esa  es  la  diferencia  que  hay  entre  12S  y 
144.  Si  los  dos  sonidos  estuviesen  t^n  inmediatos  que 
sólo  se  diferenciasen  en  una  vibración  por  segundo,  sólo 
habrá  en  ese  tiempo  una  coincidencia,  y,  por  lo  tanto,  sólo 
resultará  una  pulsación,  y  si  el  tiempo  que  transcurre 
de  una  á  otra  es  tan  corto  que  se  produce  un  sonido 
continuo,  este  sonido  será  más  grave  que  aquellos  de 
los  cuales  se  deriva.  Fácilmenie  se  comprende  que  las 
pulsaciones  no  son  otra  cosa  que  un  fenómeno  de  ínter 
ferencia,  que  no  sólo  se  observa  en  ios  sonidos  funda- 
mentales, sino  también  en  los  armónicos;  aquéllas  se 
pueden  hacer  visibles  por  ios  métodos  ópticos  ó  gráficos 


que  sirven  para  inscribir  los  mov*.  vibratorios,  por 

ejemplo,  el  de  Lissajous,  las  llamas  manométrícas,  los 
espejos  giratorios  de  Koenig  ó  el  fonautógrafo  de  Scott. 

So.NiDO  RESULTANTE.  —  El  coDcurso  dc  dos  sonidos 
muy  intensos,  de  distintos  tonos,  da  también  lugar  áuQ 
fenómeno  que  difiere  de  los  sonidos  primarios  y  de  sus 
armónicos.  Para  valuar  el  tono  de  este  sonido  llamado 
resultante,  se  restan  los  números  de  vib*.  de  los  sonidos 
componentes.  Dos  notas  á  la  8.%  cuyo  intervalo  expresa 
la  relación  de  los  números  1  y  2,  producen  un  sonido  re 
presentado  por  1,  es  decir,  al  unísono  del  más  grave; 
dos  notas á  la  5* (relación  2  á  3),  dan  al  sonido  resul- 
tante 1  octava  grave  del  1*^  sonido;  á  la  3*.  mayor  (re- 
lación 4  á  5),  producen  el  sonido  1,  que  está  á  la  do- 
ble 8*.  grave  del  i*^  sonido,  y  así  sucesivamente.  Como 
se  ve,  la  ley  es  semejante  á  la  que  da  el  número  de  pul- 
saciones, y  de  ella  se  dedujo  que  los  sonidos  resultantes 
sólo  eran  el  sonido  engendrado  por  el  concurso  de  pul- 
saciones bastante  rápidas  para  producir  en  el  oído  la 
impresiót)  de  un  sonido  musical,  pero  Helmholtz  ha  de- 
mostrado práctica  y  analíticamente  que,  además  de  los 
sonidos  resultantes  diferenciales  que  hemos  indicado, 
hay  sonidos  resultantes,  cuyo  tono  se  mide  por  la  soma 
de  los  números  de  las  yib*.  de  los  componentes.  El  cé- 
lebre músico  it.  Tartini,  fué  el  primero  que  llamó  la  aten 
ción  de  los  físicos  hacia  los  sonidos  resultantes,  en  1754. 
y  Sorge,  organista  al ,  fué  el  primero  que  los  observó. 

Análisis  t  Síntesis.— Llámanse  sonidos  simples  los 
que  son  producidos  por  un  sólo  género  de  vib*.,  sin  mez- 
cla alguna  de  armónicos;  y  sonidos  compuestos  los  que 
resultan  de  varios  sonidos  superpuestos.  Se  obtienen  so- 
nidos simples  con  un  diapasón  montado  en  una  caja 
que  refuerce  el  sonido,  con  tubos  sonoros  cerrados,  con 
la  voz  humana  cantando  la  vocal  u;  pero  los  sonidos 
simples  son  muy  raros,  y  los  que  casi  siempre  oímos 
son  compuestos.— En  las  cuerdas  vibrantes,  que  sesub- 
dividen  en  partes  alícuotas  de  su  longitud  total,  la 
cuerda  entera  da  el  sonido  fundamental,  y  las  partes 
alícuotas  producen  sus  armónicos.  El  sonido  compuesto 
que  así  se  ha  originado,  es  armonioso;  pero  cualquiera 
otro  de  esta  clase,  que  no  resulte  de  la  reunión  del  fun- 
damental con  uno  ó  varios  de  sus  armónicos,  sería  diso- 
nante ó  desagradable  al  oído.  Helmholtz  demostró,  en 
1863,  que  son  compuestos  la  mayor  parte  de  los  sonidos 
hasta  entonces  considerados  como  simples,  y,  al  efecto, 
fundándose  en  la  resonancia,  ó  sea  la  propiedad  que  tie- 
nen las  cajas  sonoras,  si  sus  dimensiones  son  conve- 
nientes, de  vibrar  al  unisón  de  un  sonido  dado,  y  refor- 
zarle, valióse  de  unas  esferas  huecas  de  latón  que  deno- 
minó cajas  resonantes,  construyéndolas  de  vaitas  di- 
mensiones, para  que  puedan  ser  reforzadas  todas  las  no- 
tas de  lis  gamas  y  sus  armónicos.  .\sí  pudo  descompo- 
ner los  sonidos  de  diferentes  inst*.  de  mus.,  de  la  yoz 
humana  y  hasta  de  los  ruidos.— Koenig  modificó  esa 
caja  resonante  formándola  con  dos  cilindros,  uno  em- 
bebido en  otro,  para  que,  dándole,  á  voluntad,  mayor  ó 
menor  longitud,  pudiera  entonarse  sucesivamente  con 
notas  de  distinto  tono;  pero  siendo  lento  ir  aplicando  el 
oído  á  diferentes  cajas,  ideó  un  aparato  en  el  que  varías 
de  dichas  cajas  actúan  sobre  las  llimas  manométrícas. 
Reemplazado  así  el  oído  por  la  vista,  consiguióse  que 
los  sonidos  sean  visibles  á  un  numeroso  auditorio. 
Helmholtz,  comprobó  también  científicamente  los  resal- 
tados del  análisis,  es  decir,  reprodujo  un  sonido  dado, 
teniendo  los  souidos  simples  indicados  por  las  cajas  re- 
sonantes. AI  efecto,  empleó  un  aparato  compuesto 
de  U  diapasones,  de  los  cuales,  el  primero  da  el  sonido 
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fandameDUl  de  258  Yíb*.  simples  ó  sea  el  (fo*,  otros  9  sus 
armónicos  y  el  1 V.  sirve  de  interruptor  para  hacer  vibrar 
los  diapasones  i  or  medio  de  electro  imanes.  Á  cada  dia- 
pasón corresponde  una  caja  resonante  y  una  de  las  diez 
teclas  que  hay  delante  del  aparato,  á  fin  de  que  no  sólo 
se  pueda  obtener  el  sonido  fundamental,  sino  los  que  se 
quiera  de  los  nueve  I""*,  armónicos.  De  este  modo  es  fácil 
conseguir  que  funcionen  á  la  vez  todas  las  cajas  resonan- 
tes y  que,  sintélicamentey  se  reproduzca  el  sonido  cuya 
composición  haya  sido  investigada  por  el  análisis. 

Fotografía  del  sonido.— Á  título  de  curiosidad,  dire- 
mos que,  en  la  Real  Sociedad  de  Londres,  Mr.  Yernon 
Boy  ha  dado  ahora  cuenta  de  un  nuevo  experimento.  El 
físico  inglés  había  emprendido  unos  ensayos  para  foto- 
grafiar una  bala  de  fusil  en  el  acto  de  ser  disparada,  y 
consiguió  stt  objeto  sirviéndose  de  chispas  eléctricas  y 
de  placas  muy  sensibles.  Así  logró  una  limpia  imagen 
de  la  bala  al  acabar  de  atravesar  un  cristal.  Se  veía  ro- 
deada de  una  nube  de  polvo  cristalino;  pero  lo  más  inte* 
rosante  era  una  onda  de  aire  comprimido  que  precedía  á 
la  bala,  y  que,  dejándola  paso,  se  volvía  á  cerrar  como 
el  agua  cruzada  por  un  buque.  Oirás  ondas  rodeaban  los 
fragmentos  de  cristal,  no  siendo  aquéllas  más  que  el  re- 
sultado del  silbido  de  la  bala. 

El  aparato  de  Boy  se  halla  arreglado  de  suerte  que, 
en  un  momento  dado,  la  bala  toca  á  un  hilo  eléctrico  y 
hace  pasar  la  chispa.  La  duración  de  ésta  no  excederá 
de  una  diezmilésima  de  2<* ,  lo  cual  explica  que  la  bala  y 
el  aire  aparezcan  en  la  fotografía  en  estado  de  quietud. 
Mr.  Boy  ha  llegado  á  determinar  á  qué  género  de  so- 
nido pertenece  cada  onda  de  aire,  puesto  que  el  silbido 
de  la  bala  está  representado  por  la  gran  onda  que  prece- 
de al  proyectil.  En  ciertos  clichés  fotográficos,  se  ve  cla- 
ramente el  sonido  causado  por  la  bala  al  romper  el  hilo 
eléctrico.  Es  una  ondita  que  arranca  del  mismo  hilo.  El 
hecho  de  que  las  ondas  del  sonido  hayan  podido  ser  fo- 
tografiadas se  funda  en  que  el  índice  de  refracción  del 
aire  se  m^'difica  por  la  compresión  y  la  rarefacción;  pero 
estas  modifícaclonos  son  demasiado  leves  y  rápidas  para 
ser  apreciadas  á  simple  vista. 

Una  de  las  obras  que  más  han  atraído  la  admiración 
de  los  sabios,  es  la  leoria  de  la  percepción  de  los  sonidos, 
pub.  en  al.,  por  Helmholtz,  en  Brunswick,  1862,  y  trad. 
al  fr.  por  Geroult  y  Wolf,  titulándola  Teoría  fisiológica 
de  la  música,  fundada  en  el  estudio  de  las  sensaciones  au- 
ditivas'y  París,  1868.  También  son  notables  las  explica- 
ciones de  Rousseau  y  Castil-BIaze,  así  como  las  que  en 
su  Manual  de  la  música  dan  Ghoron  y  Adrién  de  la  Fage. 
Entre  las  obras  ant*.  figura  Epometria  ó  tratado  de  la 
generación  de  los  sonidos  y  de  Barbosa  Arias,  en  port., 
Sevilla  ó  Salamanca,  i  540. 

Sonidos  abiertos.— Los  del  acorde  perfecto  do,  mi,  sol. 
Dase  también  este  nombre,  á  los  que  produce  la  voz  hu- 
mana en  el  registro  de  pecho,  y  á  los  que  se  obtienen  en 
la  trompa  de  mano  sin  necesidad  de  introducir  ésta  en 
el  pabellón  de  aquella,  que  es  lo  que  se  hace  para  conse- 
guir los  sonidos  cerrados  ó  tapados. 

Sonidos  agudos.— Los  que  en  igual  tiempo  dan  más  vib^. 
que  otros,  los  cuales,  comparándolos  con  aquéllos,  resul- 
tarán graves.— Los  que  están  en  el  tercio  más  alto  que 
puede  alcanzar  una  voz  ó  un  instrumento. 

Sonidos  antifonos.— Los  que  forman  consonancia  entre  sí 
á  la  distancia  de  una  ó  más  octavas. 

Sonidos  armónioos.—También  se  les  llama  concomitantes 
y  parciales.  Su  existencia  fué  demostrada  por  Mersenne, 
explicada  por  Sauveur,  en  1701,  y  utilizada  por  Ra- 
mean, en  1722,  para  edificar  todo  su  sistema  musical.— 

DlOOIOHABIO  DM  hA  MÚtlGA 


Los  armónicos  no  son  un  mero  fenómeno  de  percepción, 
puesto  que  no  se  engendran  en  el  órgano  auditivo;  tie- 
nen una  existencia  propia,  tan  real  como  la  de  los  soni- 
dos con  los  cuales  se  han  formado  los  diferentes  grados 
de  la  escala  tonal,  y  el  no  haberles  dado  antes  importan- 
cia fué,  sin  duda,  porque  en  la  mayor  parte  de  los  tim- 
bres, los  armónicos  son  mucho  más  débiles  que  el  sonido 
fundamental.— He  aquí  su  teoría.  Guando  se  escucha 
con  atención  el  sonido  producido  por  una  cuerda  vibran- 
te, rec/Onóc«se  que  ese  sonido  no  es  simple,  pues  aparte 
del  fundamental,  cuyo  tono  depende  de  la  longitud,  grue- 
so y  tensión  de  la  cuerda,  el  oído  discierne  cierto  núme- 
ro de  entonaciones  más  agudas,  siquiera  sean  menos  in- 
tensas que  el  sonido  fundamental.  Supongamos  que  la 
cuerda  agitada  sea  la  más  grave  de  un  violoncelo,  dará 
el  do^;  pero  á  la  vez  se  oirán  distintamente  dos  notas, 
el  soí^,  es  decir,  la  8*.  de  la  quinta  ó  la  12*.  del  sonido 
fundamental;  la  otra  el  mi,  doble  8*.  de  la  tercia  mayor 
ó  17*.  La  8\  y  la  doble  8\  do^  y  do»,  se  distinguen  Um- 
bién,  aunque  no  tan  fácilmente,  sin  duda,  porque  el  ca- 
rácter musical  de  estos  sonidos  se  parece  más  al  del 
fundamental,  y  con  éste  se  confunden.  Báseles  dado  el 
nombre  de  armónicos,  sin  duda,  porque  los  primeros  que 
se  observaron,  y  en  especial  los  ya  citados,  forman  en- 
tre sí,  y  con  el  sonido  fundamental,  acordes  consonan- 
tes. En  efecto,  los  dos  1°*.  armónicos  dan  la  8*.;  el  2^.  y 
3«.,  la  quinU;  el  3*.  y  4.^,  la  cuarU;  el  4*.  y  5^,  la  ter- 
cera, etc.;  pero  téngase  en  cuenta  que  eso  sólo  sucede 
en  los  primeros  sonidos  de  la  serie,  pues  á  medida  que 
se  aleja  de  ellos  el  acorde,  tiendo  á  cambiarse  en  diso- 
nancia.-Para  la  mejor  inteligencia,  comparemos  entre 
sí  los  números  fie  vib*.  del  sonido  fundamental  y  de  sus 
armónicos.  Representando  el  más  grave  por  1,  la  quinta 
es  %  y,  por  consiguiente,  l3*8\  de  la  5*.  es  3;  la  tercia 
es  V4»  y  su  doble  octava  5;  por  último,  la  8*.  y  la  doble 
8\  del  sonido  fundamental,  según  los  físicos,  estarán 
representadas  por  los  números  2  y  4.  Así  es  que  si  se 
clasifican  por  órdenes  de  tono,  del  grave  al  agudo,  todos 
esos  sonidos,  resulta  la  serie  1, 2, 3, 4  y  S.— Las  cuerdas 
vibrantes,  no  son  las  únicas  que  producen  armónicos; 
los  sonidos  de  los  tubos  sonoros,  los  de  la  voz  humana 
los  tienen  con  profusión,  aunque  no  todos  se  distingan 
por  el  oído  y  sean  neoesarios  medios  especiales  para  su 
análisis.  Es  de  notar  que  entre  los  sonidos  parciales  que 
forman  los  compuestos,  hay  algunos  que  no  son  armó- 
nicos: las  varillas  y  las  placas  metálicas,  las  campanas 
de  metal  ó  de  vidrio  y  las  membranas,  emiten  sonidos 
parciales  que  no  entran  en  la  serie  de  los  armónicos  7 
que  impresionan  desagradablemente  el  oído,  bajo  el  pun- 
to de  vista  musical.— Merced  á  un  sencillo  experimento 
ideado  por  Sauveur,  se  pueden  analizar  los  sonidos  armó- 
nicos de  una  cuerda  vibrante  aislándolos.  Dicho  experi- 
mento está  basado  en  la  ley  que  enlaza  los  números  de 
vib*.  con  las  longitudes  de  las  cuerdas,  y,  por  conse- 
cuencia, los  armónicos  se  obtienen  dividiendo  la  cuerda 
dada,  en  números  enteros  de  partes  iguales.  Si  la  vib.  de 
la  cuerda  entera  produce  los  armónicos  además  del  so- 
nido fundamental,  es  que  en  realidad  se  divide  en  partes 
vibrantes;  es,  según  dice  Sauveur,  que  «cada  mitad, 
cada  tercio,  cada  cuarto  de  cuerda,  tiene  sus  vib".  apar- 
te, á  la  vez  que  la  vib.  se  hace  con  la  cuerda  entera». 
Para  comprobar  la  existencia  de  estas  subdivisiones  de 
la  cuerda,  basta  apoyar  el  dedo  en  el  punto  que  es  sus- 
ceptible de  dar  el  sonido  armónico  que  se  desea  obtener 
aisladamente;  en  la  mitad  ó  en  el  cuarto  de  la  cuerda, 
si  se  quiere  oir  la  V.  ó  la  2*.  octava,  y  en  el  tercio  ó  en 
el  quinto,  si  la  12*.  ó  17.  Haciendo  entonces  vibrar  la 

es 


Digitized  by 


Google 


x»»*: 


498 


SONIDO 


parte  más  pequeña  de  la  cnerda  se  oirá  la  nota  desea- 
da; pues  aunque  las  dos  partes  vibran  á  un  mismo  tiem- 
po, la  mayor  se  subdivide,  como  se  p'^ueba  colocando 
pequeños  caballetes  de  papel  en  los  nodos  y  en  los  vien- 
tres; los  que  están  en  éstos,  caen,  y  los  que  están  en  los 
nodosy  quedan.— Helmboltz,  que  ha  estudiado  mucho  los 
armónicos  y  basado  en  su  análisis  la  teoría  del  timbre, 
refiriéndose  á  los  de  la  voz,  dice:  «Es  más  fácil  percibir 
los  armónicos  en  el  sonido  de  los  inst*.  de  cuerda,  del 
armonio  ó  de  los  registros  agudos  del  órgano,  que  en  el 
de  los  inst*.  de  viento  ó  en  el  de  la  voz  humann,  pues 
éstos  no  emiten  tan  fácilmente  y  de  antemano,  con  leve 
intensidad,  el  armónico  de  que  se  trata,  conservándole 
al  propio  tiempo  el  mismo  timbre.  Esto,  no  obstante,  con 
algún  ejercicio  y  por  medio  del  sonido  de  un  piano,  se 
llega  en  breve  á  guiar  el  oído  hacia  el  armónico  que  .«e 
quiere  oír.  Más  difícil  es  aislar  los  sonidos  parciales  de 
la  voz.  Sin  embargo,  Ramean  pudo  distinguirlos  sin  nin- 
gún auxilio  arlificial.  El  experimento  puede  hacerse  sos- 
teniendo una  voz  de  bajo  la  nota  mi*^  en  la  vocal  O  y 
tocando  suavemente  en  el  piano  pI  sP,  3«^  sonido  par- 
cial del  mt*.  Guando  éste  se  extinga,  parecerá  que  se 
prolonga  porque  el  oído  pasará  del  sonido  del  piano  al 
armónico  correspondiente  de  la  voz.  Si  se  quiere  hacer 
la  prueba  con  el  5^.  sonido  parcial  del  mi\  es  decir, 
con  el  soP,  es  preferible  que  el  cantante  emita  la  vocal 
i4.?>— Por  lo  demás,  el  análisis  de  los  armónicos  se  hace 
fácilmente  con  los  resonadores  ya  indicados. 

La  teoría  moderna  admite  dos  distintas  clases  de  so 
nidos  armónicos:  los  superiores  (en  al.  Oberione,  Ali" 
cuotioney  Partialtone,  Teiltóne),  cuya  resonancia  simul- 
tánea prod.  el  sonido  musical,  y  los  INFERIORES  (cn  al. 
üntertoné)  que,  por  razones  inversas  de  los  de  la  serie 
superior,  forman  otra  serie  que  se  extiende  del  agudo  al 
grave  y  es  nece.sario  para  explicar  la  consonancia  del 
acorde  menor,  así  como  en  la  serie  superior  se  compren- 
de la  del  acorde  mayor. —H.  Riemann,  en  su  Katerhismus 
der  Musikioissenschaftj  anota  las  razones  cienUTicas  que 
prueban  la  existencia  de  los  armónicos  inferiores. 

Llámanse  también  armónicos,  los  sonidos  que  se 
obtienen  desflorando  ó  rozando  suavemente  ima  cuerda 
en  determinados  puntos  de  su  longitud ,  en  los  iost*.  de 
arco  y  en  los  de  punteo,  en  vez  de  oprimirla,  como  se 
hace,  para  producir  los  sonidos  comunes  en  el  violín,  la 
viola,  etc.,  ó  en  vez  de  puntearla,  como  en  el  arpa,  la 
guitarra,  la  mandolina,  ele. 

Son  ARMÓNICOS  DE  UN  SONIDO  los  que  producen  2  3, 
4,  5y  6,  etc. ,  veces  más  vib*.  que  el  que  sirve  de  punto 
de  partida  y  ae  llama  fun  lamenlal.  Examinando  la  su- 
cesión de  esos  armónicos  nótase  que,  la  8V  de  un  soni 
do.  da  un  número  de  vib".  doble  del  sonido  primitivo; 
que  dos  sonidos  dan  el  intervalo  de  5\  cuando  el  V. 
vibra  dos  veces,  mientras  el  2".  vibra  3;  que  asimismo 
representarán  el  intervalo  de  4*.  jusla  si  el  T.  vibra 
3  veces  y  el  2".  cuatro;  y,  que  examinando  así  todos  los 
armónicos,  se  determinarían  las  relaciones  que  existen 
entre  todos  los  intervalos  empleados  en  la  música. 

En  los  inst*.  de  arco  y  de  punteo,  los  armónicos  son 
de  dos  clases:  los  llamados  al  aire  y  los  apoyados.  Los 
1^*.  obtiénense  rozando  ligeramente  la  cuerda  con  un 
dedo,  y  los  2°'.  del  mismo  modo;  pero  pisando,  además, 
la  cuerda  en  el  sitio  conveniente.  Los  armónicos  pueden 
ser  también  sencillos  ú  octavados»  Básanse  éstos  en  que 
el  armónico  8\  alta  de  la  nota  qne  da  una  cuerda  al  aire, 
se  encuentra  en  el  punto  medio  de  su  longitud  y,  por 
lo  tanto,  si  se  pisa  la  cuerda  en  un  punto  cualquiera,  se 
hallará  el  armónico  octavado  en  la  mitad  exacta  de  la 


distancia  que  medía  entre  lapnenteyel  punto  qne  se  pisa. 
He  aquí  la  escala  ó  progresión  de  los  armánicos  al 
aire:  1*.,  la  2\  mayor  da  la  triple  8V  del  sonido  de  la 
cuerda  al  aire;  2*.,  la  3'  menor  da  la  doble  8*.  de  la 
5\;  3*.,  la  3'.  mayor  da  la  doble  8".  de  la  3*.  mayor; 
4'. ,  la  4'.  da  la  doble  8'  ;  5*.,  la  3'.  da  la  8'.  de  la  5*.; 
6*. .  la  6*.  menor  ría  la  triple  b\;  7*. ,  la  6*.  mayor  la  doble 
8*.  de  la  3V;  8*.,  la  8*.  da  la  ocUva. 

En  la  música  de  orquesta,  los  comp*.  no  deben  abasar 
de  los  armónicos ,  porque  son  de  difícil  ejecución  y  no 
resultan  de  agradable  efecto. 

Sonidoa  artlfiolalea.  —  Así  se  llamaron  en  lo  ant.  los  pro- 
ducidos por  un  inst ,  á  diferencia  del  sonido  natural^  que 
era  el  que  se  producía  con  la  voz. 

Sonldea  cerradoa.^V.  sonidos  tapados. 

Sonidoa  oompueatoa.  -~En  lo  antiguo  eran  los  que  resulta- 
ban por  la  agregación  de  dos  ó  más  sonidos. 

Sonidos  desligados.— Los  que  en  la  articulación  se  produ- 

,  cen  sin  fígar,  es  decir,  sueltos,  picados,  destacados, 
doble  picados,  etc. 

Sonidos  enarmónioos.  —  Lo  son,  con  relación  uno  de  otro, 
aquellos  que  afectan  el  mismo  tono,  y,  sin  embargo,  tie- 
nen distinto  nombre,  como  do  sost.  enarmónico  de  re  fr; 
mí  que  forma  enarmonía  con  faby  viceversa. 

Sonidos  graves.  —  L.OS  que  están  en  el  tercio  inferior  de 
una  tessitura;  los  que  dan  menos  vibraciones  que  otros, 
con  los  cuales  se  comparan. 

Sonidos  flautados.  --  Los  que  se  basan  en  el  choque  del 
aire  contra  un  bisel  ú  orificio  de  bordes  recortados, 
puesto  en  un  tubo  cerrado  ó  en  otra  cavidad  análoga, 
como  la  flauta,  la  ocarina,  una  botella,  etc. 

Sonidos  generadores.  — Del  lat.  generator,  que  engendra. 
Los  que  basándose  en  la  resonancia  natural  de  los  cuer- 
pos sonoros,  originan  nuestra  tonalidad  moderna,  según 
la  siguiente  teoría:  un  cuerpo  sonoro,  puesto  en  vibra- 
ción, dejará  percibir  un  sonido  principal  (sonido  ge- 
nerador, que  será  la  V,  nota  de  la  escala),  y  otros 
dos  más  altos  que  serán  los  armónicos,  uno  á  la  12*., 
y  otro  á  la  17*.  Reducidos  á  intervalos  si  ripies  esos  dos 
intervalos  compuestos  (12*.  y  17',),  pasarán  á  ser 
3".  mayor  y  5'.  justa  del  sonido  generador,  y  perci- 
bidos si  mu  i  laucamente  estos  tres  sonidos,  constitui- 
rán el  acorde  pei^fecto  mayor  do,  mi  y  sol^  base  de  la 
escala.  Para  completar  ésta,  es  preciso  añadir  otros 
acordes  que  tengan  una  nota  igual  á  olra  del  acorde 
principal,  y  que  no  tengan  ninguna  en  relación  cromá- 
tica con  ninguna  de  las  tres  notas  de  dicho  primer  acor 
de.  Los  acordes  que  únicamente  llenan  esas  condiciones 
son:  /a,  la,  do  (en  que  el  /"a,  nuevo  generador,  es  S".  in- 
ferior de  do),  y  sol,  si,  re  (en  que  sol,  nuevo  generador, 
es  5'.  superior  de  do).  Escribiendo  por  movimiento  con- 
junto los  sonidos  producidos  por  estos  tres  acordes,  y 
empezando  por  la  nota  do,  tendremos  la  escala  diatónica 
do,  re,  mi,  fa,  sol^  la,  si,  engendrada  por  los  sonidos  ge- 
neradores fa,  do,  sol,  que  por  esta  razón  se  llaman  notas 
tonales  y  ocupan  el  l^,  4*.  y  5".  grado  de  la  escala. 

Sonido  imperfecto.— Así  se  ha  llamado  al  que,  por  no 
tener  unísono  ó  correspondiente^  debía  considerarse 
como  ruido,  á  diferencia  del  sonido  perfecto,  que  equi- 
valía á  sonido  musical. 

Sonidos  medios.— Los  centrales  de  la  extensión  ó  tessitura, 
que  alcanza  una  voz  ó  un  instrumento. 

Sonido  simple.— Nombre  que  los  antiguos  daban  al  que  se 
oía  sólo  melódicamente. 

Sonidos  tapados  ó  cerrados.  —  En  fr.  bouchés;  los  que  un 
semitono,  y  raras  veces  un  tono,  más  bajos  que  los  soni- 
dos reates,  se  obtienen  introduciendo  la  mano  izq.  en  el 
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pabellón  de  la  trompa,  á  fío  de  cerrar  más  ó  menos  el  lubo. 

Sonnante.— Carillón  de  12  timbres,  usado  en  Alemania. 

Sonner  ie,  fr.  -  Campaneo  ó  repique  de  varias  campanas  á 
un  tiempo;  juego  de  campanas  de  una  torre;  sonería, 
piezas  que  forman  la  parle  sonante  de  un  reloj;  un  toque 
cualquiera  de  las  tropas  francesas;  el  cilindro  de  una 
caja  de  música. 

Sonnete,  fr.— Campauilla. 

Soonleithner,  Cristóbal.— Dr.  en  Leyes  y  escritor  jurídico 
en  Yiena.  Allí  m.,  1786;  nació  en  Szep;edín.  Dungría, 
173i.  Fué  inleligente  aficionado  y  autor  de  mucha  mus. 
de  cámara  y  de  piezas  orquestales,  de  las  que  sólo  pub. 
4  cuartetos.  -  Su  hijo  José,  nació  en  Viena,  1765;  allí 
m.,  1835.  Fué  secretario  del  Real  teatro  consejero  de 
Estado  y  uno  de  los  fundadores  de  la  «Soc.  de  los  ami- 
g(»s  de  la  mus.)),  á  la  que  legó  su  colee  de  inst».  y  su 
biblioteca.  Contribuyó  también  á  la  fundación  delCons  , 
y,  hasta  su  muerte,  fué  secretario  de  ambos  Centros.  En 
1794  comenzó  la  pub.  de  un  Wiener  Theater  flmanach, 
con  noticias  interesantes.  En  1827  descubrió  el  antifo- 
nario de  St.  Gall,  notado  en  neumas,  del  que  tanto  se  ha 
hablado  y  que,  datando  del  s.  IX,  debe  ser  copia  del  que 
llevó  Romanus  en  790,  por  encargo  de  Carlomagno.— Su 
sobrino  Lropoldo,  doctor  en  Leyes,  nació  y  m.  en  Viena, 
1797-1873.  Por  su  iniciativa  se  pub.  la  T.  obra  de  Schu- 
ber^  Erlkónig ,  costeada  por  varios  amigos.  En  casa  de 
su  padre  distinguido  jurisconsulto,  ejecutáronse  mu- 
chas obras  inéditas  del  gran  maestro. 

Sonómetro.— Monocordio  destinado  á  medir  y  comparar  la 
intensidad  de  los  sonidos.  Se  compone  de  una  ó  de  va- 
rías cuerdas  estiradas,  sobre  una  caja  resonante,  puestas 
en  vibración  por  un  arco  ó  por  una  corriente  eléctríca. 
Lo  inventó  Guerre  y  Marín,  de  Rúan. 

Sonoramente.  -Con  armonía,  con  sonido  armonioso. 

Sonoridad.  —  Dulzura,  consonancia  agradable,  cadencia 
que  resulta  de  la  música  ó  de  los  versos.  --  Cualidad 
que  tienen  las  cosas  que  son  sonoras. 

Sonoro.— Lo  qse  produce  ó  devuelve  los  sonidos.— El  so- 
nido agradable,  suave,  lleno. 

SoDotype,  fr.  -Diapasón  para  afinar  los  pianos.  Lo  ideó 
Delsarte,  18:>4. 

Sonoonete.  —  Golpeteo.— El  son  que  resulta  de  los  golpes 
rítmicos  que  se  dan  con  los  dedos  ó  con  cualquier  otra 
cosa;  el  repetido  canto  monótono,  etc. 

Sontag,  Enriqueta  -  Célebre  tiple.  Nació  en  Coblenza, 
1804  A  la  edad  de  11  años,  después  de  haber  represen- 
tado diferentes  veces  papeles  infantiles,  ingresó  en  el 
Cons.  de  Praga;  hizo  serios  estudios  y,  en  1820,  debutó 
en  Viena  sin  gran  éxito.  — Sus  1*^.  triunfos  obtúvolos  en 
Leipzig,  1824.  En  1826  admiró  en  París,  superando  á  su 
rival,  la  Catalani,  especialmente  en  la  Resina  de  El 
barbero.  En  1828  se  casó  secretamente,  en  Londres,  con 
el  conde  Rossi.  En  1830  abandonó  la  escena,  dedicándose 
á  los  conc".  y  obteniendo  lauros  sin  tasa.  De  1837  á 
1848,  vivió  en  San  Petersburgo,  donde  su  marido  era 
embajador  de  Cerdeña.  Reveses  de  fortuna  volviéronla 
al  teatro.  Cantó  entonces  en  Bruselas,  París  y  Londres. 
En  1854  aceptó  espléndida  contrata  para  Méjico,  y  allí 
murió  víctima  del  cólera,  1854.  Han  escrito  su  biog. 
Gundling,  i861,  2  vol.,  y  Rcllstab.  — Su  hermano  Car- 
los, fué  distinguido  actor. 

Sonthelm,  Enrique. —Tenor.  Nació  en  Bebenhausen,  1820. 
Fué  muy  aplaudido  en  Stuttgart,  Zurich,  Carlsruhe, 
Yiena,  Munich  y  Beríín.  Atacado  de  una  enfermedad  á 
la  garganta,  se  retiró  de  la  escena  en  1872. 

SopUtao.  —  Estudiantes  de  la  tuna.  Estudiantina  que,  ya 
en  tiempos  del  arcipreste  de  Hita,  postulaban  por  las 


calle-  cantando  y  tocando.  Hoy  las  estudiantinas  sólo 
se  reúnen  en  Carnaval. 

Soplador.— El  que  sopla.  Lo  que  sirve  para  soplar. 

Soplar.—Echar  aire.  Tocar  un  instrumento  de  viento. 

Soplo— El  efecto  de  soplar.  Se^dice  que  son  imt*.  de  soplo 
la  flauta,  el  flautín  y  otros  cuya  embocadura  sea  un  ori- 
ficio biselado. 

Sopra,  it.  -  Sobre  ó  encima.— Sopra  una  corda  se  dice  en 
it.  del  efecto  especial  q\ie  sobre  una  sola  cuerda  se  pro- 
duce en  los  instrumentos  de  arco  y  punteo. 

Soprana,  it.— La  cuerda  tiple;  la  chantarelle  del  violín. 

Soprano,  it.— En  lat.  supremus,  cantus,  dücantus;  en  fr. 
soprano  ó  dessus\  en  al.,  sopran;  en  ing.,  treble.  La  voz 
más  aguda  de  las  de  mujer  y  de  las  de  niño.  Su  extensión 
normal  alcanza  cerca  dedos  8'' .,  desde  el  do,  primera 
línea  adicional,  bajo  el  pentagrama,  llave  de  so/,  hasta  el 
la  ó  el  si  agudo.  Algunas  artistas  privilegiadas,  como  la 
Palti,  la  Nilson,  la  Cabel,  la  Marimon,  y  alguiui  otra,  han 
alcanzado  hasta  2  Va  octavas.  Los  sopranistas  que,  en 
algún  tiempo,  se  obtuvieron  por  medio  de  bárbaras  muti- 
laciones, conservaban  la  voz  de  niño;  pero  con  la  fuerza 
que  daban  los  pulmones  de  hombre.  Los  castrados  y  los 
niños  fueron  á  veces  sustituidos,  no  sólo  en  la  capilla 
pontificia,  sino  en  otras  iglesias,  por  tetwrini  ó  aUi  na- 
turali,  que  cantaban  en  falsete,  y  también  se  observa 
que,  desde  el  siglo  XV  al  XVIl,  se  escribieron  muchas 
partes  superiores,  en  una  extensión  relativamente  grave. 
La  voz  de  soprano  puede  dividirse  en  3  partes:  pri- 
mer registro  (voz  de  pecho),  desde  el  do  grave  hasta  el 
sol  siguiente;  2''.  registro  (medio)  desde  esa  nota  hasta  la 
misma  de  la  8\;  ^^'.  registro  (falsete),  desde  el  sol  sup. 
hasta  la  última  nota  de  la  misma  gama,  pues  el  sopra- 
no agudo  canta  hasta  el  c/o^  y  á  vec«s,  hasta  el  fa 
sost^  y  el  sol\  citándose,  como  asombroso  caso,  á  Lu- 
crecia Aguiari,  que,  hacia  1790,  daba  e\do^  y  trinaba 
sobre  el  faK 

Los  italianos  escriben,  generalmente,  las  parles  de  so- 
prano en  llave  de  do  en  i*,  linea^  á  la  que  denominan  llave 
de  soprano;  los  ah.  y  fr».  usan  la  de  soL 

Sor,  Febnando.— Célebre  guitarrista  Su  verdadero  apellido 
eraSoas.  Nació  en  Madrid  1778:  m.  en  París,  1839.  Con- 
quistó unánimes  aplausos.  Fué  protegido  por  la  duquesa 
de  Alba;  pero  m.  en  la  miseria  Comp.  la  óp.  Telémaco 
(Barcelona,  1798).  y  otras  que  así  como  algunos  baila- 
bles, se  representaron  en  Londres  París  y  Moscou 

Sordelllna,  it.- Especie  de  gaita.  Créese  que  fué  inventada 
por  Juan  Riba  ó  Julio  Vincencio. 

Sordera.— Defecto  físico  que  priva  del  oído  — SoanEAR,  po- 
ner sordo  á  alguno,  -Sordedad  ó  Sosdbz  ant..  sordera. 
—  Sordamente,  sin  ruido. 

Sordina. — En  fr.,  sourdtve;  en  it.,  sordina  ó  sordino.-Ve- 
quena  pieza  de  concha,  madera  ó  metal,  en  forma  de  pei- 
ne, con  tres  dientes  Se  encaja  sobre  el  puentecillo  de 
los  inst*.  de  arco,  para  inteiceptar  las  vib*.  de  la  caja  y 
asordinar  los  sonidos.  Las  cuerdas,  de  ese  modo,  vibran 
sin  resonancia,  y  el  limbrees  dulce,  velado  y  melancólico. 
Llámanse  sordinas  todos  los  útiles  que  sirven  en  varios 
insl*.  para  disminuir  la  intensidad  di^l  sonido.  En  el  pia* 
no  se  obtiene  este  efecto  con  el  pedal  celeste;  las  abrev\ 
con  s  ó  sema  s  indica  i  cuando  se  han  de  bajar  ó  se  han 
de  levantar  los  apagadores.  En  los  timbales  se  obtiene 
cubriendo  con  esponja  la  punta  de  las  baquetas,  que,  en 
otro  ca.so,  están  cubiertas  con  pergamino.  — En  las  or- 
questas el  empleo  de  la  sordina,  en  ciertos  pasajes,  es 
de  efecto  muy  agradable. -La  1'.  aplicación  del  citado 
aparadlo  á  los  inst".  de  cuerda,  aparece  en  el  Ezio  y  en 
el  Cato  Mario  de  Jomelli;  Roma,  1746.  En  los  relojes  de 
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le,  si  se  aprieta,  impide  que 

^ioDado,  con  apagadores. 

)  XVI.  Especie  de  sordón  con 

paralelos. 

9l  mismo  género  que  la  sordi- 

lo  mecanismo  que,  aplicado  al 
debilita  sus  sonidos.  Lo  ideó 

de  obturador  que,  para  las 
Tde  en  el  Orfeo,  1607.  Era 
I  actualidad. 

ador  cónico  de  madera  que 
^  sólo  deja  pasar  una  pequeña 
»ntec/e  en  la  tromba,  los  armó- 
o.  Sobre  este  efecto  se  funda 
[1  dicho  instrumento, 
ue  Alexandre  dio  al  mecanis- 
i\  se  obtenía  sobre  todos  ios 
Qísmo  efecto  que  con  la  sor- 
sobre  el  registro  de  corno 

,ra  de  aire,  de  forma  cónica  y 
le  una  llave,  se  pone  fácilmen- 
lofones,  produciendo  un  soni- 
bre,  ya  apagándose  gradual 
[)sca  y  unos  discos  de  yesca, 
da  con  éxito  en  una  especie 
opas,  trompetas  y  troml)ones 

ición  que  se  encuentra  en  ai- 
tose  á  los  Yiolines,  las  trom- 

t  bolsillo,  que  los  fr*.  llaman 
eige,  6  sea,  «giga  de  bolsillo», 
del  oído.  El  inst.  ó  el  conjun- 
J;  así,  se  dice:  campana  torda^ 
da.  Tomando  el  efecto  por  la 
lo  lo  que  por  ruidoso  produce 

L.  fiORDUN;  ant.  bajón  con  do- 
recido  al  fagote;  pero  de  tim- 
\  unas  ú  otras  modificaciones, 
Praetorius  dibuja  en  Syntag- 
grave  daba  del  /h*  al  r^,  y  el 
.—Antiguo  juego  de  lengüetas 
>,  de  16',  8'  y  4  pies;  pero  con 
3  y  con  el  cierre  atravesado 
ucía  sonidos  velados,  y  quizás 
1  ant.  inst.  de  viento. 
Qista  y  teórico.  Nació  en  Ma- 
nstein,  1778.  Publicó  sonatas, 
para  piano,  1738;  una  serie 
s  de  iglesia  y  de  motetes  para 
lara  órgano,  etc.  Son  notables 
ilemán  unas  y  en  latín  otras, 
do  á  la  carrera  eclesiástica, 
música,  y  despees  de  serios 
de  la  Colegiata  de  Calatayud. 
por  los  fr*.,  abandonó  su  car 
tria.  En  1831,  Fernando  Vil 
'  director  de  su  Real  cámara, 
iigiosas  y  dos  métodos  de  ár- 
tico, también,  al  profesorado, 

-Comp.,  hijo  y  discípulo  del 


precedente.— Nació  en  Murcia,  1817;  m.  en  Madrid,  1880. 
En  1841  fundó  la  Iberia  musical  y  literaria^  l«'.  periódico 
de  mus.,  que  se  ha  pub.  en  España.  Fué  en  1843  prof.  del 
Instituto  español  de  Madrid,  y  sucesivamente,  director 
de  los  Liceos  de  Córdoba,  Cádiz,  Sevilla,  del  gran  teatro 
de  San  Fernando  y  del  Liceo  de  Barcelona.  En  1860  fun- 
dó en  la  ciudad  Condal  la  Gaceta  musical  barcelonesa. 
De  sus  zarzuelas,  citaremos:  Recuerdo  de  Andalucía,  Los 
gaditanos,  Lola  la  gaditana j  La  montañesa,  Don  Esdrú^ 
julo,  El  Tío  Caniyitas,  La  fábrica  de  tabacos  de  Sevi- 
lla, etc.  Pub.  varias  obras  histórico- musicales. —V.  bib. 

Sormann,  Alfredo.— Pianista  de  la  corte  de  Prusia.— Nació 
en  Dantzig,1861.  Est.  en  la  Real  Acad.  de  mus.  de  Berlín. 

Sorrlbee,  Josr.— Segundo  m.  de  c.  y  organista  que  fué  de 
El  Escorial.  Publicó  un  Método  de  solfeo, 

Sortlta,  it.— Aire  de  entrada  de  la  prima  donna,  en  la  ópe- 
ra. Se  le  atribuía  antes  gran  importancia  por  suponer  que, 
según  sea  la  T.  impresión  que  reciba  el  público,  así  es- 
tará éste  bien  ó  mal  dispuesto  para  el  resto  de  la  obra. 

Soroda  rabab.— Inst.  de  cuerdas,  usado  en  el  Indostán.  Lo 
tocan  con  plectro  y  con  arco. 

Sos,  Ant.— Disc.  y  después  profesor  de  piano  en  el  Cons. 
de  Madrid.  En  esta  corte  nació,  1831. 

Soapiranito,  it.— Suspirando.  También  se  dice:  sospirante, 
sospirevole,  sospiroso,  de  sospiro,  suspiro. 

Sosteíante  plano  forte.— Inst.  parecido  al  piano,  con  la 
particularidad  de  sostener  los  sonidos.  Lo  ideó  Mott,  de 
Brigton,  1812. 

Sostenendo,  it.— Como  sostbnuto.  Abrev.,  sost. 

Sostenido.— En  fr.,  diese;  en  it.  diesi.  Accidental  que  sube 
un  semitono  la  entonación  de  la  nota  á  que  se  refiere, 
según  su  colocación  en  el  pentagrama.  Puede  ser  fijo  ó 
pasajero.  En  el  1*'.  caso,  se  coloca  junto  á  la  llave,  y 
altera  todas  las  notas  de  igual  nombre.  En  el  2*.,  se  fija 
á  laizq.  de  la  nota  que  se  quiera  alterar,  y  en  aquel 
compás  acaba  su  efecto.  La  colocación  de  los  sostenidos 
en  la  llave  se  verifica  bajando  por  4*' .  y  subiendo  por  5**  , 
esto  es,  fa,  do,  sol,  re,  la,  mi,  si.— El  primitivo  signo  del 
sost.  fué  una  X.  Los  al*,  aún  le  llaman  Kreuz,  aunque, 
por  ilógica  rareza,  indiquen  con  esa  voz  el  sost.  doble,  y 
llamen  Dopeltkreuz,  doble  cruz,  al  sost.  sencillo.  -  El 
sost.  no  existió  al  principio  en  el  canto  llano.  Su  uso  em- 
pezó, al  parecer,  en  una  canción,  á  fines  del  s.  XIII,  y 
Juan  Hothby,  escritor  del  s.  XIV,  llamóle  Bjacenti.—¥1 
DOBLE  SOST.  baco  subir  la  nota  dos  semitonos,  ó  sea  %  de 
tono,  es  decir,  que  fallaría  V9  para  el  tono  entero;  pero 
en  la  afinación  á  temperamento  eguabile,  no  se  hace  caso 
de  esa  fracción.  Así,  el  do  con  doble  sost.  equivale  á  re. 

Sostenido.— Muv.  de  danza  española.  Se  hace  levantando 
el  cuerpo  sobre  la  punta  de  los  pies,  tanto  tiempo  como 
el  compás  requiera. 

Sostenuto,  it.— Sostenido,  refiriéndose  al  mov.  ó  á  la  in- 
tensidad. Antepuesta  esa  pal,  ó  su  abrev.  sost.,  á  varias 
indicaciones  de  mov.,  denota  un  grado  más  de  lentitud. 

Sotacoro.— La  pieza  que  está  debajo  del  coro  alto. 

Soto,  F"^.— Capellán  cantor  de  la  capilla  pontificia.  Nació 
en  Langa;  m.  en  16rj.  Escribió:  Libro  delle  laudi  spiri- 
tuali,  dove  in  uno  sonó  compresi  i  tre  iibri  gia  stampati  e 
ristrHta  la  música  a  piu  brevitá  e  facilité  e  con  l'adffiun- 
ta  di  molte  laudi  nuove,  Gardano,  1589.  Dos  años  más 
tarde  publicó  II  quarto  libro  delle  laudi  spirituali  atree 
cuatri  voci. 

Sotos,  Bonifacio.— Autor  de  un  Nuevo  sistema  de  notación 
musical,  publicado  en  1866. 

Sotos,  Andrés  db.— Prof.  de  mus.  y  autor  de  Arte  para 
aprender  con  facilidad  y  sin  maestro  á  tocar  la  guitarra, 
Madrid,  1764. 


Digitized  by 


Google 


sou 


SPA 


501 


SottMft  Ó  SottaDella.— 2*.  cuerda  en  los  antigaos  inst*.  de 
punteo.  La  3*.  f;e  llamaba  mezzana  ó  mezzanellay  y  ia 
prima,  cantino, 

Sotto,  it.— Debajo.— soTTODOMiNANTB,  subdominante;  el  4*. 
^ado  de  la  escala.— sotto  voce,  á  media  voz. 

Soubre,  Esteban.  -Nació  y  m.  en  Lieja,  1813-71.  De  aquel 
real  Gods.  fué  director  hasta  su  muerte.— Dirigió  tam- 
bién un  coro  de  hombres,  la  Soc.  filai-mónica  y  la  Reunión 
lírica^  en  Bruselas.  Comp.  una  óp.,  holina^  14  coros, 
himnos,  un  Solfeo  elemental,  adoptado  por  todos  los  Gons. 
belgas,  etc.— Sus  dos  hijas  son  cantantes  de  talento. 

Soubrette,  fr.— Partiquina  de  comedia  ó  de  ópera  cómica. 

Soubrles,  Alberto  —Musicógrafo.— Nació  en  París,  1846 
Continuó  la  pub.  del  Almanaque  Duchesfie.  con  el  tít.  de 
Almanaque  de  los  espectáculos,  1874,  que  hoy  ya  cuenta 
26  yol".  Colaboró  en  los  principales  periódicos,  y  publicó: 
HisL  de  la  mus  ^  Rusia,  Alemania,  2  voi*.;  Portugal 
Hungría,  Bohemia,  3  volV;  La  comedia  fr.  después  de  la 
época  romántica  (laureada);  Sesenta  ahos  en  la  Ópera,  en 
una  página;  69  ahos  en  la  Ópera  cómica,  en  dos  páginas] 
La  música  rusa,  Música  rusa  y  música  española]  Vn  pro- 
blema de  la  hist.  musical  en  España,  etc.,  y  en  colabora- 
ción con  Malherbe,  Hist,  de  la  Ópera  cómica,  1840-87; 
La  obra  dramática  de  R,  Wagner,  etc. 

Soaffárah  ó  ohabbábeh.  —Flauta  de  punta  con  5  ó  6  agu- 
jeros. La  tocan  los  árabes. 

Saufñeor,  fr.— Apuntador. 

Sottfner  d'orgue,  fr.— Entonador.  El  que  mueye  los  fuelles 
del  órgano. 

Soufflerle,  fr.— El  conjunto  de  los  diyersos  mecanismos 
que  en  el  órgano  se  destinan  á  proveer  de  aire  comprimi- 
do el  sommier.  La  s^ufflerie  de  principios  de  este  siglo 
aún  se  componía  de  fuelles  en  forma  de  cuña,  cuyo  efecto 
era  defíciente.  Foeroa  reemplazados  por  otros  con  tablas 
paralelas.  El  constructor  ing.  Cummins,  ideó,  1814,  los 
pliegues  antisimétricos,  y  Barker,  también  inglés,  ideó 
los  depósitos  de  aire  comprimido,  uoos  dentro  de  otros 
y  con  diferentes  presiones,  de  forma  que,  de  un  modo 
regular,  den  el  aire  según  las  necesidades  de  cada  tubo. 
La  soufflerie  á  brazo  se  reemplaza  hoy,  á  yeces,  con  las 
de  motor  hidráulico,  eléctrico,  etc. 

Soufflerle  de  preoialón,  fr.— Aparato  Ideado  por  Cavaillé- 
Coll.— Tiene  un  receptáculo  de  aire  que  se  mueye  con  un 
pedal  de  hierro,  y  es  útil  para  estudiar  la  influencia  que 
la  forma  de  los  tubos  ejerce  sobre  el  timbre  de  su  sonido 

Souflet,  fr.— Fuelle  Aparato  que,  movido  por  el  pie,  la 
mano,  etc.,  lleva  el  aire  al  interior  del  órgano,  al  armo- 
nio y  á  otros  instrumentos. 

Souffleto.— Una  de  las  fábricas  de  pianos  que  más  se  dis- 
tinguen por  la  perfección  artística  y  científica  de  sus 
instrumentos. 

Souggarah  ó  arghoul.  -  Cornamusa  árabe  de  dos  tubos. 
Los  musulmanes  llámanla  soukkarah, 

Soihaltty,  Joan. -Monje  franciscano  en  París.  El  V.  que 
introdujo  la  mus.  cifrada,  de  tanta  importancia  en  la  en- 
señanza popular  del  canto.  Sus  obras  son:  Nuevo  método 
para  aprender  el  canto  llano  y  la  mus,,  1665,  y  Ensayo 
del  canto  de  iglesia  por  medio  de  las  cifras,  1679. 

Souiing.— Flauta  nasal.  Se  compone  de  un  tubo  de  caña  con 
6  agujeros,  y  la  usan  en  todas  las  islas  de  la  Polinesia. 

Soultanleh  dourgui.— Gran  tambor  turco  de  la  Nubia. 

Soun.— En  ing.  soung.  Arpa  birmana  de  13  cuerdas.  Tiene 
la  forma  de  una  canoa. 

Souma-koto.— Manocordio  japonés. 

Soumponlah.— Inst.  bíblico  citado  en  el  libro  de  Daniel.  Es 
la  cornamusa,  el  arghoul  de  los  árabes  y  la  tibia  utricu- 
torta  de  los  romanos. 


Sonad,  ing.^Son.  Sonido. 

Sound-klng.— Inst.  chino»  de  percusión.  Se  compone  de  16 
piedras  sonoras  afinadas  cromáticamente. 

Sounnagie  ó  aounangie.— Oboe  de  timbre  grave,  que  usan 
los  indios. 

Soonoaía.  —Tubo  de  metal  con  taladro  irregular.  Termina 
en  un  pabellón  y  se  usa  en  el  Turkestán. 

Souno-fouyé.— La  flauta  Pan,  en  japonés. 

Soupape,  fr.— Válvula,  lengüeta  de  cuero  que  se  pone  en 
las  bombas  y  en  ios  depósitos  de  aire.— Y.  yÁLVULA. 

Souravlla.— Tubo  de  caña  del  lago  Copáis,  en  Grecia,  per- 
forado lateralmente  con  6  agujeros.  Dicho  lago,  que  en 
lo  ant.  se  llamó  Orchotnene,  fué  famoso  por  la  bondad  de 
las  cañas  que  crecían  en  sus  laderas.  Según  algunos 
musicógrafos,  entre  ellos  Gevaert,  eran  muy  estimadas 
para  la  fabricación  de  lengüetas. 

Sourea  ó  Soarea,  Ant.— Organista  de  la  iglesia  patriarcal 
de  Lisboa  y  maestro  de  aquel  Seminario.  En  aquella 
ciudad  nació,  1783,  y  m ,  1865.  Sus  contemporáneos  elo- 
gian mucho  su  habilidad  en  el  órgano  y  en  el  piano,  y  su 
talento  como  repentista.  Escribió  mucha  mus.  religiosa, 
tanto  de  capilla  como  instrumental  y  gran  número  de 
comp*.  profanas  para  armonio  y  para  piano  á  2  y  4  ma- 
nos, una  Sinfonía  para  piano  y  orquesta,  etc. 

Sournay  ó  sournaye.— Oboe  árabe.  Tiene  10  agujeros. 

SoMSoonoo.— Tambor  malayo  con  cuerdas,  que  se  afinan 
con  cejillas  movibles. 

iowinskl,  \LBEaTO.— Compositor  y  musicógrafo.  Nació  en 
Ladyzyu,  Urania,  1803.  Después  de  estudiar  el  piano  con 
su  padre,  marchó  á  Yiena,  y  fué  disc.  de  Czemy,  de 
Leidesdorf,  del  caballero  Seybrled  en  la  composición,  y 
de  Gyrowet/.  en  la  instrumentación.  Dos  años  después, 
viajó  por  It.  y  fijó  su  residencia  en  París,  dedicándose  á 
la  enseñanza  desde  1880.  Escribió  muchas  obras  para 
Iglesia,  quintetos,  dúos,  sinf^.,  canc*.  que  se  han  hecho 
populares  Álbum  lírico,  1833;  notables  artv  pub*.  en  los 
mejores  periódicos  de  su  época  y  dos  obras.— V.  bib. 

Spadix.— Especie  de  citara  lira.  Usáronla  los  ant*.  griegos. 

Spagnoletta,  it.— Antigua  danza  it.,  especie  de  minué,  de 
origen  español. 

Spangenberg,  Juan.— Nació  en  Hardeisen,  cerca  de  Góttin- 
gue,  1484.  Fué  magister,  pastor  protestante  en  Stolberg 
y  en  Nordhausen,  y  superintendente  en  Eisleber,  donde 
m.,  1550.  Pub.  algunos  cánticos  luteranos,  1545,  otros 
en  latín,  1550,  y  una  pequeña  teoría  para  las  escuelas. 
—Su  hijo  CiaiACO,  nació  en  Nordhausen,  1528;  murió 
en  Strasburgo,  1604.  Escribió  una  obra  didáctica  que 
publicó  Keller,  1861. 

Spark»  J'"''. —Organista  en  varias  iglesias  de  Londres.  Na- 
ció en  Exeter,  1825.  Fundó  en  Leeds  una  Soc.  de  canto 
a  capella,  «Madrigal  and  Motet  Society»,  y  organizó  una 
serie  de  cono",  pop*.  Allí  m.,  1897.  Se  doctoró  en  mus. 
el  año  1861.  Pub.  TIée  organists'quarterly  journal,  etc. 
Escribió  antífonas,  cantatas,  glees,  etc. 

Sparllre»  it.— Poner  en  partitura;  en  al.  spartieren. 

Spartlto,  it.— Partitura. 

Spassapeneiero,  it.— Guimbarda. 

SpataroóSpadare,  Joan.  — Teórico  que  en  varias  obras 
demostró  profundos  conocimientos.  Nació  y  murió  en 
Bolonia,  1460-1511.  Fué  disc.  de  Ramos  de  Pareja  y 
m.  de  c.  en  la  iglesia  de  St.  Pétrone.  En  1491  publicó 
un  trabado  de  controversia  contra  Burtius  y  en  1521 
otro  contra  Gaforí. 

Spathallum.— Adorno  de  los  ant*.  griegos  y  romanos.  Se 
componía  de  pequeñas  campanillas  de  oro,  plata  ó  bronce. 

Spatlom,  lat.— Espacio.  Las  interlíneas  del  pentagrama. 

Spailor,  Juah.— Comp.  de  Heder  y  mosícógnüo  conocido 
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Iger.  Nació  en  fierlín,  1761;  m. 
i  decide  1800,  después  de  haber 
ser  prof.  en  Giessen  y  conse- 
de Neuwied.  Fundó  la  Gaceta 
ub.  algunas  obras  didáclicas  y 
aorias  de  Grétry. 
Breslau,  cantor  en  Güppingue. 
692.  Pub.  cantos  sagrados  á  5 
pranos  >  5  inst'.,  un  libro  de 
tos  profanos,  etc. 
.  e )  Thann,  Alsacia.  Nació  en 
st*.  con  su  padr^.,  notable  can- 
nich.  De  1854  al  57  dirigió  la 
Marchó  después  á  Stuttgart  y 

0  de  hombres  y  coro  mixto  Fué 
Cons.  Obtuvo  muchos  éxitos 
conc*.  populares  y  se  dedicó  á 

scribió  algunas  sonatas,  ober- 

Qús.  en  Hamburgo,  disc.  del 
'al  Acad.  de  Berlín.  Dirigió  la 
Fué  maestro  de  canto  en  el 
la  «Esc.  del  convento»,  4884, 
•*».  Gertrudis.  Escribió  sinl^. 
Heder,  etc. 

1  en  el  violín.  Nació  y  m.  en 
b.  algunos  cuartetos,  dúos, 
EÓ  el  cantante  Pischek,  y  fué 
ohr. 

»ión. 

icando  las  notas.  Especie  de 
le  arco  ejecutan  los  virtuosos. 
ció  cerca  de  Weilburg,  1857; 
n  aquel  Cons.  estudió.  Debutó 
intérprete  de  las  obras  de 
on  el  Dr.  Hardmuth.— Su  her- 
[)g.  1894. 

lús.  y  organista  en  Heidelberg 
lías,  corales,  salmos,  etc. 
Honsolgen,  1683;  m.  en  el  con 
ué  sacerdote  desde  1708.  En 
ib  Antiphmiariwn  Marianum 
s  vioünes  y  órgano,  1713;  sal- 
misas,  letanías,  sonatas  y  un 

mp.  Nació  en  Wurzbach,  1817. 

)  y  ha  publicado  para  piano 

brillantes,  un  concierto,  má- 

)  clavecín. 

organista  y  musicógrafo,  mon- 
íodoro,  cerca  de  Bamberg.  De 
$  obras  referentes  al  órgano, 
.a,  etc. 

na;  con  vigor. 
—Con  energía. 
ls  religiOías. 

,  Hanóver,  1841;  m.  en  Ber- 
)table  poeta  y  est.  Glología  en 
enseñanza  y  contribuyó  á  la 
en  Leipzig.  En  1875  marchó 
.  de  la  mus.  en  la  Univ.  y  se- 
las  Art  s.  En  1891  fué  conse- 
e  biog  de  J.  S.  Bach,  1873, 
is  obras  de  órgano,  de  Buxte- 
de  las  de  Schütz,  16  vol*.  etc. 
rgano  de  flauta  cónica. 


Spitzbarfe,  al.— Arpaneta,  especie  de  arpa-salterio  que 

también  se  llama  en  Alemania  Datidskarfe. 
Spohr,  Lois.— Compositor,  violinista  muy  notable  y  eoi 
nente  director  de  orquesta.  Nació  en  Bruuswlck,  n8i; 
m.  en  Cassel.  1859.  Con  extraordinario  éxito  debuij 
cuando  apenas  contaba  12  años.  En  1804  emprendió  so 
l<'^  viaje  artístico.  Fué  sucesivamente  m.  de  c.  del  duque 
de  Brunswick  y  del  de  Saxe  Gotha;  director  de  orquesla 
de  los  principales  teatros  de  Viena,  m.  de  la  real  c.  de 
Hesse-Cassel  y  jefe  de  una  «Esc.  de  violín».  Secasócon 
la  distinguida  arpista  Dorotea  ScHEinLCR.  Rivalizó  coo 
Bode  y  con  Paganini.  En  1821  domicilióse  en  Dresdepan 
que  sus  hijas  estudiasen  canto  con  Miksch.  Sus  úllimos 
años  fueron  de  desgracia.  En  4857  se  fracturó  un  brazo 
y  tuvo  que  abandonar  el  violín.  En  1835  quedó  viudo  y 
en  1836  casóse  con  la  notable  pianista  Mariana  Ppeifpei, 
que  m.  en  Cassel,  1892.  Sus  comp".  para  violín,  arpa  y 
orquesta,  son  esencialmente  al*,  por  el  carácter  de  sus 
melodías,  la  originalidad  de  su  forma  y  el  colorido  de  su 
instrumentación.  Entre  las  I'*,  figuran  las  llamadas /nno^ 
de  Spohr  y  15  conciertos.  Débense  también  cilarsuslO 
óp*.  y  sus  oratv,  obert*.,  misas»  himnos,  salmos,  cania 
tas,  coros  para  hombres.  Heder,  33  cuartetos,  dobles 
cuartetos,  quintetos,  potpourris.  sonatas,  rondós,  ocle 
tos,  nonetos,  fantv,  piezas  para  piano,  etc.  Sus  disc*.  do 
tables  pasaron  de  100.  Dirigió  los  festivales  de  Dussel 
dorf,  1826;  Norwich,  1839;  Aix  la  Chapellc,  1840,  ele. 
Fué  caballero  de  la  orden  prusiana  «Por  el  iiiériU)>)  y 
miembro  de  varias  Soc*.  de  Bruselas  y  de  Vieiia.  Escribió 
su  autobiografía,  1860-61,  2  volV;  y  también  han  pub 
estv  sobre  sus  obras,  Malibrán.  1860,  y  Schletlcrer,lH8i. 

SpoAdaula.^Flauta  que  los  gr^  usaban  en  los  sacriGcios. 

Spontini,  Gaspar. -Doctor  honoris  causa  |)or  la  Uuiv.de 
Baile,  comp.  á  quien  el  Papa  Gregorio  XVI  hizo  conde 
di  SanV Andrea,  Nació  en  Majolati,  1771;  m.  en  Jesi,  1851. 
En  1791  fué  á  Ñapóles  para  completar  la  educación  mu- 
sical quft^  algunos  años  antes  le  había  dado  un  tío  suyo, 
sacerdote,  que  le  tuvo  de  monaguillo.  En  1803,  después 
de  haber  estrenado  con  éxito  algunas  óp*.  en  Roma,  Flo- 
rencia y  Ñapóles,  se  dedicó  en  París  á  la  enseñanza  del 
canto,  é  hizo  representar  Finta  filosofa  y  otras  óp*.  que 
no  entusiasmaron,  luipresionado  por  la  audición  de  uua 
de  las  obras  maestras  de  Glück,  modificó  su  estilo,  dan 
dolé  gran  amplitud  dramática  y  extraordinario  vigorar 
mónico.  En  1804  fué  nombrado  director  de  la  orquesta 
de  la  emperatriz  Josefina.  En  1807  obtuvo  su  Vestak  un 
feliz  éxito  en  París  y  después  en  toda  Europa.  En  1809 
afirmó  su  reputación  con  Hernán  Cortés.  En  1811  con 
trajo  matrimonio  con  una  hija  de  Juan  Erard  En  1820 
fué  en  Berlín  m.  de  c.  del  Bey  de  Prusia  y  director  gene 
ral  de  la  música  y  de  la  Ópera  con  37.500  pesetas  de 
sueldo.  Fundó  en  Jesi  una  casa  de  retiro  para  la  vejez, 
un  Monte  de  Piedad,  escuelas  gratuitas  y  cuisos  para  ios 
obreros.— La  violencia  de  su  carácter  y  su  impruilenie 
vanidad,  creáronle  en  Berlín  muchos  enemigos.  Ina  no- 
che, en  1841,  durante  la  representación  del  Don  Juan, 
de  Mozart,  le  obligó  el  público  á  retirarse  de  laorquesla. 
En  1842,  perdidos  ya  sus  cargos,  volvió  á  París,  y  abni 
mado  por  la  humillación  que  sufrió  en  Berlín,  no  recobro 
la  salud  á  pesar  de  sus  viajes  por  Italia  Han  escrito  su 
biog:  Loménie,  Un  homme  de  lien,  1841; Oettiuger,  1843; 
Montanari,  1851,  y  Uaoul  Bochette,  1852. 

Squarolalupi,  Ant. -Célebre  músico  it.  del  siglo  XV.  Vivió 
en  la  corle  de  Lorenzo  de  Médicis,  quien  le  profesó  grao 
estimación. 

Square  plano,  ing.    Piano  cuadrado.  En  al.  Tafelklavür. 

SraoBl.— Gran  oboe  de  la  India. 
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Sriiioa.--Concha  marina  india.  Trompa  guerrera,  especie 
de  serpentón  que  allí  llaman  también  Ránacringa. 

Smtl  vina. --Especie  de  cítara  muy  antigua  en  la  India. 
Llámanla  así  porque  la  prima  da  22  st-uiis  ó  intervalos 
enarmónicos  de  una  octava. 

$.  S.— Abreviatura  de  senza  sordini,  sin  sordinas. 

S.  T.— Abrev  de  senza  tempo,  sin  rigor  en  el  compás. 

Stabat,  lat.— Significa  «estaba  de  pie».  Stabat  Mater,  son 
las  1^.  palabras  de  una  de  las  pocas  secuencias  que  aún 
conserva  la  Iglesia  católica  para  recordar,  en  estilo  sen- 
cillo y  patético  los  dolores  de  la  Virgen  al  pie  de  la  Cruz. 
Se  ejecuta  durante  la  Cuaresma,  y  principalmente  el 
Jueves  Santo.  Laborda,  en  su  Ensayo  sobre  la  música^  y 
algunos  otros  escritores,  atribuyen  la  letra  y  la  música 
á  Jacoponus.  monje  que  m.  en  1306.  El  abate  Pascal,  en 
su  Diccionario  de  liturgia  católica^  supone,  de  conforml 
dad  con  otros  musicógrafos,  que  la  letra  se  debe  á  Ino 
cencío  III. 

Con  la  pal.  Stabat  se  significan  también  las  comp'. 
musicales  que  se  inspiran  en  ese  texto.  Así  se  dice:  los 
Stabat  de  Pergolése,  de  Rossiniy  etc.,  pues  no  siempre  se 
ejecuta  á  canto  llano  y,  como  otros  muchos  himnos  cató- 
licos, ha  sido  tratado  de  muy  diversos  modos  y  por  va 
ríos  comp*.  eminentes.  El  de  Pergolése,  á  dos  voces  (so- 
prano y  contralto  con  dos  violines,  alto,  bajo  y  órga- 
no); el  de  Haydn,  á  i  voces  y  orquesta,  y  el  de  Rossini 
á  4  voces,  solo,  canto  y  orquesta,  son  los  más  célebres, 
sin  olvidar  los  de  Josquin,  Palestrina  y  Astorga.  El  de 
Haydn  ha  sido,  es  cierto,  algo  eclipsado  por  las  sinf*.  y 
orat'.,  inapreciables  joyas  de  aquel  maestro;  del  de  Ros 
sini,  dícese,  no  sin  algún  fundamento,  aunque  sí  con 
exageración,  que  recuerda  varios  rasgos  de  la  Serva  pa- 
drona;  y  de  éste,  como  deldePergolése.  indícase  que  tie- 
nen carácter  profano  con  pasajes  que  en  una  ópera  có- 
mica encajarían  mejor  que  en  un  canto  de  dolor  tan  acer- 
bo. Además,  en  la  obra  de  Pergolése,  se  ha  censurado  la 
desigualdad  de  estilo  y  la  monotonía  que  se  debe  quizá 
á  las  circunstancias  excepcionales  en  que  fué  escrito. 
Según  dice  el  marqués  de  Yillarosa  en  su  interesante 
libro  Memorie  dei  compositore  di  música  dei  regno  di  Na- 
poli,  pub.  en  18i0,  la  Congregación  de  San-Luigi  di  Pa- 
lazzo,  que  estaba  obligada  á  repetir  todos  los  viernes  de 
Marzo  una  comp.  estila  Scarlatti,  le  encargó  ese  trabajo 
por  la  módica  suma  de  diez  ducados.  Cuando  el  maestro 
regresó  de  Roma  á  Ñapóles,  las  fiebres  que  venía  pade- 
ciendo degeneraron  en  tisis  pulmonar.  Todos  los  recur- 
sos de  la  ciencia  resultaban  inútiles.  Fuéronle  prescritos 
ios  aires  de  Pozzuoli,  y  allá  fué  con  su  entrañable  amigo 
Feo.  Ni  aun  las  súplicas  de  éste  le  hicieron  olvidar  su 
compromiso,  puesto  que  había  ya  percibido  los  diez  du- 
cados. Efectivamente,  casi  moribundo,  terminó  su  obra  é 
hizo  que  la  enviasen  á  su  destino.  El  célebre  Paésiello 
introdujo  después  alguna^  modificaciones.-  El  Stabat  de 
Rossini  se  debe  á  la  petición  del  arcediano  de  Madrid  don 
Manuel  Fernández  Várela,  á  quien  fué  remitida  por  el  gran 
compositor  la  copia  de  la  partitura  con  una  carta  de  su 
puño  y  letra.  Á  los  pocos  días  recibió  una  tabaquera  que 
valía  diez  mil  pesetas.  Los  herederos  del  Arcediano  cre- 
yeron que  era  ya  de  su  propiedad  el  Stabat,  y,  con  desti- 
no á  la  beneficencia,  vendieron  el  ms.  á  unos  editores  de 
París,  que  fueron  procesados  por  Rossini  cuando  iban  á 
publicarlo.  Entre  los  documentos  curiosos  que  se  cruza- 
ron de  una  y  otra  parte,  figura  una  carta  del  maestro  á 
un  amigo  suyo.  «Me  hace  mucha  gracia  que  hayan  pensa 
do  que  el  enviarme  la  tabaquera  era  lo  mismo  que  firmar 
un  contrato  de  venta  Sé  que  piensan  ejecutarlo  ahí  (en 
París)  en  un  concierto;  si  tal  ocurre,  quiero  que  la  po- 


licía entienda  en  el  asunto,  y  te  autorizo  para  que,  ante 
los  Tribunales,  defiendas  mis  derechos.» 

Stablle,  Aníbal.  -Comp.  de  la  •  se.  romana,  disc.  de  Pales- 
trina  y  m  dec  en  varias  iglesias.  Murió  hacia  1593. 
Pub.  3  libros  de  motetes  de  5  á  8  voces,  3  de  madrigales 
á  5  voces,  O  de  Sacres  modtdatioties,  letanías,  etc.  Algu- 
nas de  sus  obras  fueron  reproducidas  en  las  colee»,  de 
Cardane,  156896,  y  m  las  de  Phalése.  1591-96. 

Siable.— Cualquiera  de  las  2  cuerdas  extremas  del  tetra- 
cordio. 

Stao.— Abreviatura  de  staccato. 

Staccado.—Inst.  popular  en  la  isla  de  Java.  Es  como  el 
gambang  de  Sumatra  y  el  king  de  los  chinos. 

Staccare,  it.— Destacar  las  notas  de  modo  que  produzcan 
un  sonido  seco  y  breve. 

Staocatissimo,  it.— Muy  staccato, 

Staccato,  it.— Destacado.  Indica  que  una  ó  varias  notas 
deben  ser  atacadas  con  mov.  brusco  y  abandonadas  rá- 
pidamente. Para  marcar  este  efecto^  se  coloca  un  punto 
sobre  la  nota.  El  staccato  de  los  inst*.  de  arco  se  verific  i 
de  diversos  modos,  ya  apoyando  y  retirando  alternativa- 
mente el  arco,  ya  saltando  éste  sobre  la  cuerda,  sáltalo, 
ya  deslizando  el  arco  en  toda  su  longitud,  mientras  la 
muñeca  verifica  pequeños  mov".  bruscos,  spicrato.  En  el 
canto  es  muy  difícil  conseguirlo,  y  supone  una  contrac- 
ción de  la  glotis,  que  se  cierra  después  de  cada  sonido. 

Stade,  Enrique.— Organista.  Nació  en  Ettischieben,  1816. 
Contribuyó  á  la  restaurüción  del  órgano  de  San  Ronifa- 
cio,  en  Arnstadt.  Allí  murió  1882.  Pub  algunas  comp*. 

Stade,  Fbd.— Organista  de  talento.  Nació  en  Halle,  1817. 
Est.  con  Schneider,  en  Dessau  Fué  director  de  mus.  en 
la  Univ.  de  Jena,  que  le  doctoró  en  filosofía,  y  m.  de  la 
real  c.  en  Altenbourg  Pub  salmos  y  piezas  para  órgano 
y  para  piano.  Reeditó  algunas  obras  de  Rach  y  de  Haen- 
del  y  varios  Heder  de  los  siglos  XIV,  XV  y  XVI. 

Stade,  F.— Musicógrafo,  doctor  en  filosofía  y  maestro  en 
una  esc.  de  mus.,  en  Leipzig.  Nació  en  Sondershausen, 
1844.  Colaboró  en  alp^unos  periódicos  profesionales. 

Staden,  Juan.— Organista  del  príncipe  de  Rrandeburgo,  en 
Rayreuth,  y  de  varias  iglesias.  Escribió  much  s  comp*. 
religiosas  y  profanas,  que  se  pub.  de  1606  á  1613.  Nació 
y  murió  en  Nureraberg,  1579-1634.— Su  hijo  y  sucesor 
Segismundo,  nació  y  ra.  i 605  55.— Es  autor  de  la  T.  óp. 
al.  que  se  conoce   Seelewig;  de  algunas  melodías,  etc. 

Stadlar,  Abate  Maximiliano. —Comp.  y  musicógrafo.  Nació 
en  Melk,  Austria,  17^8.  En  aquel  convento  de  Renedicti- 
nos  se  ordenó,  1772.  Est.  con  los  jesuítas  de  Viena.  Allí 
m.,  1833.  Pub.  misas, r^guíemí, salmos,  Heder  con  piano, 
fugas  para  órgano,  sonatas  para  piano,  etc.  Discutió  mu- 
cho sosteniendo  la  autenticidad  dei  réquiem  de  Mozart. 

Stadlmayar,  Juan. —Nació  en  Freising,  Raviera,  1560.  Fué 
músico  de  la  corte  del  archiduque  Maximiliano  en  Gratz, 
m  de  c.  del  emp.  Rodolfo,  en  Praga  y  más  tarde  de  la 
archiduquesa  Claudia,  en  Insbruck,  donde  aún  vivía  en 
1646.  Publicó  misas,  magnificáis,  himnos,  motetes,  can- 
tatas, salmos,  dúos,  coros,  etc. 

Stadtfeldt,  Alejandro.— Nació  en  Wiesbaden,  1826;  m.  en 
Rruselaa,  1853.  Kn  aquel  Cons.  obtuvo  el  premio  de 
Roma,  1849.  Escribió  4  sinP.,  obert*.,  cantatas,  algunas 
óperas,  etc. 

Stadtpfeifer»  al.— Nombre  que  en  el  siglo  XV  dieron  en 
Alemania  á  los  músicos  de  ciertas  cofi  adías,  cuyo  objeto 
era  hacer  música  en  las  ceremonias  oficiales.  El  director 
se  llamaba  stadtmustkus. 

Staegemann,  Max.— Notable  barítono.  Nació  en  FreienwaI- 
de-s/0,  1843,  y  est.  en  Dresde.  Fué  cantor  de  la  real 
cámara,  director  del  teatro  de  Kónigsberg,  y  en  1879  se 
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lies  y  desde  1787  la  del  príncipe  de  HoheDlohe.  Dirigió 
también  los  conc".  de  aficionados  de  Cassel  y  los  acadé- 
micos de  Jena.  Pub.  sinf*.,  conC,  sonatas,  daos,  etc.— 
Su  otro  hijo  Antón  fué,  así  mismo,  violonista  y  comp.  no- 
table. Nació  en  Mannheim,  1753,  marchó  á  París  1770,  y 
pub.  cuartetos  para  inst*.  de  arco,  sonatas,  tríos,  conC, 
dúos,  sonatas  para  violín,  piezas  para  piano,  etc. 

Stampella,  it.— ¥no  de  los  muchos  nombres  dados  en  It.á 
la  lira  rústica  lira  tedesca  viola  da  orbo  ó  vielle, 

Stampista.— Nombre  que  á  principios  del  s.  XYII  se  dio  al 
balletto  cuando  la  danza  se  acompasaba  cod  chalumeau 
y  pífanos. 

Standehen,  al.— Serenata. 

Standke,  Otto.— Nació  en  Lieppstadt,  1832.  Fué  prof.  de 
más.  en  Bonn,  donde  m  1885  Escribió  notables  obras 
para  la  enseñanza  de  piano,  lieder  y  otras  composiciones 

Stanford,  Carlos.— Comp.  y  director  de  <  rquesta.  Nació 
en  Dublín,  1852;  est.  en  Cambridge;  en  1873  fué  orga- 
nista del  colegio  de  la  Trinidad  y  en  1874  director  de  la 
«Soc.  de  mus.  de  la  Univ.»  Desde  esa  fecha  al  76  est.  en 
Leipzig  y  en  Berlín,  aceptando  después  la  dirección  déla 
Soc.  de  Cambridge,  que  elevó  á  gran  altura.  En  1877 
obtuvo  el  título  de  magisier  artium;  en  1884  dirigió  la 
Soc.  filarmónica,  y,  en  1885,  e\  Bachchoir,  de  Londres. 
Se  dedicó  también  á  la  enseiSanza  y  prod.  obras  vocales, 
orat.%  cuartetos,  sonatas,  piezas  para  piano  y  algunas 
obras  para  la  escena. 

Stange,  H.— Nació  en  Kiel,  1835;  est.  en  el  Cons.  de  Leip- 
zig; fué  preceptor  en  casa  del  príncipe  de  Wied,  y  de 
1860  al  64  organista  en  el  aColegio  Rossal»  (Inglaterra). 
Desde  1866  fué  organista  de  la  catedral  de  Schleswig; 
dirigió  la  Soc.  de  canto  en  Kiel:  la  mus.  universitaria eo 
1878,  y,  en  Í887,  recibió  el  tít.  át  profesor. 

Stanghette,4t.-Las  líneas  divisorias  del  compás 

Staahope,  Carlos.  -  Lord.  Nació  en  Ing.,  i 753;  m.  en  Lon- 
dres, 1816.  Escribió,  entre  otras  obras,  Principios  para 
afinar  insf.  con  entonaciones  fijas^  1806. 

Stanley,  Juan.— Nació  y  m.  en  Londres,  1713  86.  Fué  ciego 
desde  la  edad  de  3  afios,  disc.  de  Green  y  organista  dis- 
tinguido on  varias  iglesias.  Á  la  muerte  de  Hsndel,  aso- 
cióse á  Smith  para  dirigir  las  grandes  ejecuciones  de  ora- 
torios. Los  dos  suyos,  Jephta  y  Zimri,  ejecutáronse  en 
1757  y  1760.  Pub.  6  sextetos,  6  septiminos,  sonatas  para 
flauta,  etc. 

Stanza,  it.—  Estancia.  Parte  de  una  composición  poética 
cuyos  versos  forman  sentido  completo. 

Stark,  Ldis.— Doctor  en  filosofía  y  profesor  Nació  eo  Mu- 
nich, 1831;  murió  en  Stuttgart,  1884.  Fué  uno  de  losfuB- 
dadores  del  Cons.,  donde  más  tarde  enseñó  solfeo,  can- 
to, armonía  é  hist.  de  la  mus.  En  1861  domicilióse  en 
Weimar.  En  1873  hizo  un  viaje  de  est.  por  ll.  Se  distin- 
guió como  pedagogo  y  pub.  un  Método  de  cantOj  un  albom 
de  solfeo,  colee*,  de  transcripciones  clásicas,  piezas  para 
diversos  inst«.,  lieder,  coros,  etc. 

Starke,  Fed.  -Nació  en  Elsterwerda,  1774;  m.  en  Dobling, 
Viena,  1835.  Fué  director  de  mus.  militar.  Pub.  uo  Mé- 
todo para  piano,  300  entregas  de  un  Diario  para  las 
bandas  militares,  50  de  otro  para  Coro  de  trompetas,  m 
Tantum  ergo,  etc. 

Staany,  Luis.  -  Nació  en  Praga.  1823.  Escribió  2  óp",  mu- 
chas danzas  que  se  hicieron  pop.*,  arreglos  para  orquesta 
de  las  últimas  obras  de  Wagner,  etc.  Fué  disc.  del  Cons. 
de  Praga,  director  de  una  banda  militar  austríaca  y  de  la 
Palmengarten,  de  Francfort.  Allí  murió  1883. 

StandlgL  José.- Célebre  bajo.  Nació  en  Wollersdorf,  1807; 
m.  en  el  manicomio  de  Michaelbeuemgrund,  1861.  Est 
medicina  en  Viena  y  debutó  como  corista  de  óp.  En  íW 
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foéni.  de  la  imperial  capilla. -Su  hijo  JosiÉ  es  notable 
barítono.  Estudió  con  Bobitansky,  en  el  Cons.  de  Yiena, 
y  es  cantor  de  la  cámara  gran  ducal,  en  Garlsruhe. 

StavBy  ing.— Pentagrama. 

Stavenhagen,  BiaNAROo.— Pianista.  Nació  en  Greiz,  1862; 
est.  con  Liszt  y  recibió  en  4880  el  premio  Mendelssobn. 
Domicilióse  en  Weimar,  en  4885,  y  en  4890  fué  pianista 
de  la  corte.  Se  casó  con  la  cantante  Agnes  Dbnis,  y  en 
1895,  después  de  brillantes  conc*.,  dirigió  la  orquesta 
ducal,  hasta  que,  en  1898,  sustituyó  á  Strauss  para  diri- 
gir la  Ópera  de  Munich. 

Steoker,  Garlos.— Musicógrafo.  Nació  en  Kosmanos,  Bohe- 
mia, 1861;  est.  en  la  Esc.  de  organistas^  de  Praga;  fué 
director  de  coros,  maestro  de  órgano  de  aquel  centro  y 
profesor  de  historia  de  la  música  y  de  contrapunto  en 
el  ConserTatorlo.  Publicó  notables  trabajos  didácticos, 
misaSi  motetes,  etc. 

StefTanly  AGOSTii«o.--Gomp.  y  prelado  it.  Nació  en  Castel- 
franco,  Venecia,  1655;  m.  en  Francfort,  1730.  Fué  chan- 
tre en  una  iglesia  de  Yenecia  y  recibió  lee*,  de  Bernabé!* 
Dotado  de  excelentes  disposiciones  para  la  mus.,  escribió 
una  colee,  de  salmos,  4674;  una  de  motetes,  1675,  y  otra 
de  sonatas,  1679.  Su  óp.  Marco  Aurelio  estrenóse  con 
éxito  en  1681.  Después  produjo  So^on^,  Audacia  e  rispelto, 
Servio  TuUio,  que  le  valió  ser  m.  de  la  real  c.  de  Hanó- 
ver;  Alarico^  Niobe,  Henrico  detto  ü  leone^  1689;  La  loUa 
d^Hercole  con  Acheloo,  Le  rivali  concordia  La  superbia 
d^Alesiandro,  1690;  Orlando  generoso,  1691;  Alcibiade, 
Atalante  é  //  trionfo  del  fato,  que  en  1699  se  representó 
con  el  título  de  Lavinia  e  Dido.  Las  misiones  diplomáti- 
cas que  le  confió  el  emperador,  alejáronle  de  la  música; 
pero  yalierónle  el  obispado  in  partibus  de  Spiga.  Sin  em- 
bargo, aunque  con  diferentes  seudónimos,  por  ej.,  el  de 
PiYA,  apellido  de  su  copista,  publicó  sonatas  y  dúos  de 
cámara,  motetes  etc. 

Steffeaa,  Julio.— Violoncelista.  Nació  en  Stargard,  Pome- 
rania,  1834;  est.  en  Berlín  y  en  San  Petersburgo.  De 
aquella  imperial  capilla  formó  parte;  produjo  comp*.  para 
su  inst.;  hizo,  con  éxito,  largas  excursiones  artísticas,  y 
murió  en  Wiesbaden,  1882. 

Stefli  ing.— Puentecillo. 

Staogal,  GARLOS.^Dr.  en  mus.  por  la  Uniy.  de  Cambridge. 
Nació  en  Londres,  4826;  est.  en  aquella  Real  Academia 
de  música;  distinguióse  en  el  órgano;  dio  notables  con- 
ferencias y  produjo  muchas  obras  vocales. 

StegnaaR,  Cáelos.  —  Nació  en  Dresde,  1751;  est.  el  violín 
en  aquella  «Escuela  de  la  Gruz»>;  debutó  como  tenor,  en 
Breslau,  4792;  dirigió  la  ópera  de  Hamburgo;  produjo 
varias  óperas  siní^.,  piezas  para  piano,  melodías,  etc., 
y  murió  en  Bonn,  1826. 

Stegnayer,  F^«.— Director  y  prof.  de  canto.  Nació  y  m.  en 
VIena,  1803-63.  Fué  disc.  de  su  paudre,  notable  actor  y 
poeta;  dirigió  algunas  orquestas  y  varias  cátedras  en  el 
Gonseryatorio  y  publicó  graduales,  ofertorios,  piezas 
para  piano.  Heder,  etc 

Steble.  Gdstavo.— Maestro  de  capilla  de  St.  Gail,  notable 
organista  y  contrapuntista.  Nació  en  Stéinhausen,  Wur- 
temberg,1839. 

Stelbeit,  Daniel.— Gomp.  y  pianista  muy  de  moda  en  su 
época.  Nació  en  Berlín,  siendo  allí  su  padre  const.  de 
pianos,  176f;  est.  el  clavecín  y  la  comp.  con  Kirnberger 
y  terminó  su  carrera  con  la  protección  del  entonces  prín 
cipe  de  Prusia.  Desde  1789  dio  algunos  conc".;  y  en  1798 
contrajo  matrimonio  en  Ing  ,  donde  también  fué  mucho 
tiempo  el  prof.  predilecto.  Sin  embargo,  de  sus  muchas 
comp*.  apenas  se  recuerdan  algunas  entre  las  cuales  es- 
tán 60  sonatas  para  violín,  fant'.,  variacv,  marchas, 
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bailables  para  piano  y  el  concierto  Vorage  para  dicho 
Instrumento.  Murió  en  San  Petersburgo,  1823. 

Stein,  JoBGB.— Célebre  const.  de  planos  y  de  órganos,  en 
Augsburgo;  inv.  de  la  mecánica  alemana.  Nació  en  Hil- 
deshcim,  Paiatinado,4728;est.  con  Silbermann,  en  Stras- 
burgo,  construyó  gran  número  de  notables  órganos,  700 
pianos,  y  un  doble  piano  de  cola  con  dos  teclados  pues- 
tos en  las  extremidades  del  instrumento.  Murió  en 
Augsburgo,  1792.  Heredaron  la  marca  su  hija  Nanbttb 
y  su  hijo  Andreas. 

Stela,  £<»•.  —  Distinguido  director  de  orquesta.  Nació  en 
Kleinschirma,  Sajónia,  1818;  murió  en  Sondersbausen, 
4864.  Escribió  algunas  composiciones. 

StalB,  TBODORO.—Gran  improvisador  en  el  piano.  Nació  en 
Altona,  1819.  Comenzó  á  dar  conc*.  con  su  padre  ala 
edad  de  doce  años  y  vivió  en  Stockolmo,  Helslngfors  y 
Reyal.  Desde  1872  fué  uno  de  los  prof^.  más  distinguidos 
del  Conservatorio  de  San  Petersburgo. 

Stelnbach,  Emilio.— Nació,  en  Lengenrieden,  Badén,  1819; 
est.  en  el  Cons.  de  Leipzig,  y  desde  1877  dirige  la  or- 
questa de  Maguncia.  Ha  escrito  mus.  de  Cámara,  lie- 
der,  etc.— Su  hermano  Fairz,  nació  en  Grunsfeld,  1855; 
est.  en  el  Cons.  de  Leipzig  y  fué  m.  de  c.  de  la  corlo,  en 
Meiningen.  Escribió  sonatas  para  violoncelo.  Heder,  etc. 

Stelngraber,  Teodoro.  —  Fundador  y  jefe  de  la  casa  ed. 
que  en  Hanóver,  y  desde  4890  en  Leipzig,  lleva  su 
noiñbre.  Con  el  seudónimo  Gustavo  Damh,  ha  prod.  un 
Método  de  piano,  muy  estimado.  Débensele  notables  ed». 
de  obras  clásicas,  revisadas  por  Kullak,  Blschoff,  Merlke, 
Rlemann,  etc.  Nació  en  Neustadt,  1830. —  Su  primo 
Eduardo,  const.  de  planos  en  Bayreuth,  nació  en  1823. 

StelRway  aad  sons.-En  alemán  Steinweg  und  Sóhne.  La 
más  importante  entre  las  modernas  fábricas  de  pianos  y 
una  de  las  mejores  del  mundo.  Está  establecida  en  Nue- 
va York.— Enrique  STEiNWEG,que  nació  en  Seesen.  4797, 
fué  en  Brunswick  const.  de  cítaras  y  guitarras;  cedió  á 
su  hijo  Teodoro,  en  1850,- esU  Industria  y  en  unión  de 
otros  cuatro  hijos  marchó  á  los  E.  Unidos,  trabajó  en  va- 
rias fábricas,  fundó  la  suya  en  1853,  obtuvo  en  1855,  un 
V.  premio  por  sus  planos  de  cuerdas  cruzadas  y  allí  m., 
1871. La  casa  tiene  actualmente  magnífico  salón  de  conc, 
y  sucursales  en  Londres  y  en  Hamburgo.— William,  el 
último  de  los  fundadores,  murió  en  Nueva  York,  1896. 

Stelzner,  Alfredo.— Doctor  en  filosofía,  Wiesbaden.  En 
1891  hizo  que  Weldmann  construyese  viollnes,  violon- 
celos y  violottas  por  el  especial  sistema  que  le  Indicó, 
pretendiendo  haber  determinado  por  exactos  cálculos  las 
justas  dimensiones  que  para  la  mejor  resonancia  deben 
tener  los  lnsl«.  de  cuerdas.  Pronto  se  evidenciaron  los 
errores  de  aquella  construcción  y  la  violotta  no  pnsperó, 
aunque  Stelzner  abrió  concursos  para  las  comp*.  de  mus. 
de  cámara  en  que  se  ulilizase  dicho  instrumento. 

Stendhal.— Seudónimo  de  M.  E.  Bbtle.  Nació  en  Grenoble, 
4783;  m.  en  París,  1812.  Entreoirás  obras,  no  musicales» 
escribió  una  acerca  de  Haydn,  4-811,  y  otra  referente  á 
Bosslni,  1823,  plagiando  Le  Haydine  y  Le  Rossiniane.áe 
Garpani. 

Stenochlre.— Aparato  ideado  por  Guerin  para  facilitar  el 
mecanismo  de  los  que  se  dedican  al  piano.  Perfecciona- 
miento del  dactllión  y  del  chirogimnasta. 

Stenochoregraphie,  (v.—Arte  de  escribir  prontamente  la 
danza. '-}léioáo  que  ha  poco  ideó  Saint-León,  maestro 
de  baile  de  la  Ópera  de  París. 

Stenograpbone,  fr.— Mecanismo  inventado  por  Stein  para 
reproducir  en  papel  la  música  ejecutada  en  el  plano. 

Stantando,  Steatato,  it.— Retardando,  retardado;  movi- 
miento algo  más  retraído  que  ritenuto, 
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*oco  después  fundó  y  dirigió  en  Mul- 
nciertos,  y  con  Hans  Hul>er  dio  otros 
ilea. 

e  vocal  ó  instrumental, 
asón. 

mdo,  debilitando, 
relado. 

lie  se  toca  ó  se  canta  dilatándolo. 
,  extendido. 

mista  en  Poplar,  1839,  y  en  Uoders 
ireenwich,  1809,  y  se  retiró  en  1880. 
mes  para  el  doctorado  en  mus.,  que 

0  á  no  ser  mujer.  Prod.  mus.  yocal, 
f  otras  obras  de  yalor.  Distinguióse 
y  se  casó  con  Bridge,  1863. 
notable  músico  de  iglesia  protestan- 
enz,  1580;  m.  en  Kóniggberg,  1646. 
de  la  catedral  y  en  1627  m.  de  c.  del 
colaboración  con  su  maestro,  Eccard, 
!orales  para  las  iglesias  de  Prusia  y 
.  sobre  melodías  religiosas. 

Dte  de  caña. 

abie  arpista.  Nació  en  Colonia,  1792; 

Dio  muchos  conc".  en  unión  de  su 
IcDMucK  ,  distinguida  cantante  que 
ichas  comp".  para  a-pa.—Su  hijo  Jo- 
de  canto,  nació  en  París,  1826.  Ter 
ondres  y  adquirió  gran  reputación 
[ic«.  De  1862  al  67  dirigió  los  filannó 
f  la  (cAcad.  de  canto.»  En  1874  noro- 

la  Soc.  de  canto  Stern,  en  Berlín,  y 
ins.  Hoch ,  en  Francfort.  Allí  fundó 
e  canto».  Es  notable  el  Método  que 
ñanza.— Su  hermano  Francisco,  na- 
839;  est.  en  el  Cons.  de  l/t'ipzig  y 

en  Thann,  Aisacia.  De  1866  al  68 
y  en  1868  pasó  á  Strasburgo  como 
e  canto  sagrado,  y  de  la  mus.  de  la 

dirigió  el  Cons.  y  los  Conciertos 
recibió  el  tít.  de  Real  profesor, 

de  oboe  pastoril.  Tiene  la  forma  de 

1  agujeros  y  la  usan  en  Inglaterra, 
teórico.  Nació  en  GrUnstadt,  1690; 

Ist.  en  Leipzig,  fué  maestro  de  mus. 
ribió  su  r.  óp.  NarcissuSj  1711;  á  la 
i,  Artemesia,  Orion,  1712.  Después 
}r  It.,  prod.  las  tituladas  Venus  f 
Calatea,  1715;  Diomedes,  1717.  Sos 
>í  como  notables  orat*.,  cántalas, 
natas,  quedaron  inéditas, 
nista  de  la  real  capilla  de  Berhn. 
w  Pless,  Silesia,  1780.  El  mecanismo 
70  por  Kálbel,  para  la  trompeU  y  el 
)r  el  de  pistones  que  inv.  Blühmel, 
privilegio  para  Prusia  en  1818. 
rafo  y  prof.  Nació  en  Oberheldrun- 
m.  en  París,  1836.  Fué  maestro  de 
misionó  el  Gobierno  prasiano  para 
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estudiar^  eo  Londres,  eJ  método  de  Logíer.  Según  ese  sis- 
tema fundó  una  esc.  de  mus.  en  Berlín,  1822,  y  cuando 
el  mismo  Logíer  fué  á  dicha  capital,  estableció  Stoepei, 
aunque  sin  resultado,  otras  en  Erfurt,  Francfort  y  París. 
Pub.  varias  obras  didácticas,  algunas  Revistas  que  vi- 
vieron poco,  colee",  de  romanzas,  piezas  para  piano,  etc. 

Steepel,  Robbeto.  —  Nació  en  Berlín,  1821 ;  est.  en  París; 
estrenó  allí  las  óp".  Indiana  y  Carlomagno;  en  Í8o0  fué 
á  Nueva  York  y  escribió  la  óp.  Aldershot  Allí  m.,  1887. 

Stopftrompete,  al.— Trompeta  de  mano,  ideada  para  obte- 
ner sonidos  cerrados  como  en  la  trompa.  Esta  tentativa, 
repetición  de  otras  análogas  que  antes  se  hicieron,  no 
dio  buen  resultado. 

Stor,  Cablos.  —  Nació  en  Stolbefg,  1814;  m.  en  Weimar, 
1889.  Allí  fué  m.  de  la  real  c.  en  sustitución  de  Liszt. 
Abandonó  el  cargo  por  una  grave  oftalmía.  Escribió  la 
música  del  cuadro  sinfónico  Die  Glocke^  de  Schiller. 

Storace,  Ana-Selina.— Célebre  tiple  ligera.  Nació  en  Lon- 
dres, 1766;  m.  cerca  de  Dulwich,  Ing.,  1817.  Est.  con 
Sacchini,  en  Yenecia,  y  brilló  de  1780  á  1808,  en  Floren- 
cia, Milán,  Yiena,  etc.— Su  hermano  Stefamo,  nació  y 
m.  en  Londres,  1763-96.  Estudió  con  su  padre  y  en  el 
Cons.  «San  Onofrio»  de  Ñapóles  protegido  por  el  cantan- 
te Kelly  y  prod.  18  óp'.,  entre  las  cuales  hay  algunos 
arreglos  como  el  de  La  groitadi  Trofonio,  de  Sallieri,  y 
el  de  Doktor  und  Apotheker,  de  Diftersdorff. 

Storch,  Antón.— Comp  de  coros  para  voces  de  hombre. 
Nació  y  murió  en  Viena,  1815-87.  Dirigió  varias  socieda- 
des corales  y  escribió  música  de  Vaudevilles,  etc. 

Stornello,  it.— Canción  popular,  del  género  amoroso. 

Storta,  it.— Nombre  del  antiguo  serpentón. 

Stojowaky,  Segismundo.— Pianista.  Nació  en  Strzelcc,  Polo 
nia,  1870.  Comenzó  sus  est*.  en  Cracovia,  con  Ladislao 
Zeleuski;  en  1887  ingresó  en  el  Cons.  de  París;  allí  ob- 
tuvo los  1<*.  premios  de  fuga  y  de  piano;  fué  después 
amigo  y  disc.  de  Paderewski;  dio  conc.  en  ¡ng.,  Al., 
Polonia,  etc.  y  entre  otras  obras,  ha  pub .  variaciones 
para  cuarteto  de  inst*.  de  arco,  una  sonata  para  piano  y 
violín,  una  colee,  de  melodías  con  palabras  polonesas  y 
fr*.,una  Suité  sinfónica  para  orquesta.  La  primaura^ 
para  coro  y  orquesta,  un  conc.  y  varias  piezas  para  piano, 
Serenata^  Danzas  humorísticas,  y  una  obra  sinfónica  que 
obtuvo  el  premio  Paderewski,  en  Leipzig,  1898. 

Stoitz,  ^osmk.—MezzO'Soprano  que  también  se  distinguió 
con  los  nombres  de  M"«  Ternaoi  y  M"«  Eloísa.  Al  na- 
cer en  París,  1815,  se  llamó  Viclorina  Noel;  estudió  en 
la  Esc.  musical  de  Choron;  debutó  en  Bruselas;  de  1837 
al  47  distinguióse  en  la  Ópera  de  París.  Publicó  algunas 
romanzas  de  poco  valor. 

Stoitzer,  Tomás.— Contrapuntista  alemán.  Nació  en  Silesia 
hacia  1450;  fué  m.  de  la  real  c.  de  Hungría;  murió  en  Bu- 
da,  1526.  Algunas  de  sus  comp*.  insertáronse  en  ^ovum 
et  insigne  opns,  de  Grapháus,  1337;  en  la  colee,  de  Sal- 
mos, de  Petrejus,  1538-39;  y  en  Bicinia,  de  Rhaw,  15i3. 

StoIZMiberg,  Bbnno.— Tenor,  que  dirigió  el  teatro  de  Dant- 
zig,  fué  prof.  del  Cons,  de  Colonia  y  vive  en  Berlín  dedi- 
cado ala  enseñanza.  Nació  en  Konigsberg.  1829;  tuvo 
gran  repertorio,  distinguióse  como  cantor  de  Heder  y 
publicó  algunas  melodías. 

Stówe,  Gustavo.— Nació  y  m.  en  Potsdam,  1835-91.  Allí, 
después  de  estudiar  en  llerlín,  fundó,  el  año  1875,  la  Esc, 

g  de  mús.^  que  dirigió  hasta  su  muerte.  En  1886  pub.  ana 
interesante  obra  analizando  las  funciones  de  los  múscu- 
los y  dejos  tendones  en  las  diferentes  maneras  de  atacar 
la  tecla.  Pub.  piezas  para  piano.  Heder,  etc.  Algunas  de  sus 
obras  fueron  laureadas  por  las  Soc*.  artísticas  berlinesas. 

8tr.— Eo  las  reducciones  para  piano  es  la  abrer.  de  strei- 


chinslrumente,síreichorcheslery9\,i\nsiTumenios  de  arco, 
orquesta  de  inst".  de  arco. 

j  tradelU,  Alejandro.  —  Comp.  y  cantor.  Nació  en  Ñapó- 
les, 16Í4;  m  asesinado  en  Genova,  16S1.  Pocos  detalles 
se  tienen  de  su  vida.  Bourdelot,  en  Historia  de  la  mus,  y 
de  svs  efectos,  cuenta  que  el  maestro  robó  en  Venecia 
y  se  llevó  á  Boma,  á  una  joven  de  la  aristocracia.  Los 
asesinos,  pagados  por  la  familia  de  la  robada,  no  lleva- 
ron á  cabo  su  intento,  porque  les  conmovió  la  voz  de 
Stradella  al  interpretar  en  v^an  Juan  de  Letrán  su  orato- 
rio titulado  San  Juan  Bautista.  Tal  es  el  asunto  de  una 
óp  d  ^  Niedermcyer.  Dos  años  depués,  sucumbió  bajo  el 
puñal  de  otros  menos  impresionables.  Gran  parte  de  las 
obras  que  prod.  este  maestro,  guárdanse  ms.  en  la  Bib. 
ducal  de  Módena,  en  el  Cons.  de  Ñapóles  y  en  la  Bib.  de 
San  Marcos  de  Yenecia.  Londres  posee  otros  en  su  Bib. 
nacional,  en  la  del  Cons.  y  en  el  Museo  británico.  De  las 
21  cantatas  que  produjo,  6  han  sido  impresas  en  París. 
Escribió  además  algunos  orat*.,  las  óp".  Corispero,Orazio 
Coele  sul  ponte,  Trespolo  tutore  y  el  drama  lírico  Biante, 
Algunos  dicen  que  no  son  de  Stradella  las  arias  Pieta 
signare  y  Se  i  miei  sospiri.  Dan  escrito  Interesantes 
monografías:  Catelani,  1866,  y  Blcbard,  conservador  de 
la  Bib.  nacional  de  París,  1866. 

Stradivarlus.  —  Antonio  Stradivari,  más  conocido  con  el 
apellido  latinizado,  es  el  más  célebre  const*.  de  Inst.  de 
arco  Nació  y  m.  en  Cremona,  1614-1737.  Fué  el  último 
disc.  de  Amati.  Sus  I''*,  trabajos  vendiéronse  con  la 
firma  de  su  maestro;  la  suya  no  la  usó  hasta  1670.  De 
1700  á  1725  es  cuando  más  y  mejor  produjo;  los  Inst*. 
que  salían  de  sus  manos,  eran  otras  tantas  joyas  de  per- 
fección. Su  modelo  de  violín  es  de  gran  amplitud,  y  á  las 
más  bellas  condiciones  de  delicadeza,  une  gran  sonori- 
dad.—Los  const*.  modernos  lo«  designan  con  el  nombre 
de  Stradivarius  amatizados,  por  el  tono  obscuro  de  su 
barniz.  El  interior  no  ofrece  particularidad  ninguna.  El 
fondo,  la  tabla  y  todas  las  partes  que  componen  el  inst., 
guardan  una  perfecta  relación  de  armonía.  La  barra  es 
muy  delgada  pues  solo  á  consecuencia  de  la  elevación 
progresiva  del  diapasón,  pasado  el  principio  del  s.  XVlll, 
resultó  un  aumento  considerable  de  tensión  y  de  presióix 
ejercida  sobre  la  tabla.  Los  violoncelos  de  su  fabricación 
han  sido  muy  numerosos.  Estos  inst*.  construíalos  de  dos 
dimensiones:  uno  grande,  llamado  en  otro  tiempo  bajo,  y 
otro  pequeño,  que  es  el  verdadero  viol  ncelo.  — Ambos 
han  tenido  también  gran  superioridad  sobre  los  de  otros 
fabricantes.  Sus  vibraciones  son  libres  y  prolongadas. 
Stradivarius  con  su  carácter  enérgico  dio  á  sus  trabajos 
el  mayor  grado  de  perfección,  venciendo  todo  género 
de  obstáculos.  Sus  vioiines  costaban  entonces  4  luises 
de  oro.  El  último  que  con  su  firma  se  conoce  lleva  la 
fecha  del  ano  1736.  Hoy  son  muy  buscados  y  por  ellos 
páganse  precios  exorbitantes.  Por  algunos  se  han  dado 
10.000  pesetas,  y  Duport  rehusó  20.000  que  le  fueron 
ofrecidas  por  el  que  poseía.— Recientemente,  y  por  me- 
diación d  3  Hille,  fabricante  de  inst*.  de  cuerda,  ha  sido 
comprado  por  un  inglés  un  famo  o  violín  de  Stradivarius 
en  la  suma  de  80.000  pesetas.  Hacía  50  ai^os  que  lo  po- 
seía Alejandro  Batta,  de  Versalles.  De  sus  dos  matrimo- 
nios tuvo  1 1  hijos;  pero  sólo  dos,  Ohobono,  que  m.  en 
1742,  y  Francisco,  muerto  en  1743,  se  dedicaron  ala 
const.  de  inst*.— Fueron  inhumados  los  tres  en  la  capilla 
del  Bosario,  iglesia  de  S^.  Domingo,  de  Cremona.  Exis- 
te otra  tumba  con  la  siguiente  inscripción:  Sepulcro  di 
Antonio  Stradivari  e  di  suoi  eredi,  An.  1729.  Se  cree 
que  él  la  mandó  preparar  pocos  años  antes  de  morir. 
Acerca  de  tan  ilustre  artista  han  escrito^  entre  otros; 
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Fétis,  1856;  Vidal  y  Wasilewski,  y  Paolo  LombardÍDi, 
que  eo  1872  pab.  Cenni  sulla  celebre  scuola  Crenionese 
degli  Btromenti  ad  arco...e  sulla  famiglia  del  sommo  A .  5- 

Straooioalaado,  it.— Canturreando. 

Strambotai.— Canciones  muy  de  moda  en  el  s.  XVH. 

Strasoloando  ó  Strasolnando,  it.  —Retrasando. 

Straaoloate  ó  Straaolnato,  il.— Ejecución  arrastrada  len- 
tamente. 

Strasoloo,  it.— Adorno,  floreo,  etc. 

StrakosGh,  Mauricio. -Pianista  y  empresario,  cuñado  y 
profesor  de  Adelina  Patti  y  autor  de  dos  óp*.  y  de  varias 
piezas  para  piano.  Nació  en  Lemberg,  1825;  murió  en 
París,  1887. 

Stratbapey,  ing.— Danza  escocesa  parecida  al  Reel  aunque 
de  movimiento  más  lento  y  en  compás  de  V4* 

Straoss,  Lms.— Notable  violinista  y  director  de  conc". 
Nació  en  Presburgo,  1835;  est.  en  Yiena;  fué  muy  aplau- 
dido en  Francfort  y  en  Manchester;  se  domicilió  en  Lon- 
dres y  allí  es  hoy  prof.  de  la  Lundon  academy  of  music, 

8trau88,  José.— 'Violinista  y  comp.  alemán.  Nacióen  Brünn, 
1793;  murió  en  Carlsrube,  1866.  Fué  hijo  del  m.  de  c.  de 
un  príncipe  italiano.  Hizo  sus  est*.  en  Viena.  Después 
de  grandes  éxitos  en  varios  conciertos,  fué  nombrado 
director  de  música  en  Lucerna.  En  1813  marchó  á  Hun- 
gría y  dirigió  la  orquesta  de  Tameswar  y  poco  tiempo 
después  la  de  Transylvania.  En  1822  organizó  la  ópera 
alemana  en  Slrasburgo  y  más  larde  los  conciertos  de  la 
corte.  Prod.  algunas  óp*.  y  muchas  comp*.  instrumentales. 

Strauaa,  Juan.— Célebre  comp.  Nació  y  murió  en  Viena, 
1804-49.  Se  distinguió  notablemente  en  el  violín.  Su 
género  favorito  fué  el  bailable.  Sus  galops  y  valses  pasan 
de  250y  que  constan  en  numerosas  ed*.  Los  valses,  sobre 
todo,  alcanzaron,  por  su  originalidad  y  elegancia,  fama 
universal.  En  1825  organizó  una  orquesta  con  la  que, 
desde  1833,  hizo  muchos  viajes  artísticos,  siendo  muy 
aplaudido  en  Austria,  París  y  Londres.  Desde  1833  diri- 
gió los  bailes  de  la  corte.— Su  hijo  Joan  nació  en  Viena, 
1825.  En  1844  fundó  una  orquesta,  como  la  de  su  padre. 
Hizo  con  ella  varios  viajes  y  obtuvo  éxitos  en  San  Peters- 
burgo,  Berlín,  París,  Londres  y  América.  En  1863  se 
casó  con  la  cantante  Jbtti  Tebffz,  confiando  la  orquesta 
á  sus  hermanos  José  y  Eduardo.  Sus  bailables,  elegantes 
y  delicadísimos,  adquirieron  gran  popularidad.  Escribió 
mechas  operetas  de  factura  fácil  y  graciosa.  Hizo  una 
ed.  completa  de  las  obras  de  su  padre,  7  vol.,  1829.— 
José  nació  en  1827;  murió  en  Varsovia,  1870.  Dirigió 
algunas  orquestas  y  comp.  bailables.— Eduardo  produjo, 
así  mismo,  danzas  y  fué  director  de  orquesta. 

Strauaa,  Isaac— Nacióen Strasburgo,  1806.  En  1827  fué  á 
París,  dirigió  allí  algunas  orquestas  y  todos  ios  bailables 
de  la  corte.  Produjo  mazurkas  y  valses. 

Straosa,  Ricardo.— Comp.  de  talento.  Nació  en  Munich, 
1864.  En  1885  fué  á  Meiningen  como  real  director  de 
mus.;  en  1886  dirigió  la  orquesta  de  Munich;  en  1889  la 
de  Weimar  y  en  1898  la  de  Berlín.  Ha  dirigido  Umbiéa 
el  teatro  de  Bayreuth  y  la  Soc.  de  Concv  de  Madrid. 
Está  casado  con  una  distinguida  cantante.  Ha  escrito 
sonatas,  piezas  para  piano,  coros,  cuartetos,  poemas 
sinfónicos,  dramas  líricos,  liedtr,  etc.  Sus  principales 
obras  tienen  admirable  instrumentación. 

Strelch...;  al.— De  arco.  Así  se  dice  streichinsirument^ 
inst.  de  ^tcjo^slreich-orchester^  orquesta  de  arcos;  sireich- 
quartell,  cuarteto  para  inst*.  de  arco;  sírekhzüher^  cíta- 
ra de  arco,  etc. 

Strelehar,  JuAN.-*Pianista  y  fabricante  de  pianos.  Nació 
en  Stuttgart,  1761;  m.  en  Viena,  1833.  En  1793  se  casó 
con  Nanbttb  Stun,  hija  del  constructor  de  pianos  Jorge 


Andreas  Stein  y  trasladó  la  fábrica  de  éste  á  Viena,  dedi- 
cándose á  la  const.  de  Inst*.  de  música. «-ideó  el  mar- 
tillo que  en  el  piano  hiere  la  cuerda  por  arriba,  cuyo 
mecanismo  imitó  Pape,  de  París. 

Straloh-zlther,  al.— Inst.  de  4  cuerdas.  La  T.  es  de  acero; 
la  2V  de  latón  y  las  otras  dos  de  tripa.  La  caja,  aplana- 
da, con  forma  de  corazón,  se  coloca  sobre  una  tabla  á  la 
que  se  sujeta  con  puntas  de  acero. La  mano  izq  determina 
las  entonaciones  en  el  mástil  y  la  der.  maneja  el  arco. 

Strepltosc,  it.— Ruidoso,  fortísimo. 

Stretta.— Del  it.  stretto,  cerrado.  Parte  final  de  ona  pieza 
de  óp.  en  que,  con  mov.  ligero,  precipitado,  se  resumeo 
los  principales  motivos  de  la  obra. 

Stretta  oanóalea  da  la  ftiga.--Parte  de  la  fuga  en  que  el 
motivo  y  la  respuesta  se  imitan  hasta  el  fin.  La  Stretta 
de  la  fuga,  se  verificaba  en  lo  ant.  de  varios  modos:  por 
aumento  ó  diminución  de  valores;  por  mov.  contrario; 
por  imitación  canónica,  etc.  La  stretta  en  modo  menor 
puede  introducirse  de  varias  maneras  como  episodio  en 
la  fuga  general. 

Stratto,  it.^Mov.  rápido,  acelerado,  de  los  finales  de  óp.- 
La  última  y  la  más  brillante  parte  de  una  fuga  en  la  cual 
se  puede  reunir  á  la  vez  el  dibujo  melódico  y  el  enlaee 
armónico  de  la  comp.  con  más  desarrollo  que  en  los 
fragmentos  anteriores.  El  lugar  que  el  Stretta  debe  oco- 
par  es  el  siguiente:  Sujeto,  respuesta,  sujeto,  episodio, 
StrettOj  episodio,  Strelto,  pedal,  canon  y  conclusióo. 
Así  los  Strettos  contribuyen  notablemente  al  desarrollo 
de  esta  comp.  En  una  fuga  á  4  partes  se  presenta  el 
StreilOf  la  V.  vez  entre  el  bajo  y  el  soprano,  la  2*.  entre 
el  alto  y  el  tenor,  etc.,  y  se  considera  de  habilidad  espe- 
cial tratarla  en  canon.  En  este  caso  se  le  da  el  nombre 
de  Slretto  magistral. 

StrlgglOy  Alejandro.— Uno  de  los  más  notables  comp*.  de 
intermedios.  Nació  en  Mantua,  1535.  Allí  fué  m.  dec. 
Distinguióse  en  el  laúd  y  el  órgano.  Publicó  3  Ubros  de 
madrigales  á  6  voces,  i  á  5, 1560-68,  y  alguna  músiea 
descriptiva. 

Strlnla  ó  iapaladla.— Inst.  que  se  menciona  en  algunos  oís. 
de  la  casa  de  Saboya,  del  año  1440.  Debía  ser  una  espe- 
cie de  cítara  de  origen  oriental  y  muy  parecida  á  la 
Guzla  de  Ispahan  ó  Citara  asiática, 

Strlnpailata,  it.— Trompetada. 

Strlmpello,  it.— Inst.  mal  tocado,  el  rumor  que  produce. 

Strlnaaaoohl,  Regina.  —  Notable  violinista.  Nadó  en  Osti- 
glia,  1764;  m.  en  Dresde,  1839.  Después  de  machos  éxi- 
tos casóse  con  el  violoncelista  Schlick.  Mozart  escribió 
algunas  comp*.  para  ella. 

Strlngendo,  it.  —  Acelerando  el  movimiento  poco  á  poco. 
Su  abreviatura,  Stuno. 

Strlnga,  ing.— Instrumento  de  arco. 

Strliolando,  i t. --Deslizando,  resbalando. 

Strofa.— Del  gr.  oipoipstv,  volver.  Estancia,  serie  de  versos 
que  forman  unidad.  La  división  de  las  poesías  en  estro* 
fas  es  de  importancia  característica  para  la  forma  mosi- 
cal.  Etimológicamente  es  igual  que  verso,  del  lat.  versuta 
de  verteré,  volver;  pero  su  significado  es  diferente  eo  la 
terminología  del  arte  poético,  puesto  que  verso  es  caal« 
quier  línea  de  un  poema.  Los  griegos  dividían  la  Slrofa 
en  hola,  miembro,  y  metra  ^  verso. 

Strobfledel  ó  h>lzharaiealoa,  al.  —  Lo  mismo  que  xHúfá^^ 
xilocordeón,  etc. 

Strooibettara,  it.—Tocar  la  trompeta. 

Stronbta.^Nombre  griego  de  la  trompa. 

Stronentata,  it.— Instrumentado. 

Straoianlazleaey  It.— Instrumentación. 

8trtaMtlate|  U,--Iostromenttet«. 
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Stromento  a  oordi,  U.--Inst.  de  cuerdas.— S.  a  futo,  inst. 
oe  YieDto.— S.  DA  P8M9A,  antiguo  piaoo  con  plumas  de 
cuervo,  el  clavecín ,  la  espineta. 

Stropklcas.  —  Signo  neumático  que  representaba  4  notas 
ligadas  sobre  una  sola  sílaba. 

Strozzl,  Pedro.— Uno  de  los  músicos  floreminos  que  brilla- 
ron cuando  el  estilo  representatiüo  hizo  su  aparición.  Con 
Striggio,  Caccini  y  Merulo,  compuso  las  obras  para  el 
matrimonio  de  F"».  de  Médicis  con  Blanca  Capello.  Puso 
en  mus.  la  Mascarada  degli  acceeati,  de  Rinuccini,  1595. 

Sirazzl,  Bernardo.  —Monje  franciscano  en  Roma.  De  1618 
al  30  publicó  motetes,  salmos,  misas,  etc. 

Strozzl,  BARBARA.  —  Noble  veneciana  que,  de  1614  al  58, 
publicó  madrigales,  cantatas,  dúos,  etc. 

Strtzzl,  Grboorio.— Abate,  prolonotario  apostólico  en  Ña- 
póles y  autor  de  Elemeníorum  música  praxis,  1683,  y  de 
Caprieci  da  sonare  sopra  cembali  e  organiy  1687. 

8triek.^Llamado  Batistin.  Uoo  de  los  1^.  que  hicieron 
adoptar  el  violoncelo  en  la  orquesta  de  la  ópera  en 
París.  Allí  m.,  1755.  Nació  en  Florencia,  1680.  Produjo 
algunas  óperas,  bailables  para  las  fiestas  de  la  corte, 
cantatas,  etc. 

StrMtran  ó  etrunRtnin.— Antigua  guitarra  que  los  indios 
forman  con  media  calabaza  grande  y  una  larga  duela  cua- 
dranguiar,  sobre  la  cual  ponen  3  ó  4  cuerdas.  Tiene  cierto 
parecido  con  la  guzla  de  Ispahan. 

StroBgk  ó  Strunck,  Nicolás.— Violinista  y  fecundo  comp. 
de  óp*.  Nació  en  Gelle,  1640;  m.  en  Dresde,  1700.  Fué  1"^. 
violín  de  la  capilla  de  Brunswick.  En  1678  dirigió  la  or- 
questa en  una  Iglesia  de  Hamburgo.  El  emp.  de  Austria 
le  colmó  de  atenciones.  En  1694  sucedió  á  Bernhardt 
como  m.  de  c.  en  Dresde.  Desde  1696  dirigió  la  Opera  do 
Leipzig.  De  sus  obras  didácticas  sólo  se  pub.  Musikalische 
Uehung^  aufder  Yidine  oder  Violada  gamba,  etc.,  1691* 

8iri8t,  Fbd.— Célebre  violinista.  Nació  en  Hamburgo,  1847; 
perteneció  á  la  imperial  orquesta  de  Berlín,  1870.  En  1885 
fué  nombrado  virtvoso  de  la  real  cámara  y  en  1887  real 
director  de  conciertos.  Es  profesor  del  Conservatorio 
Scharwenka-Kllndworth. 

Statfla,  it. -Estudio. 

Stanpf,  Juan. ^Célebre  bajonista.  Vivió  en  París  hacia 
1785,  y  después  en  Aliona.  Desde  1798  basta  su  muer- 
te, 1S01,  fué  repetidor  en  el  teatro  municipal  de  Franc- 
fort. Publicó  piezas  para  clarinete,  cornos  y  bajones, 
dúos  y  sonatas  para  violín  y  violoncelo,  un  concierto 
para  flauta,  4  para  bajón,  etc. 

Stumpff,  Carlos.  ^Doctor  eu  filosofía.  Nació  en  Wiesen- 
theid,  Franconia,  1848.  Hijo  de  un  doctor  en  medicina» 
estudió  leyes,  ciencias  y  teología  en  Wurzburgo  y  en 
Gottingue.  Desde  1873  fué  sucesivamente  prof.  en  Wurz- 
burgo, Praga,  Halle,  Munich  y  Berlín.  Apasionado  por  la 
mus.,  prod.  notables  obras  de  acústica.  Merecen  especial 
mención:  Sicologia  del  sonido^  2  vol'.,  1883-90;  Conso- 
nancias y  disonancias f  1898.  Aunque  sus  teorías  son 
lógica  consecuencia  de  las  que  Helmholtz  expuso  en  su 
Teoría  fisiológica  del  sonido^  algo  se  aparta  de  ellas  y  de 
las  de  Oettingen. 

Stontz,  José.— Comp.  Nació  cerca  de  Basilea,  1793;  est. 
con  Peter  von  Winter  y  con  Salieri.  Prod.  120  motetes, 
ofert".,  himnos,  cantatas,  algunas  óp*.  it*.  que  se  estre- 
naron en  Milán  y  en  Venecia,  y  otras  al*,  para  Munich. 
De  aquella  real  capilla  se  hizo  cargo  en  1826,  sustitu- 
yendo  á  su  I*"',  maestro,  y  allí  murió  1859. 

8r,  it.— Sobre.  Sol,  contracción  de  su  il,  por  ej.,  Sul  G, 
sobre  la  cuerda  de  sol.  —  Svi  equivale  h  su  i;  sullo  es 
igual  á  su  lo;  9ugli  es  k)  mismo  que  su  gli. 

Siiirez  Dtl-4le|rt,  Ajoua.— Cantante.  Nacl6  en  Yenedaí 


1869.  Ha  cantado  con  aplauso  en  Europa  y  América. 

Suárez  y  Godoy,  Lorenzo— Notable  pianista,  saxofonis- 
ta,  director  de  la  banda  de  Jaén  y  autor  de  160  comp*., 
algunas  laureadas.  Es  allí  corresponsal  de  la  importante 
casa  editorial  de  Zozaya. 

Siavii,  lat.— Flautado  bordón,  llamado  flauta  inglesa  y  en 
alemán  lieblichflote  ó  liebliehgedackt. 

Sub.  —  Partícula  que  entra  en  la  formación  de  muchas  vo- 
ces, equivaliendo  á  debajo  de,..    ' 

Sub  dominante.  -  El  4*.  grado  de  la  escala  diatónica,  es 
decir,  el  que  forma  intervalo  de  4\  justa  con  la  tónica  y 
de  2".  con  la  dominante. 

Sibln.- Zampona  en  Filipinas. 

Subir.  — Elevar  la  entonación.  Subir  la  cuerda^  afinarla 
subiendo.  Subir  el  tono,  transportarlo  ¿  otro  más  alto. 
Subir  la  postura,  cambiar  la  posición  de  la  mano  izq. 
pasando  á  otra  superior  en  los  inst*.  de  mango. 

Sabirá,  Magín  Gbrmá.— M.  de  c  y  autor  de  varias  comp*. 
religiosas.  Murió  en  Lérida,  1842. 

Snblto,  it.— De  prisa,  súbitamente. 

Sub  mediante.— La  2*.  noU  en  las  escalas  diatónicas. 
Según  Bameau,  la  sexta  nota  del  tono. 

Sub  puDGtaB,  lat.— Signo  neumático  indicativo  de  4  puntos. 

Subaemltonlum  modi,  lat.— Nota  sensible.  La  que  se  coloca 
debajo  de  la  tónica.  Es  un  elemento  muy  esencial  de 
todas  las  escalas  modernas. 

Subieualble.— Sexta  nota  de  ias  escalas  diatónicas.  Esta 
voz  ha  caído  en  desuso. 

Subbipunctia,  lat.— Signo  neumático.  Nombre  dado  á  la 
virga  doble  seguida  de  dos  puntos  descendentes. 

Suooentlvua,  lat.  -El  que  canta  después  de  otro  ó  le  acom- 
paña. 

Suooentua,  lat.— Cantado  después. 

Suooo,  Rbinoldo. —Nació  en  Gorlitz,  1844;  est.  en  la  real 
acad.  de  Berlín;  en  1863  fué  organista  de  Santo  Tomás; 
en  1874  prof.  de  teoría  en  la  Real  acad.,  y  desde  1888 
académico.  ProJujo  varias  comp*.  para  órgano  y  obras 
vocales,  religiosas  y  profanas.  Murió  en  Bresiau,  1897. 

Sucentor.  ^  Anticuado ,  del  lat.  succentor,  el  que  guía  el 
canto,  sochantre. 

Sucber,  Josí.  —  Notable  director  de  orquesta.  Nació  en 
Ddbor,  Hungría,  1843;  estudió  leyes  en  Viena;  allí  dirigió 
U  «Soc.  de  canto  académico»  y  la  orquesta  de  la  ópera 
cómica;  en  1876  marchó  á  Leipzig  y  se  casó  con  la  can- 
tante Rosa  Hassblbkck;  en  1888  sucedió  á  Schróder  como 
m.  de  la  real  c.  en  Berlín.  También  allí  estuvo  contratada 
su  mujer.  Ambos  son  afortunados  intérpretes  de  Wagner. 

Sucesióu.  —  Lo  mismo  que  marcha  ó  marchas  de  acordes. 
Sistema  armónico  por  el  cual  se  suceden  determinados 
acordes.  Sucesión  cromática;  serie  más  ó  menos  larga  de 
notas  cromáticas. 

Sufíocato,  it.— Apagado,  ahogado. 

Su-gho8ha.— Concha  de  la  India. 

Sttite,  fr.— Serie,  sucesión  de  varias  cosas.  Consecuencia, 
continuación,  etc.  Es  una  de  las  más  ant*.  formas  cícli- 
cas. Componíase  de  tres  ó  más  tempi  de  bailo,  con  un 
preludio  ó  introducción,  escritos  en  el  mismo  tono;  pero 
de  caracteres  diferentes.  Las  más  ant*.  comp*.  de  este 
género,  encuéntranse  en  los  libros  de  laúd  del  s.  XVI. 
Hacia  la  2*.  mitad  del  s.  XVII  se  desenvolvió  con  la  for« 
ma  de  sonatas  da  camera^  debiéndose  á  J.  S.  Bach  los 
perfeccionamientos  más  notables.  Cuando  entre  los  bai- 
lables se  intercalaba  un  andamento  serio,  dábasele  el 
nombre  de  Partita.  Después  se  convirtió  ésta  en  Sonata 
da  chiesa  y  la  «Suite»  en  Sonata  da  camera.  En  la  per- 
fección de  la  moderna  suitCj  adoptada  para  la  música 
orquestal,  base  distinguido  F.  Lachner  introdulcleiido' 
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fragmentos  contrapuntfsUcos  de  gran  maestría.  Otra 
clase  de  suite^  especialmente  para  ínst'.de  arco,  consta  de 
partes,  especie  de  divertimientos^  de  factura  ligera,  con 
absoluta  abstracción  de  los  efectos  contrapunlísticos. 

Sujeto.—En  al.  subjekt,  en  fr.  sujet,  en  laL,  dux.  Tema  ó 
motivo  principal  de  una  fuga.  Algunas  de  estas  comp*. 
tienen  dos  sujetos  (doble  fuga),  y  otras,  como  la  triple 
fuga,  tienen  tres,  desarrollándose  sus  temas  indepen- 
dientemente unos  de  otros.  Cuando  el  2*.  sujeto  no  es  otra 
cosa  que  el  contrapunto  del  1*.,  llámasele  contrasujeto» 

Suliba-o.— Tambor  de  los  igorrotes  filipinos. 

Sullivan,  SiR  Arturo.  —  Uno  de  los  más  ilustres  músicos 
ingleses.  Nació  en  Londres,  1842;  est.  en  la  real  acad  de 
mus.  de  la  que  fué  prof.  y  en  elCons.  de  Leipzig,  1858-61. 
En  1865  sucedió  á  Bennet  como  prof.  de  comp.  En  1876 
dirigió  la  National  trainingschoofor  music.  Entre  sus 
obras,  están:  La  tempestad,  Las  alegres  comadres  de 
Widsor,  Enrique  Vlll,  Macbeth  y  El  rey  Arturo,  de 
Shakespeare,  1894,  un  bailable.  La  isla  encantada,  sin^., 
orat'.,  cantatas,  un  dúo  concertante  para  piano  y  vio- 
loncelo, melodías,  conc*.,  piezas  para  piano,  etc.  De  sus 
operetas,  que  tuvieron  gran  éxito  en  Ing.  y  América, 
citaremos:  El  contrabandista,  Cox  y  Bqüc,  Jolanthe,  Prin- 
cesa Ida,  El  mikado,  Los  gondoleros  y  Ruddigore.  En  1897 
se  representó  su  ópera  Ivanhoe, 

8ai  pontloello,  it.— Sobre  el  puentecillo.  Efecto  especial 
que  se  obtiene  en  los  inst*.  de  cuerda  tocando  con  el 
arco  cerca  del  puentecillo. 

Suitana.-^Nombre  inglés  áe\  psalterion. 

8ui  tasto,  H.^Junto  al  mástil.  Efecto  que  se  obtiene  en 
los  inst".  de  cuerda  y  arco  arrimando  éste  al  tas^  ó 
punteando  encima  del  tasto  en  los  de  punteo.  Produce 
sonidos  dulces  y  agradables. 

Sulzer,  Joan.— Nació  en  Winterthour,  1719;  m.  en  Berlín, 
1779.  Allí  fué  prof.  en  el  gimnasio  de  Joachimsthal  y  en 
la  Acad.  Ritter.  Dimitió  en  1773.  Entre  sus  obras  de 
mérito  en  aquel  tiempo,  están:  Pensamientos  sobre  el 
origen  y  los  diferentes  empleos  de  las  ciencias  y  de  las 
bellas  artes.  Escribió  además  muchos  artículos. 

Sulzer,  SALOBfóN.—Reformador  del  canto  ritual  israelita. 
Nació  en  Hohenems,  1804;  m.  en  Viena,  1890.  Pub.  Schir 
Zion  (colee,  de  cantos  religiosos  israelitas),  himnos  he- 
braicos, etc.,  á  fin  de  restaurar  el  canto  de  la  igl.  judaica. 

Sulla,  it.— En  la...  ó  sobre  la...  Sulla  tasliera,  en  los  tras- 
tes. Salla  sr.,  S".  ó  4\  corda  ó  solamente  2*.,  3*.  ó  4». 
corda,  indicación  que  se  usa  en  la  mus.  para  instv  de 
cuerda  y  arco  á  fin  de  que  las  notas  á  que  se  refiere  se 
ejecuten  sobre  la  cuerda  señalada  con  objeto  de  que  por 
la  mayor  homogeneidad  del  sonido,  resalte  más  una  de- 
terminada parte  de  la  melodía. 

Sumisa  voce,  lat.— Antigua  locución,  sustituida  por  sotto 
voce,  piano,  á  media  voz,  en  voz  baja,  etc. 

Sauarabé.— Flauta  de  punta  de  los  hindous. 

Suouata,  it.— Sonata. 

SuodI  di  coBblaazleue,  it.— Sinon.  de  Suani  armoniche; 
armónicos. 

Sueno,  i t.— Sonido,  tono. 

Superdooilnaute.— El  6<».  grado  de  una  escala.  Sabido  es 
que  cada  uno  de  los  sonidos  puede  ser  el  punto  de  par- 
tida, la  r.  nota  de  una  gama,  y  para  evitar  confusiones 
cada  grado  ha  recibido  un  nombre  que  caracteriza  su  po- 
sición y  sus  funciones  en  la  gama,  cualquiera  que  sea  la 
nota  que  lo  represente.  El  5*.  grado  se  llama  dominante 
porque  es  el  de  más  importancia  después  de  la  tónica. 

Supertónioa.— El  2*.  grado  de  una  escala  ó  sea  el  que  sigue 
á  la  tónica  ó  sonido  principal  que  da  su  nombre  á  la  mis- 
ipa  escala. 


Superfinos.— Nombre  que  los  teóricos  fr*.  del  s.  XYIU  die- 
ron á  los  interyalos  que  ahora  se  llaman  aumentados. 
Superfluos  y  diminutos  llamáronse  en  la  ant.  técnica  de 
la  armonía  los  intervalos  no  contenidos  en  el  sistema  de 
ningún  modo.  Basábase  en  el  supuesto  de  que  la  7*.  del 
modo  menor  debía  ser  menor,  y,  por  consecuencia,  se 
originaban  los  intervalos  superfluos  y  diminutos,  siem- 
pre que  se  hacía  mayor  la  7*.  del  modo  menor. 

Superiores  ó  Inferiores.— Pueden  ser  lo  uno  ó  lo  otro  los 
intervalos,  las  líneas  suplementarias,  etc. 

Suplementarias.  —  Sinon.  de  adicionales.  Líneas  que  se 
aumentan  en  la  parte  sup.  ó  inferior  del  pentagrama. 

Suposición.— Esta  pal.  tenía  dos  significados  en  la  música 
antigua.  Cuando  se  presenta  una  sucesión  de  notas  dia- 
tónicas y  conjuntas,  sea  ascendiendo  ó  descendiendo,  no 
se  puede  en  la  comp.  de  esta  fórmula  melódica  armoni- 
zar ninguna  de  las  notas  que  la  compone.  Algunas  de 
éstas  no  influyen  para  nada  en  la  armonía,  por  lo  que  se 
las  llama  de  suposición  ó  de  paso.  Cuando  las  notas  son 
iguales,  las  que  se  colocan  en  el  tiempo  fuerte  ó  en  la 
parte  fuerte  del  mismo,  tienen  armonía;  pero  serán  de 
suposición  las  que  se  encuentran  en  el  tiempo  débil  ó  en 
la  parte  débil  del  tiempo.  EsUs  notas,  que  se  consideran 
como  estrañas  á  los  acordes,  sirven  para  llenar  el  espa- 
cio en  los  intervalos  de  3».,  4\,  5V,  etc.,  y  deben  proce- 
der por  marcha  diatónica,  es  decir,  por  grados  conjun- 
tos, ascendiendo  ó  descendiendo.  La  regla  que  prohibe 
hacer  dos  5".  ó  dos  8~.  seguidas  es  aplicable  á  las  notas 
de  suposición  como  si  formaran  parle  integrante  de  la 
armonía. — Algunas  veces  la  nota  colocada  en  el  tiempo 
fuerte  es  tratada  como  si  fuera  de  suposición,  por  consi- 
derarse que  la  colocada  en  el  tiempo  débil  tiene  armonía. 
En  este  caso  la  nota  por  suposición  toma  el  nombre  de 
apoyatura.^Se  llaman  acordes  por  suposición  los  que  en 
el  bajo  continuo  se  supone  un  nuevo  sonido  inferior  á  la 
nota  fundamental. 

Suppé,  ?<"<".  de.  -Fecundo  comp.  de  operetas  y  bailables.  De 
padres  belgas,  nació  en  Spalato,  Dalmacia,  1820;  estudió 
flauta  y  comp.  en  el  Cons.  de  Yiena;  recibió  lee*,  de  Do- 
nizzeti  cuando  éste  fué  á  dirigir  Linda  di  Chamounix; 
estuvo  al  frente  de  la  orquesta  de  Presburgo  y  desde 
1865  de  la  del  teatro  Leopoldstadt  en  la  capital  de  Aus- 
tria y  allí  m.  1895.  Produjo  también  obert'.,  misas,  cuar- 
tetos, sinf^.,  cancv,  etc.;  pero  las  obras  que  más  bao 
popularizado  su  nombre  en  distintos  países,  son:  Fati- 
«fiza,  1876;  Bocaccio,  1879,  y  Donna  Juanita,  1880. 

Surdastrum.— Según  el  P.  Kicher  era  una  gran  caja  que  se 
golpeaba  por  ambos  lados  para  curar  la  tarántula. 

Suriano  ó  Sorlano,  F*"».— Comp.  de  la  esc.  de  Roma.  Eo 
aquella  ciudad  nació  y  m.  15491620.  Est.  con  Palestrí- 
na;  fué  m.  de  c.  de  San  Luis  de  los  fr*.,  de  S^.  María  la 
Mayor,  de  San  Juan  de  Letrán,  etc.  Pub.  libros  de  ma- 
drigales, de  motetes,  de  misas,  salmos,  Magnificat  á  4 
voces,  villancicos  y  un  arreglo  para  8  voces  de  la  Missa 
Papae  Marcelli,  de  Palestrina. 

Surme.— Gran  trompeta  árabe. 

Surmungla.—lnst.  de  cuerdas  usado  en  el  Indostán. 

Sjrnái.— Flauta  de  sonidos  muy  agudos. 

Sur-sanga.— Inst.  indio  de  4  ó  5  cuerdas  y  arco;  combina- 
ción del  esrar  y  el  setar. 

Sur  srlnoara.-^Inst.  de  6  cuerdas  que  se  tocan  con  plec- 
tro.—Se  parece  á  la  kacehapi-vina  y  á  la  rudra-vina, 

Sur-vahara  ó  Sur-bahara.— Estas  frases  significan  «belle- 
za de  sonido»  y  son  el  nombre  de  una  gran  kacehapi-vina 
con  7  cuerdas  que  se  puntean. 

Snryaprabol.-^Instrumento  indio  que  sin  detalles  mencio- 
nan algunos  viajeros. 
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Suipentión.  —  Del  lat.  suspensio^  acción  de  suspender. 
Nombre  que  bacía  1700  se  daba  á  la  entrada  ligeramen- 
te retardada  de  un  sonido  cualquiera  de  la  melodía.  Se 
indicaba  con  el  signo  e"  colocado  encima  do  la  nota. 
Hoy  se  usa  á  veces  esa  voz  como  sin.  de  rftardo  (nota 
suspendida).  -  La  suspensión,  cuando  se  verifica  por  me- 
dio de  apoyatura,  se  hace  sin  preparación;  pero  lo  gene- 
ral es  qu8  resulte  preparada  puesto  que  el  sonido  diso- 
nante se  encuentra  en  el  acorde  precedente,  en  la  misma 
Toz.  La  preparación  ha  de  tener,  por  lo  menos,  tanta 
duración  como  la  suspensión^  y  ésta  ha  de  acusar  un 
tiempo  fuerte  y  determinar  una  disonancia  de  7*.  ó  de  2*. 
con  una  de  las  notas  integrantes  del  acorde,  esceptuan- 
do  las  demás  disonancias  que  pueda  contener  el  mismo. 
Siempre  que  sea  posible  ha  de  evitarse  por  ser  de  muy 
vago  efecto,  toda  suspensión  que  no  determine  disonan- 
cia ya  de  7'..  ya  de  2*.  La  suspensión  ocupa  momentá- 
neamente el  sitio  de  la  nota  retardada,  que  es  la  del 
grado  inferior  conjunto;  es  sencilla  cuando  se  refiere  á 
una  sola  nota  del  acorde,  y  esto  es  lo  más  usual;  y  es  si 
multánea,  es  decir,  doble,  triple  ó  cuádruple  si  son  2,  3 
ó  i  notas  las  suspendidas.  La  resolución  se  verifica  casi 
siempre  en  un  tiempo  débil  ó  de  menos  valor  que  aquel 
en  que  la  suspensión  está  colocada,  y  mientras  se  resuel- 
ve, no  debe  ninguna  otra  parte  hacer  movimiento  direc- 
to sobre  la  nota  de  resolución. 

Suaplratlo,  lat.— Suspiro;  pausa  que  en  la  ant.  notación 
negra  6  cuadrada  era  más  aparente  que  real  y  valía  me- 
nos que  una  breve. 

Suspiro.— En  lo  ant.  el  silencio  de  corcftea.— Pequefio  pito 
de  vidrio  que  produce  un  sonido  muy  agudo. 

Snaplrium,  lat.— En  el  sistema  de  notación  negra  ó  cua- 
rfrarfa.sign.  suspiro  división  del  modo  ó  enlace  silábico. 

SOssmayer,  F***.  -Como,  muy  conocido  por  su  amistad  con 
Mozart.  de  quien  fué  disc.  y  colaborador  en  la  instru- 
mentación de  Titus,  después  de  haber  estudiado  con  Pas 
terwitz.  Nació  en  Stegr,  4766;  fué,  desde  1794,  m.  de  c. 
de  la  real  Ópera  en  Viena  y  allí  m.  1803.  Entre  sus  ópe- 
ras están:  Mosés\  Die  schbne  Sckusterin,  1792;  Der  Spie 
gel  von  Arkadien;  Phasma,  L'íncanto  supéralo  y  las  dos 
que  se  han  grabado  Solimán  11  y  Der  Wildfnng, 

Soasurando, it  -Susurrando,  murmurando. 

Soatanido.— Anticuado:  sostenido. 

S.  V.— Abreviatura  de  sotto-voce, 

Svardonitsa.— Nombre  eslavo  de  la  Zampogna  d  due  bocche 
que  usan  los  pastores  de  la  Dalmacia. 

Sveglia,  it.— Toque  militar;  especie  de  diana. 

Svegllato,  it.— Despierto. 

Svelto,  it.- Esbelto,  ligero,  destacado. 

Svendsen,  Olup.— Flautista,  disc.  del  Cons.  de  Bruselas. 
Nació  en  Gristianía.  1832;  fué,  desde  1867,  prof.  en  la 
Real  Academia  de  mus.  de  Londres,  y  allí  m.  1888. 

Svendsan,  Juan.  -  Violinista  y  comp.  célebre  entre  los  mú 
sicos  noruegos.  Nació  en  Gristianía,  1840;  recibió  las  pri- 
meras lee*,  de  su  padre  (Guldbrand  Svendsen);  estudió 
en  el  Cons.  de  Leipzig  con  Richter*  David,  Reinecke  y 
Hauptmann;  dio  conc".  en  Dinamarca,  Escocia,  Londres, 
París  y  Roma;  dirigió  desde  1872  al  77  y  de  1880  al  83 
los  conc*.  de  la  Sociedad  de  música  de  Gristianía,  y  en 
1883  encargóse  de  la  real  orquesta  en  Copenhague.  Ade- 
más de  muchos  cantos  noruegos,  suecos  é  irlandeses 
para  pequeña  orquesta  y  de  varios  arreglos  también  or- 
questales de  obras  de  Bach,  Schuberl  y  Schumann,ha  pu- 
blicado Polonesas,  oberturas,  Rapsodias  noruegas^  Mar- 
cha fúnebre  para  Carlos  XV;  El  carnaval  en  Parts,  un 
octeto  para  inst*.  de  arco,  cuarteto,  quinteto,  concierto 
para  violín,  otro  para  violoncelo,  etc. 


Sweilnoky  Juan.— Iniciador  de  la  fuga  de  órgano  que  basa- 
da en  un  solo  tema  llevó  á  la  perfección  el  genio  de  J.  S. 
Bach.  Nació  y  m.  en  Amsterdam,  1562-1621.  De  sus  sal- 
mos, canciones  y  otras  obras  que  están  diseminadas  en 
varias  Antologías  y  bibliotecas,  está  publicando  una  edi- 
ción el  Dr.  Max  SeifTert.  Han  visto  ya  la  luz  7  de  los  12 
vol".  que  han  de  formarla  y  se  supone  quedará  terminada 
en  1901.  Asimismo  se  ha  constituido  una  Sociedad  para 
erigir  á  Sweiinck  un  monumento  en  Amsterdam 

Swleten,  BAaÓN  de.— Doctor  por  la  Univ.  de  Leyde.  Allí 
nació  1734;  pub.  una  obra  sobre  la  influencia  y  utilidad 
de  la  mus.  en  la  medicina;  tradijfjo  del  ing.  al  alemán, 
para  Haydn,  el  texto  de  La  Creación  y  el  de  Las  estaciones; 
fué  director  de  la  Bib.  nacional  en  Viena  y  allí  m.  1803. 

Swianerton  Heap,  Carlos.  ~  Doctor  en  mus.  por  la  Uni- 
versidad de  Cambridge;  pianista  y  director  de  orquesta 
en  Birmingham;  autor  de  cantatas,  mus.  de  cámara,  me- 
lodías, obert*.,  piezas  para  órgano,  etc.  Nació  en  Bir- 
mingham, 1847;  obtuvo  en  Londres  la  pensión  Mendels- 
sohn;  est.  de  1865  á  67  en  el  Cons.  de  Leipzig  y  practicó 
después  el  órgano  en  Liverpool. 

Swirella. ^Flauta  de  caQas  que  usan  los  rusos,  semejante 
á  la  del  Dios  Pan. 

Swoboda,  Augusto. --Profesor  de  música  en  Viena,  autor  de 
Teoría  general  del  sonido,  1826;  Tratado  de  armonía^ 
2  vol*.,  1823-29;  Id.  de  instrumentación,  1832. 

Sytimbas.— Cítara  india. 

Symphoneta.— Voz  que  frecuentemente  se  ve  en  los  escri- 
tos del  siglo  XVI.  Glarean,  en  Dodecachordon,  explica  el 
verdadero  significado  de  esa  palabra,  que  algunos,  inclu- 
so Fétis,  han  interpretado  mal. 

Synphonlas.— En  la  más.  ant.  era  esta  pal.  sinónimo  de 
intervalos.  Se  dividían  en  sencillas  como  la  4^.,  la  5'.  y 
la  8*.,  y  en  compuestas  como  la  doble  8V,  la  8\  unida  á 
la  4*.  y  la  8*.  unida  á  la  5\  Estas  simphonias  ó  intervalos 
daban  lugar  á  igual  número  de  diafonías,  es  decir,  de 
combinaciones  diafónicas.— En  la  Edad  Media  llamóse 
Symphonia  á  la  Chinfonia  6  Vielle,  modificación  del  an- 
tiguo Organistrum.^Symphonia,  (en  it.  y  esp.  sinfonía), 
quiere  decir  «resonancia  simultánea»  y  adoptaron  esa 
palabra  los  griegos  para  indicar  lo  que  hoy  llamamos 
«consonancia  de  los  intervalos».  Respecto  al  significado 
que  tiene,  hoy  y  al  que  tuvo  como  tambor  militar  de  los 

egipcios,  V.  SINFONÍA. 

Symphonlacoa,  a,  un,  lat. —Musical;  de  la  música;  el  mú- 
sico; el  flautista. 

Symphonlon.— Novísima  caja  de  música  que  funciona  por 
medio  de  discos  metálicos  taladrados,  que  pueden  cam- 
biarse á  voluntad. —Inst.  formado  con  un  piano  y  tubos 
de  flauta.  Lo  ideó  Kaufmann.  También  Debain  construyó 
en  1845  un  piano-órgano  que  llamó  Symphonium. 

Symphonista.— órgano  de  dos  teclados  independientes  y 
trasportadores  que  Quichené  presentó  en  la  Exp.  de  Lon- 
dres, 1855,  y  en  la  de  París,  1867.  Cada  una  de  las  27 
teclas  del  2*.  teclado,  hacía  oir  un  acorde  doblado  cuya 
potencia  fónica  semejaba  la  de  los  grandes  órganos,  y 
en  pocas  horas,  aunque  sólo  se  supiese  leer  la  nota, 
aprendíase  el  acomp.  de  toda  clase  de  mus.  litúrgica. 

Symmloium,  lat.— Nombre  de  la  sambuca. 

Syncopatio,  lat.— La  síncopa;  nota  que  pertenece  al  final 
de  un  tiempo  y  al  principio  de  otro. 

Synnemesion.— Así  llamaban  los  griegos  ú  su  3^'.  tetracor- 
do  cuando  estaba  unido  al  2*. 

Syntonotldlo  ó  alntonolidlo.— Modo  tripolidio  basado  en  la 
sucesión  fa,  sol,  la,  si,  do,  re,  mi^  fa. 

Synionum,  lat.— Instrumento  de  percusión  del  género 
del  ScabiUum  ó  Scabellum. 
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bomba  que  Ideó  Gautrot  para  extraer 
ai  el  rapor  acuoso  que  por  el  aliento 
ul)os. 

de  la  8\  que  los  virtuosi  greco-roma- 
k  cítara. 

-Genérico  de  las  antiguas  flautas, 
los  griegos  dieron  á  la  flauta  cam 
in,  liecha  con  7  cañas  de  longitud 
nos  llamáronla  arundo  ó  fístula, 
\i  —Reunión  de  tetracordos  en  una 
e  sonidos. 

n,  lat.— Sistema  de  temperamento. 
ricos  griegos  daban  á  un  gran  inler 
por  medio  de  sonidos  intermediarios, 
racordo,  un  oclocordo,  etc. 
urum.— Se  le  dio  ese  nombre  porque 
tónica  admite  por  sí  misma  bemol. 


Pero  cada  tono  gregoriano  puede  ser  transportado  á 
la  4*.  sup.  ó  á  la  5\  inf.  colocando  un  bemol  después  de 
la  llave.  Esa  transposición  se  denominó  systema  traspo- 
situm  ó  moíte  y  los  tonos  así  transportados  llamáronse 
músico  ficta,  mus.  fingida,  porque,  en  efecto,  se  fingía  llave. 

Szarvady,  Guillbrmína  Klausz  db.  -  Pianista  que  obtuvo 
éxitos  muy  lisonjeros  en  Al.,  Ing.  y  Francia.  Nació 
en  Praga,  1834. 

Szekely,  Imrb.— Pianista  y  comp.  que  con  gran  éxito  dio 
conc".  en  Londres  y  París,  llamburgo,  etc.,  y  publicó 
roi^sica  de  cámara,  conc,  fant'.,  etc.,  para  piano,  zsi 
como  algunas  obras  sinfónicas  para  ínst.  de  arco.  Nació 
en  Matytalva,  Hungría,  1823. 

Szynanowakaf  María.— Pianista  cuyo  apellido  paterno  era 
Wolowski.  Nació  en  Polonia,  1790;  est  con  Fieid;dió 
notables  concv  en  Al.;  pub.  algunas  piezas  bríllaotes 
para  piano  y  murió  en  San  Petersburgo,  1831. 
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>.  talón  t  tasto,  lempo,  tenete,  tenor  ó 
Igunas  veces  se  usa  la  t  minúscula. 
la  baqueta  en  el  tambor. 
X)mbo  que  usaron  los  griegos.  Tam- 
Sudán.  Consiste  en  una  semiesfera 
iámetro  tiene  á  veces  un  metro,  cu- 
de  buey  muy  estirada  por  medio  de 
lelta  á  la  semiesfera.  Para  tocarlo, 
f  lo  llevan  dos  hombres  y  un  3*.  lo 
las  de  caucho  puestas  en  la  punta  de 

rbo  neutro  significa  sonar  con  los 

cosa 

tabalear.  Su  efecto. 

.—Timbal. 

Bulla,  confusión. 

i  de  la  Nubla;  con  piel  de  cabra. 

)  que  tambureor,  tamboumeor,  etc. 

itores  de  la  Edad  Media  dieron  al  que 

lat.— Las  tablillas  en  que  están  el 
^n  del  canon  de  la  Misa.  Algunas  no 
ntonación  solemne  del  Gloria, 
STA  DB  LOS.  — Solemnidad  que  los  be- 
icmoria  del  tiempo  que  sus  mayores 
as  en  el  desierto,  antes  de  entrar  en 

le  significa  tambor.  El  Tabil  bolady, 
es  del  tamaño  de  nuestras  cajas  mi- 
un  lado  con  un  mazo,  como  el  del 
K)r  el  otro  con  3  ó  4  tiras  de  cuero  de 
1  pequeño  mango  de  madera.  El  Tabil 
Jillo  procedente  de  la  Siria;  lo  llevan 
lio  y  lo  tocan  con  dos  baquetas.  El 
timballllo  que  procede  de  la  Mauri- 
sostlenen  con  una  mano  y  golpean 


con  uúa  correa.  El  Talil  tourky^  «tambor  turco»,  el  más 
voluminoso  de  los  allí  usados,  se  toca  como  el  T.  bolai^. 

Tabl.— Tamboril  del  Sudán,  formado  con  un  pedazo  de  árbol 
hueco  y  en  uno  de  los  lados  una  piel  que  se  atiranta  con 
correas  y  cinco  púas  de  madera  puestas  en  el  exterior 
de  la  caja. 

Tabl  de  Banbara.— Tambor  en  forma  de  cilindro  con  dos 
platos  hemiesféricos  en  los  extremos.  Los  parches  están 
sujetos  con  cuerdas,  que  los  negros  templan  llevando  el 
cilindro  bajo  el  brazo  y  apretando  con  éste  más  ó  menos. 

Tabl  egipcio.— ínst.  de  percusión  con  caja  de  madera;  las 
pieles  se  atirantan  con  correas;  lo  tocan  con  ambas  manos. 

Tabla.— Moderno  inst.  de  la  India.  Es  una  modificación  del 
Mridanga,  Su  caja  es  de  madera  y  para  acompañar  los 
cantos  ó  para  marcar  el  ritmo,  combínase  con  el  Saran^^ 
el  Esrar,  etc  ,  y  especialmente  con  La  banpa,  otro  tam- 
bor con  la  caja  de  tierra  cocida  y  de  forma  cónica  coo  las 
paredes  algo  elípticas.  Estos  dos  Inst*.  tócanse  á  la  vez 
por  un  mismo  ejecutante,  destinando  la  mano  izq.  á  La 
banya  y  la  der.  á  la  Tabla,  que  también  se  llama  Daim. 

Tabla  da  armonía.— En  al.  Resonanzboden;  en  ing  Mjf  6 
Soundboard.  La  delgada  tapa  de  pinabete  que  cubre  la 
parte  sup.  de  los  inst*.  de  cuerdas.  En  ella  se  coloca  el 
puentecillo  que  las  sostiene.  La  rosa  de  la  guitarra,  las 
eses  de  los  violines  ó  cualesquiera  otra  abertura  en  dicha 
tabla  practicada,  sirven  para  recibir  el  aire  agitado  por 
las  vib*.  de  las  cuerdas,  y  de  este  modo,  y  por  las  vib*. 
molecularesde  la  tabla,  auméntase  el  volumen,  no  sólo  de 
los  sonidos  simpáticas,  sino  de  todos  los  sonidos.  En  la 
caja  del  piano  no  hay  ninguna  abertura. 

Tabla  del  secreto.— Véase  Órgano.  So^imibr. 

Tabla  da  niño.— Pequeño  tamboril,  especie  de  Darabukak. 

Talexi,  Adriano.— Autor  de  7  operetas  y  de  varias  piezas 
para  piano.  Nació  y  murió  en  París,  182H-81. 

Taifa.— Una  de  las  9  musas,  la  que  presidía  la  Comedia. 

Tallls,  Tomás.— Organista  inglés  de  gran  reputación.  Nació 
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hacia  1515.  Murió  en  el  real  palacio  de  Greeowich,  1585. 
Fué  organista  de  la  abadía  de  Wallham,  gentilhombre 
de  la  real  capilla  y  organista  de  la  reina  Isabel  de  Ingla- 
terra. Obtuvo,  con  su  disc.  Byrd,  privilegio  por  25  años 
para  la  impresión  de  obras  musicales.  Sus  comp*.,  espe- 
cialmente las  del  género  religioso,  fueron  notables. 

Tabíat-al-meoheykh.— Pequeño  timbal  egipcio  con  fuste  de 
madera.  El  Tablat-elgaimyg,  es  un  timbalillo,  que  pro- 
visto de  un  mango,  empléase  por  la  caballería  militar  del 
Egipto.  También,  por  sus  pequeñas  dimensiones,  usase  en 
dicha  arma  el  Baz  ó  Tablatelinousaher,  timbalillo  con 
caja  semiesférica  de  metal,  que  se  toca  con  una  baque- 
tilla  de  madera.  Los  fogara$,  especie  de  monjes  árabes, 
ntilízanlo  para  marcar  el  ritmo  de  varias  danzas  sagra- 
das, por  lo  cual  algunos  le  llaman  tambor  de  los  derviches. 

Tablatura  ó  Eatablatura.—En  it.  iniavolatum;  en  Ing.y  fr. 
íablature:  en  al.  tahulaiur.  Notación  musical  de  cuyo 
sistema  ya  hemos  dicho  algo  en  los  art*.  Cifea  y  E.nta 
BLATURA.  Los  sooidos  sc  designaban  por  medio  de  cifras 
y  de  letras.  Su  origen  debe  remontarse  por  lo  menos  al 
s.  X,  puesto  que  la  notación  alfabética  r  o  era  conocida 
en  la  época  de  Gregorio  el  Grande.  Sabido  es  que  estu- 
vieron en  práctica  distintas  tahlaturasy  según  los  inst*.  á 
que  se  referían  y  la  necesidad  de  indicar  la  digitación  ó 
las  condiciones  especiales  de  la  sonoridad,  según  el  acor- 
de de  cada  inst.;  pero  casi  todos  los  sistemas  coincidían 
en  el  oso  de  signos  especiales  puestos  encima  de  las 
letras  ó  de  las  cifras  para  la  designación  de  los  valores 
rítmicos*  Dichos  signos  eran:  un  punto  cuadrado  para 
la  breve,  un  trazo  vertical  para  la  semibreve,  un  cor- 
chete para  la  mínima,  un  dohle  corchete  para  la  semi- 
nima, otro  triple  para  la  fusa  y  otro  cuádruple  para  la 
semifusa.  Los  mismos  signos  con  un  trazo  horizontal 
debajo  indicaban  los  respectivos  silencios.  En  el  si- 
glo XVI  y  para  cuando  había  varias  míuimas  seguidas, 
se  usuron,  en  vez  de  corchetes,  trazos  horizontales,  ver- 
daderas barras  de  medida  cuyo  uso  no  se  generalizó  en 
la  notación  proporcional  hasta  principios  del  s.  XVIÍi, 
que  es  cuando  se  abandonaron  los  sistemas  de  tablatwra. 
La  llamada  T.  de  órgano,  dicha  también  T.  alemana  por- 
que tuvo  su  origen  en  Alemania,  fué  la  más  generalizada 
para  el  órgano  y  el  clavecín  en  los  siglos  XV  al  XVíl.^ 
Entre  las  obras  que  hoy  se  conservan  impresas  en  tabla- 
tura,  están  las  de  Virdung,  Agrícola,  Hans  Gerle,  Lusci- 
nius,  Amoldo  Schlick,  Amerbach,  Jacobo  Paix,  G.  Neu 
siedler,  W.  Heckel,  Ochsenkuhn,  etc.,  y  entre  los  que 
con  sabias  investigaciones  han  aportado  datos  de  gran 
interés  para  la  hist.  de  la  música  instrumental  artística 
en  sus  comienzos,  están  O.  Chilesotti,  Bib.  4i  varita 
m%sicale,  i  voh.,  1883-86;  Kiesewetter,  Die  Tabulatu 
ren  der  alten  Praktiker;  Wasielewski,  Qeschichte  der 
instrumentalmusik  im  XVi,  Jark.,  1878. 

Tablatura  llamáronse  también,  entre  los  Maestros 
cantores^  las  reglas  del  canto,  no  sólo  en  sus  relaciones 
con  la  música,  sino  asimismo  en  lo  relativo  al  fondo  y  á 
la  forma  del  poema. 

Tablera.— La  mujer  que  en  Toledo  y  otros  puntos  de  Es- 
paña repicaba  las  tablillas  de  San  Lázaro,  Eran  éstas 
tres  tabletas  con  manija  en  la  de  en  medio  y  se  agita- 
ban para  pedir  limosna  destinada  á  los  hospitales  de 
San  Lázaro. 

Tablet-el-daraouoha.— Timbalillo  de  cobre  que  se  sostiene 
con  una  mano  mientras  la  otra  golpea  con  una  correa; 
llámase  también  blzehr,  y  úsanlo  los  derviches,  especial' 
mente  en  el  mes  de  ayuno  ó  Ramadán, 

Tabori  iaborat.— Antiguo  tambor,  tamboril. 

Taborar.— Voz  que,  así  como  taburrer,  tambournerj  etc., 
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usaban  los  escritores  de  la  Edad  Media  para  indicar  la 
acción  de  tocar  el  tambor. 

Tabourlns,  fr.— Los  tamborileros  loreneses  del  s.  XV.  Algu- 
nos fueron  ennoblecidos  por  su  habilidad. 

Tabredd.— Timbal  y  tambor  de  los  galos;  llámesele  también 
Tabret,  Tabwrdd,  etc.— Con  la  voz  Tabret  Indícase  en 
la  Escritura  un  inst.  de  percusión  que  usaron  los  hebreos. 

Tabur,  taburellus,  lat.— El  tambureUus,  tamboril  ó  tambo* 
rilillOy  anterior  al  s.  XIII. 

Tacclasl,  it.— Equivale  á  Cállese. 

Taoet,  tacare,  tacent,  lat.— Su  abrev.  Tae,  Voces  que  en 
la  mus.  ant.  indicaban  el  silencio  ó  pausa  que  una  ó 
varias  partes  debían  hacer  en  la  ejecución  de  una  obra 
para  coro  ú  orquesta.  En  it.  se  dice  Tace  ó  Taci;  su 
plural  es  Tacciono  y  se  refiere  á  dos  ó  más  partes. 

TacoReos.— Redobles  que  en  el  suelo  se  dan  con  ios  pies 
como  ritmo  del  bolero  y  otros  bailes. 

taot-note,  al.— Semibreve. 

Tautología.— Sistema  de  signos  en  relieve  para  que  los 
ciegos  aprendan  la  música,  etc. 

Taetus,  lat.— Además  de  los  significados  golpe,  alza  y  con- 
tacto, tuvo  en  el  s.  XVI  el  de  medida  indicando  no  ya  la 
reunión  de  varias  unidades  de  tiempo,  sino  una  sola  de 
esas  unidades.  Sebald  Heyden,  en  Xrs  ranendi^  1536,  dice 
que  la  breve  valía,  en  el  tempus  perfectum,  tres  torluf;en 
el  imperfeetum,  dos,  y  así,  en  el  1*^  caso,  la  larga  seis, 
la  máxima  doce,  etc.,  siendo  en  ambos  casos  la  unidad 
de  medida  la  semibreve  que  aproximadamente  tenía  el 
valor  de  nuestra  negra  en  un  mov.  andante.  Guando 
\ii3aiz  prolatio  major^  cuyo  mov.  era  más  lento  que  el  de 
la  prolatio  minor,  la  mínima  (nuestra  blanca)  era  la  uni- 
dad de  medida.  La  semibreve  valía  entonces  tres  tactui; 
la  seminima,  medio;  la  fusa  '^4.  y  la  semifusa  Va* 

Tadollnl,  Juan.— Nació  y  m.  en  Bolonia,  1 793-1871  Est.  con 
Mattel  y  Babini  en  It.  y  con  Spontini  en  París.  Estrenó 
con  éxito  las  óp*.  La  fata  oleína^  La  principesa  di  Hof 
mrra,  II  crédulo  deluso  ^  Tamerlano,  11  finto  molinaro, 
1820;  Moctury  1824;  MitridaU,  1826;  Almanzor,  1827. 

Tadollnl,  Eugenia.— Esposa  del  precedente.  Nació  en  Flo-^ 
rencia  1810.  Cantó  con  aplauso  en  los  principales  teatros 
de  Europa,  desempeñando  papeles  expresamente  creados 
para  ella  por  Donizetti  y  Mercadante. 

Tffifliohabeck,  Tomás.— Violinista  y  comp.  Nació  en  Ana- 
bach,  1799;  hizo  sus  est*.  con  Rovelli,  en  Munich;  dió 
notables  conc".  en  sus  repetidas  excursiones;  fué,  de  1827 
al  48,  m.  de  c.  del  príncipe  Hohenzollem,  y  establecién- 
dose después  en  Dresde,  prod.  dos  sinf^.,  un  Concierto 
militar,  varias  sonatas,  fantv,  variac^.  para  violín  y  pia- 
no, coros,  Heder  con  piano,  etc.  Murió  en  Badén,  1867. 

Tafaila,  Fray  Pedro.— Nació  en  Tafalla  á  fines  del  s.  XYI. 
Fué  el  I*""  m.  de  c.  del  Monasterio  del  Escorial.  En  aque- 
lla bib.  se  conservan  muchas  de  sus  composiciones. 

Taffanel,  Claudio.— Notable  flautista  de  la  Ópera  de  París. 
Nació  en  Burdeos,  1844.  Fundó  en  1879  la  «Soc.  de  quin- 
tetos para  inst*.  de  viento».  Desde  1890  dirigió  la  orques- 
ta de  la  «  Soc.  de  conc". »  y  desde  1893  es  en  aquel  Cons. 
profesor  de  flauta. 

Tag,  Cristian.— Cantor  en  Hohenstein.  Nació  en  Bayerfeld, 
Sajonia,  1735;  m.  en  1811.  Pub.  preludios  y  sinf^.  para 
órgano,  varías  coleen,  de  Heder,  más  de  70  cantatas, 
misas,  motetes,  piezas  instrumentales,  etc. 

Taga.- Inst.  que  los  abisinios  usan  en  algunas  ceremonias 
religiosas.  Se  compone  de  una  placa  de  zinc  en  euyos 
bordes  agujereados  se  colocan  anillos  de  cobre. 

Tagarno.— Baile  y  canto  popular  en  Méjico.  Su  compás  es 
de  V4  y  el  movimiento  moderado. 

Tagllaal,  EmuA.— Tiple  ligera.  Nació  en  Milán  18S4;  est. 
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los  estv  literarios  comenzados  en  el  Sem.  de  Montefias 
cone;  recibió  lee.  de  canto  de  Guglielmi  y  de  Borgna; 
debutó  en  el  teatro  del  Fondo,  en  Ñapóles,  con  la  ópera 
i  Capuletti,  y  en  1843  fué  contratado  para  Lisboa.  Aquel 
clima  operó  una  gran  transformación  en  su  voz,  que  de 
tenor  serio  se  convirtió  en  tenor  sfogato.  Cantó  después 
en  Barcelona,  Madrid,  Lonires  y  San  Petcrsburgo,  don- 
de perteneció  á  la  mus.  de  la  imperial  cámara.  En  1856 
cantó  en  la  Gran  Ópera  de  París,  con  el  sueldo  de  144.000 
francos  al  año.  Molestándole  cantar  en  francés,  marchó  al 
Brasil  y  recorrió  toda  América,  regresando  á  París  en 
1858.  Diez  años  después  volvió  á  Madrid,  de  cuyo  públi- 
co era  muy  querido.  Se  distinguió  dando  el  do  sostenido 
y  en  todas  partes  se  le  tributaron  entusiastas  ovaciones. 
En  un  naufragio  y  en  alguna  empresa  mercantil  perdió 
su  fortuna,  y  en  París  murió  el  año  1889. 

Tambo.— Reunión  de  negros  que  cantan  y  bailan  desorde- 
nadamente. 

Tambor.  —  En  it.  cassa  ó  tamburo  (del  árabe  tambos);  en 
fr.  tambour;  en  al.  trommel;  en  ing.  drum.  Instrumento 
de  percusión  que  desde  los  tiempos  más  primitivos  y 
con  formas  muy  variadas  y  originales  se  ha  difundido  lo 
mismo  en  los  pueblos  civilizados  que  en  los  salvajes. 
Prodúcense  los  sonidos  golpeando  con  palillos  ó  baque- 
tas en  pieles  ó  membranas  tirantes  que  vibran  sobre 
aros  ó  cajas,  ya  de  madera,  ya  de  metal  ó  de  barro,  en 
forma  cilindrica  y  algunas  veces  cónica.  En  las  ruinas  de 
lebas,  capital  de  la  Tebaida  en  el  ant.  Egipto,  bánse 
encontrado  dibujos  de  los  originales  tambores  que  en 
aquella  remota  época  se  usaban  allí  y  en  los  fronterizos 
pueblos  de  la  Etiopía  y  del  África  Central.  Uno  de  los 
modelos  más  primitivos,  consistía  en  un  círculo  de  ma 
dera  ó  de  metal  con  piel  de  burro  ó  de  buey.  Se  tocat» 
con  la  mano,  rara  vez  con  palillos;  los  había  de  tres 
tamaños,  y  estaban  adornados  oon  pinturas  represen- 
tando figuras  geométricas.-  Tomáronlo  de  la  India  los 
sarracenos;  trajéronlo  éstos  á  España,  á  principios  del 
s.  Vil,  y  con  los  comienzos  de  la  decadencia  romana 
coincidió  su  adaptación  en  It.,  Al.  é  Ing.  En  Francia,  no 
se  usó  hasta  1347.— En  algunos  modelos  orientales  per- 
cátense las  dos  membranas  á  la  vez. 

El  moderno  atambor  militar»  ó  caja ,  se  compone  de 
un  cilindro  de  latón,  cuyos  dos  extremos  están  cubiertos 
con  piel  curtida  de  vaca,  que  se  retiene  por  medio  de  un 
aro.  El  de  arriba  comunica  con  el  de  abajo  merced  á  un 
cordón  que  exteriormente  va  en  ziszás,  obteniéndose 
por  anillos  movibles  la  tensión  necesaria  para  que  la 
sonoridad  sea  clara.  Dichos  cordones  se  sustituyen  ahora 
con  varillas  de  metal,  reguladas  con  llavecitas  á  rosa. 
Con  baquetas,  cuyas  dimensiones  varían  según  el  tama- 
ño del  inst.,  percútese  en  el  parche  sup.,  de  piel  más 
gruesa  que  el  inf.,  y  éste  entra  en  vib.,  no  sólo  por  la 
influencia  de  la  masa  de  aire  que  la  caja  contiene,  sino 
por  el  efecto  especial  que  produce  el  contacto  de  dos 
cuerdas  de  tripa  que  juntas  van  de  un  extremo  á  otro 
pasando  por  el  centro.  Sin  esas  cuerdas  la  sonoridad 
sería  muy  breve  y  muy  mate.  Ellas  son  las  que  provocan 
en  el  parche  inf.  un  número  de  vib*.  dobles  que,  por  ser 
menos  fuerte  la  conmoción  del  parche  sup.,  obligan  á 
éste  á  vibrar  sincrónicamente  con  el  de  abajo,  de  cuyo 

fenómeno  resulta  un  sor'^'  ^  .-  «.  .  . j- 
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las  columnas  de  aire  encerradas  en  las  cajas  de  los  tam- 
bores. —  La  notación  para  éstos,  como  para  los  demás 
inst".  de  percusión,  excepto  los  timbales,  se  limita  al 
ritmo.  Las  baterías,  ó  sea  el  golpe  sencillo,  el  doble,  el 
redoble,  todos  los  elementos  rítmicos,  se  indican  por 
notas.  Aun  prescindiendo  de  las  denominaciones  técni- 
cas,  mencionaremos  dichos  elementos,  que  son:  1*.,  el 
«golpe  sencillo  ó  seco» ,  el  ¿a ,  producido  por  una  sola 
bacfueta;  T.,  el  «golpe  doble»  ó  /Za,  de  las  dos  baquetas; 
3*.,  el  «golpe  de  carga»  ó  tra,  cuyo  acento  rítmico  cae 
sobre  la  nota  breve;  4*. ,  el  «redoble  sencillo»  ó  ra^  rn, 
repetido  3, 4,  5  ó  más  veces;  S*". ,  el  redoble  continuo. 

El  tambor,  por  sus  dimensiones  hoy  más  usuales, 
puede  dividirse  en  Bombo,  en  it.  tamburone  ó  gran  iAim- 
buró;  en  fr.  grosse  caisse;  en  ing  bass  drum;  en  al.  grosse 
trommel.  El  rrdoblantr,  en  al  roUtrommely  más  peque- 
So  que  el  bombo ;  pero  mayor  que  la  caja  clara  ó  sola- 
mente tambor,  en  al.  militar  trommel,  cuya  sonoridad 
es  clara  y  penetrante. 

Tanbor  batlente.—Tocando  el  tambor.—  Se  dice  salir  a'... 
ó  con.., y  cuando  por  virtud  de  honrosa  capitulación,  salen 
las  tropas  de  una  plaza  llevando  sus  armas,  desplegando 
las  banderas  y  recibiendo,  en  fin ,  los  honores  de  la  gue- 
rra,  ó  sea  el  saludo  militar  del  adversario. 

Tambor  oromátioo.  —  El  Timbalarión  ó  conjunto  de  ocho 
tambores  de  diferentes  tamaños,  en  los  que  por  medio 
de  pedales  se  pueden  ejecutar  escalas  diatónicas  y  cro- 
máticas, y  aun  acordes  en  todos  los  tonos. 

Tambor  tfe  la  Laponia.  —  Tronco  de  árbol,  hueco,  cortado 
en  forma  oval  y  cubierto  con  piel  de  reno.  En  los  bor- 
des de  la  caja  hay  doblados  en  ángulo,  unos  filetes  de 
metal  que  al  percutir  con  una  especie  de  mazo  de  hueso, 
saltan  sobre  uno  ú  otro  de  ios  signos  cabalísticos  que 
están  trazados  en  la  membrana.  Según  lo  que  significa  el 
signo  apuntado,  así  los  lapones  formulan  unos  ú  otros 
augurios. --Y.  tamboe  mAgico. 

Tambor  de  lasquenote.  —  Era  de  grandes  dimensiones, 
como  la  mayor  parte  de  los  que  usaron  las  ant*.  tropas. 
Llamóse  lansquenet  al  infante  de  Alemania.  Los  tambores 
fr«.  del  año  1500  tenían  2  Vt  pies  de  altura  (unos  80  V») 
por  2  V,  pies  de  diámetro 

Tambor  de  Vizcaya.  —  Tambour  de  Biscaye;  nombre  que 
los  fr«.  dan  á  una  especie  de  pandero  de  grandes  dimen- 
siones, con  sonajas  y  cascabeles. 

Tambor  de  los  derviches.  —El  timbalillo  que  se  indica  en 
Tablat  bl  housaher. 

Tambor  de  loa  Karaibeo.  -  El  de  caja  achatada  que  en  la 
Guyana  forman  con  un  trozo  de  árbol  hueco. 

Tambor  de  loo  vascoo.— TamborciUo  de  mano  con  casca- 
beles en  el  aro  y  un  solo  parche  que  para  acompañarse 
golpea  con  una  baqueta  el  mismo  que  danza.  Los  al",  y 
los  fr*.  le  llaman  tamboril  y  algunos  autores  italianos  le 
denominan  tamburello  ó  tamburetto. 

Tambor  do  los  suizos. —Era  más  alto  que  los  modernos  y 
tenía  gran  sonoridad.  Los  franceses,  para  bromearse  del 
trueno,  decían  al  oirlo:  Es  el  tambor  de  los  suizos* 

Tambor  de  mano.— Lo  mismo  que  pandero. 

Tambor  de  Yolof.— Inst.  del  centro  de  la  Senegambia. 

Tambor  mágico.— Especie  de  pandero  de  la  Siria,  con 
mango  y  dos  baquetillas  que,  al  vibrar  la  piel,  se  colo- 
can sobre  unos  ú  otros  de  los  signos  cabalísticos  que  en 
ella  están  pintados.  Á  semejanza  del  Tambor  de  la  La 
ponía,  sirve  para  formular  augurios. 

Tambor  mayor. --Nombre  que  en  España  se  ha  usado  desde 
mediados  del  s.  XYII  para  designar  al  inmediato  jefe  de 
la  banda  de  tambores  y  cornetas  que  antes,  en  los  ant". 
tercios  españoles,  era  de  atabaies  y  pífanos.  Al  tanbor 


mayory  cuyo  cargo  no  existe  hoy,  se  le  reconocieron  en 
alguna  época  las  inmunidades  de  los  antiguos  heraldos  y 
se  le  exigían  no  solo  conocimientos  musicales,  sino  otras 
aptitudes,  puesto  que,  á  veces,  se  le  enviaba  como  par- 
lamentario ó  embajador  en  los  campos  de  batalla. 

Tambor  pipo.— Nombre  ing.  del  galoubet,  llamado  en  al. 
Schwágel  ó  Schmiegel  y  á  veces  Stamentien-pfeiff. 

Tambor  turco.— Yéase  tabil  toübkt. 

Tamborero.— Anticuado,  tamborilero. 

tambores  velados  6  destempladoo.— Se  emplean  en  las 
ceremonias  fúnebres.  Para  que  el  sonido  resolte  amorti- 
guado, sombrío,  se  cubre  la  piel  superior  con  una  tela  ó 
se  aflojan  las  cuerda.<^  del  parche  inferior. 

Tamborote.— Ant.  nombre  de  la  pandereta. 

Tamboril  ó  tamborino.— Tamborcillo  de  larga  y  e.strecha 
caja  cilindrica  que  ios  ejecutantes  cuelgan  del  brazo  izq. 
para  que  la  mano  der.  pueda  marcar  con  la  baqueta  ó 
palillo  el  ritmo,  mientras  con  la  izq.  sostienen  la  Chístua^ 
chirula,  flautilla,  pito,  silbo,  etc.— El  tamboril  provenzal 
es  algo  más  largo  y  estrecho  que  el  catalán  y  el  vasco. 
En  lemosín  se  llama  tambouriny  tambori  y  to¿aí^.— Con 
la  pal.  tambourin  se  indica  en  muchas  operetas  fr*.  del 
s.  pasado  un  bailable  vivo  y  alegre,  en  compás  binario  y 
con  un  bajo  estacionario,  cuya  cadencia  ha  de  ser  como 
en  las  danzas  que  se  acompañan  con  tamboril. 

Tamboril  alemán.— Especie  de  pandero  de  gran  dimensión 
con  cinco  pares  de  discos  metálicos.  De  parte  á  parte  lo 
atraviesa  una  varilla  de  hierro  que  termina  en  mango.  La 
piel  se  templa  por  medio  de  cinco  roscas  colocadas  en  el 
aro  de  madera. 

Tamboril  de  cuerdas.  —  Llámase  en  fr.  tambourin  du 
Beamy  tamburina  Ó  tountouna.  Consta  de  una  larga  caja 
rectangular  con  7  cuerdas  de  tripa,  en  el  sentido  lon¿- 
tudinai.  Éstas,  por  medio  de  clavijas,  se  afinan  á  la 
tónica  y  á  la  dominante  del  aire  que  se  ejecuta  con  la 
chirula  ó  el  galoubet  que  sostiene  la  mano  der.  mientras 
la  izq.,  con  una  baqueta,  golpea  rítmicamente  en  las 
cuerdas  del  inst.,  que  sostenido  por  el  brazo  derecho,  se 
apoya  en  el  pecho  del  ejecutante. 

Tamboril  de  Qaaouna.— Es  una  caja  como  el  de  Bearn  y  se 
toca  como  aquél,  acompañando  á  la  chirula  ó  9\  galoubet; 
pero  sus  seis  cuerdas  son  de  acero. 

Tamboril  de  Loanoo.— Especie  de  pandero. 

Tamborilear.— Tocar  el  tamboril;  lo  mismo  que  tambori- 
near  ó  tambor iletear. 

Tamborilero.— El  que  toca  el  tamboril;  lo  mismo  que  tam- 
borinero ó  tamboritero. 

Tamborlllllo  ó  tamborino.— Pequeño  tamboril  que  usan  los 
niños. 

Tamborinazo.- Tamborilazo,  tamborinada;  golpe  de  tam- 
bor; costalada. 

Tambaron.  -  Bombo. 

Tamboora  ó  ianbourah.— Uno  de  los  inst".  más  ant*.  de  la 
India.  Consiste  en  un  trozo  de  madera  de  forma  oval 
cubierto  con  piel  de  boa;  tiene  un  largo  mástil  con  vo- 
luta y  clavijero  y.  tres  cuerdas  que  se  afinan  á  voluntad 
colocando  un  capo  tasto  en  el  punto  conveniente  del 
mango.  Se  ignora  su  primitivo  nombre,  puesto  que  el 
de  tamboura  es  árabe  y  quizá  se  lo  dieron  en  El  Cairo, 
donde  estuvo  muy  en  boga.— Hay  otro  Tambourah  con  3 
cuerdas  de  acero  y  1  de  latón.  Está  también  provisto 
de  largo  mango  y  su  caja  de  resonancia  es  una  media 
calabaza  cubierta  con  una  tabla  muy  delgada. 

Tambour  kanak.— Con  caja  de  madera.  Mide  70  <^/m  de  al- 
tura; se  coloca  sobre  un  trípode  ú  otra  clase  de  pie;  la 
piel  es  de  cabra;  se  toca  con  baquetas. 

Tambula  ó  támbenla. —Especie  de  tambor  de  sonido  lúgu- 
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legros  de  América  con  las  palmas  de 
Darcar  el  compás  y  los  pasos  de  una 
calinla, 

e  y  persa,  de  la  familia  del  laúd,  espe- 
rón largo  máslil.  Hay  gran  tambur  con 
abre  retorcido,  afinadas  en  5\  y  con 
^o;  pequeño  tambur  con  2  órdenes  de 
obres  sin  retorcer,  y  el  Kebry  turky, 
íagadis  de  los  griegos,  el  inst.  de  Safo^. 
in  con  un  pico  de  pluma  ó  con  una  púa 
I 

r.  Tamburo,  caja  militar.  Tambcrbllo, 
(ño  tamboril  ó  pandero  con  cascabeles, 
ril;  el  que  lo  toca. 

B  que  en  algunas  prov.  del  Bearn  dan 
erdas»  ó  Tountouna  con  que  acomp. 
:hirula  que  tocan  para  sus  danzas. 
Ljo  it.  Nació  en  Faeuza,  1800;  fué  desde 
I  su  padre,  hábil  instrumentista;  á  los 
llar  en  algunas  iglesias,  dtbutó  en  un 
Alentado  por  el  éxito  recorrió  toda  It. 
m  la  cantante  Marieta  Goja.  En  1831 
1832  al  41  en  París  con  Rubini,  Labia- 
Grisi,  etc.  Después  estuvo  en  Rusia  y 
ermosa  voz  y  su  talento  artístico  le 
les  triunfos.  Con  fortuna  considerable 
para  vivir  cerca  de  Sévres  con  su  fa- 
pub.  en  fr.  el  afio  1877  un  vol.  tit. 
lis.  italiana.^Y.  bib.  de  Barbieri. 
bombo. 

1.  indio  con  4  cuerdas  de  latón  que  se 
sdos.  Este  nombre  viene  del  de  una 
imburu^  á  la  cual  las  leyendas  atríbu- 

gujeros  por  los  cuales  pasan  los  tubos 
irles  mayor  sujeción, 
mbresque  los  juglares  dieron  al  Tbm- 
!n  llamaron  tambor  y  tembo, 
10,  de  la  familia  del  Clung  ó  Ceng. 
I,  un  tubo  de  insuflacción  y  otros  15 
de  caramillo. 

ambor  persa,  en  forma  de  barril.  Lo 
lio  con  una  correa  y  lo  percuten  con 

que  algunos  autores  dan  al  tamboura 

imoler.— Nombres  que  se  dieron  á  los 
las  juglarescas  que  eran  los  que  mar- 
ceando el  tamor  ó  temor^  es  decir,  el 

Inst.  de  percusión  originarlo  de  la 
)  también  en  la  India  y  otros  pueblos 
bodas,  los  entierros,  las  visitas  á  los 
grado,  las  fiestas  públicas,  ya  profa- 
por  las  músicas  militares.  Es  un  gran 
¡ado,  cuyo  diámetro  varía  de  50  7m  á 
avo  en  el  centro  y  con  un  reborde  cir- 
consla  de  70  partes  de  cobre  y  22  de 
te  lo  lleva  suspendido  de  un  asa  que 
con  un  cordón  y,  con  mazo  forrado  de 
s  puntos  inmediatos  á  la  circunferen- 
slridenle  y  las  vib".  son  muy  largas, 
.ido  resulta  un  son  sumamente  com- 
)noridad,  que  de  vez  en  cuando,  como 
ite  sonidos  agudos  ó  graves.  —  Los 
ese  inst.  en  gongs  machos  y  gongs 
lo  á  la  Intensidad  de  sus  sooldOBi  que 
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depende  especialmente  del  modo  de  martillarlos.  Se  em- 
plea en  las  modernas  orquestas  de  teatro  cuando  se 
quiere  producir  efectos  lúgubres  ó  aterradores  y,  como 
es  subido  el  costo  de  los  de  Gbina,  que  son  los  mejores, 
se  sustituyen,  aunque  inperfectamente,  con  un  dmbok 
suspendido,  que  se  percute  con  un  martillo  forrado  de 
fieltro.  Chladni  refiere  que  el  gong  se  usó  con  éxito  en 
Conpenhague  para  imitar  en  un  Oratorio  el  temblor  de 
tierra  ocurrido  al  morir  Jesucristo. 

Tanaka,  Shohé.— Joven  sabio  japonés,  disc.  de  SpitU,eo 
Berlín.  Se  ba  distinguido  por  sus  investigaciones  sobre 
el  acorde  matemático  de  los  sonidos.  Su  Harmoniumj 
acordado  matemáticamente,  es  el  que  Bülow  llama 
Enharmonium. 

Tanbor. »  Gon  esa  voz,  escribiendo  n  antes  de  la  6,  ó  di- 
ciendo tanbourtn  fr.,  se  indica  una  familia  de  inst*.  de 
punteo  por  plectro,  sin  oidos  ó  rosas,  con  largo  mango  y 
con  distintas  particularidades  que  se  determinan  eon 
2"*  nombres  en  la  Persia,  en  la  India  y  en  otros  países 
musulmanes.  El  inst.  tipo  de  esta  familia  pudo  ser  el 
Kinnor  de  los  hebreos,  que  originó  el  Kanoun  ó  Gatmn 
de  los  árabes  de  Túnez  y  de  Alejandría,  el  TricordOy  la 
Pandora  asiría,  y  por  último,  el  Tanbor  árabe.  Algunos 
autores  creen  que  los  tanbores  de  la  India  y  de  la  Per 
sía  no  se  derivan  del  Tanbourah,  voz  árabe,  sino  de 
Tumburu,  que  les  el  nombre  de  un  Grandharva.— Las 
variedades  más  conocidas,  además  de  las  ya  indicadas, 
son:  T.  bouzourk,  con  caja  sonora  de  madera,  forma 
piriforme,  largo  mástil  y  diez  cuerdas  de  acero.  Villo* 
teau  describe  uno  de  seis  cuerdas  con  sólo  tres  sonidos. 
— T.  BÚLGARO,  gran  mandolina  de  la  Bulgaria,  algo  más 
pequeña  que  el  T.  chargy.—T.  de  la  Albania,  con  seis 
cuerdas  de  acero  y  dos  de  latón,  y  trece  divisiones  en  el 
mástil.— T.  BAGHLAMAH,  mandolina  infantil,  especie  de 
pequeño  7.  bouzourk,— T,  chargt,  mandolina  en  forma 
de  pera  achatada,  tres  cuerdas  de  latón  y  dos  de  acero. 
T.  DEL  SoDÁN,  cuya  caja  es  media  calabaza  con  una  piel, 
largo  mango  y  tres  cuerdas  de  tripa.  — T.  ganoirt,  man- 
dolina árabe,  con  dos  cuerdas  y  largo  mástil  como  el 
T.  KEBTR  TOURKT,  sólo  quc  éstc  tiene  36  trastes,  6  cuer- 
das afinadas  á  la  8*.,  y  2  al  unísono.— T.  malgacho, 
gran  mandolina  parecida  á  la  Kairatavina;  pero  con  sólo 
3  cuerdas. —T.  turco,  de  forma  análoga  á  los  inst*.  de 
este  género;  pero  con  adornos  de  nácar  en  la  caja,  el 
mango  y  el  clavijero. 

Tanda.  -Se  dice  ....  de  imlsesy  ....  de  rigodones, ....  de  una 
suitey  etc.,  porque  las  piezas  de  esa  clase  constan  de 
diferentes  números. 

TanéjefT,  S.  J.—Pianista,  disc.  de  Rubinstein  y  de  Tschai- 
kowsky;  prof.  en  el  Gons.  de  Moscou;  nació  en  1856. 

Tangentes.—De  tangere,  tocar  por  contacto.  Nombre  qne 
en  el  ant.  clavicordio  tenían  las  lengüetítas  de  metal  qoe 
puestas  en  el  extremo  de  las  teclas  frotaban  las  cuerdas 
en  lugar  de  puntearlas,  como  en  los  clavecines  hacían 
las  plumas  de  cuervo. 

Tánger  ó  Tangir.  ~  Anticuado,  tañer,  tocar  en  un  instru 
mentó  de  cuerdas. 

Tango.  — Danza  en  que  se  imitan  los  movimientos  y  pasos 
de  un  baile  de  los  negros.  —Reunión  y  baile  de  gitanos. 
^En  Méjico,  baile  y  jarana  de  la  gente  del  pueblo. 

Tann.— Instrumento  músico  que  usan  en  Berbería. 

Tans'ur,  GuaLERMO.  -Comp.  ing.,  cuyo  verdadero  apellido 
era  Tanzer  Nació  en  Dunchurcb,  1706.  Pab.  mochos 
salmos  y  melodías  sacras,  y  en  1746  una  Gramática  mu- 
sical que  se  reeditó  varias  veces,  dándole  forma  de  pe- 
queño dice,  en  1767,  y  de  Elementos  de  mus.,  1772;  fué 
organisU  en  S^  Neots,  y  allí  muriói  1783. 
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TaBttrantáii.— Repiqueteo  cod  los  dedos  ü  otro  objeto, 
imitando  el  ritmo  de  los  golpes  en  ei  tambor.~-Dar  un 
tan  taraniánf  zurrar  la  badana,  pegar  azotes,  etc. 

Tanto.—Adverbio  it.  usado  para  modiflcar  el  sentido  de 
otras  voces,  por  ej.:  Non  tanto  F.,  no  tan  fuerte;  Non 
tanto  P.,  no  tan  piano;  Lento^  non  tanto,  no  tan  lento; 
Allegro  y  non  tanto,  no  tan  vivo. 

Tantum  ergo,  lat  — 1**.  pal*,  de  la  5*.  estrofa  del  himno 
Pange  Unguay  etc.  Lacomp.  musical  sobre  dicha  estrofa. 

Tanz,  tánze,  al.— Danza,  danzas. 

Tanz-kunst,  al.— Coreografía,  arte  del  baile. 

TaRfldor  ó  Tananta.  —  Ant.;  el  que  tocaba  un  inst.  Así  se 
decía:  Tañedor  de  chirimía,  Tañedor  de  vihuela,  etc. 

Taier.  —  Ant.;  la  acción  de  tocar.  —  Tañer  de  fantasía, 
según  los  antv  vihuelistas,  preludiar,  improvisar.— la- 
ñer  de  ocioso,  término  de  montería  indicando  el  toque  de 
bocina  que  avisa  la  muerte  de  la  res  perseguida.     - 

Tañido.  —  Ant. ;  el  son ,  tocata,  etc.,  que  se  ejecuta  en  un 
inst.  —  El  sonido  de  la  cosa  tocada,  y  mejor  aún,  el  de 
la  campana.  —  Libro  de  tañido,  nombre  que  los  vihuelis 
tas  daban  al  que  contenía  piezas  para  guitarra. 

Tao-kou.— Tamborcillo  que  usan  los  mercaderes  de  la  Chi- 
na para  llamar  lá  atención.  Es  un  aro  de  madera  con  un 
mango;  en  el  contorno  lleva  unos  cordoncitos  con  bolitas 
de  cera  endurecida  que  al  agitarlas,  tocan  en  la  piel  de 
serpiente  que,  muy  estirada,  cubre  las  dos  caras  del  aro. 

Tapa.— La  parte  superior  de  la  caja  que  tienen  algunos 
instrumentos,  como  la  guitarra,  el  violín,  etc. 

Tapadillo.— Uno  de  los  registros  de  flautas  en  el  órgano. 
Se  llama  así  porque  sus  tubos  son  tapados. 

Tapados  ó  cerrados.— Los  tubos  del  órgano  que  tienen 
cerrada  su  extremidad  sup.,  por  lo  que  dan  sonidos 
una  8*.  más  baja  que  si  estuviera  abierta  ó  dan  el  mismo 
sonido  que  darían  otros  abiertos  de  doble  longitud. 

Tapados  ó  cerrados.— Los  sonidos  que  se  obtienen  intro 
duciendo  la  mano  en  la  campana  ó  pabellón  de  la  trompa. 

Tapan.— Serenata  en  dialecto  filipino. 

Tapatin.— Nombre  dado  por  onomatopeya  al  sonido  del 
tambor. 

Tapatfo  (Jarabe).— Baile  mejicano,  con  ritmo  especial  com- 
binado entre  el  %  y  el  %.  Toma  ese  nombre  del  que  se 
da  á  los  naturales  del  interior  y  es  oriundo  del  Estado 
de  Guadalajara. 

Taphon  ó  Tapón.— Tambor  siamés  parecido  al  redoblante. 

Tapia,  Maitín  de.- Autor  de  Vergel  de  música  espiritual 
especulativa  y  activa,  donde  se  tractan  los  artes  de  canto 
llano  y  contrapunto  en  summa  y  en  theorica;  Osuna,  1570. 
Nació  en  Soria,  1542. 

Tapia,  Juan  db.— Abate.  Vivió  á  principios  del  s.  XVL 
Fundó  en  Ñapóles,  con  limosnas  y  suscripciones,  un  Con- 
servatorio llamado  della  Madonna  di  Loreto.  Pretenden 
algunos  que  éste  fué  el  V',  Conservatorio  de  Europa. 

Tappert,  C".— Autor  de  algunos  Heder  y  áe  piezas  para 
piano;  pero  más  conocido  por  sus  obras  de  literatura 
musical  y  por  haber  sido,  de  1876  á  80,  director  de  la 
Gaceta  Musical  de  Alemania.  Nació  cefca  de  Bunzlau, 
1830,  y  es  profesor  de  música  en  Berlín. 

Taqa.— Regla  de  madera  ó  hierro  que  los  coptos  usan  para 
sustituir  á  las  campanas  cuando  su  rito  prohibe  tocarlas. 

Taque!,  fr.— Nombre  de  la  pieza  de  cobre  sobre  la  cual  se 
apoyan  las  cuerdas  del  piano,  cerca  del  clavijero. 

Tar.— Pandero  con  sonajas  ó  discos  metálicos  á  diferencia 
del  Beck,  que  no  los  tiene.  Procede  de  la  Argelia,  y  sólo 
tiene  una  piel  tendida  en  un  aro  de  madera.  Es  más 
pequeiüo  que  el  Mazhar  y  ei  Bendyr,  y  los  árabes  lo  usan 
mucho  para  acompañar  en  las  ceremonias  nupciales. 

Taraboik  ó  Darabukali.— Moderno  tambor  egipcio  con  la 


caja  de  barro,  con  la  parte  inf.  en  forma  de  garrafa,  y 
teniendo  en  la  sup.  una  piel  que  se  golpea  con  la  mano 
derecha  mientras  el  inst.  se  sostiene  con  el  brazo  izq. 

Tarabuco.— Ant.  nombre  del  Tambor 

Tarantela  ó  Tarántula.— En  it.  tarantella;  en  fr.  tarentelle. 
En  Sicilia  y  en  el  Sur  de  It.  críase  un  insecto  del  género 
arácnido,  cuya  mordedura  produce  una  afección  nerviosa 
que  se  manifiesta  por  síntomas  convulsivos,  como  son 
los  movimientos  del  venenoso  animal.  Para  curar  ese 
mal,  empleáronse  danzas  alegres  de  ritmo  rápido  y  á  % 
ó  %,  con  acomp.  de  pandereta,  determinando  en  los 
enfermos  benéfica  reacción.  Del  nombre  de  ese  insecto 
se  ha  originado,  según  unos,  el  nombre  de  la  composi- 
ción musical,  y,  según  otros,  proviene  de  que  esa  danza 
es  originaria  de  Tarento.— La  Tarantela  moderna  difiere 
notablemente  de  la  que  antes  se  usaba.  Hase  adoptado 
en  la  mus.  artística,  en  especial  para  las  piezas  brillan- 
tes de  piano,  violín,  violoncelo,  etc.,  y  suele  constar  de 
tres  partes:  la  IV  da  á  conocer  la  tonalidad  menor,  y  se 
compone  de  2  ó  3  repeticiones;  la  ^.  establece  la  tonali- 
dad mayor;  la  3*.  es  repetición  de  la  T.,  pero  con  movi- 
miento más  acelerado.  Auber,  en  la  Muette  de  Portici 
escribió  un  modelo  admirable. 

Tarantlsmo.  —  Tarantulismo;  aire  especial  para  guitarra. 
Algunos  pueblos  de  it.  y  de  Esp.  lo  creen  eficaz  para 
curar  la  picadura  de  la  tarántula. 

Tarantulado.— En  it.  tarantolato;  picado  por  la  tarántula. 

Tarappata,  it.— Tocata  de  tambor. 

Tarará.  —Indicación  vocal  del  sonido  de  la  cometa.— La 
canturía  del  que  tararea. 

Tarara,  La.— Canción  peculiar  de  Soria,  en  tiempo  de  jota, 
aunque  más  lento,  y  compás  de  \.  El  estríbillo  en  \  es 
más  movido,  y  del  principio  de  su  letra  tomó  el  nombre 
la  canción. 

Tararear.  —  Cantar  por  lo  bajo  empleando  las  sílabas 
tarará,  tiriri,  lalarará,  etc. 

Tararira.  —En  sentido  rhaiirero,  alegría  con  bulla  de  vo 
ees,  etc.  El  P.  Feijóo,  llamó  Música  de  tararira  á  la  que 
sin  méríto  se  ejecutaba  en  los  templos.  Dícese,  pues,  de 
la  que  no  tiene  condiciones  artísticas. 

Tarbote,  tamborete.— Anticuado;  tambor,  tamboríl. 

Tarchl,  Ángel.  —  Comp.  de  óperas  it*.  para  los  teatros  de 
Turín,  Venecia,  Milán,  Londres,  etc.  Nació  en  Ñapóles, 
1760;  est.  en  el  Cons.  della  Pieta^  del  que  fué  después 
profesor;  desde  1797  vivió  en  París,  y  con  fortuna  estre- 
nó varias  obras,,  sobresaliendo  Le  cabriolet  jaune;  Le 
trente  et  guárante,  1799,  y  D'auberge  a  auberge,  1800, 
la  cual  se  representó  en  alemán  en  Hamburgo  y  en  Yiena 
con  distintos  títulos.  Los  últimos  afios  de  su  vida  dedi- 
cólos á  la  enseñanza  del  canto,  y  murió  en  París,  1814. 

Tardamente,  it.— Con  dilación  de  movimiento. 

Tardando,  it.— Sinónimo  de  Ritardando. 

Tardanza,  it.— Más  lento  que  el  movimiento  inicial. 

Tardlta  (Con).— Con  tardanza,  con  nías  lentitud. 

Tarditi,  Prazio.  —  Comp.  de  la  esc.  romana,  organista  en 
varías  iglesias  desde  1640  al  48,  y  desde  este  año  monje 
y  m.  de  c.  en  la  basílica  de  Faenza.  Produjo  15  libros  de 
Moteíti  concertati,  2  de  Canzonette  amaróse,  varios  Sacri 
concentus  y  muchas  otras  obras  religiosas  cuyos  ms.  se 
conservan  en  el  ((Liceo  filarmónico»  de  Bolonia  y  en  la 
((Bib.  municipal»  de  Breslau. 

Tarlmbao.  -  Tosco  instrumento  de  percusión  procedente 
de  Somar,  Filipinas. 

Tarogato.— Ant.  inst.  húngaro.  Prod.  sonidos  melancólicos 
y  algunos  quieren  adaptarlo  á  la  orquesta  moderna. 

Taróle,  fr.  —  Caja  clara  perfeccionada  por  un  sistema  de 
Mr.  Gregoire. 
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¡co  fr.  Nació  eo  Gbartras,  1732;  m.  1801. 

como  el  primer  ílaiiUsta  de  Europa.  Iny. 

4,  5  y  6  llaves,  y  uua  de  18  para  sa  aso 

bíó  numerosas  comp*..  especialmente 

dificultad. 

L,  compás.  En  it   tatto  y  mesura;  eo 

^0  mismo  que  thesis, 
itud  de  tasti,  teclas, 
nónimo  de  arsis. 

a,  especialmente  de  inst*.  de  teclas. 
ir,  al.— En  italiano  tastatura, 
it.  -Teclado  de  un  piano  ó  de  un  órgi- 
del  laúd ,  la  guitarra  etc. ,  es  el  orden 
iletes  de  metal  incrustados  en  el  manf^. 
-Batir y  marcar  el  compás. 
Que  tasUggia,  que  trastea. 
rastear,  tocar  los  trastes  de  un  insU 
rasteado. 

-Orden  de  los  trastes.  Presión  que  ejer- 
>re  los  trastes  de  los  instrumentos  para 
os  que  se  desean, 
iempo. 

tuta.  En  francés  baton  de  mesure. 
[etrónomo. 

ibreve  En  latín  semibrevis. 
lado;  conjunto  de  todas  las  teclas  del 
I  ó  de  otros  inst*.  congéneres, 
sta  frase,  ó  su  abrev.  ts,  colocada  en 
órgano  ó  de  bajo  cifrado,  indicaba  qae 
larse  la  parte  del  bajo»  sin  formar  nin- 
Bimente  al  tratarse  de  un  sonido  aislado 
T  la  nota  á  la  8*.  para  aumentar  la  so- 
pal*,  tasto  solo,  suele  seguir  una  línea 
)l  pasaje  que  debe  ejecutarse  sin  anno- 

inlo  de  timbales  de  cobre  que  usan  los 
isla  de  Amhoine. 
>,  la  medida. 

-  Pianista  y  comp.  Nació  y  m.  en  Ber* 
I  sus  est*.  en  aquella  Univ.,  el  piano  con 
comp.  con  Bernardo  Klein;  en  1831  ya 
os  reales  conc*.;  en  1842  dirigióla  or- 
ra  y  las  uSoirées  sinfónicas»  de  la  real 
)9  fué  !«<'  m.  de  la  real  c,  y  desde  1875 
&n  de  mus.  de  la  «Real  Acad.  de  Bellas 
Ducha  mus.  de  cámara,  sinf^.,  oberl'., 
sas  para  piano,  la  mus.  para  JV^fea,  de 
La  tempestad^  de  Shakespeare,  y  seis 
lales  fueron  las  últimas  Macbeth^  1857, 

K^tor  en  Filosofía  por  la  Univ.  de  Bood. 
urg  s/G.,  1833,  y  es,  desde  1863,  prof. 
de  Torgau  y  director  de  la  «Soc.  de 

muchos  liedery  coros  y  varias  obras 
;ical. 

linista  y  comp.  fr.  Nació  en  Perpignao. 
emio  de  Roma  en  el  Gons.  de  París,  y 
monía  desde  1883.  Ha  pub.  varias  pie- 
i,  un  trío  para  flauta,  alto  y  violoncelo, 
n  conc.  para  violín  y  un  cuarteto  para 
reo. 

inetist        •      ■        ' "" 

ón,  y  £ 

Allí  n 

DBRIGO, 

ttista» 
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Nucid  en  Dediiu,  1827;  fué  dise.  de  F.  Sebneider,  y  del 
44  al  46  del  Gods.  de  Leipzig;  desde  4855  sucedió  á 
Sclüimann  como  director  de  la  oSoc.  de  música»,  hasta 
que  se  retiró  en  1889;  publicó  mucbas  obras  corales,  al- 
gunas para  piano,  un  Avemaria  para  soprano  y  orquesta, 
lieder,  dúos,  etc.  Murió  en  Bonn,  1895. 

Tau8lg,  Aloís.— Pianista.  Nació  en  Praga,  1820;  m.  en 
Leipzig,  1871.  Hizo  sus  est*.  en  Yiena  con  Becklet  y 
Thalberg.  Desde  1823  dio  con  aplauso  muchos  conC,  y 
desde  1846  fué  pianista  del  rey  de  Prusia. 

Tavalfiy  Cáelos.— Célebre  pianista  cuya  agilidad  era  increí- 
ble. Hijo  del  precedente,  nació  en  Yarsovia,  1841;  fué 
disc.  de  su  padre  y  de  Liszt;  dio  brillantes  concv  en 
Dresde,  Yiena,  Berhn,  etc.;  fundó  en  esta  capilal  una 
ccAcad.  para  la  enseñanza  superior  del  piano»;  fué  profe- 
sor del  rey  de  Prusia;  revisó  la  pub.  de  obras  clásicas 
para  piano  y  una  nueva  ed.  de  Gradus  ad  Pamassum,  de 
Clementl,  con  variantes  de  muy  atinadas  dificultades; 
prod.  Soirées  de  Yienne^  ( aprichos  sobre  temas  de  Strauss; 
reeditó  la  reducción  para  piano  de  Los  maestros  cantores, 
de  Wagner,  y  dejó  preparados  sus  Estudios  técnicos,  que 
después  de  su  muerte  publicó  Ehrlich. 

Tautología.— En  Retórica,  la  inútil  repetición  de  una  idea 
aunque  éste  en  términos  diferentes.— Eco  tautológico,  el 
que  repite  muciías  veces  el  mismo  sonido. 

Taatometría.— Repetición  de  la  misma  medida. 

Taawttz,  Eduaido.  -  Autor  de  tres  óp*.,  dé  lieder,  coros,  etc . 
Nació  en  Glatz,  181*2:  dirigió  las  orquesta  de  Wilna, 
Riga,  Bresiau,  Praga  y  varias  Soc*.  de  coros,  y  en  Praga 
murió,  1894. 

Tavarae,  Manusl.— Chantre  de  la  capilla  de  D.  Juan  III  de 
Portugal,  y  después  maestro  de  las  Catedrales  de  Cuenca 
y  de  Murcia.  Nació  en  Portalegre,  1625,  y  en  la  real 
bib.  de  Lisboa  conserváronse  hasta  el  terremoto  de  1755 
mucbas  de  sus  obras  religiosas. 

Tawaya.  -  Guimbarda  de  las  Nuevas  Hébridas,  hecha  con 
la  corteza  de  un  tubo  de  bambú. 

Taylor,  Eduardo.— Autor  de  varias  obras  literario-musica- 
les,de  una  colee,  de  cantos  populares,  de  algunas  traducr 
ciones  del  al.  al  ing.,  de  Oratorios,  etc.;  prof.  de  música 
efi  el  Gresham  coUege,  y  fundador  de  dos  Soc".  musicales. 
Nació  en  Norwich,  1784;  m.  cerca  de  Londres,  1863. 

Taylor,  FaANKLuv.— Primer  prof.  de  piano  en  el  «Real  Co- 
legio de  mus.»  de  Londres;  autor  de  un  buen  Catecismo 
para  piano,  tradujo  al  inglés  los  Tratados  de  afmonia, 
fuga^  canon  y  comp.  de  Richter,  etc.  Nació  en  Birmin 
gham,  1843,  y  de  1859  i  61  fué  disc.  del  Conservatorio 
de  Leipzig. 

Tayuo  ó  Mayarl.— Inst.  indio  parecido  al  Esrar,  con  2 
cuerdas  de  acero  y  17  de  latón,  de  las  cuales  15  están 
colocadas  debajo  de  las  otras  y  vibran  por  simpatía. 

Tohang-kon.— Tamboril  japonés,  en  el  que  se  obtiene  por 
un  bastoncillo  transversal  la  tensión  de  1^  piel. 

Teliao.— Antiguo  nombre  del  Cheng  ó  Ceng  chino. 

Tohe.--Flauta  china  de  doble  columna  de  aire  y  emboca- 
dura lateral  en  medio  del  tubo.  Se  confunde  con  el 
Tsang,  Tseng  ó  Tank-kin. 

Tobou— Inst.  chino,  especie  de  claquebois,  de  forma  cua- 
drada y  abierta.  Se  coloca  sobre  un  pie  y  se  percute  con 
un  martillo  de  madera  llamado  tche. 

Tohottiíg. — Moderno  carillón  de  campanas  que  usan  los 
chinos.  La  formaos  idéntica  á  la  del  king  ó  carillón  de 
piedras. 

Tolioagourl.—Guitari  a  especial  de  Armenia. 

ToiMttiígttoia— Especie  de  claquebois  chino  con  12  plan- 
chuelas de  madera.  Es  del  género  del  chapan. 

Teatral.— Lo  que  se  relaciona  con  ei  teatro. 


TeatralBifliite.— Lo  que  está  hecho  según  conviene  al 
mejor  efecto  escénico. 

Teatrlno,  it.— Diminutivo  de  teatro. 

Teatro.— Pal.  derivada  del  verbo  gr.  theduthaiy  mirar  con 
admiración,  ver,  contemplar,  etc.  —Edificio  destinado  á 
la  representación  de  obras  líricas  dramáticas,  etc.-*EI 
repertorio  de  obras  escénicas.  -La  profesión  del  arle  de 
representar.— Título  que  se  da  á  las  colecciones  de  obras 
destinadas  á  la  escí  na. 

Sabido  es  que  en  los  juegos  bscénicos,  ludi  scenieif 
poetici,  es  decir  tragedias,  comedias  y  sátiras,  estable- 
cidos por  los  griegos,  se  comprendían  los  musici,  esto 
es,  la  parte  vocal  ó  de  canto  y  la  instrumental,  otorgán- 
dose premios  á  los  que  más  sobresalían  en  cualesquiera 
de  estos  ejercicios  tributados  á  Baco,  Apolo,  Venus  y 
Minerva.  A  estos  cantos  debió  acompañar  la  acción  para 
excitar  mayor  interés,  y  de  ahí  dala  sin  duda  el  origen 
(le  la  poesía  dramática  que  con  dichos  jobsos  pasó  á 
Roma  el  año  364  ntes  de  J.  C— En  ambos  países  deno- 
minaron TEATRO  no  sólo  al  paraje  elevado  en  que  el  actor 
aparecía  para  ejecutar  la  acción,  sino  también  al  ámbito 
del  local  que  era  común  á  los  actores  y  á  los  espectado- 
res. Los  ]"**.  teatros,  en  Grecia  como  en  Italia,  se  cons 
truyeron  provisionalmente  con  madera  para  ponerlos  y 
quitarlos  según  las  circunstancias.  Thespis,  natural  de 
Icaria,  que  vivió  hasta  la  Olimpíada  LX,  536  años  antes 
de  Jesucristo,  fué  el  1°.  entre  los  gr.  que,  para  represen- 
tar sus  comp*.,  paseó  sus  actores  y  su  teatro  ambulan- 
te, armazón  de  madera  que  se  transportaba  en  un  carro 
y  se  desarmaba  al  terminar  las  fiestas  de  Baco.  Al  poco 
tiempo  Eschilo.  verdadero  fundador  del  arte  dramático, 
asociado  con  Agatharco,  arquitecto  y  pintor,  contempo- 
ráneo de  Zeuzis,  construyeron  un  magnífico  teatro;  pero 
basado  sobre  caballetes  portátiles.  Eschito  fué  el  Inven 
tor  de  la  maquinaria  y  decoraciones  jáelceraunoseopiumy 
aparato  alto  y  movible  del  que  partíanlos  fuegos  imi- 
tando los  rayos.  Agatharco  fué  el  i",  que  en  las  decoracio- 
nes aplicó  las  reglas  de  la  perspectiva.  Por  el  peso  del 
excesivo  público  ocurrió  en  su  teatro  un  hundimiento.  Los 
atenienses  viéronse  precisados  á  construir  otro  de  piedra, 
y  de  ahí  datan  los  soberbios  edificios  que  á  tal  objeto  se 
fueron  levantando  en  los  pueblos  de  Grecia,  menos  en  La- 
cedemonia,  donde  los  espectáculos  de  este  género  esta- 
ban prohibidos  por  las  lejes  de  Licurgo.  -En  los  tea- 
tros de  construcción  permanente,  tanto  griegos  como 
romanos,  hermanáronse  con  sus  mejores  galas  la  arqui- 
tectura y  la  decoración,  y  aunque  los  unos  diferían  de 
los  otros  por  la  distribución  de  algunas  partes  interio- 
res, todos  se  parecían  por  su  carácter  general.  La  plan 
ta  afectaba  un  semicírculo  por  un  lado  y  un  cuadriVon- 
go  por  el  opuesto;  en  el  semicírculo  se  colocaban  los 
espectadores,  en  graderías  de  anfiteatro,  unas  sobre 
otras;  en  el  cuadrilongo  estaban  los  almacenes,  h  esce- 
na, los  cuartos  de  los  actores  y  el  porticusy  que  algu- 
nas veces  alcanzaba  gran  extensión,  con  columnatas  y 
galerías  cubiertas,  donde  los  espectadores  se  refugiaban 
en  caso  de  lluvia,  puesto  que  mucho  tiempo,  hasta  la 
dominación  de  los  romanos,  y  cuando  el  lujo  llegó  al 
último  extremo,  las  representaciones  se  hacían  al  aire 
libre,  es  decir,  los  teatros  no  tenían  techo.— De  las  rui- 
nas del  teatro  Marcellus,  del  de  Pompeya,  del  de  Hercu- 
lano,  podríamos  deducir  sus  diferencias  en  la  distríbu 
ción  de  la  planta;  pero  nos  limitaremos  á  decir  que  afgu- 
nos  ienían  galería  cubierta  alrededor  del  semicírculb, 
que  otros  prolongaban  los  lados  semejando  un  segmen 
to  de  círculo  para  dar  más  amplitud  al  público;  que  los 
teatros  gr*.  se  construían  con  preforencla  en  (a  pen- 
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)ara  más  facilidad  en  la  construc- 
y  que  los  teatros  romanos  cons- 
f  de  las  ciudades,  en  terreno  llano, 
>,  de  varías  arcadas  superpuestas, 
lía  cubierta,  llamábase  Theatrum 
bu  de  Feríeles,  en  Atenas,  que  más 
línaba  á  sala  de  conciertos,  y  como 
s  dos  que  había  en  Pompeya,  el  cual 
gún  una  inscripción  en  honor  del 
ibre. 

Grecia  como  en  Roma,  dividíase  en 
es:  1\,  la  ESCENA,  subdividida  en 
da  unas  veces  con  decoraciones  y 
la,  y  otras,  las  más,  con  decoración 
cada  costado,  y  la  3*.  en  el  fondo, 
e  sistema,  ideáronse  después  con  el 
ictiles,  unos  prismas  giratorios  ó 
caras,  con  telones  diferentes,  for- 
n  móvil  con  la  cual  se  podían  obte- 
ciones.— El  aulcsum  era  una  espe- 
puesto  de  modo  contrario  al  que 
que  lo  bajaban  para  empezar  y  lo 
I  aiparium  era  en  Roma  una  espe- 
I  por  delante  de  la  escena  mientras 
oraciones.  Proscenium  ó  pulpitum, 
donde  en  el  teatro  romano  estaban 
I  segunda  parte  de  la  escena  for- 
0  ó  foro  delante  de  ella,  y  allí  se 
es  á  tocar  ó  recitar  en  medio  de 
^ostscenium  er^  el  espacio  perdido 
ra  descanso  de  los  adores  y  para 
*ado.  Hacia  esa  parte,  según  Yitru- 
ium,  sitio  espacioso  donde  detrás 
o  necesario  para  la  representación, 
a  también  el  lujo  de  la  escena.  — 2\, 
te  dicho,  era  la  parle  destinada  á 
Jos  ó  tres  hileras  de  pórticos  y  gale- 
iba  más  que  de  dos  hileras  de  gra- 
sólo dos  hileras  de  pórticos;  pero 
mían  tres,  puestos  los  unos  sobre 
summa  cavea  el  paraje  hueco,  más 
iv(B  consensúa  ó  fondo  del  teatro; 
te  que  estaba  á  cubierto  del  soló 
iban  las  mujeres  á  ver  la  función, 
astado  seilalados  servicios  tenían 
cerca  de  la  orquesta,  ocupaban  el 
ocalidades:  las  del  público  comen 
órtico  más  elevado  y  descendían 
r  de  la  orquesta;  cada  piso  tenía  9 
>cansillo;  la  altura  de  los  asientos, 
tros  de  Grecia  y  Roma,  era  de  15 
)le  de  ancho  para  que  los  sentados 
con  los  pies  á  los  de  abajo.  Todas 
vididas,  en  el  sentido  de  su  altura, 
que  separaban  los  pisos,  y  en  el 
por  escaleras  que  convergían  ai 
i conjunto  de  gradas  la  formada 
s.  Cada  puerta  ó  vomitoria  corres- 
de  cada  una  de  las  escaleras.  Los 
iñ  muy  distantes  de  la  escena;  los 
rados  por  todo  el  ámbito  de  la 
i  más  de  100  pies,  y  en  algunos 
lo  cual  dificultaba  oir  á  los  acto- 
)s,  por  loque,  en  las  celdillas  ó 
aijo  las  gradas,  colocábanse  textce 
)s  de  barro  acido,  y  á  veces  de 
mpana,  para  hacer  más  sonoros  los 


tonos  de  la  voz  y  los  sonidos  de  los  inst*.  Los  magistra- 
dos se  sentaban  separados  del  pueblo,  cerca  de  la  orques- 
ta, y  á  la  juventud  se  destinaban  los  asientos  menos 
cómodos.  En  Roma  estuvo  el  Senado  confundido  con  el 
pueblo  hasta  el  año  196  antes  de  J.  G.  que  se  le  designó 
localidad  en  la  orquesta  como  á  las  vestales.  La  ley  Rós- 
ela, año  7t  antes  de  J.  C.,  concedió  á  los  caballeros  las 
14  primeras  filas  por  la  parte  de  arriba  de  los  senado- 
res, las  cuales  equivalían  casi  á  los  I""",  pisos:  el  3*.  era 
el  destinado  al  pueblo,  y  el  pórtico  superior  á  las  muje- 
res desd  *.  que,  en  tiempo  de  Augusto,  fueron  separadas 
de  los  hombres.  — 3V,  la  orquesta  comprendía  el  semidiá- 
metro de  todo  el  edificio,  ocupando  el  medio  del  teatro, 
propiamente  dicho.  Este  espacio  se  subdividía  en  orqm- 
ta  el  thymele  y  el  hyposcenium  ó  subteatro.  La  orquei- 
ta,  la  más  distante  de  la  escena,  estaba  situada  bajo  la 
vista  de  los  espectadores,  y  era  donde,  en  los  entre 
actos,  se  ejecutaban  los  bailes  y  mímicas.  El  thymele, 
pulpito  ó  estrado  rectangular  en  forma  de  altar,  que  era 
el  espacio  mayor  de  los  3  en  que  se  dividía  la  orquesta, 
estaba  5  pies  más  bajo  qud  la  escena,  y  venía  á  formar 
una  especie  de  teatrito  al  que,  según  parece,  subía  el  coro 
para  observar  el  curso  de  la  representación  después  de 
haber  entonado  sus  cánticos.  El  hyposcenium  erdi  el  sitio 
de  los  músicos,  y  también  se  le  llamaba  subteatro  por 
que  estaba  por  bajo  de  la  escena  principal.— Si  con  los 
modernos  comparamos  las  dimensiones  de  los  teatros 
romanos,  han  de  parecemos  éstos  colosales.  Eo  efecto; 
la  sala  del  teatro  romano  de  Orange  (Francia),  por 
ejemplo,  mide  61  metros  de  largo,  45  más  que  el  de  la 
Ópera  de  París.  La  const.  de  un  teatro  de  tales  dimen- 
siones, en  una  ciudad  que  no  figuraba  entre  las  i^'.dela 
Gal  lia,  explícase  por  el  carácter  de  las  representaciones 
en  los  tiempos  antiguos,  pues  estos  espectáculos,  indis- 
pensables en  las  grandes  solemnidades  públicas  y  religio 
sas ,  eran  gratuitos ,  y  presenciados  por  gran  número  de 
personas  ijue  acudían  de  toda  la  comarca.  Más  tarde 
desterróse  esa  costumbre,  y  mucho  tiempo  antes  de  la 
Era  cristiana,  en  cuya  época  numerosos  teatros  abrían 
sus  puertas  al  público,  no  se  podía  entrar  sin  antes  sa 
tisfacer  la  cantidad  estipulada.  El  espectáculo  se  dividía 
en  dos  partes:  concierto  y  representación  dramática 

En  las  principales  ciudades  de  Grecia  reconocióse  la 
necesidad  de  reunir  á  los  mejores  actores  y  de  garantir- 
les el  ejercicio  regular  y  permanente  de  su  arte,  á  cuyo 
efecto  concediéronse  á  los  artistas  muchas  inmunidades. 
Entre  las  numerosas  Soc.  de  actores  que  había  en  Gre- 
cia, la  más  importante  hallábase  establecida  en  Theos, 
y  se  denominaba  A  soc,  de  los  artistas  dijonisiacos  de  la 
Junta  y  de  HelespontOy  los  cuales  sostenían  una  Acad. 
semejante  á  las  actuales  escuelas  de  música  y  declama- 
ción. Cuando  los  jóvenes  terminaban  sus  est*.  eran  agre 
gados  en  calidad  de  músicos  ó  actores,  y  recorrían  los 
principales  pueblos  de  Grecia.  En  el  reinado  de  Adriano 
la  «Gran  Asociación»  extendió  su  influencia  por  las  regio- 
nes septentrionales  del  imperio  romano.  Mucho  tiempo 
antes  había  ya  en  Roma  una  troupe  sedentaria,  cuyos 
individuos  hicieron  excursiones  hasta  más  acá  de  los 
Alpes.  Los  autores  y  aitistas  griegos  dejaron  algunos 
vestigios  de  su  estancia  en  Nimes,  en  Viena  y  en  el  Delfi 
nado;  y  aun  se  puede  creer  que  los  últimos  se  exhibieron 
también  en  las  ciudades  de  la  Gallia,  tales  como  Marsella, 
Arles,  Orange  y  Maguncia.  A  principios  de  nuestra  Era, 
existía  una  compañía  dramática  que  viajaba  por  toda 
Europa  bajo  la  dirección  de  Didoskalos,  que  recogía 
muchos  aplausos  y  dinero.  El  repertorio  de  esta  compa- 
m'a  tenía  por  base  los  dramas  de  Eurípedes. 
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Á  título  de  curiosidad,  digamos  algo  sobre  el  precio 
de  las  localidades  desde  que  dejaron  de  ser  gratuitas, 
como  en  Roma  lo  fueron  algún  tiempo.  Entonces  los  edi- 
les pagaban  allí  todos  los  gastos,  siendo  á  la  vez  directo- 
res de  la  sala  y  de  la  escena,  es  decir,  responsables  de 
la  buena  policía,  del  orden  público  y  de  aceptar  ó  no  las 
obras  contrarias  á  la  moral.  Plaulo,  el  célebre  autor 
cómico,  dice  en  sus  Memorias,  que  á  sus  conciudadanos 
les  faltaba  todo  para  ser  modelos  de  urbanidad  en  el  tea 
tro.  «Mucho  me  sorprendería,  añade, que  los  expectadores 
DO  hicieran  hoy  ruido  retozando,  tosiendo,  estornudando, 
escupiendo  6  interrumpiendo  á  los  actores  que  trabajan  lo 
que  pueden  para  hacer  reir,  y  cuando  no  es  eso,  arrugan 
el  entrecejo,  bostezan  y  ^e  estiran  murmurando  con  el 
yeclno.  No  comprende  el  espectador  que  al  teatro  se  va 
á  oir,  yer  y  callar.  La  lengua  debe  estar  quieta  y  los 
oídos  atentos  y  abiertos  para  que  llegue  á  ellos  la  voz 
del  actor.»— Era  costumbre  llevar  los  niños  al  teatro,  y 
los  lictores  imponían  silencio  á  todo  el  mundo  A  los  llc- 
tores  sustituía  algunas  veces  un  heraldo,  especie  de  aco- 
modador. 

De  los  teatros  del  s.XYII,  puede  tomarse  como  modelo 
la  reglamentación  del  que  había  en  el  Palacio  de  Borgoña, 
en  París,  donde  actuaban,  explotándolo,  los  comedian 
tes  de  la  corle  de  Francia.— Una  ordenanza  de  16'i9  pro 
hibía  á  los  cómicos  cobrar  más  de  diez  sueldos  (dos  rea- 
les) por  cada  asiento  de  palco  y  cinco  por  los  del  patio. 
Según  se  ve,  los  precios  han  variado  algo  desde  aquélla 
fecha.  Hoy  cuesta  i2  francos  el  patio  en  la  Comedia 
francesa  Aquella  tarifa  subsistió  toda  la  1*.  mitad  del 
s.  XYIÍ.  El  4de  Juniode  1766, se  estrenó  La  MüaníHrope^ 
de  Moliere  El  precio  de  las  Iccalidades  no  sufrió  aumento 
para  el  estreno,  pero  ya  venían  costando  5  libras  (15  fran 
eos),  y  10  sueldos  los  asientos  de  palco  de  platea;  30  suel 
dos,  los  de  los  palcos  2<>«;  3  libras  el  anfiteatro  y  las  lune- 
tas de  balcón,  y  15  sueldos  el  patio.  Las  localidades  re- 
servadas, entre  bastidores,  se  pagaban  á  medio  luis  —En 
la  misma  época,  los  jesuítas  explotaron  las  representa- 
ciones teatrales,  y  por  15  sueldos  daban  localidad  y  algo 
de  comer  ó  beber.  Pero  la  especulación  acaparó  los  tea 
tros  de  París,  y,  según  las  Crónicas,  la  noche  del  estreno 
de  la  ópera  Pomone  en  la  Sala  de  la  Botella,  el  19  de 
Marzo  de  1671,  las  localidades  se  Vendieron  á  peso  de 
oro.  Un  asiento  de  patio  costaba,  30  fr*.  ó  sean  10  libras 
de  la  moneda  de  entonces.  En  el  s.  XVIH  los  precios 
siguieron  en  aumento.  En  1770  se  pagaban  las  1**.  locali- 
dades: 4  libras  en  la  Comedia  y  10  libras  en  la  Ópera. 
Costaba  el  doble  el  día  del  estreno  de  obras,  y  el  cuá 
druple  cuando  asistía  el  rey  á  la  función. 

De  España  poco  hemos  de  decir:  aún  no  hace  mucho 
que  por  42  reales  se  admiraba  desde  butaca  en  Varie- 
dades, á  Julián  Romea,  Matilde  D'ez,  Arjona,  Valero, 
la  Teodora,  etc.;  y  por  10  reales  se  escuchaba  en  el 
Circo  artistas  como  Sanz,  Obregón,  la  Ramírez,  la  Za- 
macois,  etc.  Ahora...  lo  que  sucede  ahora  lo  saben  bien 
nuestros  lectores. 

Y  á  propósito  de  las  cosas  teatrales  do  actualidad, 
queremos  insertar  aquí  algunas  ideas  de  alta  procedencia. 
A  mediados  de  Junio  de  1898,  Guillermo  II,  emperador 
de  Alemania,  cuya  Iniciativa  mariposea  gallardamente 
sobre  todos  los  asuntos  útiles  á  su  pueblo,  dirigió  una 
alocución  á  los  artistas  de  los  teatros  reales.  Por  venir 
de  trono  tan  poderoso  y  de  inteli/^encia  tan  competente, 
bien  ha  de  parecer  que  transcribamos  sus  conceptos: 

«A  mi  advenimiento  al  trono,  dijo,  salía  yo  de  la  es- 
cuela del  idealismo  en  que  me  educó  mi  padre.  Pensaba 
yoy  por  esto,  que  ios  teatros  reales  estaban  principal- 
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mente  destinados  á  cultivar  el  idealismo  en  e¡  pueblo,  y 
que  el  teatro  debía  ser.  como  la  escuela  y  laUniv  ,un  ins- 
trumento de  que  el  soberano  se  servía  para  conservar 
los  tesoros  intelectuales  de  la  noble  patria  alemana...» 
«El  teatro  debe  contribuir  á  formar  el  espíritu  y  el  ca- 
rácter y  á  ennoblecer  las  ideas  morales...»  Los  príncipes 
deben  cuidar  mucho  del  teatro,  «por  lo  mismo  que  en  sus 
manos  puede  ser  una  potencia  enorme...»  «Seguid,  pues, 
ayudándome  á  servir  el  ideal  con  una  firme  confianza  en 
Dios,  y  á  sostener  la  lucha  contra  el  materialismo  y  con- 
tra las  tendencias  opuestas  al  espíritu  alemán,  délas 
cuales  se  han  dejado  llevar  algunos  escenarios  de  nues- 
tra patria.» 

El  augusto  joven  que  ha  encontrado  realizados  los 
sueños  de  los  grandes  poetas  al',  que  en  la  dramática  y 
en  la  lírica  peleaban  con  las  armas  del  genio  por  la  uni- 
ficación y  la  grandeza  de  la  vieja  Germanía,  es  digno  de 
que  el  ángel  del  idealismo  le  diga,  como  Jesucristo  al 
Doctor  de  Aquino:  «Bien  hablaste  de  mí  »-Sus  palabras 
son  una  enseñanza  para  los  poderes  públicos  que  por  el 
mundo  latino  se  cuidan  más  de  asegurar  el  porvenir 
material  de  sus  allegados  que  de  ideales  artísticos  y  de 
teatros  que  contribuyan  á  formar  el  espíritu  y  el  carác- 
ter del  pueblo,  á  ennoblecer  con  las  grandes  ¡deas  de 
moralidad,  de  patria,  de  heroísmo,  de  abnegación,  y  á 
recordarle,  con  la  reproducción  plástica  y  poética  de  sus 
gloriosos  timbres,  el  deber  de  seguir  tegiendo  su  vida 
nacional  con  sus  históricas  virtudes.  —  ¡Que  lo  sepan 
nuestros  gobernantes!  El  teatro,  como  la  escuela  y  la 
üniv.j  es  poderoso  elemento  para  conservar  los  tesoros 
intelectuales  de  la  patria.  Protejan,  pues,  el  arte  y  pre- 
mien á  los  autores  para  que  no  sucumban  ante  las  nece- 
sidades de  la  vida,  y  tengan  que  seguir  esa  corriente  que 
les  hace  buscar  en  el  arroyo  ó  en  la  chulería  los  mejores 
personajes  de  sus  obras. 

Datos  sobre  la  inauguración,  etc.  de  algunos  tea- 
tros, especialmente  dedicados  á  ópera: 

Aimerti.— Roma,  29  Dic.  1718;  representándose  Sesostriy 
de  F.  Gasparini,  libro  de  Apostólo  Zerco  y  P.  Pariíetri. 
Dicha  obra  se  estrenó  en  Venecia,  1710. 

Apello.— Roma.  Se  llamó  TordiNona  hasta  26  Dic.  1795. 

Arsentina.  — Roma.  16  Feb.  1732;  con  la  óp.  Berenice, 

GNpraniea.— Roma,  G  Enero  1679;  con  laóp.  Dove  éamore 
é  pieta^  de  Pasquini,  á  la  que  siguió  Gliequivocci  nell 
semblante,  de  Scarlatti.  El  original  de  esta  partitura  exis- 
te en  la  bib.  de  Módena. 

Garlo  Feíiec- Genova,  7  Abril  1828;  con  un  Himno  de 
Donizetti  y  la  óp.  Biatca  e  Fernando,  de  Bellini,  con 
variantes  hechas  en  el  l«^  spartito. 

Comunal  úe  Bolonia.—  14  Mayo  1763;  con  //  trionfo  de 
Clelia,  de  C.  Glück,  por  Girelli-Aguilar,  Grassi,  Tibaldi, 
Ravani,  Manzolli  y  Foschi,  La  construcción  se  empezó  en 
Abril  de  1756  por  el  arquitecto  Ant.  Galli  Biviena. 

Corao.— Bolonia,  19  Mayo  1803;  con  Sofonisba,  de  F.  Pérr. 

Dneai.— Mantua.  Se  incendió  el  21  Julio  1781. 

Dneai.— Módena,  1659;  con  una  óp.  del  poeta  y  comp. 
Benedecto  Ferrari. 

Fonice.— Venecia,  i 7  Mayo  1792,  con  /  Ginochi  d'Agri- 
genio,  de  G.  Paísiello,  por  Giorgi,  Banti,  Sessi.  Pacchie- 
rotti,  David  v  Vedo  va.  El  12  Dic.  1886  se  incendió;  pero 
fué  reconstruido  en  un  año. 

Fondo,  hoy  Mcreoiliinlc— Ñapóles,    20   Julio    1779,    COn 

Infidelta  fedele,  di  Cimarosa,  poesía  de  Lorenci;  por 
Migliozzi,  Amello,  Barlocci,  Correggi  y  Bero. 
Gran  ópci-a— París.  Es  cl  más  grande  del  mundo;  ocupa 
120  áreas  en  el  centro  de  la  villa,  y  en  él  caben  2.200 
espectadores.  En  la  fachada  ostenta  estatuas  de  la  Poesía 
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lírica,  el  Idilio,  la  Música,  el  Canto  y  la  Danza.  En  su 
magníGca  galería  de  columnas  corintias  nionolítícas,  se 
admiran  en  bronce  dorado  los  bustos  de  Mozarl,  Beetho- 
ven,  Auber,  Rossini,  Meyerbeer  y  Halévy.  Completa  el 
adorno  de  esta  const.  una  soberbia  cúpula  que  remata 
Apolo  triunfante  levantando  bacia  el  cíelo  su  lira  de  oro. 
De  un  ataque  apoplético  murió  el  arquitecto  en  Agosio 
de  1898.  Carlos  Garnier  nació  en  París,  1825.  En  1861 
ei  conde  Walewski,  ministro  de  Estado,  abrió  un  con- 
curso para  la  const.  de  un  nuevo  teatro  consagrado  a! 
arte  lírico.  Entre  71  proyectos,  obtuvo  el  premio  el  do 
Garnier,  quien  se  consagró  14  años  á  la  ejecución  del 
monumento  que,  en  más  ó  en  menos,  ha  sido  copiado  por 
casi  todos  los  arquitectos  de  teatros.  Los  planos  y  el 
decorado  fueron  y  son.  sin  embargo,  muy  discutidos  por 
la  gente  del  arte.  Para  defenderse  de  sus  colegas,  escri- 
bió Garnier  una  obra  en  2  vol*.  con  dibujos  y  cálculos, 
que  es  interesante  aun  para  los  profanos.  Garnier,  con 
tanto  luchar,  sintió  hacia  su  obra  un  amor  loco,  y  no 
transcurrían  seis  días  sin  que  fuese  á  verla,  como  si  pu 
dieran  robársela.— El  teatro   ideado  por  el  Emperador, 
lo  inav.guró  el  mariscal  Mac-Mahón,  presidente  de  la 
Reprtbllra   el  5  de  Enero  del  1^,—^fi  y  V,  millones  de 
fr*.  costó  el  colosal  edificio,  cuya  suntuosidad  no  impido 
que  en  la  sala  se  oiga  mal,  que  la  escalera  parezca  la  do 
una  cripta  y  que  la  entrada  tens^a  algo  de  monumental 
mausoleo.  El  oro  se  halla  prodigado  desde  la  corona  de 
la  cúpula  hasta  las  basas  de  las  columnas;  IIIO.OOO  fr«. 
costará  redorar  tanto  y  tanto  adorno  Pero  la  mitad  del 
efecto  que  produjo  al  surgir  en  la  plaza  que  le  achica  y 
ahoga,  halo  borrado  ya  el  ambiente  de  París,  que  enne- 
grece  y  mata  el  brillo  y  color  de  las  fachadas.  La  Ópera 
es  un  curioso  ejemplar,  nadie  lo  diría  hoy,  de  arquitec- 
tura polícroma,  en  el  que  veíanse  antes  combinados  los 
blancos,  verdes,  rojos,  amarillos,  negros  y  azules  de  los 
mármoles  de  Carrara,  de  Siena,  de  Genova  y  de  España, 
el  granito  de  los  Yosgos,  los  jaspes  del  MontBIanc,  el 
ónix  de  Argelia  y  el  pórfido  de  Finlandia;  hoy  todo  está 
impregnado  del  obscuro  humo  que  vomita  la  chimenea 
del  calorífero  y  de  las  máquinas  eléctricas— La  trepi 
dación  que  éstas  producen  tenía  en  cuidado  á  Garnier. 
Si  continúa  fabricándose  aquí  esta  horrible  electricidad, 
decía,  dentro  de  30  años  mi  construcción  va  á  ceder 
lo  menos  un  metro,  y  no  quiero  verlo  -  Descuide  usted, 
que  no  lo  verá-  le  contestaron  con  cierta  ironía.- ¿Usted 
qué  sabe?— replicó  Garnier,  quien,  á  pesar  de  sus  73 
añosy  sentíase  lleno  de  vigor  y  de  esperanzas.— El  ilus- 
tre arquitecto  dejó  otras  varias  obras  que  acreditan  su 
saber;  el  teatro  de  Monaco;  el  Nouveau-Cirque,  de  París, 
y  el  Cercle  de  la  Librairie,en  el  boulevard  Saint  Germain 
Her  M»jeai»'«  meatro.^Nuevo  teatro  que  para  la  ópera 
se  está  construyendo  en  Londres.  Empezaron  las  obras 
en  1895  y  se  calcula  su  costo  en  diez  millones  de  francos. 
itAiiAB«.^Constantinopla.  16  Dic.  1841,  con  Norma^de 

Beliini,  cantada  por  S.  Rubini  y  G.  Maggi. 
«Teres  4e  la  Frontem.— 23  Ag.  1780,  cou  La  generosidad 

de  Alejandro. 
Lieeo.— Barcelona,  i7  Abril,  1847,  con  Ana  Bokna,  de 
Donizetti.  cantada  por  Rossi  Caccia,  Maironi,  Casteilán 
Renou  y  Testa, 
ópera.— Fresno,  Etados  Unidos,  1890.  Costó  un  millón 

de  pesetas  y  puede  contener  1.350  espectadores. 
ópera.— París.  Se  Wdifúd  R^al  Academia  de  mú^íra  desde 
Luis  XIV  á  Luis  XVI,  T.  de  la  Ópera  en  1791;  ópera  na- 
cional en  1791;  T,  de  las  Artes  en  1797;  Acad,  imperial  de 
mus.  durante  los  dos  1^.  Napoleones;  Real  Academia  en  la 
Restauración;  y  en  1848  y  en  1870  7.  nacional  de  la  Ó^- 


ra.  Sus  vicisitudes,  sus  triunfos,  las  obras  ejecutadas  en 
aquella  escena,  las  notabilidades  que  allí  han  biillado, 
la  influencia  que  ha  tenido  en  las  costumbres  de  aquella 
sociedad,  han  dado  motivo  para  muchos  libros. 

ópora.— San  José  de  Costa  Rica.  Se  inauguró  en  1897; 
va'úase  en  tres  millones  de  pesos;  en  pequeña  escala, 
recuerda  la  Gran  Ópera  de  París,  cuya  hermosa  escalera 
y  suntuoso  foyer  se  han  copiado.  Importáronse  de  Italia 
pira  él  los  mármoles  y  estatuas  que  lo  adornan  con  pro- 
fusión. Las  pinturas  son  obra  del  famoso  artista  iuliano 
Paoli  Serra.  El  edificio  tiene  capacidad  para  1.200  espec- 
tadores y  se  alumbra  con  2.000  focos  eléctricos.  Se  co- 
menzaron las  obras  en  1892,  según  los  planos  del  arqui- 
tecto  alemán  William  Reizl.  Ei  Gobierno  de  aquella  pro- 
gresiva República  facilitará  el  teatro  gratis,  con  luees  y 
servicio,  á  todas  las  compañías  de  ópera  y  dramáticas 
que  den  funciones  en  la  capital. 

6p«ra  cómica.— París.  Está  destinado  al  género  que  su 
nombre  indica.  El  edificio  actual  fué  terminado  en  1783; 
pero  las  representaciones  de  esa  clase  ya  tenían  logar 
en  otros  edificios  desde  4715. 

ópera  Italiana.— París.  A  CSC  género  está  más  especial- 
mente destinado  el  quese  llamó  Teatro  Ventndour,  cons- 
truido en  1829.  La  obra  de  Castil.  Rlaze  La  Ópera  italia- 
na París,  1856  es  un  archivo  de  datos;  pero  es  preciso 
buscarlos  en  el  fondo  de  mil  cosas  inútiles. 

Podeaiá.-Rolonia.  El  7  de  Oct.  de  1623  se  incendió  el 
l*^  teatro  de  ópera  ó  sea  el  construido  en  este  palacio. 

Reai.-Madrid,  19  iNov.  1850,  con  Favorita,  de  DonizcUi, 
por  la  Alboni,  Moscoso,  Gardoni,  Barroilhet  y  Formes. 
Está  edificado  donde  existió  el  de  Los  Caños  del  Peralf 
cuya  orquesta,  en  1787,  consUba  de  un  claveópiaoo 
con  el  que  se  acomp.  los  recitados  en  las  óperas  bufas, 
18  violines,  4  violas  2  violoncelos,  3  contrabajos,  2  ílau- 
tas,  2  oboes,  2  clarinetes,  clarines  y  un  bajón. 

San  Carioa.-Nápoles,  Nov.  1737,  COU  Achile  in  Sciro, 
de  Sarri,  por  Peruzzi,  Tessi,  M.  Nicolini,  Amorevoli  y 
Manzolli.  Se  incendió  el  i3  Feb^  1816. 

San  Carlos.— Lisboa,  30  Junio  1793,  con  La  baílerina 
amante,  de  Cimarosa. 

San  GioYanni  Griiiéstonio.—  Yenecia.  Desde  el  4  de  Sep. 
1836,  se  llama  Malibran. 

Santa  Cra».— Barcelona,  4  Nov.  1778,  con  La  caccia  d^ En- 
rico  IV,  de  Tozzi,  cantada  por  Fabrici-Berlini,  Palmioi, 
(E.  yA.)y  Guglelmini. 

Seaia  úe  iitiiáB.~3  Aj?.  1778,  COU  Europa  riconosciuta, 
de  A.  Salieri,  por  Balducci,  Lebrun-Danzi,  Rubinelli,  Pac- 
chierotti  y  Prati. 

The  Queen'fl  (iieatre.— Mauchestor;  sc  incendió  en  1890. 
Las  pérdidas  se  evaluaron  en  3  mili*,  de  pesetas. 

ToBiiaiie.—Zurich.  Sunluoso  salón  de  conciertos,  valua- 
do en  cerca  de  dos  millones  de  pesetas. 

Tor-di-i¥oBa.-Roma,  2  Feb.  1661,  con  Fedra,  de  F.  Va 
narelli,  poesía  de  Montio.-> Después  de  transformarlo  ei 
arquitecto  Alessandfo  Spechl,  por  cuenta  del  conde 
Miberti,  se  abrió  de  nuevo  el  5  Enero  1696,  con  Penéloye 
la  casta,  de  A.  Scarlatü,  poesía  de  M.  Noris.  En  1795  se 
le  llamó  de  Apollo.  — Heconstruído  otra  vez  por  Gre- 
gori  y  Pasalacqua,  se  inauguró  de  nuevo  en  183i. 

Valle.— Roma,  11  Enero  1727,  con  Müite.  Tres  años  des- 
pués se  verificó  la  T.  representación  de  ópera. 

Vlclorlo-Bninianuele.— áímini,   16  Ag.  1857,  COO  Arol 

dOj  de  Verdi,  refundición  del  Stif/elio,  cantada  por  Lotti- 
dal la- Santa,  Pancani  y  Ferri. 
zarasaaa.— El  i2  Nov.  1778.  se  declaró  un  violento  in- 
cendio en  el  momento  de  ejecutarse  el  2\  acto  de  la  ópe- 
ra Artajerse.  Perecieron  200  personas. 
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En  una  eatadíslica  firmada  por  Scbneider,  referente  á 
teatros  incendiados,  yernos  que  en  la  Edad  Media  tam 
bien  ocurrieron  esa  clase  de  siniestros,  aunque  ios  espec- 
táculos se  efectualxan  al  aire  libre  y  de  día.  En  1563, 
ardió  el  teatro  della  Carita,  de  Venecia;  en  157i,  en 
Sttugart,  el  7hater  ans  Deus  Messplats,  el  del  Globn^  en 
Londres,  en  1613,  y  en  1615  el  Gran  Teatro  de  Sevüla. 

En  dicha  estadística  figura  Chicago  por  7  siniestros 
teatrales,  y  haciendo  la  suma  de  tos  incendios  y  de  las 
víctimas,  se  llega  al  número,  en  el  transcurso  de  140 
años,  de  753  teatros  incendiados,  que  originaron  7.000 
muertes,  y  muchos  heridos.  En  tan  triste  record  figura 
Londres  por  37  incendios;  París.  34;  N.  York  30;  San 
Francisco,  27;  Filadelfia,  21 ;  Boston  14,  y  Burdeos,  siete. 

Con  la  voz  Teatro  se  forman  diferentes  locuciones 
para  indicar  su  importancia,  el  género  que  allí  se  culti- 
va, etc.  Así  se  dice:  T  de  ópera,  del  que  está  dedicado  á 
las  represen  laciones  de  este  género.  7  Úrico,  del  desti- 
nado al  canto.  7  di  gran  cartello,  del  i«^  rango,  el  que 
tiene  artistas  y  autores  de  fama«  Apniura  ó  Clausura  del 
teatroj  del  comienzo  ó  del  fin  de  la  temporada.  7  diurno, 
del  que  funciona  por  el  día.  7  por  horas,  del  que  renue- 
va su  público  varias  veces  en  una  misma  noche. 

De  las  obras  que  tratan  del  teatro,  además  de  las 
indicadas  en  Bibliografía,  citaremos: 
Arr«yo  y  Herrera.  —  Novisima  colección  legislativa  de 
teatros,-- Registro  teatral  de  artistas  españoles, 
Artemsím.^Revolución  del  teatro  musical  it.  desde  su  ori- 
gen hasta  el  presente,  etc.— It.,  Bolonia,  1789. 
Barbierf.— £/  7.  Real  y  el  7.  de  la  Zarzuela,  Esp.,  1877. 
Gaitii-Biaie.— 7ra/ros  de  Paris,  1548  á  1850.  Fr.,  1856. 
Diana,  M.  J, -^Memoria  histórico-artistica  del  teatro  Real 
de  Madrid,  etc.— Bfadrid,  1850. 
^•urneí^  y, --Curiosidades  teatrales  antiguas  y  modera 
naSf  francesas  y  extranjeras,  ele,  *  París,  1859. 
Rfasnin,  C,^ Los  orígenes  del  teatro  ant,  y  moderno.  A 
París,  1868. 
Mínala,  f^.^El  teatro.  *  Madrid,  1789. 

Sesnerelll,  PbdRO.— tfístorfd  de  los  TEATROS. 

Tabana,  Flauta.  — La  que  los  antiguos  griegos  formaban 
con  la  tibia  de  un  asno,  forrada  de  cobre.  La  tocaban  con 
lengüeta  y  producía  un  sonido  ronco. 

Tebaahoul.— Tambor  argelino,  de  caja  cilindrica;  con  pieles 
y  con  cuerdas  templadoras  á  estilo  de  Europa. 

Tebloin,  tebol  ó  tebbl.— Tambor  de  los  tanaregs  argelinos. 

Tehounl.^Las  arpas  curvilíneas  egipcias. 

lacla.— Cada  una  de  las  piezas  blancas  6  negras  de  marfil 
ó  de  ébano  que  en  el  piano,  el  órgano,  el  armonio,  etc., 
reciben  el  ataque  de  los  dedos  y,  actuando  como  palan- 
ca, llevan  el  choque  á  Jas  cuerdas  6  abren  los  registros 
de  los  tubos,  etc.  —  Las  teclas  blancas  refiérense  á  los 
sonidos  diatónicos  de  la  escala;  y  á  los  sostenizados  ó 
bemolizados  las  negras,  que  los  fr«.  llamaron  en  lo  ant. 
feintes,  es  decir,  fingidas.  Las  teclas  en  el  armonio  y  sus 
congéneres  obran,  no  por  el  ataque  como  en  el  piano, 
sino  por  presión, -^Kn  lo  ant  llamóse  Libro  de  tecla  á  la 
colección  de  piezas  orgánicas.— Tasto  en  it.  y  tocchb  en 
fr.  (sus  plurales  tasti,  touches),  significan  tecla,  así  como 
traste;  y  refiriéndose  á  los  inst*.  de  arco,  indican  la  cara 
sup.  del  mástil  donde  los  dedos  se  apoyan  para  pisar  las 
cuerdas.— Ser  una  tecla,  equivale  en  lenguaje  familiar, 
á  ser  difícil  de  manejar  ó  de  entender.- Dar  en  la  tecla, 
'  significa  acertar. 

Teclado.  -  En  it.  tastiera;  en  al.  tastatur;  en  fr.  elavier, 
del  lat.  clavis.  Es  el  conjunto  de  teclas  que  ponen  en 
acción  el  mecanismo  de  algunos  inst*.  de  cuerda  como 
el  plano  y  la  rióla  ó  gaita  zamorana  y  de  otros  de  yiento. 


como  el  órgano,  ci  armonio,  etc.  Lo  tenían  también  el 
psalterion,  la  virginal,  el  manicordio  y  después  la  espi- 
neta y  el  clavecín,  que  cayeron  en  desuso.  El  órgano  es 
el  más  ant.  de  ios  inst*.  de  teclado  y  quizá  porque  las  te- 
clas sirven  para  abrir  y  cerrar  las  puertas  si  viento,  lla- 
máronlas los  fr*.  clefs,  llaves,  y  al  conjunto  elavier.  Los 
ing*.  también  las  llaman  keys,  llaves.—  El  teclado  de  los 
ant*.  clavicordios,  claves,  espinetas,  órganos,  etc.,  era 
muy  reducido,  teniendo  sólo  las  teclas  necesarias  para 
prod.  los  sonidos  cromáticos  de  una  8*.,  y  pocas  veces 
algunos  más.  En  los  instv  modernos  se  ha  ido  agran- 
dando, así,  pues  por  ej.,  el'  piano  ha  pasado  desde  5 
octavas  á  6  y  á  6  Vj;  tiene  hoy  6  octavas  y  %  (do-la)  y 
aun  7  octavas  (de  /a  á  /a  ó  de  ¿¿o  á  do).  El  de  esta  última 
clase  está,  pues,  compuesto  de  50  teclas  blancas  para 
los  grados  diatónicos,  y  de  35  negras  para  los  cromáticos 
ó  notas  accidentadas.  La  disposición  de  las  teclas  en  el 
órgano  es  más  complicada.  Son  unas  para  la  mano  y 
forman  varios  teclados  de  marfil  como  los  de  los  pianos; 
pero  dispuestos  en  anfiteatro.  Son  otras  para  los  pies, 
especie  de  pedales  de  madera,  largos  y  espaciados  con 
venienlemente,  y  en  relación  con  los  tubos  que  dan 
sonidos  graves  propios  para  el  acompañamiento.  La 
existencia  de  esos  varios  teclados  facilitan  el  rápido 
paso  de  uno  á  otro  matiz,  y  el  empleo  simultáneo  de 
diversos  timbres  para  diferentes  voces.  Cada  teclado 
corresponde  á  distinto  registro,  y  cuando  los  juegos  aná- 
logos están  en  teclados  diferentes  es,  sin  duda,  porque 
tienen  otra  entonación.  El  empleo  simultáneo  de  todos 
los  juegos  de  órgano  con  un  solo  teclado,  gran  órgano, 
se  realiza  por  medio  de  los  pedales  y  por  registros  de 
acumulación  En  los  órganos  de  dos  teclados,  se  llama 
el  uno  Gran  órgano,  en  ing.,  Great  organ\  en  al.,  Haupt- 
manual,  y  el  otro  positivo,  en  ing  ,  Choirorgan;  en  al., 
Overwerk  ó  Nebenmanual.  Á  éstos  se  agrega  en  algunos 
un  3«^  teclado,  el  de  las  bombardas;  en  ing-,  Swellorgan; 
en  al.,  Unteiweik;  y  un  4'  ó  un  5*.  que  se  colocan  sobre 
el  «Positivo»  y  se  llaman  de  recitado,  en  al.  Soloklavier 
y  de  Eco,  en  al.  Echowerk  ó  Fernwerk.  Los  de  5  teclados 
son  muy  raros,  y  los  ant*.  que  los  tenían  han  sido  modi- 
ficados, reduciéndolos  á  4.— La  exttmsión  de  estos  tecla- 
dos es,  en  general,  de  4  V2  octavas,  de  (¿o  *  á  /a  ^  que 
es  la  adoptada  porCavaillé-ColL  aunque  algunos  tengan 
5.  Los  ant'.  no  pasaban  del  ^  o ',  á  excepción  de  los  itv, 
que  alcanzaban  del  fa  '  ó  del  sol\y  aun  del  do  *  al  do  \ 
es  decir,  seis  octavas. 

Teclado  armónico  transpoaitor.- El  mecanismo  que  Mas- 
son  adoptó  al  órgano  en  i8i6.  Era  movible  y  podía  apli- 
carse á  todas  las  teclas,  según  los  tonos  del  órgano  ó  del 
piano. 

Teolado  de  bolalllo. —Mecanismo  mudo,  portátil,  ideado 
por  Philcox,  1856,  para  desarrollar  la  agilidad  de  los 
dedos. 

Teclado  de  pedalea.— La  narte  del  órgano  donde  están 
las  pisas,  contras  ó  el  pedalero.  Su  extensión  suele  ser  de 
2  V4  octavas  ó  sean  30  pisas  ó  contras.  Esa  era  ya  su 
extensión  en  la  época  de  fiach,  como  lo  demuestra  un 
pasaje  de  su  Preludio  en  fa  mayor.  El  pedalera  era  muy 
rudimentario,  no  solía  pasar  de  una  8\  y  á  veces  no 
existía  en  los  ant*.  órganos  de  Fr.,  Esp  ,  It.  y  Bélgica. 

Teclado  geométrico.— Ideado  por  Folly,  1845,  para  facili- 
tar la  digitacióu.  No  dio  buenos  resultados. 

Teclado  mll-acoordo.—  Sistema  que  el  abate  Laroque  aplicó 
al  órgano  para  hacer  que  por  la  acción  dd  una  tecla  re- 
sonasen distintos  tubos  á  la  vez. 

Teclado  neumático.— Invento  que  Talón  aplicó  en  1858  á 
los  teclados  en  general  y  especialoieate  á  los  do  órgano. 
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Especialidad  de  J.  Günliies,  de  Bruse 
ejecuUnte  pueda  graduar  la  pulsación. 
r,-Mecanismo  que  varios  consl".  han 
llar  la  transposición  y  ejecución  en 
Darche,  de  París,  inventó  el  de  pisto- 
licarse  á  lodos  los  leclados.  Consistía 
jna  serie  de  pistones  destinada  á  las 
lonaüdales  mayores  y  otra  serie  para 

e  funcionen  las  teclas.  Mover  los  dedos 

m  las  teclas. 

into  de  reglas  que  tanto  en  la  comp. 

ción  son  indispensables  para  el  ejercicio 

ios  TÉCNICOS,  los  que  separada  y  gra- 

desarrollando  la  educación  musical.— 

>  que  está  dicho  ó  hecho  con  las  reglas 

ECNicisMO,  el  uso  de  las  frases  y  reglas 

ciencia  ó  arte.— Técnico,  lo  que  es  pe- 

\  ó  ciencia. 

ido  de  las  artes  en  general.  Conjunto  de 

s. 

ilemana.  Alia  Udesca,  tiempo  en  el  estilo 


^.—Violinista.  Nació  en  las  posesiones 
ca  de  Baltimore,  1860;  murió  1885.  Fué 
helmj,  en  Wiesbaden,  y  de  Yieuxlemps 
i  París. 

-Pianista  y  comp.  Nació  en  Praga,  1817; 
•iebensee  y  Tomaschek.  Á  los  18  años 
y  emprendió  desde  allí  viajes  artísticos 
igria,  1847,  Ing.,  el  Norte  de  Al ,  1856,  y 
le  llamo  en  Bohemia  El  Aníbal  de  las 
lujo  comp".  noUbles,  como  Padolina, 
f  el  Lanío  de  la  lulandtra, 
lA.— Cantante  que  alcanzó  grandes  éxi- 
Vieua,  America,  París,  Lisboa  y  Madrid, 
a,  18'2t);  fué  disc.  de  Yecej,  en  el  Cons.  de 
ru  de  la  escena  en  1866. 
.  le,  tu,  y  Üeum,  Dios.  Himno  que  la  Igle- 
>a  al  cielo  en  acción  de  gracias,  con  la 
B  iiCautico  de  ban  Ambrosio».  La  música 
a  noble  melodía  eclesiástica  de  grandioso 
a  majestad,  que  hacen  de  esla  comp.  una 
illas  inspiraciones  de  la  música  religiosa, 
ca  que  dala  de  los  1^".  siglos  del  cristia 
ibe  quién  fué  el  autor,  linos  lo  atribuyen 
)  y  San  Agustín,  otros  á  un  monje  que 
uto,  á  ¿an  Hilario  de  Poiliers,  á  Nicelius 
oíros  varios.  La  crónica  apócrifa  de  San 
[ue  después  de  ser  bautizado  San  Agustín 
isio,  inspirados  por  el  Espíritu  ^auto,  Cün- 
vamenle  los  versos  de  este  himno,  impro- 
rvor  y  en  ia  confesión  de  su  fe.  Su  grandio- 
íudecible  asombro  entre  los  asistentes,  y 
servó  como  el  cántico  más  sublime  de  sus 
Esta  es  la  tradición;  pero  es  justo  obser- 
lellos  dos  santos  fueron  los  autores  del 
iro  que  San  Agustín  en  sus  Confesiones, 
in  lujo  de  detalles  la  celebración  de  su  bau- 
dusión  á  este  incidente  que,  según  dicha 
ió  tanta  importancia. 

n  modernos  están  escritos,  generalmente, 
ros  con  gran  orquesta  y  órgano. 
Nació  en  Lisboa,  1707,  y  á  los  9  años  lo 
loma  don  Juan  V  para  estudiar  teoría  y 
esar,  en  1728,  fué  l«^  cantor  de  la  Patriar 
dor  de  canto  llano.  Machado  dice  que  pro- 
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(lujo  innumerables  comp-.  religiosas:  cita  varias  como 
las  más  notables  y  figuran  entre  éstas  7  óp'.  á  6  Yoces 
con  orquesta,  que  se  represenUron  con  mucho  éxito. 
Telxldor,  Fflipe.- Presbítero,  m.  de  c.  y  comp.  Nació  en 
Yich;  m.  en  Albarracín,  1836.  En  aquel  archivo  musical 
existían  unas  230  obras  de  este  aator. 
Telxldor  ó  Telxedor,JosÉ.-Org8nisU  de  la  real  capilla- 
Nació  en  Ceros,  España;  murió  hacia  1814.  Escribió  algu- 
nas comp-.  y  en  1804  un  Discurso  sobre  la  htsL  univer- 
sal de  la  música,  1  vol.  Su  libro  sobre  la  historia  de  U 
música  española,  el  r.  en  su  género,  no  se  publicó. 
Tejoletas  -Nombre  popular  de  unas  castañuelas  romanas, 
las  critsmatas,  según  Marcial,  que  se  locaban  en  señal  de 
tristeza  y  también  en  l?^  juergas  de  las  mujeres  públicas. 
TeJuela«.^Pedazos  de  teja  ó  de  cacharro  de  barro  que  se 
tocan  como  castañuelas.  En  esa  acepción,  se  las  llama 
también  Tarreñas,  Tejoletas,  etc. 
Tekl  —Nombre  japonés  de  la  ílauU. 
Tela  ó  alparlo,  it.-Telón  de  fondo  ó  de  boca. 
Teleíonía.-Lo  que  se  refiere  al  Teléfono.  Sistema  ideado 
por  Sudre  para  transmitir  los  sonidos  á  grandes  distan- 
cias Dábase  antes  este  nombre  al  medio  que  por  la  pala- 
bra ó  por  señales  acústicas  se  empleaba  para  que  los 
sonidos  llegasen  más  allá  de  lo  que  permite  la  propaga- 
dónde  las  ondas  sonoras  al  aire  libre;  pero  desde  la 
invención  del  Teléfono,  la  voz  uTelefonía»  sólo  se  aplí^ 
á  la  transmisión  del  sonido  por  medio  de  la  electricidad. 
Como  este  sistema  de  transmisión  hace  participar  alas 
ondas  sonoras  déla  extraordinaria  velocidad  eléctrica, 
la  telefonía,  dentro  de  ciertas  disUncias,  nvali»  con  la 

misma  telegrafía.  x  j.  .    ^t. 

Teléfono  -Del  gr.  «Transmilir  los  sonidos  á  distancia». 
R  Hooke,  sabio  físico  contemporáneo  de  Newton,  con- 
cibió en  1667  la  idea  de  transmitir  el  sonido  á  lo  lejos, 
valiéndose  de  la  conductibilidad  de  los  sólidos.  Al  efecto, 
utilizó  un  hilo  estirado,  no  sólo  en  línea  recta,  sino  Um- 
bién  en  ángulos  -El  físico  inglés  Wheatetone  en  1819, 
utilizó  varillas  de  abeto  forradas  de  caucho  dentro  de 
un  tubo  de  hoja  de  lata,  para  transmitir  desde  la  planta 
baja  de  una  casa  hasta  el  tercer  piso  la  mus.  ejecutada 
en  un  piano  y  reproducida  en  el  piso  superior  poniendo 
un  Piolín  ó  una  guiUrra  en  conUclo  con  el  extremo  de 
la  varilla.  Esa  misma  transmisión  podría  conseguirse  á 
mayores  distancias  empleando  alambres  ú  otros  hUos.- 
Así  se  ha  hecho  recientemente  con  unos  aparatos  muy 
sencillos,  llamados  teléfonos  de  cordel.  Consisten  en  « 
tubos  cilindro-cónicos  de  cartón,  madera  ó  bronce  «m 
una  membrana  de  papel  recio  ó  pergamino  en  la  base 
más  pequeña.  Por  cada  membrana  pasa  un  cordelilo,  y 
mejor  aún  un  cordoncillo  de  seda,  sujelo  con  un  nudo. 
Dos  personas,  hablando  en  voz  baja,  y  esUndo  los  hitos 
tirantes  pueden  oirseál50  metros  y  aun  á  250,  si  en 
esta  especie  de  juguete  científico  se  aumenU  el  diáme- 
tro de  los  hilos  y  se  utilizan  los  perfeccionamientos  idea- 
dos por  Millar,  lleaviside  y  Nixon. 
Teléfono  musical. -Aparato  compuesto  de  transmisor  y 
receptor  enlazados  por  el  hilo  de  línea  para  transmitir  1^ 
sonidos  á  larga  distancia  por  la  eleclricidad.-En  1W7 
el  físico  americano  Page  descubrió  que  en  el  seno  de  las 
substancias  magnéticas  se  producían  sonidos  en  el  mo- 
mento de  su  imanUción.  En  efecto,  acercando  rápida- 
mente los  polos  de  un  imán  de  herradura  auna  espiral 
plana  atravesada  por  una  corriente,  percibió  un  sonido 
musical.  De  La  Rive,  Gassiot  y  Marrián  observaron  el 
mismo  fenómeno  en  una  barra  de  hierro  dulce  rodeada 
de  una  hélice,  en  el  momento  en  que  pasaba  por  ésU  una 
corriente.  Los  físicos  atribuyen  dicho  efectoi  U  vibra- 
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ción  molecular  por  la  distensión  que  en  las  moléculas  de 
la  hélice  se  veritica  al  pasar  la  corriente  y  la  reacción 
de  las  mismas  al  recobrar  el  equilibrio  por  interrumpirse 
dicha  corriente.  De  ahí  que  en  el  hierro  dulce,  por  la 
mayor  movilidad  de  sus  moléculas,  sea  más  intenso  el 
sonido  que  en  las  barras  de  acero  templado.— Los  soni- 
dos prod*.  por  un  inst.  de  música  son  los  1<».  que  se 
logró  transmitir  á  larga  distancia  por  la  electricidad;  y  el 
teléfono  ideado  en  1860  por  ileiss  es  el  l«^  aparato  que 
resolvió  el  problema;  pero  sin  conseguir  que  en  la  esta- 
ción receptora  se  apreciasen  los  matices  de  timbre  ó 
de  articulación.  Yeaies  y  Van  der  Weyde  obtuvieron 
sonidos  más  líenos  é  intensos.  Cecilio  y  L.  Wray  idearon 
también  notables  perfeccionamientos  y  ElishaGray  aplicó 
á  su  telégrafo  armónico  curiosas  invenciones,  pero  todas 
se  estrellaban  en  la  im|)osibilidad  de  transmitir  otra  cosa 
que  sonidos  simples. 

Teléfonos  parlantes.— £n  1876  fué  cuando  Graham  Bell, 
üsico  americano,  oriundo  de  Edimburgo,  presentó  en  la 
Exp.  de  Filadeitía  el  i''^  teléfono  de  aríiculación.  Los 
hasta  entonces  ideados,  ofrecían  escaso  interés  práctico, 
puesto  que  no  podían  transmitir  las  arliculacioues,  ni  la 
entonación  de  la  voz.— Ajeno  á  este  libro  seria  descri 
bir  en  él  la  serie  de  experimentos  y  de  ideas  que  Bell 
puso  en  práctica  para  la  obtención  de  su  aparato  y  no 
fuera  menos  prolijo  enumerar  los  progresivos  perfeccio- 
namientos que  han  hecho  de  aquella  invención  la  mara- 
villa de  iai  fñaraoUlaSf  origen  fecundo  de  otras  investi- 
gaciones cientíücas  y  de  útiles  prácticas  modernas.  Una 
de  éstas  es  que  á  tan  larga  dibiaucia  como  de  Madrid  á 
Barcelona  puedan  conversar  dos  personas  destacándose 
perfectamente  uu  solo  el  metal  de  cada  voz  sino  las 
menores  iutlexiones  y  que  por  hilos  de  derivación  pue- 
dan Oir  á  la  vez  vanos  sujetos  que  estén  provistos  de 
los  oportunos  receptores. 

Claro  es  que  debde  Bell  se  han  modificado  de  cien 
modos  la  forma  externa  y  la  disposición  interior  del 
teléfono.  Limitándonos  á  las  modüicacioues  más  intere- 
santes, citaremos:  el  teléfono  de  biemeus,  que,  aunque 
algo  pesado,  es  de  gran  potencia^  pues  tanto  el  que  habla 
como  el  que  escucha  pueden  situarse  a  dos  metros  de 
los  respectivos  aparatos.  El  de  Gower,.que  aunque  da 
sonidos  de  timbre  metálico  y  quita  claridad  á  la  palabra 
transmitida,  puede  oírse  ésu  en  grandes  salones.  El  de 
Ader,  muy  notable  como  receptor  porque  aumenta  la 
intensidad  de  las  reacciones  magnéticas  entre  el  diafrag- 
ma y  los  polos  del  imán.  En  los  de  diafragmas  múltiples 
de  Trouvé  y  de  Uray  be  aumenla  la  intensidad  de  las 
corrientes  desarrolladas  por  la  influencia  de  la  voz,  y  en 
el  teteiviio  corona,  ideado  por  Pheips,  en  vez  de  multi- 
plicar las  placas  vibrantes,  se  aumenta  el  número  de 
imanes  sobre  que  éstas  actúan.  Ese  nombre  proviene  de 
la  forma  que  le  dan  seis  de  esos  imanes  colocados  en 
forma  de  anillo,  de  modo  que  el  campo  magnético  resulte 
extendido  y  reforzado,  aumentando  la  potencia  del  apa- 
rato.- Hasta  aquí  los  teléfonos  magnéticos,  que  repiten 
bien  la  voz  en  una  línea  perfectamente  aislada,  pero  que 
son  deficientes  en  líneas  de  alguna  longitud  donde  no  se 
pneden  evitar  los  efectos  de  inducción  causados  por 
hilos  inmediatos,  las  derivaciones  por  los  postes  y  otras 
pérdidas  que,  dada  la  debilidad  de  las  corrientes  indu- 
cidas, debilitan  el  trabajo  mecánico  de  la  voz.  Para 
vencer  esa  dificultad  ha  sido  preciso,  en  vez  de  engen- 
drar las  corrientes  con  las  vib*.  de  la  placa  del  traubmi- 
sor,  utilizar  éstas  solamente  en  prod.  las  variaciones  en 
la  corriente  conseguida  de  una  pila.  De  ahí  el  transmisor 
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que  Hughes  inv.  en  1878,  partiendo  ambos  de  los  prin- 
cipios científicos  establecidos  por  el  físico  fr.  Du  Moncel. 
Entre  los  transmisores  microfónicos,  merecen  especial 
mención  los  de  Bert  y  Ansorval,  que  han  ideado  tres 
sistemas;  el  de  Ader  y  el  de  Baudet.  Otros,  como  los  de 
Maiche,  Gower-Bell,  Herz,  Locht-Laby,  etc.,  sólo  difieren 
de  aquéllos  en  las  variadas  disrosiciones  de  los  contac- 
tos múltiples,  asociados  ya  en  cantidad  ó  ya  en  tensión. 
Á  título  de  curiosiJad,  do  porque  tengan  importancia 
práctica,  citaremos  el  gran  éxito  que  obtuvieron  las 
audiciones  musicales  por  medio  ae  teléfonos  microfónicos 
de  Ader.  Las  más  sensacionales  por  la  novedad  y  las 
que  originaron  entusiasmos  rayanos  en  la  monomanía, 
son  las  que  en  otoño  de  1881  se  organizaron  en  4  salas 
de  la  Exp.  de  electricidad  celebrada  en  el  Palacio  de  la 
industria,  en  París.  Un  público  numeroso  é  impaciente 
pudo  oir  todas  las  noches  á  los  cantantes  del  Teatro  de 
la  Ópera,  los  acomp".  de  la  orquesta  y  hasta  los  murmu- 
llos de  aplauso  de  los  espectadores.— Entre  las  salas  de 
audición  y  el  teatro,  mediaba  una  distancia  de  2  kil.  Á 
cada  lado  del  apuntador,  y  á  lo  largo  del  proscenio,  había 
12  transmisores,  cada  uno  con  su  pila  y  su  bovina  de 
inducción,  comunicándose  por  hilos  subterráneos  con  los 
receptores  de  las  referidas  salas.  Los  transmisores  esta- 
ban fijos  en  peanas  de  plomo  sobre  pies  de  caucho,  á 
fin  de  evitar  las  irregularidades  que  en  el  sonido  resul- 
tarían por  las  trepidaciones  que  en  el  escenario  produ- 
jesen los  pasos  de  los  actores.  La  inercia  de  las  masas 
de  plomo,  metal  de  poca  elasticidad,  evita  eficazmente 
los  efectos  de  las  perturbaciones  indicadas.  £s  de  adver- 
tir que  en  esa  ciase  de  audiciones,  cada  oyente  está  en 
relación  con  ios  2  lados  de  la  escena,  á  cuyo  efecto  uno 
de  los  teléfonos,  el  que,  por  ej.,  se  aplica  al  oído  dere- 
cho, va  unido  á  un  traubmibor  situado  á  uu  lado  de  la 
escena,  mientras  que  el  aplicado  al  oído  izq.  enlázase  con 
el  transmisor  que  Cbta  puesto  al  utro  lado.  i)e  Cbte  modo 
ha  de  oírse  bien  ai  actor,  )a  con  el  oído  der.,  ya  con  el 
izq.,  aunque  el  cantante  cambie  su  situación  en  la  esce- 
na, y  aun  cabe  que  el  oyente  se  de  cuenta  de  la  pusición 
de  aquél. 

También  en  Madrid,  aunque  con  muy  pocos  abonados, 
establecióse  la  Ópera  a  Oomicilio;  pero  fácil  es  deducir 
que  una  vez  satibfecha  la  curiosidad  de  los  más  capii- 
chosos,  habían  de  decaer  las  tales  audiciones,  aquí  como 
.  en  el  extranjero,  puesto  que  por  mucho  que  se  perfeccio- 
ne  la  transmisión  de  los  sonidos,  vocales  y  de  los  inst*., 
no  ha  de  suplirse  el  especial  encanto  que  tienen  las  re- 
presentaciones teatrales  en  las  cuales  se  combinan  cien 
atractivos  que  por  medio  de  la  vista  hablan  á  la  inteli- 
gencia y  despiertan  en  el  alma  diversas  sensaciones. 
Otra  aplicación  realizada  por  Ader  en  el  referido  certa- 
men de  electricidad,  hizo  que,  desde  cualquier  punto 
del  Palacio  de  la  industria,  se  pudiese  oir  los  cuartetos 
de  tocatas  de  caza  ejecutados  por  4  cantantes  ante  un 
transmisor  de  forma  especial.  El  conjunto  constituía  lo 
que  se  ha  llamado  la  charanga  de  Ader,  Constaba  de  4 
receptores  formados  i^or  4  cajas  con  imanes,  plaquitas 
de  hierro  y  otros  accesorios  que  hacían  muy  enérgicas 
las  vibraciones  sonoras  del  diafragma  para  que  ai  salir 
por  unos  pabellones  como  los  de  las  cornetas,  tuviesen 
los  sonidos  la  amplitud  de  los  que  se  producen  en  las 
trompas  de  caza.— El  Fojnoghafo  es  otra  de  las  mas  pre- 
ciosas derivaciones  del  telefono. 

Telele— Baile  de  Méjico,  especie  de  tarantela,  puesto  que 
telele  llaman  allí  al  baile  de  San  Vito. 

Telemnnn,  JoaoB.— Disc.  de  Hsndel  y  después^  comp.  del 
aTeatro  lírico»  de  Qamburgo,  para  el  cual  escribió  35 
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6p6ras.  Produjo  también  más  de  600  obert".  Nació  en 
Magdeburgo,  1681;  murió  en  Hamburgo,  1767. 

Telín  ó  Telyn.— Arpa  muy  original  y  de  complicada  dígita 
eión.  que  aún  se  usa  en  la  Escandina?ia  y  en  Irlanda. 
Tiene  tres  filas  de  cuerdas:  la  del  medio  corresponde  á 
las  notas  bemolizadas.  Es,  en  Europa,  el  único  modelo 
que  recuerda  las  arpas  egipcias  de  grandes  dimensiones. 
Erny,  en  su  Vii^e  al  pais  de  Gales,  dice  que  el  telyn  es 
inst.  nacional  de  los  galeses,  que  lo  tocan  con  la  mano 
izquierda,  apoyándolo  sobre  ei  hombro  del  mismo  lado. 

Teliochorde.— Inst.  de  teclado  que  Gíagget,  de  Londres, 
ideó  en  1775.  Producía,  por  medio  de  un  pedal,  las  dife- 
rencias enarmónicas. 

Tflliefsen,  Tomás.— Pianista  y  comp.  noruego.  Nació  en 
Dronthein,  1823.  Fué  en  París  disc.  de  Ghopin.  Prod.  una 
sonala  para  violin,  otra  para  violoncelo,  un  trío,  y  2  conc*., 
muchos  yalses,  nocturnos,  mazurkas,  etc.,  para  piano 
solo.  Fué  en  París  maestro  de  mus.,  y  allí  murió,  1874. 

Tena.— En  la  técnica  de  la  Fuga,  es  sinónimo  de  guía,  an- 
tecedente ósoggeto.  En  la  ant.  mus.  de  camera,  era  el 
cantabilsohteei  cual  se  hacían  yariac*.*- Tema,  sujeto  ó 
motivo  ó  parte  melódica  que  determina  ei  carácter  de 
una  comp.  y  sirve  de  enlace  á  otras  ideas  accesorias. 

Temático.—Lo  que  se  dispone  ó  ejecuta  según  el  tema  ó 
motivo  que  predomina. 

Tenblor.— Voz  que  usaban  nuestros  ant'.  tañedores  de 
Vihuela  para  indicar  el  efecto  especial  que  sobre  una 
cuerda  debía  hacerse,  «rebatiéndola  con  mucho  pulso  á 
un  lado  y  á  otro  con  grande  velocidad  y  prontitud...» 
según  dice  el  bachiller  Gaspar  Sanz  en  su  Imttiiceión 
de  música.  Zaragoza,  1697. 

Temborino.— Tamboril  con  el  que  marcaban  ei  compás  ios 
jefes  de  las  cuadrillas  juglarescas.  También  se  le  llamó 
tembo,  tamor,  temor,  tambor,  etc. 

Teaoraritts,  iat.— Ei  tamorer,  temorer,  tamborer  ó  tamoler, 
nombres  que  en  lo  ant.  se  dieron  al  tocador  de  temborino. 

Ténpano.— Anticuado:  timbal.  La  piel  estirada  del  tambor, 
del  pandero,  etc. 

Teaperanento.— En  lat.  Systema  participatum;  en  al.  Tem- 
peratur.  Identificación  de  ciertos  valores  que  por  su 
gran  proximidad  no  admiten  intermedio  ningún  otro. 

Sabido  es  que  en  la  escala  mayor  pura,  no  hay  dos 
intervalos  rigurosamente  exactos  y  que,  en  una  serie 
de  H^.,  sería  imposible  conservar  puras  las  3*'.,  4**.,  5<^. 
y  8".  con  exacta  relación  á  los  verdaderos  valores  acús- 
ticos. De  ahí  que,  por  atender  ai  principio  de  la  tonali- 
dad, se  limitase  la  exactitud  á  sólo  el  intervalo  de  8'.; 
pero  sin  observar  igual  rigor  en  las  partes  en  que  ésta 
se  subdividía.  í^o  ha  de  olvidarse,  pues,  que  son  de  di- 
ferente naturaleza  los  dos  semitonos  que  forman  un  tono 
y  que  dividido  éste  en  9  partes  ó  comas,  el  semitono 
diatónico,  que  es  el  menor,  vale  4  comas;  es  decir,  V»de 
tono;  y  el  cromático,  que  es  el  mayor,  vale  5  cotnas,  es 
decir,  %  de  tono.  Entro  el  sonido  sostenizado  y  el  bemo- 
lado que  forman  un  tono,  hay  la  distancia  de  una  coma; 
el  V.  es  una  coma  más  agudo  que  el  2<».  En  los  inst*.  en 
que  se  prod.  el  sonido  más  ó  menos  justo,  según  sea 
más  ó  menos  justa  la  ejecución,  como  ei  violíUi  el  vio- 
loncelo,  etc.,  ei  ejecutante,  llevado  por  el  sentimiento 
melódico,  se  somete  involuntariamente  á  esa  diferencia. 
En  los  inst*.  de  sonidos  fijos,  como  el  piano  y  el  órgano, 
base  adoptado  ei  acorde  temperado  ó  atemperado.  El  tono 
se  divide  en  dos  partes  iguales  y  los  dos  semitonos  dan 
el  mismo  sonido  ejecutándose  con  la  misma  tecla  las  dos 
notas,  por  ej.,  do  sost.  y  re  b,,  que  se  llaman  sinónimas  ó 
enarmónicas. 
JBl  insigoeesp.  Bamos  de  Pac^,  en  las  piU)Ucas  lec^. 


que  dio  en  Bolonia,  resumidas  después  en  De  Utisica 
traetatus...,  1482,  fué  el  i*,  que,  estudiando  la  realidad 
sensible  de  la  coma,  propuso  que  ésta  desapareciese  por 
temperamento.  Llamóse  éste  «desigual»  inequabile  en 
lat.,  cuando,  al  principio ,  se  estableció  eligiendo  algooos 
valores  acústicos  puros  que  á  la  vez  debían  represen 
tar  á  los  que  se  alteraban;  A.  Schlick,  1511;  P.  Aar6n, 
1523;  L.  Fogliani.  1529;  J.  Zarlino,  1558;  J.  Kepler,  1619; 
Euler,  1729,  yKímberger,  entre  otros,  prefirieron  los 
sonidos  naturales  de  la  gama  de  do  mayor,  intercalando 
5  sonidos  intermediarios  correspondientes  á  las  5  teclas 
negras  del  piano;  pero  desde  fines  del  s.  XVII  (Neidhardt 
y  Werlcmeister)  prevaleció  el  t.  «Igual»  ó  de  «relaciones 
constantes»,  quabileen  lat.,  que  dividiendo  la  8*.  «o 
12  parles  iguales,  implantó  el  sistema  de  los  íf  semit^mot 
ó  sea  la  moderna  escala  cromática  enarmónica,  cuyos 
intervalos  son  todos  utilizables,  aunque  ninguno  sea 
absolutamente  puro. 

Teaperanza,  it.— Moderación  en  el  mov.  También  se  dice: 
Temperando,  temperare,  temperatamente,  températe. 

Teapestad.— Título  de  la  comp.  instrumental  que  imita 
ese  fenómeno  meteorológico.  Así,  por  ej.,  se  dice  la  tem- 
pestad de  la  Sinfonía  pastoral  de  Beethoven. 

Teapeatoea,  it.  —  Tempestosamente,  imitando  los  efectos 
de  una  tempestad. 

Teapladíslao.— Muy  moderado. 

Templado.— Moderado,  afinado. 

Templador.— El  que  templa.  La  llave  con  que  se  afina  el 
piano,  el  arpa,  etc. 

Templadura  —Acción  de  afinar. 

Templar.— Sin.  de  afinar;  pero  debe  aplicarse  con  preferen 
cia  á  los  inst*.  de  cuerda  ó  de  parcke  en  que  sea  precisa 
la  acción  de  estirar.  En  lenguaje  familiar  y  figurado  se 
dice:  Templar  la  gaita  ó  Andar  templando  gaitas,  por 
apaciguar  ó  calmar  á  alguien. 

Temple.— Sin.  de  afinación  en  los  inst*.  de  música. 

TeapletÓB,  Juan.— Tenor  escocés.  Nació  cerca  de  Kilmar- 
nock,  1802;  debutó  en  1828;  estuvo  muy  de  moda  en 
Londres;  fué  compañero  de  la  Malibrán;  se  retiró  en  185S 
y  murió  en  Londres,  1886. 

Tempo,  it.— Tiempo,  duración  absoluta  de  los  diferentes 
valores  de  las  notas.  Clasificación  de  las  partes  en  qae 
se  divide  el  compás.  Véase  tibmpü. 

Con  esa  voz  y  alguna  otra  especial,  indícase  en  varias 
comp*.  su  mov.  característico.  Así,  por  ej. :  Tbmpo  aua 
BRSVE,  ó  solamente  allá  brevb,  lo  mismo  que  allá  sbmi- 
BREVE,  indica  mov.  rápido.— T.  commudo,  es  decir,  mov. 
á  voluntad— T.  di  ballo,  mov.  de  danza -T.  di  CAra- 
LLA ,  aire  análogo  al  de  la  mus.  de  capilla— T.  di  MAiaA 
ó  HABziALE,  el  que  corresponde  á  los  himnos  y  á  las  mar- 
chas guerreras,  es  decir,  Andante,  resuello,  majestuoso 
y  bien  rimado— T.  di  MiMUErro,  referíase  en  lo  ant.  ai 
mov.  del  minué;  después,  cuando  el  ritmo  de  esa  danza 
se  introdujo  en  la  sinfonía,  indicó  un  aire  vivo,  rápido; 
algunos  comp".  completan  el  concepto  diciendo:  T,  di 
minuetlo  aW  uso  di  Eaydn—T.  di  poucca,  imitando  el 
paso  de  una  polonesa— T.  di  prima,  T.  primo,  T.  primie* 
RO^  volver  al  mov.  anterior— r.  di  valsa,  de  vals, 
allegro  moderato^T.  frettevole  ó  frbttoloso,  movido, 
apresurado— T.  gídsto,  con  precisión.  Esta  íirase  sería 
oportuna  dtspués  de  un  mov.  nU>ato  ó  ad  libitum;  pero 
de  otro  modo,  aunque  según  algunos  indique  aire  elegan- 
te y  moderado,  siempre  será  muy  vaga— T.  urduiario, 
ei  más  corriente— T.  psrdoto,  tiempo  perdido— T.  be* 
CIATO,  el  de  espera  para  intercalar  una  fermataó  un  cal- 
derón—T.  rcbato,  indicación  introducida  por  Chopía 
para  aigolficar  que  una  nota  se  prolopg»  á  expensas  de 
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otra  y  para  que  no  sa  obserTO  escrupulosamente  oi  la 
medida  ni  el  valor  de  las  notas. 

Ténpora.— El  tiempo  de  ayunoi  según  la  Iglesia.  General- 
mente se  usa  el  plural. 

Tanporada  teatral.^ El  intervalo  de  tiempo  en  que  están 
abiertos  los  teatros. 

Tempra,  it.— Como  derivado  de  temprar,  significó  en  lo 
antiguo  consonancia  y  canto,  acorde,  afinación,  etc.  Los 
toscanos  usaban  esa  voz  como  equivalente  de  timbre 
ó  color  del  sonido. 

Tempus;  lat.— Tiempo.  En  la  ant.  mus.  proporcional,  indi- 
caba la  duración  de  la  breve  ó  sea  la  primitiva  unidad 
de  tiempo  equivalente  casi  á  la  moderna  negra,  á  no  ser 
en  los  casos  de  alteración  en  que  la  breve  valía  dos 
tiempos.  Cuando,  desde  el  s  XIV,  se  adopló  de  n'ievo  al 
lado  de  la  medida  ternaria  la  medida  binaria,  estable- 
cióse la  necesaria  distinción  y  se  llamó  T.  vvpvcTom  la 
medida  á  tiempos  Impares  (la  breve  valía  3  semibreves) 
y  T.  iMPVRFBCTuii  á  la  medida  de  tiempos  pares  en  que 
la  breve  valía  sólo  2  semibreves,  siendo  una  de  éstas  la 
anidad  de  medida  equivalente  á  nuestra  redonda.  El  sig- 
no del  T,  perfectum  era  un  circulito,  el  del  T»  imper- 
fecium  medio  círculo  partido  >erticaimente,  análogo  al 
signo  que  ahora  se  asa  para  indicar  la  medida  de  %. 
T.  binarihh,  equivale  á  compás  binario.  T.  TERNARinir, 
compás  ternario.  T.  vacundm  significó  en  la  ant.  técnica 
el  silencio  ó  pausa  que  al  final  do  una  canturía  comple 
taba  la  medida  si  fallaba  algún  valor. 

Ten.— Abreviatura  de  tbnuto. 

Tflaaoe,  it.— Que  la  ejecución  sea  tenaz,  con  firmeza. 

Tendear,  fr.— Mecanismo  que  mantiene  tirantes  las  cuer- 
das del  piano,  sosteniendo  su  afinación. 

Tenebrae,  lat. —Tinieblas;  oficio  solemne  del  Viernes  Santo 
en  el  que,  mientras  se  cantan  las  lamentaciones  (Teñe 
brae  factae  sunt,  etc.)  van  apagándose  uno  tras  otro  los 
15  cirios  que  están  puestos  en  el  Tenebrario  ó  cande- 
labro de  forma  triangular. 

Ténebraa  ó  teniebras. --Anticuado,  tinieblas. 

TeBebrosamente,  it.— Con  misterio,  sordamente. 

Teneidoa.—Comp.  que  los  griegos  escribían  para  flauta. 

Tenendo,  it.  — Sosteniendo  las  notas  ó  el  uiov.  inicial. 
— T.  iL  CAMio.  sosteniendo  el  canto  ó  la  melodía. 

TeBeramente,  tenero  ó  tenerezza,  it.— Con  ternura. 

Teaglio,  Juan.— Compositor  al.  de  los  s.  XV  y  XVI.  Prod. 
lieder  á  4  voces,  según  se  ve  en  las  Antologías  de  Fórster. 

Tenor.— En  it.  tenore;  en  fr.  téitor,  hante  conire,  taille. 
En  el  s.  Xll,  la  pal.  tenor  como  sin.  de  tener,  sostener, 
condudr,  se  aplicó  á  la  melodía  principal  del  Discantus 
(doble  canto)  combinación  armónica  á  2  partes,  y  á  la 
voz  que  las  ejecutaba  mientras  la  otra,  que  se  llamó  dis 
cante,  acompañaba  en  tono  más  agudo.  Después,  por  vía 
de  apoyo  ó  complemento  de  la  armonía,  se  adaptó  otra 
voz,  el  contratenor,  que  cantando  unas  veces  más  alto  y 
otras  más  bajo  que  el  tenor,  se  dividió  en  altus  ó  alta 
voz  y  en  bassis,  Al  discantas  se  le  llamó  entonces  supre- 
mns  ó  altus  y  á  la  comp.  Motet,  Triplum  ó  Quadt^plum 
según  el  número  de  las  partes  acompañantes. 

Los  teóricos  de  la  Edad  Media  dieron  á  la  voz  tenor 
muy  distintas  aplicaciones;  así  designaba  unas  veces  el 
ambitus  ó  extensión  de  un  modo  eclesiástico  y  otras  la 
pausa,  el  punto  de  órgano  ó  la  prolongación  de  la  última 
nota  de  una  obra  vocal. 

Con  la  pal.  Tbaor  se  designa  hoy  la  voz  más  aguda 
del  hombre  y  al  que  la  posee.  Innecesario  es  decir  que 
siempre  ha  sido  la  principal  en  la  mus.  religiosa  y  es 
desde  hace  más  de  dos  siglos  el  mejor  sostén  del  drama 
lírico.  Canta  á  la  8'.  baja  del  soprano;  su  extensión  es, 


poco  más  ó  menos,  como  la  de  éste,  dé  unas  dos  8**. 
desde  el  do,  bajo  la  T.  línea  del  pentagrama,  hasta  el  la 
y  algunos  hasta  el  do  agudo  La  voz  de  cabeza  ó  falsete 
es  muy  secundaria  en  el  hombre,  pues  los  sonidos  llenos 
que  produce  desde  el  bajo  más  grave  al  tenor  más  agu- 
do, deben  ser  la  función  de  las  cuerdas  vocales  que  ori 
ginan  los  sonidos  de  pecho  en  la  voz  de  mujer.  Al  tenor 
abaritonado  le  llaman  los  fr«.  fort  tenor  ó  taille,  en  al. 
kelden  tenor,  su  extensión  está  limitada  del  do^  al  si  b^ 
y  es  en  las  voces  de  hombre  como  el  mezzo  soprano  en 
las  de  mujer.  El  tenor  ligero,  en  fr.  haute  contre,  en  al. 
lyrischer  tenor,  recuerda  por  su  claro  timbre  la  voz  del 
soprano  y  si  bien  sus  graves  son  poco  llenos,  tiene  más 
extensión  en  lo  agudo  pues  llega  al  do^  sost, 

Teaor.— Con  esa  pal.  se  designa  también  la  parte  musical 
que  se  destina  á  la  voz  de  tenor  ó  á  un  Inst.  que  ocupa 
el  mismo  puesto  en  la  escala  tonal.  De  ahí  la  costumbre 
de  llamar  tenor  á  todo  inst.  cuyo  médium  coincide  con  la 
escala  de  la  voz  de  tenor,  por  ej.:  Tbnob  cornbt,  inst  de 
madera  ó  de  asta,  descrito  por  Praetorius;  T.  de  oboe, 
"variedad  de  la  dulzaina;  T.  de  rdbbba,  especie  de  pequeño 
violoncelo;  T.  fagot  ó  fagote  quinta;  T.  horn  ó  como 
cromático  de  tenor;  Temor  ó  alto  viola;  Tenor  ó  guitarra 
tenor;  Trombón  tenor,  en  alemán  Tenor  posaune;  T.  db 
bombarda,  etc. 

Tenora.— Inst.  popular  en  el  Ampurdán:  se  le  ha  llamado 
impropiamente  ministril.  Se  deriva  de  la  ant.  chirimía. 

Tenor  bajete  ó  bajo  tenor.— El  barítono. 

Tenore,  it.— Tenor;  T.  büpfo,  tenor  cómico;  T.  lbgoibro, 
tenor  ligero,  tenorino;  T.  lírico,  lo  mismo  que  tenor 
dramático;  T.  heroico,  el  que  en  lo  ant.  desempeñaba 
papeles  de  carácter  heroico. 

Tenore* clef,  fr.— Llave  de  tenor;  la  de  do  en  4'.  línea.  En 
alemán  tenor  schlüsseL 

Tenoreagglare,  i t.— Cantar  de  tenor. 

Tenoregglante,  it.— El  que  canta  de  tenor. 

Tenorino,  it.— Lo  mismo  que  tefior  ligero  y  que  falsetista. 
Los  tenorini  de  España  tuvieron  su  auge  en  la  Capilla 
pon  tíñela,  y  se  les  llamó  después  alti  naturali  por  opo- 
sición á  los  sopranistas  y  altlstas,  cuya  voz  se  conser- 
vaba por  medios  que  no  eran  naturales. 

Tenoroón.— Inst.  de  lengüeta  batiente  y  tubo  cónico,  espe- 
cie de  fagote  octava,  ó  fagottino  que  se  usó  en  Ing.  hacia 
1820.  Tenía  5  llaves  y  varios  agujeros.  Estaba  afinado  en 
tono  de  si  bemol. 

Tensión.— La  tirantez  de  una  cuerda  ó  de  una  piel. 

Tenso.— Lo  estirado  ó  tirante. 

Teatellare,  it.— Tintinar,  resonar, 

Tentona.— Toscos  timbales  de  los  indios. 

Tenuamente,  it.— De  manera  débil. 

Tenuta,  it.  —Lo  mismo  que  fermata  ó  cadenza;  en  francés 
tenue,  sostenida. 

Tenuto,  it.— Su  abrev.  ten;  significa  que  ha  de  sostenerse 
el  sonido  durante  todo  su  valor.  Forte  ten,,  es  decir,  que 
la  nota  se  oiga  de  modo  continuo,  sin  disminuir. 

Tanza,  it.— Tensión;  lo  mismo  que  Tenzona  ó  Tenzone. 

Tenzionare,  it.— Tesar,  tensionar. 

reoria.— Conocimiento  especulativo  de  un  arte;  recopila- 
ción de  los  preceptos  que  han  de  observarse  para  prac- 
ticarlo bien.  Así,  Teoría  musical  es  el  conjunto  de  reglas 
cuyo  estudio  es  necesario  para  bien  practicar  la  música; 
y  aunque  de  ello  tratan  muchos  art*.  de  este  libro,  tra- 
zaremos aquí  un  bosquejo  de  la  moderna  teoría. 

Fúndase  hoy  la  mus.  en  la  tonalidad,  y  la  tonalidad 
se  basa  en  dos  escalas:  la  mayor  de  5  tonos  y  2  semito- 
nos, do,  re,  mi,  fa,  sol,  la,  si,  do,  y  la  menor  de  3  tonos, 
un  tono  y  medio  y  3  semitonos,  como  to,  i»,  do,  re,  mi, 
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—Hay  otro  medio  de  const  la  escala  menor, 
is  semitonos  de  la  2\  á  la  3V  nota  y  de  la  7*.  á 
r;  de  la  6'.  á  la  5'.  y  de  la  3'.  á  la  l\  al  bajar, 
I,  do,  re,  mi,  fa  $ost.,  sol  sosL,  la,  y  deseen 
}/,  /a,  mi,  re,  do,  si,  /a.— Estas  dos  escalas, 
m  DiATói«iCAS,  son  los  tipos  sobre  los  cuales 
la  música  moderna. 

ve,  la  escala  tiene  7  notas.  Las  yib*.  de  cada 
ion  con  las  vib*.  de  la  1*.,  se  expresa  así: 

re    mi    fn,    sol    la     si    do 

%    %    %     V,    Va    '^Is    2 

ala  se  empezase  por  una  ñola  de  522  vibra- 
\,  se  tendrían  para  las  otras  notas: 

re  mi  fa  sol 

X%    522X^4    522  X  Va    522  X  ^/a 
la  si  do 

\X%      mx*Vs      522X2. 

31  podría  empezarse  por  cualquiera  otra  ñola 
9  522  vib*.  La  escala  es  una  frase  musical,  y 
lelodía,  no  es  igual  para  una  voz  grave  que 
^uda.  Así,  pues,  cuando  varias  voces  ó  di- 
rumentos  deben  ejecutar  un  mismo  trozo 
preciso  es  que  tengan  un  punto  de  partida 
).  Generalmente  es  el  la  normal  de  870  vi 
incillas  por  segundo. 

do  con  Sauveur,  se  ba  convenido  en  repre 
o,  el  do  más  grave  del  violoncelo.  El  que  le 
ido  corresponde  al  doble  número  de  vib*.  Do, 
is  designaciones  de  las  t".  notas  de  las  esca 
s." El  la  normal  de  870  vib\  por  2*.,  indica 
;  su  escala  870  x  %  =522  vib».  por  2^;  para 
:  2=  261  y  para  el  do  más  grave  del  violón- 
=  130 '/«.  1^  nota  más  grave  que  se  usa  en 
Dusical  corresponde  á  32  ^/g  vib".  por  2*. 
ón  de  una  nota  de  la  escala  con  la  nota  pre- 
Ires  fracciones  distintas:  ^/g,  *%,  *%^  ó  sea 
i-re  '%,  fami  *«/,5,  solfa  ^k,  la  sol  *%, 
^i  'Vi5  — El  oído  percibe  también  tres  inter- 
lales  cuando  los  sonidos  de  la  escala  se  emi- 
imente  en  su  orden  habitual. —Se  llama: 
roa,  el  intervalo  de  re  á  do,  caracterizado  por 

iovL,  el  intervalo  de  re  á  mi,  caracterizado 
óu  *%; 

í  MAYOR,  el  intervalo  expresado  por  *Vi5;  pero 
ción  de  los  intervalos  %,  *%  es  igual  á « Vao  y 
uede  apreciar  una  vibración  más  ó  menos, 
m  en  la  práctica  iguales  entre  sí  los  inter- 
0  mayor  y  tono  menor,  y  se  designan  con 
enérico  de  tono.  Resulta,  pues,  que  en  la 
r  diatónica,  sólo  se  distinguen  tonos  y  semi- 
aprende  5  de  los  1<".  y 2  de  los  i"*.  Esta  esca- 
enderse  basta  los  últimos  límites  apreciables 
pero  tal  extensión  sólo  será  reproducir,  en 
Q  lo  agudo»  las  notas  de  la  1*.  escala  dicha, 
de  las  transposiciones  de  la  escala,  se  desig 
mbre  de  su  nota  inicial.  Así,  pues,  tendre- 
de  la  escala  de  do,  la  de  re,  la  de  mi,  etc., 
'  tónica  ó  sonido  primordial  el  re,  el  mi,  etc. 
i  que  sea  la  nota  que  se  tome  para  l<^^  gra 
itución  de  la  escala  será  la  misma,  es  decir, 
is  y  semitonos  han  de  conservar,  con  reía- 
nota,  el  orden  que  tienen  en  la  escala  tipo, 
nralos  son :  de  do  k  re,  un  tono ;  re-mi, 


tono;  mi'fa,  V,  tono;  fa^sol,  tono;  solla^  tono;  la^si, 
tono,  si-do,  Va  tono.—Si  se  tomase  el  sol  como  tónica, 
resultaría:  de  sol  k  la,  un  tono;  h  á  5t,  tono;  si-do, 
V2  tono;  do-re,  tono;  re-mi,  tono;  mi-fa.  Va  tono;  fa-sol, 
tono;  en  cuya  serie  se  ve  conservado  hasta  ei  mi  el 
orden  de  los  intervalos;  pero  desde  el  mi,  en  lugar  de 
presentarse  un  tono  y  después  un  semitono,  se  encuen- 
tra el  semitono  antes  del  tono.  Por  esto  ba  sido  preciso 
subir  el  fa  natural  haciéndole  sost.  para  que  el  inter- 
valo fa  sol  fuese  lo  mismo  que  el  sido  de  la  escala  tipo. 
El  valor  numérico  x  del  fa  s<sL,  se  obtiene  relacfionando 
el  sol  y  ei  fa  sost,  en  una  proporción  de  *Vi5>  que  es  la 
del  do  al  si.  Tendremos  pues: 

^/2 :  X  =  «Vis.  ó  X  =  %  X  •Vl6  =  *^/32. 

y  al  mismoiiempo  el  intervalo  de  mi  á  fa  sost.  será  exac 
tamentc  ^/g  ó  un  tono.—Para  hacer  sostenizada  una  nota, 
basta  en  general  multiplicar  por  *Vi6  el  valor  de  la  nota 
que  la  sigue.  -Los  mismos  hechos,  en  sentido  inverso, 
han  dado  lugar  á  los  bemoles  Si  tomamos  el  fa  como 
nota  inicial  ó  tónica,  tendremos:  fa-sol,  un  tono;  sol  la, 
tono;  la  si,  tono;  si-do,  V,  tono;  dore,  tono;  re  mi, 
tono;  mifa,  V,  tono;  y  como  el  3•^  intervalo  es  de 
un  tono  en  lugar  de  ser  un  semitono  y  el  4®.  intervalo 
es  de  Va  tono  en  vez  de  un  tono,  ha  sido  preciso  bajar  el 
sí  de  modo  que  la  relación  z  de  la  nueva  nota,  ó  sea  el 
si  bla,  sea  de  un  semitono  ó  ^^/is,  lo  cual  nos  dará: 

El  intervalo  de  si  b  kdo  será  de  ese  modo  igual  i  V% 
ó  un  tono.  Para  bemolizar  una  nota  es  preciso  en  gene- 
ral multiplicar  por  'Vis  el  valor  de  la  nota  que  la  precede. 

Hay  tres  signos  de  alteración,  llamados  tambiéo 
accidentes:  el  sostenido  que  elova  la  nota  V2  tono;  el  be- 
mol que  la  baja  V,  lono;  el  becuadro  que  la  restablece  á 
su  sonido  natural.  Para  subir  Va  tono  una  nota  ya  soste- 
nizada, se  emplea  el  doble  sostenido;  para  bajar  Vt  tono 
la  que  ya  esté  bemolizada,  se  utiliza  el  doble  bemol;  para 
restablecer  á  su  anterior  estado,  una  nota  que  tenga 
doble  bemol  ó  doble  sostenido,  se  usa  el  bemol  ó  el  sost. 
sencillo  á  la  izq.  de  la  nota.  —  Aunque  al  parecer  es  lo 
mismo  una  nota  sost.  que  la  inmediata  sup.  bemolizada, 
no  es  así  y  los  músicos  como  los  físicos  les  dan  distinto 
valor  numérico.  En  efecto;  si  designásemos  por  1  el  nú- 
mero de  vib«.  del  do,  corresponderían  al  re  sostenido 
V4  X  %e  =  M72  vib*.;  y  al  mí  6.  %  X  *Vi5  =  ^l^^- 
Esa  diferencia  la  tolera  el  oído ;  pero  al  fín  es  una  tole- 
rancia. En  algunos  inst'.  como  el  violín,  el  violoncelo, 
el  contrabajo,  etc.,  pueden  obtenerse  justos  los  sosteni- 
dos y  los  bemoles;  pero  en  otros  de  sonidos  fijos  como 
el  piano,  el  arpa,  etc.,  sería  muy  incómodo  aumentar 
ei  número  de  sus  cuerdas,  etc.,  por  lo  que,  generalizan- 
do dicha  tolerancia,  se  ha  establceldo  l^gama  temperada 
en  la  que  se  da  el  mismo  sonido  á  las  notas  que  sod 
inarmónicas  entre  sí. 

Llámase  escala  cromática  la  sucesión  melódica,  su- 
biendo ó  bajando,  de  las  doce  notas  que  resultan  divi- 
diendo una  octava  en  semitonos  iguales.  Hay  dos  clases 
de  semitonos:  el  diatónico  en  que  se  cambia  de  ñola 
como  en  el  intervalo  de  mi  á  fa,  de  do  á  re  b,  etc.,  y  ^1 
cromático,  que  es  el  que  tione  lugar  por  alteración  de  la 
misma  nota,  como  en  el  intervalo  de  ¡a  á  fa  sosL,  etc. 
Por  consecuencia,  de  los  doce  semitonos  de  la  escaía 
cromática,  siete  son  diatónicos  y  cin<  o  cromáticos. 

Para  notar  la  mus.,  sirviéronse  'os  griegos  de  las  84 
letras  de  su  alfabeto  y  de  una  infinidad  de  combinacioDes 
que  modificando  dichas  letras,  alargándolas  ó  uoiéiMk>- 
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las,  originaron  más  de  1.600  signos,  sin  perjuicio  de  ser 
diferente  la  notación  para  voces  á  la  de  mus.  instrumen- 
tal. Fácilmente  se  comprende  que  había  de  ser  muy  difícil 
el  estudio  de  este  arte;  y  se  explica  que  Platón  aconse- 
jase á  ios  jóvenes  que,  como  parte  de  su  educación,  se 
contentasen  con  dedicar  dos  ó  tres  años  al  aprendizaje 
de  los  rudimentos.— Los  latinos,  aunque  también  nota- 
ron su  mus.  con  las  letras  de  su  alfabeto,  redujeron 
extraordinariamente  los  signos,  ya  porque  cayeron  en 
desuso  varios  modos  y  se  olvidó  {K)r  completo  el  género 
enarmónico,  ya  porque  Gregorio,  obispo  de  Roma  limitó 
el  nombre  de  los  sonidos  al  de  las  siete  1^.  letras  del 
alfabeto,  que  se  repetían  en  diversas  formas  de  una  8\  á 
otra.  Así,  exceptuando  los  signos  de  los  indios  y  el  sis- 
tema arbitrario  de  los  chinos,  puede  decirse  que  en  los 
pueblos  anl*.  prevaleció  la  representación  de  los  sonidos 
por  las  letras,  de  las  cuales  quizá  se  originaron  hasta 
los  neumas.—El  benedictino  Guy  d^Arezzo  inventó  en 
el  siglo  XI  la  notación  por  puntos  colocados  en  diferen- 
tes líneas  paralelas.  Aumentado  después  el  tamaño  de 
esos  puntos,  escribiéndolos  en  los  espacios  de  las  líneas 
y  multiplicando  esos  espacios  y  esas  líneas,  la  notación 
se  fué  perfeccionando  poco  á  poco  has'a  que  hacia  1338 
Juan  de  Murls,  doctor  en  Teología  y  canónigo  de  París, 
dio  un  decisivo  avance,  Ideando  signos  de  medida  y  notas 
con  diferentes  figuras  para  que  marcasen  su  valor. 

Para  completar  este  apunte  sobre  la  teoría  moderna, 
véase  pentagrama,  llavbs.  compás,  adornos,  etc. 

La  teoría  de  la  armonía  tiene  por  objeto  la  clasifica 
ción  de  los  acordes,  el  estudio  de  sus  relaciones  recí- 
procas y  el  desarrollo  de  las  leyes  naturales  de  la  forma 
mnslcal,  educando  la  imaginación  para  que  rápidamente 
aprecie  las  Ideas  musicales  y  las  produzca  con  novedad 
y  brillantez,  Investigando  los  variados  efectos  de  las 
sensaciones  sonoras.  Tal  es  la  teoría  especulativa^  que 
define  y  analiza  las  consonancias  y  las  disonancias  reve- 
lando los  fundamentos  de  la  acústica  matemática.— Llá- 
mase también  Teoría  de  la  armonía  á  lo  que  en  realidad 
debiera  llamarse  Teoría  de  la  escritura  musical  porque 
ios  Tratados,  que  sólo  ensefian  empíricamente  el  arte  de 
conducir  las  voces  y  encadenar  los  acordes,  limítanse  á 
cálculos  y  ejercicios  prácticos,  sin  explicar  la  naturaleza 
de  la  armonía  en  sus  fundamentos  filosóficos  y  físicos. 
Entre  los  modelos  de  verdaderos  Tratados  de  armonía 
están:  el  de  A.  von  Oettingen,  en  al.  1866;  el  de  Tiersch, 
en  al.  1868;  el  de  Hauptmann,  en  al.,  2'.  ed.,  1873;  el  de 
Fétis,  en  fr.,  1  í\  ed  ,  1875;  el  de  Hostinsky,  en  al.,  1879; 
el  de  Riemann,  en  alemán. 

Teórico.— Lo  que  pertenece  á  la  teoría.  El  que  conoce  las 
reglas  de  un  arte  ó  ciencia.  Á  éste  se  le  llama  también 
r^on'^to.— Teóricamente,  especulativamente. 

Teponatzie.— Tambor  que  usan  los  indios  Indígenas  del 
Perú.  Está  formado  con  un  cilindro  de  madera,  hueco  y 
con  una  delgada  tabla  en  lugar  de  piel.  Lo  percuten  con 
unas  baquetas  cuya  punta  está  forrada  con  lana  y  pro- 
duce un  sonido  obscuro. 

Ter,  lat.-Tres,  en  it.  tre. 

Tercera.— En  it.  terza,  en  fr.  tierte.  La  ñola  que  en  una 
escala  diatónica  ocupa  el  3«'.  lugar  respecto  de  la  tónica, 
por  ej.:  en  el  tono  de  do,  la  3*.  es  mi;  en  el  de  sol,  la  3\ 
es  <i.— La  3*.  desde  el  punto  de  vista  de  la  armonía  es 
la  1*.  de  las  consonancias  imperfectas;  la  2\  consonancia 
de  esta  clase  es  la  6'.,  que  casi  siempre  resulta  por  la 
inversión  de  la  3*.— Las  terceras  consonantes  son  el  alma 
de  la  armonía. 

Tercera  ó  Intervalo  de  3\,  es  el  que  hay  de  una  nota 
á  otra,  dejando  la  2*.  intermedia,  como  do-mi  subiendo 
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Ó  do'la  bajando.  Las  hay  de  varias  clases,  por  ejemplo: 
3'  MAYOR,  que  consta  de  dos  2~  mayores,  ó  sea  de  dos 
tonos, como  do-mi,  sol-si,  la-do  mií.; resulta  franca,  llena, 
brillante  y  sonora;  los  ant*.  llamáronla  ditón,  dos  tonos. 
—3'  MENOR,  ó  el  hemiditón  de  los  ant'.;  comprende  an 
tono  y  un  semitono,  ó  sea  una  2*  mayor  y  una  2*  menor, 
como  re  fa,  mi-sol,  do-mi  I,,  etc.;  es  menos  expresiva  que 
la  mayor,  de  un  efecto  melancólico  y  de  gran  dulzura; 
muy  notable  cuando  el  intervalo  está  redoblado,  viniendo 
á  íormsLr  décima.  —  3'  admentada  ó  sdperflua,  es  la  que 
forma  intervalo  de  dos  tonos  y  medio,  siendo  de  tono  y 
medio  una  de  las  partes,  como  sol-si  sost,,  la  IhIo  sost 
— ^'  DiMiNDÍDA  ó  DIMINUTA ,  cs  la  quc  sólo  compreudc  dos 
semitonos,  como  la-do  b,  re-fa  b  ó  mi  sosL-sol  Estos  dos 
intervalos  se  usan  pocas  veces,  y  sólo  como  artificio  para 
ciertas  modulaciones  lejanas  y  laboriosas.  En  todos  los 
casos,  la  3*  aumentada  y  la  3'  diminuta,  no  son  conso- 
nancias, porque  la  T.  da  en  realidad  el  intervalo  de  4' 
justa,  y  la  2*.  el  de  2*  mat/or.— Para  los  fines  de  la  armo 
nía,  la  3'  recibe  el  nombre  de  mediante,  porque  según 
su  cualidad  de  mayor  ó  menor,  determina  el  modo.— A^n 
siéndolas  3^  de  tanta  utilidad,  casi  indispensables  en 
la  armonía,  no  dan  su  nombre  á  ningún  acorde,  y  es 
usual  designar  con  un  3  la  tercera  y  caracterizarla,  en 
su  caso,  por  un  accidente,  sostenido  ó  bemol,  antes  de 
la  cifra,  indicando  si  la  3*.  es  mayor  ó  es  menor. 

En  el  canto  llano  llámase  3*  de  picardía  á  la  3'  mayor 
que  se  oye  en  el  acorde  perfecto  con  el  cual  terminan 
muchas  comp".  religiosas  de  los  siglos  XIY  al  XYII;  y 
según  Fétis,  debe  ese  nombre  á  la  nacionalidad  de  los 
compositores  que  iniciaron  su  aplicación. 

Tercera.— lina  cuerda  del  violín,  de  la  guitarra,  etc. 

Tercerilla.— Triple  voltereta  de  arte  coreográfico. 

Tercer  tono.— En  el  canto  gregoriano,  el  que  tiene  por 
nota  dominante  do  y  por  final  mi.  Escríbese  en  llave  de 
do  en  4\,  y  su  ambitus  alcanza  la  8*.  alta,  bajando  i 
veces  hasta  el  re  y  el  do. 

Teroeto.— En  it.  terzetto,  Comp.  vocal  ó  instrumental  des- 
tinada á  3  voces,  con  ó  sin  orquesta,  ó  á  3  inst*.  En  este 
caso  se  llama  también  trío.-  Los  tercetos  de  las  óperas 
tuvieron  su  origen  en  It.,  atribuyéndose  el  1*'.  ensayo 
al  compositor  veneciano  Logrosclno,  en  1750. 

Terceto.— Bailable  en  el  que  toman  parte  tres  personas. 

Tercia  (Hora).— Una,  de  las  horas  menores  del  rezo  litúr* 
gico.  La  hora  en  que  se  canta  ese  rezo. 

Terminación.— En  lat.  terminatio,  finalis,  etc.,  la  cadencia 
definitiva  en  el  final  de  cada  versillo  del  canto  gregoriano. 

Ternlni  technlci,  it.— Términos  técnicos. 

Término.— En  la  antigua  técnica:  punto,  tono  y  también 
modulación. 

Términos.— Nombre  que  los  ant*.  dieron  á  las  fórmulas 
que  usaban  para  modular. 

Ternario.— Refiriéndose  á  Tiempo,  es  el  que  está  dividido 
en  tres  ó  en  un  múltiplo  de  tres.— Hedida  ternaria,  la 
que  está  dividida  en  3  tiempos:  Vi,  P/„  %,  Vsi  %>  % 
Las  medidas  ^¡^  y  %  son  binarias,  á  menos  que  el  movi- 
miento sea  bastante  lento,  para  que  las  negras  ó  las 
corcheas  se  perciban  como  unidades  de  tiempo. 

Terpandro.— Poeta  y  músico  griego.  Se  cree  que  nació  en 
Antisa  (Lésbos),  700  años  antes  de  J.  C.  En  Esparta 
ganó  el  premio  de  música  en  la  fiesta  de  Garneades,  676, 
y  fué  varias  veces  laureado  en  las  festividades  de  Del- 
fos.  Añadió  3  cuerdas  á  la  lira,  que  sólo  tenía  4;  escribió 
muchas  comp'.  que  se  ejecutaban  en  los  regocijos  públi- 
cos; Sto  le  atribuye  la  invención  de  las  Scolias,  canciones 
báquicas;  constituyó  realmente  la  música  griega  y  su 
escuela  floreció  largo  tiempo  en  Esparta,  Lésbos,  etc. 
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Terpodión  ó  terpodium.  —  fnst.  clavi  cilindro  ideado  en 
1816  por  Juan  David  Buschman.— Así  se  llamó  también 
otro  insl  de  teclado  que  en  1821  idearon  Daniel  Loescti- 
mann  y  James  Allwricht.  Producía  los  sonidos  por  frota- 
ción de  muSequilIas  de  fieltro  sobre  cuerdas  de  latón. 

Terpsíoore  ó  Tersíoore.— Significa  que  encanta  con  el  baile» 
Musa  de  la  danza.  Se  representa  con  una  lira,  y  la  cabe- 
za ceñida  con  una  diadema  y  con  guirnalda  de  flores. 

Terradellas,  Domingo.— Notable  comp.  de  la  Esc.  napoli- 
tana. Nació  en  Barcelona,  1711;  eH.  con  Durante  en  el 
Cons.  Sant'Onofrio;  estrenó  en  17B9  su  1'.  óp.  Astarté; 
obtuvieron  además  buen  éxito  Lintrigue  della  cantari- 
ne,  1740;  Artemisia,  Is$ifile,  1742;  Merope,  1743;  Mitri- 
date,  Bellerofontey  etc.  En  1751,  á  consecuencia  del  fra- 
caso de  Sesostri,  se  suicidó  en  Roma,  arrojándose  al  río. 
Su  cadáver  fué  sepultado  en  la  iglesia  de  San  Lorenzo. 

Terschak,  Adolfo.-- Flautista.  Nació  en  Hermannstadt, 
Transilvania;  est.  en  el  Cons.  de  Yiena;  conquistó  muchos 
lauros  como  concertista  y  pub.  150  compv  para  flauta. 

Tertia,  lat.— Tercera;  la  hora  canónica  que  precede  á  la 
sexta  y  sigue  después  de  la  prima.  El  juego  de  órgano 
llamado  así  es,  como  todos  los  de  adorno»  un  registro  de 
boca  abierta.  El  que  corresponde  á  los  tubos  de  8*  es  la 
Tertia  de  1  ^/s,  llamada  también  Déctmaséptima.  El  que 
corresponde  á  los  tubos  de  16'  es  la  Tertia  de  3  Vs  ó  Dé- 
cima, La  de  6  %  de  %  y  de  '/p  son  poco  usadas. 

Tflrtia  oon]unctarum,  lat.— La  2*.  cuerda  del  Synnemenon, 
tetracordo  de  los  griegos. 

Tertia  divisarum,  lat.— La  2*.  cuerda  del  tetracordo  die- 
zeugmenon, 

Tertia  exoelentlum,  lat.— La  2.'  cuerda  del  tetracordo  hy- 
perboleon, 

Tertlan  zweiíach,  al.— Nombre  que  los  const'.  alemanes 
dan  á  un  registro  mixto  de  órgano,  compuesto  de  un 
juego  de  3\  y  otro  de  5'. 

Terza,  it.  — Tercera;  el  intervalo  de  este  nombre.— Terza 
CORDA,  indica  que  el  pasaje  ha  de  ejecutarse  con  la  3*. 
cuerda  del  violín,  de  la  guitarra,  etc. 

Terzdeclmole.— Figuración  de  13  notas  correspondiente  al 
valor  de  8. 

Terzetto,  it.— Terceto.  Terzetto  cómico  ó  melodramático, 

Terz-flSte,  al.— Flauta  tercerola. 

Terzlanl,  Eügbi^io.— Nació  en  Roma,  1825;  est.  con  Mer* 
cadante  en  el  Cons.  de  Ñapóles.  Fué  m.  de  c.  en  el  tea 
tro  d'Apollón;  prof.  de  comp.  en  el  Liceo  de  mus.  y  en 
la  Acad.  Santa  Cecilia,  de  Roma.  Allí  m.  1890.  Dirigió  4 
años  laScala  de  Milán  y  distinguióse  también  como  maes- 
tro de  canto.  Prod.  las  óp".  Giovanna  di  Napoli,  Alfre- 
do y  Niccolo  de  Lapi,  el  oratorio  La  cadnta  di  Oericó,  etc. 

Terzlna  ó  Terzine,  it.— Tresillo.  División  triple  de  la  uni 
dad.  Subdivisión  de  una  figuración  musical  en  tres  valo- 
res alícuotas. 

Terzo,  it.— Tercero.  Terzosuono,  cl3•^  sonido,  es  decir, 
sonido  resultante, 

Teschner,  Gustavo.— Notable  prof.  de  canto.  Nació  en 
Magdeburgo,  1800;  est.  con  su  padre,  organista  en 
Kroppenstedt,  con  Zetler  y  con  Klein,  en  Rerlín.  En  1829 
fué  á  It.  y  ¿  instancias  del  sabio  abate  Santini,  se  dedi 
có  con  éxito  á  la  investigación  de  ani*.  obras  musicales. 
De  regreso  en  Al.  aim  est.  canto  con  Miksch,  dedican- 
dose  después  á  la  enseñanza  en  Rerlín.  En  1873  nom- 
bráronle real  prof,  de  Prusia.  Prod.  poco;  pero  prestó  al 
arle  grandes  servicios  con  la  ed.  de  ani.  mus.  vocal 
religiosa,  con  vol*.  de  canzonette  y  cantos  populares  en 
It.,  colee*,  de  solfeos,  etc.  Murió  en  Dresde,  1883. 

Tes!,  Victoria.— Célebre  cantante.  Nació  en  Florencia  á 
fines  del  s.  XVII;  debutó  en  Rolonia  y  se  hizo  aplaudir 


en  Venecia,  Ñapóles,  Dresde  y  en  Madrid.  Pasó  en  Viena 
sus  últimos  años  en  casa  del  príncipe  de  Hildborgliaa- 
sen.  Cantó  todavía  en  1749  y  murió  1778. 

Tessarln,  F«^  — Discípulo  de  Ferrari  y  muy  querido  de 
Waguer.  Produjo  piezas  para  piano,  mus.  de  Iglesia, 
una  cantata  Inno  saluto,  1875,  y  una  ópera,  Vúltim 
abencerragio^  1858.  Nació  en  Venecia  1820. 

Tessarlni,  Cáelos. —Nouble  violinista  de  la  catedral  de 
Urbioo;  disc.  de  Corelli.  Nació  en  Rfmini,  1690.— En  1762 
marchó  á  Amsterdam  y  causó  admiración  con  el  nueyo 
estilo  de  sus  comp*.  Pub.  sonatas  para  2  violines  y 
bajo;  2  colee*,  de  sonatas  para  2  violines,  otras  para 
violín  y  bajo  de  órgano,  un  método  para  violín,  etc. 

Tessitura,  it.— La  extensión  de  cada  voz  ó  de  cada  inst. 

Testoffl.— Familia  it.  que  se  dedicó  á  la  const.  de  inst*.  El 
padre,  Carlos,  1690-1715,  fué  disc.  de  Granclno  y  hábil 
imitador  de  sus  construcciones.  Fabricó  excelentes  vio 
loncelos  y  contrabajos.— Sus  hijos  Carlos  y  Perao,  que 
respectivamente  murieron  en  1715  y  1745,  imitaron,  con 
fortuna,  los  violines  de  Guarnesi. 

Testudo,  lat.— Entre  los  romanos,  sinónimo  de  lira  ó  de 
cíUra.  Desde  el  s.  XV  al  XVII  sin.  de  laúd.  Los  antigaos 
dieron  ese  nombre,  no  á  la  primitiva  lira,  sino  á  la  qoe 
ya  tenía  algún  perfeccionamiento,  puesto  que  estaba 
dotada  de  una  pieza  cóncava  para  reforzar  los  stnidos. 
Dicho  nombre,  tortuga,  tuvo  su  origen  en  la  leyenda  que 
atribuye  á  Mercurio  la  invención  de  la  lira,  después  de 
hallar  en  las  playas  de  Egipto  un  caparazón  de  tortuga 
con  los  tendones  tirantes  por  la  disecación. 

Te,  ta,  the,  tho.— Sílabas  que,  repetidas  en  cada  tetracor- 
do, formaban  el  sistema  de  solfeo  de  los  griegos,  según 
dice  Arístides  Quintiliano. 

Tete,  fr.— Cabeza;  la  parte  redonda  de  la  nota  musical;  el 
punto  ó  circulito  que  va  unido  á  la  plica. 

Tético.— Díjose  de  un  tiempo  al  dar  ó  de  una  frase  meló- 
dica cuando  comenzaba  en  el  tiempo  fuerte  del  compás. 

Tetractno.— Según  Ateneo,  era  un  aire  de  baile  que  se 
tocaba  en  la  flauta  y  estaba,  según  Poiux,  dedicado  á 
Hércules. 

Tetracordlo  ó  tetracordo.— Del  gr.  isT^op^v.  Lira  qoe 
tenía  cuatro  cnerdas.— Nombre  que  Vitruvlo  dio  al 
órgano  (hydra%lus)  cuando  sólo  tenía  4  tubos  corres- 
pondientes á  las  cuerdas  de  un  tetracordo.— Sncesióo 
de  4  sonidos,  que  desde  el  r.  al  último  comprenden  2 */< 
tonos  y  forman  un  intercalo  de  4'.  Por  ej.:  si,  ito,  re,  mi 
ómt,  /%!,  so/,  /a.— El  actual  sistema  musical  de  Europa  se 
funda  en  una  sucesión  de  7  sonidos  que  se  resuelven  en 
otro  llamado  8*.  El  sistema  de  la  Edad  Media  se  apoyaba 
en  una  sucesión  de  6  sonidos  que  se  denominaban  exa- 
cordios.  Éstos  debieron  derivarse  de  los  tetracordiit,  que 
eran  la  base  de  toda  la  mus.  griega.  El  sistema  completo 
comprendía  4  tetracardios  consecutivos,  mas  una  cuerda 
suplementaria.  Las  cuerdas  eran  15,  porque  co  algunas 
sucesiones  de  tetracordos^  la  última  cuerda  del  inferior 
se  confundía  con  la  T.  del  sapeñor.— Dichos  tetraoordos 
se  llamaban:  T.,  hypnton^  ó  de  las  cuerdas  graves;  2*., 
méson,  ó  de  las  cuerdas  medias;  3*.,  diézeugmenan^  ó  de 
las  disjuntas;  4*.,  hj/perboleon^  ó  de  las  agudas.— La  com- 
posición, sucesión  y  marcha  de  los  tetraeordos^wsí  coao 
sus  diferentes  especies,  revelan  en  todos  sus  detalles  el 
complicado  mecanismo  del  sistema  musical  que  tuvieroo 
los  griegos. 

Tetracordo  con]iiato.->Era  aquel  cuya  cuerda  más  gra>e 
estaba  al  unísono  de  la  más  aguda  del  T.  ídí.,  ó  coya 
cuerda  más  aguda  estaba  al  unísono  de  la  más  grave  del 
T.  sop.  El  T.  mésoH  era  conjunto  por  sos  dos  extremos; 
el  hyperboleon  lo  era  del  diézeugnuñon. 
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Tetracordo  dlsjanto.— Lo  era  el  diézefigfnenon  porque  había 
un  intervalo  de  un  tono  entre  la  cuerda  más  alta  del 
inf.  y  la  más  grave  del  sup.  La  disyunción  de  este  T.  se 
hacía  unas  veces  con  el  2^  y  otras  con  el  4*.^  por  lo  que 
á  este  3\  se  le  dio  un  nombre  particular  para  cada  uno 
de  esos  dos  casos. 

Tetraoordon.— Inst.  de  4  cuerdas  del  género  de  la  uka^ 
Usábanlo  los  griegos  para  acompañar  á  las  voces. 

Tfltradlapanos.->lntervalo  de  triple  octava  en  el  sistema 
de  los  griegos. 

Tfltradiapaaón.— Nombre  dado  por  los  griegos  al  intervalo 
de  cuádruple  octava. 

Tfltragraaa.— Pautado  de  4  líneas.  Aún  se  usa  en  el  canto 
gregoriano. 

retralogfa.— Nombre  que  los  griegos  dieron  á  4  piezas 
dramáticas  escritas  por  el  mismo  autor. 

Tetralógloo. — Lo  que  se  refiere  á  una  «tetralogía». 

Tetraodlon.— Himno  en  4  partes  que  en  el  rito  griego  se 
canta  el  Viernes  Santo. 

Tetraofldlos.— Llamaban  así  los  griegos  á  una  composición 
musical  compuesta  de  4  estrofas,  que  se  cantaba  cada 
una  en  tono  diferente. 

Tfltrástofo.— Loque  consta  de  4  estrofas. 

TetratonÓD.— Nombre  griego  del  intervalo  de  4  tonos,  que 
ahora  se  llama  de  5*.  aumentada, 

Teurgioos  (Himnos).— Antiguas  melopeas  sacras. 

Texto.— Las  palabras  de  algunas  composiciones. 

Teyber  óTayber,  Antón.— Nació  y  m.  en  Yicna,  1754-1822. 
Fué  músico  de  la  real  capilla  en  Dresde ;  desde  1792 
clavecinista  de  la  Ópera  en  Viena;  desde  1793  compo- 
sitor y  maestro  de  la  imperial  familia.  Escribió  cuarte 
tos  para  inst*.  de  arco,  obras  para  piano,  mus.  de  igle- 
sia, etc.— Su  hermano  Francisco  nació  y  m.  en  Yiena, 
1756-1810.  Dirigió,  en  diferentes  exhibiciones,  la  troupe 
teatral  de  Schikaneder;  fué  organista  de  la  corte  y  proid. 
varias  óp*.  y  vaudevilles,  música  religiosa,  Heder,  etc. 

Thadewaidt ,  Hermann  .  —  Fundador  y  presidente  de  la 
Afioc.  general  de  los  músicos  alemanes^  1872.  Nació  en 
Bodenhagen,  1827;  fué  m.  de  c.  en  Dusseldorf;  dirigió 
los  conciertos  del  Jardín  zoológico  y  los  de  la  orquesta 
que  fundó  en  Berlín,  1857. 

Thalberg,  Segismundo.— Uno  de  los  más  célebres  pianistas 
y  brillante  comp.  para  su  inst.  Hijo  natural  del  príncipe 
de  Dietrichstein  y  de  la  baronesa  de  Wetzlar,  comenzó 
en  Viena  sus  est*.  al  lado  de  su  madre  y  bajo  la  direc- 
ción de  Sechter  y  de  Hummel.  Nació  en  Genova,  1812; 
m.  en  Ñapóles,  1871.  El  apellido  Thalbrrg,  nombre  de 

•  uno  de  los  dominios  de  su  padre,  se  lo  concedió  éste  con 
una  pensión  vitalicia.  Á  la  edad  de  15  años  debutó  como 
pianista,  y  un  año  después  empezó  sus  trabajos  de  comp. 
Sus  viajes  artísticos  desde  1830  diéronle  fama  universal, 
y  en  1835  conquistó  al  público  de  París  luchando  con 
Liszt.  Después,  siempre  triunfante,  recorrió  Bélgica, 
Hol.,  Ing.  y  Rusia.  En  un  conc.  que  dio  en  Taeplilz 
escuchó  la  lisonjera  frase:  Es  el  rey  de  los  pianistas  y  el 
pianista  de  los  reyes.  En  los  años  1826-56  y  63  dio  conC. 
en  los  E*.  Unidos,  ganando  sumas  fabulosas.  En  1845  se 
casó  con  la  viuda  del  pintor  Bouchot.  Fué  pianista  de  la 
cámara  imp.  de  Austria  y  gran  chambelán  del  emp.  En 
1855  marchó  al  Brasil.  Por  entonces  estrenó  sus  óp*. 
Florinda  y  Cristina  di  Suezia,  que  fueron  un  fracaso. 
En  1858  se  retiró  á  Pansilippo,  cerca  de  Ñapóles,  y  de- 
dicóse al  cultivo  de  los  famosos  viñedos  de  su  suegro.— 
Fueron  su  especialidad  en  el  piano  los  pasajes  arpegia- 
dos.  Son  notables  sus  temas  con  variac^.,  marchas, 
fantasías»  sonatas,  conciertos»  estudios,  caprichos,  etc. 
—Su  hija  Zara  fué  notable  cantante. 


Tbaleaio,  Pedro*— Comp.  y  teórico  esp.  que  obtuvo  fama  á 
fines  del  s.  XVI.  Fué  el  V^  m.  de  c.  en  la  catedral  de 
Granada.  Después,  1593,  pasó  á  desempeñar  ese  cargo 
en  el  Real  hospital  de  Todos  los  Santos,  de  Lisboa.  En 
1613  ocupó  la  cátedra  de  mus.  en  la  Univ.  de  Coimbra.— 
A  Thalesio  se  atribuye  la  fundación  en  el  vecino  reino  de 
la  Hermandad  de  Santa  Cecilia,  aunque  las  1'*.  manifes- 
taciones de  esa  institución  musical  no  aparezcan  indu- 
bitadas hasta  1702.— En  1617  pub.  en  Coimbra  su  Arte 
de  canto  llanOj  que  obtuvo  2'.  ed.,  1628,  en  4^,  148  pág*. 
Está  escrita  con  gran  erudición  y,  lo  que  entonces  era 
más  raro,  con  buen  método  y  mucha  claridad.— En  la 
pág.  1  de  dicha  obra  dice  que  en  su  Arte  de  canto  de 
órgano^  tratará  del  Contrapunto ^  de  la  comp.  y  otras 
curiosidades  de  la  mus.;  pero  esos  otros  libros,  que 
seguramente  serían  notables,  no  se  publicaron,  quizá 
por  falta  de  caracteres  musicales. 

Thalía  ó  Talía.— La  musa  de  la  Comedia. 

Thallon,  Roberto.— Organista  y  prof.  de  mus.  en  Brooklyn. 
N.York.  Nació  en  Liverpool,  1852;  est.  en  Stuttgart, 
Leipzig,  París  y  Florencia. 

Tharí.— Inst.  del  Gáucaso,  con  tres  cuerdas  dobles,  de 
acero  dos  y  de  latón  las  otras  4;  mango  con  6  clavijas  y 
caja  sonora  forma  de  8,  con  una  membrana  muy  tirante. 

Thayer,  Alejandro.— Escritor  y  diplomático  americano. 
Nació  en  South  Nalick,  1817;  m.  en  Trieste,  1897.  Est.  en 
Cambridge  (Boston).  Es  autor  de  una  extensa  y  notable 
biografía  de  Beethoven. 

Thayer,  Eugenio.— Organista  y  comp.  Nació  en  Mendon, 
E.  Unidos,  1838;  murió  en  Burlington,  1889. 

Thelle,  Juan.— Llamado  Padre  de  los  contrapuntistas. 
Nació  y  m.  en  Naumburg,  1646-1724.  Fué  prof.  de  mú- 
sica en  Stetlin,  y  en  1673  m.  de  c.  del  duque  de  Holstein 
en  Gottorp,  después  marchó  á  Hamburgo  y  recibió  el 
honroso  encargo  de  escribir  dos  Singspiele  para  la  aper- 
tura de  la  Ópera,  1678.  En  1685  sucedió  á  Rosenmuller 
como  m.  de  c.  de  la  corte  de  Brunswick  en  Wolfenbüttel. 
Desempeñó  igual  cargo  en  Merseburgo,  y  se  retiró  á  su 
villa  natal  después  de  la  rouerle  del  duque  Cristian  H. 
Escribió  misas,  piezas  instrumentales  de  2  á  5  parles  con 
fragmentos  fugados  en  doble  contrapunto,  etc. 

Thénard.- Cantante.  Nació  en  París,  1802;  m.  en  Bruselas, 
1838.  Se  dedicó  con  aplauso  á  la  óp.  cómica.  Graves 
disgustos  de  familia  determinaron  una  perturbación  en 
su  cerebro,  siendo  muy  corta  su  carrera  artística. 

Théo,  Cecilia.— Cantante.  Nació  en  París.  Fué  hija  de  la 
directora  del  café-concert,  de  THorloge,  en  los  Campos 
Elíseos.  Para  que  no  fuese  cantante,  la  ingresó  su  madre 
en  un  convento  y  diéronla  esmerada  educación;  pero  á 
los  17  años,  sin  consentimiento  de  su  familia^  se  casó 
con  un  corlador  de  sastre  y  dedicóse  1 1  géuero  cómico, 
conquistando  las  simpatías  y  el  aplauso  del  público. 

Theodorinl,  Elena. -Distinguida  tiple  y  planista  Nació  en 
Cracovia,  1858.  Á  los  10  años  se  presentó  en  público 
como  concertista  de  piano;  pero  cumplidos  los  16,  inte- 
ligentes maestros  aconsejáronla  que  se  dedicase  al  canto. 
Así  lo  hizo,  estudiando  en  el  Cons.  de  Milán.  Debutó 
en  1877,  y  obtuvo  desde  esa  época  entusiastas  ovacio 
nes  en  Europa,  especialmente  en  Madrid ,  y  en  América. 

Theogerus  ile  Metz.— Monje  benedictino  en  Hirschau  bacía 
1090,  abad  de  San  Jorge  y  obispo  de  Metz.  Se  le  debe 
un  Trat,  de  mus,,  reimpreso  por  Geibert,  en  ScriptoresLlI. 

Theoreotiker,  al. -Teórico. 

Theorgue.  fr.— Inst.  de  lengüetas,  ideado  y  construido  por 
Barón  en  1846. 

TherOf  Carlos.— Nació  en  Iglo  (Hungría),  1817;  m.  en 
Viena,  1886.  Terminó  sus  est'.  en  Budapest.  Allí  fué 
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m.  de  c.  en  el  Teatro  Nacional  y  prof.  de  comp.  y  de 
plaoo  en  el  Gons.  Desde  1864  hizo  algunos  viajes  dando 
conc*.  con  sas  hijos.  Es  aator  del  canto  de  «Foter»  y  de 
otras  melodías  may  pop",  en  Hungría  Sus  op*.  Gizul, 
íSil;  Le  siege  de  Tiharnff,  18i5,  y  Uhypocondre,  1855, 
se  estrenaron  en  Budapest  con  buen  éxito.— Su  hijo 
WiLLi  nació  en  Bude,  1847,  y  su  otro  hijo  Luis  en  Pesth, 
1848.  Ambos  son  conocidos  por  sus  notables  conc*.  de 
mus.  á  dos  pianos.  Estudiaron  con  su  padre,  con  Mos- 
cheles  y  con  Beinecke.  En  1866  emprendieron  sus  excur 
siones  artísticas  á  Bruselas,  París,  Ing.  y  Holanda. 

TbeslB,  fr.-- Antiguo  nombre  de  todo  canto  cuya  marcha 
procedía  de  lo  grave  á  lo  agudo. 

Thétls.— Pal.  gr.,  derivada  de  tithémi,  yo  deposito.  Tiempo 
débil  de  la  medida;  indicaba  el  ataque  de  un  compás;  hoy 
indícase  con  el  tiempo  fuerte.— Pasaje  del  agudo  al  grave. 

Thibaat  IV.— Bey  de  Navarra.  Se  supone  que  fué  el  tro- 
vador de  la  reina  D*.  Blanca,  madre  de  San  Luis.  Nació 
en  Troyes,  1201;  m.  en  Pamplona,  1253.  El  obispo  La 
Bavalliére  coleccionó,  en  la  Bíb.  de  París,  63  cantos  que, 
con  deficiencias  en  la  transcripción  de  las  melodías,  se 
pub.  con  el  tít.  Poesías  del  rey  de  Navarra,  1742,  2  voK 

TiilbtHt,  Antón.  — Prof.  de  leyesen  Heidelberg.  Allí 
m.,  1840.  Nació  en  Hameln,  1774.  Pub.  una  obra  censu 
rando  el  romanticismo  en  la  mus.  Su  magnífica  bib.,  cuyo 
catálogo  se  imprimió  en  1842,  adquirióla  el  rey  de  Ba- 
viera  para  la  de  Munich.  BaumsUrk  dedicó  á  Thibaut 
una  obra  en  1841. 

TbIboHt,  Amadeo. -Gasa  constructora  muy  recomendable. 
Se  fundó  en  1884.  Emplea  unos  cien  obreros  y  produce 
cada  año  unos  mil  pianos. 

Tblele,  Carlos.— -Notable  organista  de  la  iglesia  parroquial 
de  Berlín.  Allí  muiió,  1848.  Nació  en  Harzgerode,  1816. 
Escribió  para  órgano  música  de  gran  dificultad. 

Tbieme,  Fed.— De  origen  alemán;  fué  de  1780  al  92  maes- 
tro de  mus.  en  París  y  después  en  Bonn,  donde  m.  1802 
Pub.  Elem.  de  mus.  práctica,  1784;  Id.  abreviados  de 
mus.  etc.;  Id.  de  mus.  práctica  para  el  piano,  etc.,  1801. 
Produjo  también  dóos  para  violines. 

Thleme,  Samuel.— Director  de  más.  y  organista  de  la 
«Lieb  frauenkirche»  en  Halle.  Nació  en  Bernsdorf,  1807; 
murió  en  Giebichenstein,  1883. 

Tbierfelder,  Alberto.— Nació  en  Muihouse,  1846;  est.  en 
el  Cons.  de  Leipzig;  tomó  el  grado  de  Dr.  en  filosofía, 
fué  director  de  mus.  en  Brandenbourg  y  sucedió,  en  1888, 
á  Kretzschmar  para  dirigir  la  mus.  de  la  Univ.  de  Bos- 
tock.  Comp.  óp^.,  piezas  para  piano  y  para  orquesta,  etc. 

Tbieriot,  Pablo.— Violinista.  Nació  en  Leipzig,  1780;  mu- 
rió en  Wiesbaden,  1831. 

Tbierlet,  Fernando.— Nació  en  Hamburgo,  1838.  Allí  vive 
actualmente.— Terminó  sus  est*.  en  Munich.  Fué  direc 
tor  y  maestro  de  mus.  en  Leipzig,  en  Glogau  y  en  Gratz, 
donde  dirigió  también  la  Soc.  estiriana  de  canto.  Publicó 
música  de  cámara,  Heder,  coros,  etc. 

Tbltlen,  Ana  Humt.— Notable  cantante.  Nació  en  Londres, 
1819;  á  los  15  años  se  casó  con  su  maestro  Thillon; 
debutó  en  París,  1838;  fué  muy  aplaudida  en  Europa  y 
América,  y  se  retiró  de  la  escena  en  1856. 

Thlmua,  Barón  de.— Consejero  áulico  y  autor  de  una  obra, 
curiosa  para  los  partidarios  del  dualismo  armónico, 
1868-76,  2  vol*.  Nació  y  murió  en  Colonia,  1806-46. 

Tltoinan,  Ernesto.— Seudónimo  de  un  musicógrafo fr.,  cuyo 
verdadero  nombre  era  Ant.  Ernesto  Boqubt.  Nació  en 
Nantes,  1827;  m.  en  París,  1894.— Abandonó  la  carrera 
comercial  por  la  mus.  y  poseyó  rica  bib.  De  sus  escritos 
citaremos:  La  mus.  en  París  en  1862;  Los  orígenes  de  la 
capilla-música  de  las  soberanos  de  Fr.,  1864;  Maugars, 


célebre  tocador  de  viola,  1865;  Ant.  de  Cousu  y  su  rarísi- 
mo libro  tiLa  mus.  universah),  1866;  Curiosidades  musi- 
cales, etc.;  Luis  Constantin,  rey  de  los  violines,  1878; 
Notas  bibliogr.  sobre  la  guerra  musical  de  gluckisías  y 
piccinistas,  1878;  ¡jOS  fíolteterre  y  los  ChédeviUe,  célebres 
tocadores  y  const' .  de  flautas,, oboes,  bajones  y  musettes  de 
los  siglos  XVI!  y  XVII!,  1894,  etc. 

Thlon  ó  cln.— Caja  sonora  de  madera,  usada  en  China. 

Thobla  ó  tikora.— Inst.  de  la  India.  Consta  de  dos  tambo* 
res,  uno  de  madera  y  otro  de  barro  cocido;  se  percaten 
con  baquetas  como  las  de  los  timbales. 

Thona,  Bodolpo.— Cantor  de  iglesia  en  Hirschberg  y  en 
Breslau.  Nació  en  Lehsewitzt,  cerca  de  Steinau,  1829; 
estudió  en  Berlín,  dirigió  una  Soc.  coral,  que  llevó  su 
nombre  y  una  Esc.  de  mus.  En  1870  fué  nombrado  real 
director  de  mus.  Escribió  dos  orat*.  y  las  óp".  Belgas 
Rosen,  1890,  y  Jone,  Breslau,  1894. 

Thents,  Cristian. -Musicógrafo  y  comp.  Nació  en  Wehrs- 
dorf,  1748;  m.  en  Leipzig,  1806.  Fué  director  de  mus.  y 
prod.  coros,  cantatas,  cuartetos,  etc.  Algunas  de  sus 
obras  literarias  se  refieren  al  comercio  de  la  música. 

Themas,  Ambrosio.- Uno  de  los  más  célebres  comp*.  mo- 
dernos. Nació  en  Metz,  1811;  m.  en  París,  1896.  Becibió 
de  su  padre  las  1**  lee*.  En  1828  ingresó  en  el  Cons.  de 
París.  En  1829  obtuvo  el  \^.  premio  de  piano;  en  1830 
el  de  armonía  y  en  1832  el  gran  premio  por  su  cantata 
Hermán  y  Ketty.  Después  de  est.  enlt.  tres  años,  volvió 
á  París,  1836.  Entre  sus  prod*.  escénicas  están:  La  doble 
escala,  1837;  El  peluquero  de  la  regencia,  1838;  La  gita- 
na, bailable,  1839;  La  cesta  florida  y  El  conde  de  Car- 
magnola,  1841;  El  guerrillero,  184á;  Angélica  y  Hedor, 
1843;  Betty,  El  cáid,  1849;  El  sueño  de  una  noche  de 
verano,  1850;  Raymond,  1851;  La  Tonelli,  1853;  Psyché, 
1857;  El  carnaval  de  Veneda,  1860;  Mignon,  1866;  Ham- 
let,  1868  y  F^.  de  Rimíni,  que  tuvo  poco  éxito.  Compaso 
además  piezas  para  piano,  motetes,  cuartetos,  quinte 
tos,  fant'.,  tríos,  etc.  En  1851  sucedió  á  Spontini  como 
académico  de  bellas  artes.  En  1868  obtuvo  la  encomien- 
da de  la  Legión  de  Honor,  y  en  1871  la  dirección  del 
Cons.  Los  críticos  han  censurado  en  sus  obras  la  falta 
de  convicciones  artísticas.  En  Metz  lleva  su  nombre  la 
calle  que  va  desde  la  casa  en  que  nació  hasta  la  catedral. 

Thomas,  Haroldo.— Nació  en  Cheltenham,  1834.  Distin 
guióse  como  prof.  de  piano  en  la  Acad.  de  música  y  en 
la  E$c.  GuildhalL  Produjo  3  oberturas  y  mucha  música 
para  piano.  Murió  en  Londres,  1885. 

Thomas,  Teodoro.— Violinista.  Nació  en  Esens;  á  los  12 
afios  marchó  á  N.  York.  En  1869  formó  una  orquesta  muy. 
notable,  y  dio  muchos  conc*.;  disuelta  en  1877,  dirigióla 
Soc.  filarmónica;  en  1878  fué  á  Cincinnati  para  organizar 
y  dirigir  el  Cons.  Desde  1888  está  al  frentedelde  Chicago. 

Thomas,  Arturo. -Comp.  ing.  Nació  en  Batton,  1851;  m.  en 
Londres,  aplastado  por  un  coche,  1892.  En  esta  ciudad  y 
en  París  hizo  sus  est*.  Produjo  obras  vocales,  otras  para 
orquesta  y  lasóp*.  Esmeralda,  ISSi,  y  Nadeshda,  1885. 

Thomas,  Otto.— Organista  de  San  Pablo,  en  Dresde.  Nació 
en  Krippen,  Sajonia,  1857.  Ha  prod.  con  talento  mucha 
música  religiosa  para  canto  y  órgano. 

Thomson,  César*- Violinista.  Nació  en  Lieja,  1857;  estudió 
en  aquel  Cons.  En  1873  fué  músico  de  cámara  del  barón 
de  Derwies,  en  Lugano;  allí  se  casó,  1877.  Después  de 
dar  notables  conc*.  en  It.,  llamando  la  atención  su  habi- 
lidad en  los  pasajes  sobre  dobles  cuerdas;  dirigió  los  de 
la  orquesta  Bilsc,  en  Berlín.  En  1896  dimitió  el  cargo  de 
1*^  profesor  de  violín  en  el  Cons.  de  Lieja,  y  algunos 
años  después  ocupó  igual  puesto  en  el  de  Bruselas. 

Thdae.— Tambor  de  Siam,  parecido  al  Darabukah. 
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Thooft,  W.-F.— Actual  m.  de  c.  de  la  Ópera  al.  en  Rotter- 
dam y  autor  de  la  óp.  Aleida  van  Holanda  1866;  de  sinfo- 
nías, coros,  salmos,  Heder,  sonatas  para  piano,  etc.  Nació 
en  Amsterdam,  1829,  y  est.  en  Leipzig  con  Hauptmann 
y  Richter. 

Thop,  Tofo  Toph,— Tambor  hebreo. 

Thorne,  E^^^*.—  Prof.  de  piano  y  actnal  organista  de  San 
Miguel,  en  Londres.  Nació  en  Grambourne,  fng.,  1831; 
est.  en  Windsor,  y  con  talento  ha  prod.  salmos,  prelu- 
dios para  órgano,  fugas,  obert'.,  tríos  con  piano,  sonatas 
para  violoncelo  y  para  clarinete,  etc. 

Thorough-bass,  ing.— Bajo  cifrado. 

Thraaylle.— Músico  y  filósofo  que  floreció  en  el  1".  siglo 
de  nuestra  Era.  Sus  muchas  obras,  escritas  en  gr.,  se 
han  perdido,  á  excepr  ion  de  algunos  fragmentos  sobre  la 
mus.,  que  han  sido  conservados  por  Porphyre  y  Théon, 
en  Smirna. 

Threnodle  ó  Threne.— Canto  fúnebre  de  los  griegos. 

Thsang.  -  Nombre  chino  del  Ckeng  ó  Ceng, 

Thumgo  ó  tuapán.— Especie  de  pandero  con  dos  pieles, 
parecido  al  too  km.  Está  atravesado  por  una  barra  que 
sobresale  por  un  lado,  para  que  al  darle  vueltas  con  las 
manos  percutan  en  los  parches  dos  bolas  de  plomo  que 
del  aro  están  suspendidas  con  cordones. 

Thttreau,  Hbrmann.— Nació  en  Klausthal,  1836;  est.  en 
Goettingue  y  en  el  Cons.  de  Leipzig;  en  1863  fué  orga- 
nista de  la  catedral  de  Eisenach,  y  desde  1865  director 
de  música  y  cantor  de  la  corte,  maestro  de  mus.  en  el 
Seminario  y  director  de  la  Sociedad  de  música.  En  1872 
nombráronle  profesor. 

ThOrlng  ó  Tbarlngas,  Joaquín.— Po^ía  laureatus  y  autor 
de  Nuckus  musicus  de  modis  seu  tonis,  1622. 

Tbiirllngs,  Adolfo.— Sacerdote  en  Kempten,Baviera,  Dr.  en 
filosofía  por  la  iTniv.  de  Munich,  y  desde  1887  prof.  de 
teología  en  Berna.  Defendió  la  concepción  dualista  de  la 
armonía,  y  escribió  una  colección  de  cánticos  para  las 
iglesias  católicas. 

Thurner,  A.— Pianista  y  escritor  fr.  de  estos  últimos  años. 
Produjo  notables  art*.  para  hi  Gazeta  musical  y  otros 
periódicos.  Pub.,  1864,  el  libro  Transformaciones  de  la 
ópera  cómica,  París. 

ThHrner,  Fbd.— Notable  oboísta.  Nació  en  Mompelgard, 
1785;  m.  en  Amsterdam,  1827.  —  Fué  muy  aplaudido  en 
Cassel,  Francfort,  Brunswick,  etc.  Prod.  siní*.,  conc"., 
cuartetos,  tríos  para  oboe  y  dos  cornos,  sonatas  para 
como  y  piano,  etc. 

ThHrner-horn.— Clarín  que  las  avanzadas  militares  y  algu- 
nos centinelas  usaron  en  Alemania  durante  el  s.  XYII. 

ThHrner,  Teodoro.— Organista  y  autor  de  30'misas.  Nació 
y  murió  en  Ruffach,  Alsacia,  1806  85. 

Thuraby,  Emma.— Tiple  ligera.  Nació  en  Brooklyn,  1857; 
est.  en  los  E.  U.  y  en  Milán;  en  1875  comenzó  sus  viajes 
artísticos  y  ha  sido  muy  aplaudida  en  Europa  y  América. 

Thymele  ó  thymelt.  -Pal.  gr.;  nombre  del  lugar  destinado 
á  sacrificios,  como  un  templo,  un  altar;  pero  la  emplea- 
ron particularmente  para  designar  el  altar  de  Baca  en 
los  teatros  de  la  ant.  Grecia.  Era  una  plataforma  cua- 
drada con  escaleras,  situada  en  el  centro  de  la  orchestra. 
Prestaba  diferentes  servicios,  á  veces  figuraba  un  monu- 
mento fúnebre  y  ocultaba  al  apuntador.  En  los  teatros 
romanos  no  había  thymeley  puesto  que  el  sitio  denomi- 
nado orchestra  se  destinaba  al  público. 
ThymelÍGi.--EI  coro  en  el  ant.  teatro  gr.;  los  que  cantaban 
en  la  orchestra  alrededor  del  thymele  y  los  músicos  que 
ocupaban  dicha  plataforma,  por  oposición  á  los  scenici, 
que  eran  los  verdaderos  actores,  es  decir,  los  que  ejecu- 
taban en  la  escena. 


Thyrooopia.— Música  de  una  danza  gr.  Se  tocaba  con  flau- 
tas, y  también  la  llamaron  Crustira. 

Ti.  —  Nombre  de  la  nota  si  en  el  si>tema  de.  notación  que 
adoptaron  en  Inglaterra  las  Asoc»,  de  Tonic-solfa. 

Tibia  ó  tibisB.  lat.-El  hueso  anterior  de  los  dos  que  forman 
la  pierna  desde  la  rodilla  al  pie.  Nombre  genérico  que  los 
romanos  dieron  á  muchos  inst'.  de  viento,  de  gran  uso 
entre  los  ant".  y  hechos  de  caña,  madera,  cuerno,  metal 
ó  de  la  tibia  de  algunos  cuadrúpedos  ó  pájaros,  de  lo 
cual  se  originó  dicho  nombre.  Todos  esos  instv  estaban 
caracterizados  por  algunos  agujeros  que,  á  voluntad  del 
ejecutante,  se  abrían  ó  tapaban  con  los  dedos  y  por  una 
embocadura  que  se  colocaba  entre  los  labios.  Á  esa  clase 
pertenecieron  las  flautas  de  lengüeta  batiente  de  caña, 
llamadas  aulas  ó  auloi  por  los  griegos,  las  de  lengüeta 
doble  y  tubo  cilindrico,  como  los  tornebouís  ó  cromornes 
y  ]os  cortauds  y  las  de  punta  ó  pico,  etc.  He  aquí  las  prin- 
cipales variedades:  —  La  tibia  curva,  llamada  también 
frigitty  se  usaba  especialmente  en  el  culto  de  Cibeles. 
El  tubo  era  de  madera,  y  en  la  parte  opuesta  á  la  embo- 
cadura hallábase  curvada  con  la  forma  que  tiene  la  parte 
ancha  de  un  cuerno,  por  lo  cual  se  la  llamó  también 
curva  coinu  y  adunco  cornu.  Á  veces,  y  hacia  la  mitad 
del  inst.,  se  dividía  en  dos  tubos  que  asimismo  termina- 
ban curvados.  Los  sonidos  de  este  inst.  se  denominaban 
bifoiis,—T.  Destra,  así  se  llamaba,  en  la  tibice  impares, 
la  que  se  sostenía  con  la  mano  der.;  estaba  const.  con 
la  parte  más  gruesa  de  la  caña  y  prod.  las  notas  graves, 
por  lo  cual  Herodoto  la  llamó  aúXo<;  Mpi/¡\o(:^  flauta  ma- 
cho. El  Eunuco,  de  Terencio,  estaba  acompañado  por  un 
par  de  flautas  graves  y  la  Andriana  (166  años  antes  de 
J.  C),  por  un  par  de  flautas  graves  y  otro  par  altas 
ftibiis  paríbus  dextris  et  sinistrisJ.—T,  gingrina,  pequeña 
flauta  muy  sencilla,  hecha  con  caña  de  poco  diámetro. 
Producía  un  sonido  agudo  y  lastimero  como  el  fifre,  y  la 
usaban  mucho  en  Fenicia  y  en  Egipto.  Se  han  encontrado 
varios  ejemplares  en  las  tumbas  egipcias,  y  en  la  coleó- 
ción  Sait  del  Museo  Británico  existe  una  de  228  milíme- 
tros de  long.  En  otros  modelos  se  ha  visto  que  también 
los  tenían  de  457  milímetros.— T.  greco-romana,  especie 
de  caramillo;  su  tubo  era  de  marfil  y  el  taladro  cilin- 
drico.—T.  INCENTIVA,  sinónimo  de  tibia  destra^  designaba 
la  flauta  de  sonidos  graves  ó  de  guía  de  sonidos  graves 
ó  fundamentales,  y  se  llamaba  así  porque  la  flauta  de  la 
der.  era  la  que  comenzaba  á  diferencia  de  la  T,  sucgbn- 
TiVA,  flauta  de  sonidos  agudos,  sin.  de  tibia  sinislra,  que 
tomaba  el  canto  iniciado  por  la  destra.-  T.  longa,  flauta 
muy  larga  que  3  ó  4  personas  tocaban  soplando  en  el 
mismo  inst.,  según  se  ve  en  un  bajorelieve  pub,  por 
Casali.  La  usaban  en  los  sacrificios  y  otras  ceremonias 
religiosas  para  producir  una  música  ruidosa  y  solemne 
en  el  momento  de  la  libación.  — T.  milvin^e,  se  ignora 
su  forma,  y  sólo  se  sabe  que  producía  sonidos  muy 
agudos  y  penetrantes.  —  T.  monaulos;  era  una  de  las 
formas  más  ant".  y  sencillas  de  la  tibia;  consistía  en  un 
pequeño  cilindro  cónico  de  madera,  muy  parecido  al  del 
moderno  flageolet  é  igual  al  inst.  que  hoy  usan  los  pas* 
tores  ó  pifferari  de  las  montañas  inmediatas  á  Roma. 
Los  griegos  también  la  llamaron  monaulos.—T.  mdltiso- 
NANS,  Icit.,  flauta  de  gran  sonoridad  que  usaron  los  egip- 
cios.—T.  OBUQUA,  lat.,  nombre  genérico  de  la  flauta  tra- 
vesera de  los  romanos;  inst.  muy  parecido  al  moderno 
fagote,  con  una  embocadura  saliente  del  tubo,  por  lo 
cual  era  oblicua  la  posición  del  inst.,  según  se  ve  en  un 
bajorelieve  que  se  conserva  en  el  Vaticano,  y  representa 
varios  genios  celebrando  las  fiestas  de  Baco.  Se  dice  que 
la  inv.  Midas,  y  la  fábula  supone  que  la  usaron  los  sátiros 
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07;  hizo  sus  1"^.  estudios  musicales  «o 
»ra,  y  en  4834  debutó  como  solista  en 
creaciones  está  Tanobauser.  En  1870, 
I",  aniversario  de  su  carrera,  hiciéroole 
sos  festejos.  En  aquel  «Beal  tealro) 
se  retiró  en  1872  y  allí  murió^  1886. 
tor  de  la  óp.  cómica  Annette,  1847,  de 
,  Estudió  en  la  Real  acad.  de  Berlín. 
-Nació  en  Dantzig,  1817. 
do,  templar. 

de  medida,  de  compás  y  de  Atr^. —Una 
[ue  se  divide  la  sonata,  el  cwirieto,  li 
etc. 

le  esta  voz  en  lo  relativo  al  aire  carac- 
mp*.,  véase  Movimiento  y  Tbmpo.    Res- 
ación  como  medida,  téngase  en  cuenta 
ipoz  las  2, 3  ó  4  partes  en  que  se  subdi 
así  se  dice  que  esta  es  de  2  de  3  ó 
)s,  bajo  el  punto  de  vista  de  la  aceo- 
i  todos  igual  importancia.  Unos  han  de 
n  más  fuerza  que  los  otros.  De  ahí  que 
^  tiempo  de  cada  compás  y  el  3*".  del 
)os;  y  DÉBILES  ios  otros.  Ed  el  compás 
lerle  el  P.  y  débiles  el  2»».  y  el  3*.- 
tiempos,  puede  subdividirse  á  su  vez 
la  1*.  es  fuerte  relativamente  á  las 
tVes.— Es  compás  simple  el  que  tiene  un 
s,  divisible  por  2;  esos  tiempos  se  ila- 
compás  compuesto  el  que  consta  de 
es  decir,  divisibles  por  3.  Son  compa- 
que  constan  de  5,  de  1,  de  9  tiempos 
compás  de  3  con  otro  de  2,  ya  odo 
,  ya  uno  de  i,  con  otro  de  3  y  otro 
ibinaciones  débese  subdividir  el  com- 
líneas  divisorias  de  puntitos  paraiDdi- 
icta  de  los  tiempos  fuertes. 
ar  que  á  las  divisiones  del  compás  ha 
osy  k\9L  subdivisión  de  éstos,  partes, 
confusiones  á  que  algunos  dan  lagar 
tintamente  ambas  voces. 
Los  de  la  medida  ternaria. 
s  de  la  medida  binaria. 
A  notación  negra  ó  cuadrada  sólo  ad- 
rnario,  que  también  se  llamó  perfecto. 
ís  que  el  núm.  3  tenía  en  algunos  pon- 
consideraba  más  perfecto  que  el  2. 
-En  el  s.  XVI,  al  adoptarse  de  nuevo 
ternaria  la  binaria ,  establecióse  ooa 
Tempus  per/ectum  y  el  imperfectum^ 
la  breve  Vs  de  lo  que  valía  en  aquél, 
I  T.  perfectum  equivalía  á  tres  semi- 
perfectum,  sólo  á  dos. 
.  ant.  especie  de  preludios  que  se  to- 
nedios  de  la  Misa.--TiBNTO,  el  íloreo, 
que  con  la  voz  ó  un  instrumento  hace 
;  de  la  comp.  que  va  á  interpretar, 
lido  metafórico,  lento,  retrasando  el 

•IDAMENTE,  COU  ICUtltud. 

rico,  prof.  del  Cons.  Stern  y  maestro 
melas  municipales  de  Rerlín.  Nació  en 
la;  est.  con  el  célebre  Topfer,  en  Wei- 
ainn,  Marx  y  Erk,  en  Rerlín.  Allí  murió 
a  enseñanza  los  modernos  descubrí- 
cústica  y  la  sicología  del  oído,  y  pubii- 
sobre  Armonía  y  Modulación. 
ó  en  Rourg-en-Rresse,  donde  so  padre 
tor  de  un  orfeón.  En  1871  llegó  á  Pa- 
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ris,  y  en  1877  ingresó  en  el  Gons.,  del  qae  es,  desde 
1883,  subbibliotecaiio.  Entre  sus  publicaciones,  están: 
Hist.  de  la  canción  pop.  en  Fr.^  1889;  Rouget  de  Lisie, 
tu  obra,  m  vida,  1892;  Las  fiestas  de  la  Revolución  fr.\ 
Cantos  pop*  .  para  las  esif.^  1895;  melodías  de  las  provin  - 
cias  de  Francia;  coros,  etc. 

Tletjene,  Teresa.— Célebre  tiple,  cuyo  verdadero  apellido 
era  Titiens.  Nació  de  padres  húngaros,  en  Hambnrgo, 
1831;  allí  hizo  sus  esludios  y  allí  debutó  con  éxito 
intaenso  en  1849.  Distinguióse  en  la  interpretación  de 
oratorios;  el  año  1863  estuvo  en  París  y  en  1875  en 
América  Murió  en  Londres,  1877. 

Tie-zu.— Pequeños  platillos  usados  por  las  damas  chinas. 

Tifa.— Tamboril  que  se  usa  en  ia  isla  Amboine. 

Tl-hoo.— Inst.  chino.  Es  una  caja  de  madera  ligera,  coloca- 
da en  un  trípode  y  con  muchas  clavijas,  en  las  cuales  se 
percute  para  obtener  sonidos. 

Tlktrt.— Tambor  que  los  indios  usan  en  sus  naharbat  ó 
charangas  empleadas  en  las  fiestas  nupciales. 

Tikln.—Yiolín  chino  con  dos  cuerdas  deseda,  mástil  sin 
trastes,  ligeramente  curvado  en  el  extremó  donde  están 
las  dos  clavijas,  y  caja  de  madera  como  un  segmento  de 
nuez  con  cinco  aberturas  elípticas  en  el  fondo. 

Tiktlrl.— Nombre  transcripto  del  Tubri  de  la  India. 

Tilborgbs,  José.— Teórico  y  compositor  flamenco,  Nació  en 
Nieuwmoer,  1830;  est.  órgano  y  comp.  en  el  Cons.  de 
Bruselas  y  fué,  1855-82,  maestro  de  mus.  en  la  Esc.  Nor- 
mal de  Llerre.  Hoy  es  prof.  de  órgano  en  el  Real  Cons. 
de  Gand  y  de  contrapunto  en  la  Escuela  de  música  de 
Amberes.  Ha  publicado  notable  música  para  órgano. 

Tllman,  Alfredo.— Autor  de  mucha  mus.  religiosa.  Nació 
y  m.  en  Bruselas,  1848-99.  Fuédisc.  de  aquel  Ck>ns. 

Tllmaat,  Teófilo.— Primer  director  de  orquesta  de  la  Ópe- 
ra cómica  de  París.  Nació  en  Yalenciennes,  1799;  m.  en 
Asniéres,  1878.— Su  hermano  Alejandro,  violoncelista  y 
UDO  de  los  fundadores  de  los  conc*.  del  Cons.,  nació  el 
año  1808;  murió  en  París»  4880. 

Tlnaaoff,  Ybra  —Distinguida  pianista,  disc.  de  Tausig, 
Liszt  y  del  Conservatorio  de  San  Petersburgo.  Nació 
en  Ufa,  Busia,  1855. 

Timbal.— Atabal,  tambor.  Úsase  más  especialmente  la  voz 
TiMEALBS  (en  it.  timpani  ó  timballi  ó  timbalas]  en  alemán, 
pauken;  en  ing.  kettledruns),  porque  ese  inst.  de  per- 
cusión, el  más  útil  bajo  el  punto  de  vista  musical,  se 
utiliza  tocando  á  la  vez  en  dos,  en  tres  ó  en  más,  te- 
niendo cada  uno  distinta  afinación.  Cada  timbal  consta 
de  una  concavidad  semiesférica  de  cobre,  cerrada  con 
una  piel  muy  tirante  que  se  templa  con  llaves  y  se  per- 
cute con  dos  macillos  de  madera  unas  veces,  de  fieltro  ó 
de  esponja  otras,  según  se  haya  de  prod.  más  ó  menos 
ruido.  Recientemente  se  ha  ideado  un  mecanismo  espe- 
cial de  tensión  que  actúa  en  toda  la  periferia  y  ahorra  el 
tiempo  que  requiere  la  afinación  por  llaves.  En  el  fondo 
del  timbal,  exceptuándose  algunos  de  moderna  construc- 
ción, hay  un  pequeño  agujero  ú  oído  que  comunica  con 
la  parte  estrecha  de  un  pabellón  interior  de  seis  pulga- 
das de  alto  por  8  ó  10  de  diámetro.  Hay  dos  modelos  de 
timbales:  ei  grande,  cuyo  acorde  varía  de  /a*  á  rfo«,  y  el 
pequeño,  que  comprende  de  si  bifa^.  Antes  de  Beetho- 
ven  afinábanse  áia  tónica  yá  la  dominante  del  tono  prin- 
cipal de  la  respectiva  comp.;  pero  dicho  autor  combinólas 
dos  caja  ssonoras  en  6"  y  aun  á  la  8*.,  /ii*  /a*,  según  se  ve 
en  el  final  de  la  8*  sinfonía.  En  el  Fidelio  están  afinadas 
en  5*  diminuta,  y  Wagner  las  ha  usado  en  intervalos  de 
medio  tono.  Para  obtener  una  sonoridad  velada,  cubren 
las  pieles  con  un  paño,  etc.,  resultando  lo  que  los  france- 
ses llaman  timbales  voilées  y  los  it*.  timpani  coperti. 


Se  ignora  si  el  origen  del  timbal  es  indio,  según  dicen 
unos,  ó  árabe,  según  afirman  otros;  pero  sí  puede  asegu- 
rarse que  se  usó  muy  en  lo  ant.  y  que  los  negros,  los 
peruanos,  los  hotentotes  y  los  japoneses  que  han  tenido 
inst*.  análogos,  aunque  de  formas  muy  variadas,  cierta- 
mente no  tos  tomaron  de  los  árabes  ni  de  los  indios.— Se 
supone  que  los  timbales  usados  en  Europa  son  una  imi- 
tación de  los  que  trajeron  á  España  los  sarracenos.  Sin 
embargo,  esos  inst*.  ya  se  mencionan  por  Casiodoro,  cé 
lebre  ministro  de  Teodorico  y  después  monje  de  ia  Cala- 
bria, antes  de  mediar  el  s.  VI.— Hacia  el  s.  XV  sólo  se 
usaban  en  el  acomp.  de  los  grandes  señores;  pero  diéron- 
ies  popularidad  las  guerras  de  Luis  XIV,  y  habiéndose 
permitido  á  ios  regimientos  fr*.  que  usaran  los  que  co- 
giesen á  sus  enemigos  los  al'.,  dieseles  gran  importancia 
como  trofeo  militar,  considerándose  deshonroso  perder- 
los en  el  combate.  Después  usólos  también  la  caballería 
de  línea  exceptuando  los  mosqueteros  y  los  dragones, 
que  usaban  tambores  Sabido  es  también  que  á  princi- 
pios del  siglo  XVII  jugaban  principal  papel  en  las  fiestas 
y  torneos,  cuya  brillantez  no  fuera  completa  sin  los 
ruidosos  conciertos  de  trompetas  y  timbales.    * 

Weber  en  sus  óperas  y  Beethoven  en  sus  sinfonías, 
han  obtenido  con  los  timbales  efectos  admirables.  En  el 
sfíherzo  de  la  9\,  entran  en  el  motivo  principal  el  sonido 
más  agudo  del  pequeño  timbal  y  el  más  grave  del  grande, 
fa^  fa\  Otros,  como  Lislz  y  Wagner,  han  escrito  para 
8  timbales;  Meyerbeer,  en  el  3"^  acto  del  Roberto,  utili- 
zó 4  pares,  y  Berlioz  puso  8  pares  en  el  Tuba  mirum  de 
su  célebre  Réquiem. 

Timbal  de  oabalieria.— Se  coloca  en  el  caballo  auno  y  otro 
lado  del  pomo  de  la  silla.  Su  uso  es  anterior  al  s.  XV. 

Tlnbal  húogaro.  —  Especie  de  salterio  moderno  que  se 
coloca  sobre  un  trípode  ó  mesa.  Tiene  varios  puenteci- 
llos,  las  cuerdas  se  templan  con  una  llave  y  se  tocan 
con  plectro. 

TiiBbai  de  órgano.  —  Registro  con  tubos  de  madera  que 
suenan  al  unísono  del  bordón  ó  flauta  de  16  pies,  imitan- 
do el  redoble  de  los  timbales. 

Ti nbalarlóo.— Conjunto  de  8  tambores  de  distintos  tama- 
ños. Se  colocan  sobre  una  armadura  circular  de  madera 
y  se  tocan  por  medio  de  pedales.— V.  tambor  cromático. 

Tlmbalaa  de  madera.— Recuerdan  los  timbales  de  la  Edad 
Media  que  se  ceñían  con  una  correa  á  la  cintura  del 
ejecutante.  Úsanse  todavía  en  Alemania. 

Timbalear.-> Tocar  el  timbal. 

TimbRleo.— El  sonido  de  uno  ó  de  varios  timbales  que  se 
tocan  á  la  vez. 

Timbalero. -El  que  toca  los  timbales.  En  la  Edad  Media 
elegíase  entre  los  soldados  más  valientes  de  caballería, 
pues  era  bochornoso  para  las  tropas  perder  los  timbales 
en  las  batallas.  Hoy,  por  la  aplicación  de  este  inst.  á  las 
orquestas,  es  preciso  que  el  ejecutante  tenga  especial 
habilidad. 

Timballo,  it.— Timbal,  lo  mismo  que  tímpano. 

Timbre— Es  una  cualidad  del  sonido;  pero  independiente 
de  la  altura  y  de  la  intensidad.  Cada  inst.,  cada  voz 
tiene  su  timbre  especial  como  cada  persona  tiene  su 
fisonomía.  El  la  de  una  flauta,  no  tiene  el  mismo  carác- 
ter que  el  la  de  una  trompeta;  y  aun  en  un  mismo  inst. 
no  resuena  un  sonido  del  mismo  modo  si  se  cambia  el 
modo  de  producirlo;  así,  por  ej.,  el  la  dado  en  un  violín 
por  la  cuerda  que  vibre  en  toda  su  longitud,  no  es  idén- 
tico al  la  que  se  obtiene  pisando  con  el  4*.  dedo  la 
cuerda  del  re. 

Hasta  hace  poco  tiempo,  sólo  se  han  tenido  ideas 
vagas  respecto  de  las  causas  que  podían  producir  esas 
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infinitas  modificaciones  del  sonido.  Roasseau  en  su  Enei' 
clopedia^  1775,  decía  que  evidentemente  el  timbre  no 
dependía  de  la  gravedad  ni  de  la  fuerza,  por  lo  cual  era 
preciso  buscar  una  3".  causa « lo  cual  no  le  parecía  cosa 
fácil. —Monge,  geómetra  francés,  fué  el  V.  que  en  aque- 
lla fecha  inició,  ya  que  no  la  moderna  teoría  del  timbre, 
á  lo  menos  el  principio  en  que  está  basada;  y  Biot, 
en  1817,  ratificó,  aunque  en  otros  términos,  la  idea  de 
Monge,  que  atribuía  la  causa  del  timbre  á  la  concomitan- 
cia de  los  sonidos  débiles  que  acompañan  al  principal. 
Daquín  en  su  Tratado  de  física,  1855,  dice  que  «también 
puede  ser  debido  al  modo  como  varía  la  velocidad  de  las 
partes  del  cuerpo  vibrante  mientras  recorre  la  amplitud 
de  cada  vibración;  puesto  que  pueden  ser  de  forma  varia 
ble  las  cuerdas  que  representan  las  ondas  sonoras  y  la 
onda  dilatante  diferente  de  la  condensante  y  aun  puede 
suceder  que  baya  interrupciones  entre  las  ondas  sucesi- 
vas». Así  han  ido  precisándose  poco  á  poco  las  ideas  so- 
bre la  causa  hipotética  del  timbre;  pero  faltaba  demostrar 
coa  hechos  su  realidad  y  ese  es  el  mérito  de  Helmboltz, 
sabio  físico  y  fisiólogo  al.  que  en  1864  pudo  concretar 
el  resultado  de  sus  observaciones  experimentales.  Al 
efecto,  hubo  de  estudiar  con  especial  cuidado  los  soni- 
dos armónicos^  es  decir,  las  diferentes  entonaciones  que 
se  producen  á  la  vez  que  el  sonido  fundamental  siquiera 
sean  menos  intensas  y  más  agudas.  En  efecto;  al  vibrar, 
por  ej.,  la  cuerda  más  grave  de  un  violoncelo  se  oirá  el 
do'-y  pero  á  la  vez  se  percibirán  dos  notas;  la  más  grave, 
el  sol^,  es  la  8\  de  la  5*.  ó  la  12*.  del  sonido  fundamental; 
la  más  aguda,  el  mt,  es  la  doble  8*.  de  la  3*.  mayor  ó 
la  17*.  del  fundamental.  La  8\  dtí^  y  la  doble  8V  do\  se 
distinguen  también  aunque  no  tan  fácilmente,  sin  duda 
porque  el  carácter  musical  de  estos  sonidos,  se  pare- 
ce más  al  del  fundamental  y  con  este  se  confunden. 
Pero  no  son  las  cuerdas  vibrantes  las  únicas  que  pro- 
ducen armónicos'j  son  ricos  en  ellos  los  sonidos  de  los 
tubos  sonoros,  los  de  la  voz  humana,  etc.,  siquiera  el 
oído  no  los  perciba  con  la  misma  facilidad,  así  como 
tampoco  analiza  con  precisión  la  existencia  de  otros 
sonidos  parciales  que  entran  en  los  compuestos  y  no  son 
armónicos.  Por  otra  parte,  no  todos  los  cuerpos  sonoros 
dan  armónicos ,  pues  hay  también  sonidos  simples  que 
son  producto  de  un  sólo  modo  de  vibración.  Helmholtz 
observó  que  asimismo  existen  sonidos  compuestos  que 
se  confunden  con  los  simples,  porque  sus  armónicos  son 
de  escasa  intensidad,  y  que  los  sonidos  compuestos  de 
uno  fundamental  y  de  otros  parciales,  pero  no  armóni- 
cos ,  ofrecen  un  timbre  poco  agradable  al  oído,  produ- 
ciéndose por  el  grado  de  persistencia  y  regularidad  de 
sus  sonidos  parciales.  Tal  sucede  con  los  de  las  placas 
metálicas,  los  de  las  membranas,  los  de  las  campanas, 
ya  de  vidrio,  ya  de  metal,  etc.  De  esta  observación  se 
deduce:  1'.,  los  sonidos  simples  privados  de  armónicos 
no  se  distinguen  entre  sí  por  su  timbre;  2". ,  los  sonidos 
compuestos,  cuando  no  tienen  verdaderos  armónicos, 
poseen  timbres  muy  diferentes ,  pero  sin  carácter  musi- 
cal. —  Respecto  de  los  sonidos  musicales,  propiamente 
dichos,  ó  sea  en  los  compuestos  de  un  sonido  fundamen- 
tal y  de  otros  parciales,  Delmholtz  ha  demostrado  que 
las  diferencias  de  sus  timbres  dependen  á  la  vez  de  los 
sonidos  armónicos  superiores  y  de  su  intensidad  relati- 
va; pero  en  modo  alguno  de  sus  diferencias  de  fases, 
lo  cual  se  comprueba  prácticamente  por  medio  de  un 
aparato  que  Koenig  construyó  con  8  resonadores  acor- 
dados á  una  serie  de  armónicos,  por  ej.:  á  las  notas 
do*,  do^y  soP,  do^,  mi^,  so¿^,  etc.,  comprobándose  que 
cualquier  variación  en  el  timbre  de  un  sonido  de  deter- 


TIM 

minado  tono,  resalta  de  la  diferencia  de  los  armónicos 
que  los  componen  y  del  predominio  de  alguno  de  estos 
sonidos  secundarios.  Aplicado  ese  método  al  estadio  de 
los  sonidos  emitidos  por  la  voz  humana,  obsérvanse  en 
los  armónicos  variaC  de  intensidad  que  dependen  de 
las  diversas  posiciones  de  la  boca,  es  decir,  de  las 
formas  que  la  cavidad  bucal  toma  según  la  vocal  qne 
pronuncia.  Cada  una  de  las  vocales  tiene,  pues,  un  tim- 
bre especial  que  resulla  del  predominio  de  un  sonido 
armónico  particular  y  de  tono  absoluto.  Así,  por  ejem 
pío,  la  vocal  A,  tiene  por  sonido  específico  ó  caracte- 
rístico el  si  bemol  Guando  pronunciamos  el  sonido  A, 
á  cualquier  tono,  el  sonido  predominante  ó  de  más  fuerte 
resonancia  de  la  cavidad  bucal  es  el  si  hemol^\  parala 
O  es  el  si  bemol^\  las  vocales  K,  I,  presentan  dos  sonidos 
de  resonancia,  uno  agudo  y  otro  grave.  En  el  variadísi- 
mo timbre  de  la  voz,  influye  esencialmente  la  naturaleza 
de  las  cuerdas  vocales  y  las  condiciones  de  resonancia 
de  las  cavidades  bucal  y  nasal. 

Las  vib*.  moleculares  de  la  materia  con  que  están 
construidos  los  inst*.,  ejercen  gran  influencia  en  su  res- 
pectivo timbre.  Así,  i:  or  ej.,  una  trompeta  de  madera  ó  de 
papel  prensado,  no  sonaría  lo  mismo  que  otra  de  metal, 
aunque  de  forma  idéntica.  Los  organeros  saben  bien  que, 
á  parte  del  costo  y  de  la  belleza,  no  es  indiferente  hacer 
de  plomo  ó  de  estaño  ciertos  tubos  del  órgano,  ni  es  ¡goal 
que  los  pabellones  de  otros  sean  de  zinc  ó  de  palastro. 
Sobre  estos  particulares,  el  profesor  von  Scbafhsntl,pub. 
curiosos  trabajos  en  la  Gaceta  musical  alemana,  1879. 
Los  acústicos  alemanes  llaman  timbres  á  los  diferentes 
matices  que  resultan  por  la  diversidad  de  la  materia 
empleada,  y  klangfarbe  á  las  diferencias  que  se  orígiDan 
en  la  conformación  del  sonido.  Los  il".  las  llaman  colore 
del  suono,  color  del  sonido,  que  es  realmente  una  bueoa 
definición  del  timbre.  —  Se  dice  que  una  voz  está  bien 
timbrada  cuando  su  timbre  y  sonoridad  son  agradables. 

Timbre. —Nombre  genérico  de  toda  campanilla  fija,  délos 
casquillos  meiálicos,  de  las  placas,  de  las  varillas  de 
acero,  etc.,  que  producen  sonidos  al  sufrir  la  percusión 
de  un  martillito.  Los  juegos  de  timbres  6  de  pequefias 
campanas,  en  diversos  tamaños  para  obtener  diferentes 
sonidos  y  modulaciones,  se  han  utilizado  en  algunos  re- 
lojes públicos  que  se  han  hecho  célebres;  por  ej.,  el  de 
Brujas,  el  de  Dumkerque,  que  tienen  un  mecanismo  aná- 
logo al  de  las  cajas  de  música,  y  el  más  moderno,  de 
San  Germán  TAuxerrois,  que  consta  de  42  campanas,  en 
las  cuales  pueden  ejecutarse  fusas  merced  al  teclado  y 
mecanismo  ideado  por  Gollín.-rLos  al*,  llaman  Glodcens- 
piel  á  un  juego  de  timbres  que  funciona  por  teclado.  Mo- 
zart,  en  la  Flauta  encantada,  utilizó  un  aparato  de  esa 
especie,  y  muchos  comp*.  han  seguido  su  ejemplo. 

Timbre  de  tambor.— La  cuerda  de  tripa  que,  generalmente 
doble,  se  coloca  como  diámetro  en  contacto  con  el  par- 
che inferior  del  tambor  para  aumentar  su  sonoridad. 

Tímbrelo tobret.  — Pandero  de  la  Nigricia.  Lo  sostienen 
con  el  brazo  derecho  y  lo  tocan  con  los  dedos  de  la 
mano  izquierda. 

Tímidamente,  it.  --Con  timidez.  Lo  mismo  que  timoroto, 
timorosamente,  con  timidezza  ó  con  timidita, 

Timoteo.  —  Poeta  y  músico  griego.  Nació  en  Milet,  116  años 
antes  de  J.G.;  m.  en  357  Se  cree  qué  inv.  el  género 
cromático.  Aumentó  4  cuerdas  á  las  7  que  ya  contenía 
la  lira.  Produjo  muchas  poesías  líricas  y  gozó  de  gran 
celebridad. 

Timoteo.— NoUble  flautista  tebano,  confundido  algunas 
veces  con  el  precedente.  Vivió  en  el  s.  IV  antes  de  J.  C. 

Timp.— Abreviatura  de  timpani,  timbales. 
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Tlmptnegalare,  it.— Tocar  el  timbal. 

Tiiapaiietto,  it.  -  Diminutivo  de  Hmpano, 

Tlmpanl,  tlmballi  ó  naochere,  il.  — TimK)ales.  Timpani  co 
pertif  timbales  velados  ó  cubiertos. 

Tlmpanlsta,  it.  — Elque  toca  el  timpano. 

Timpanlstria,  it.— La  mujer  que  toca  el  timpano. 

Timpano.— Nombre  que  algunos  dan  al  timbal 6 atabal, 
suponiendo  que  esa  voz  se  deriva  del  gr.  timbala;  pero 
tympanum  en  lat  indicó  más  especialmente  lo  que  hoy 
se  llama  pandereta,  y  á  este  inst.  y  no  al  timbal  se  hace 
referencia  cuando  se  dice  que  con  las  manos  ó  con  una 
baqueta  lo  tocaban  los  sacerdotes  de  Baco  y  de  Cibeles. 

V,  TTMPANUM. 

Tímpaao.  —  Membrana  lisa,  tenue,  transparente  y  delica- 
da,  que  separa  el  conducto  auditivo  del  oído  medio,  re- 
cibiendo reforzadas  las  vibraciones  sonoras  que  por  me- 
dio de  la  coja  del  timpano  han  de  pasar  al  nido  interno, 

Tlnpanón.— Ant.  inlst.;  uno  de  los  1°".  orígenes  del  piano- 
Constaba  de  una  caja  de  resonancia,  plana  y  trapezoidal 
con  cuerdas  de  acero  que  se  perculian  con  un  martillito 
en  cada  mano.  Es  el  santir  de  los  persas,  el  hackbrett  6 
el  eimbal,  de  los  al".;  el  cémbalo  de  los  ¡I".;  el  dukimer 
de  los  ing«.,  el  hakberd  neerlandés  y  el  cimbalón  que 
aún  hoy  se  usa  en  Hungría  y  desempeña  importante  pa 
peí  en  las  orquestas  de  los  tsiganos.— Suponen  algunos 
que  dicho  inst.  vino  á  Kuropa  en  la  época  de  las  Cruza- 
das; otros  creen  que  es  de  origen  alemán  y  que  por  eso 
se  llamó  en  It.  Salíerio  tedesco.  Lo  cierto  es  que  con  el 
nombre  inglés  ya  se  designó  en  1400  un  inst.  de  teclado 
con  tres  octavas  y  que  con  el  nombre  alemán  lo  citan 
Virdung  y  Agrícola  á  principios  del  s.  XYf.  aunque 
sin  darle  importancia,  como  tampoco  se  la  dio  Praetorius 
un  siglo  después. 

Tinctorls  ó  Tlnctor,  Joan.— Musicógrafo  y  comp.  belga. 
Nació  en  Popperinghe,  li^6,  siendo  su  nombre  Juan  de 
Vaerwerb;  est.  teología  y  jurisprudencia;  en  1476  fué  á 
Ñapóles  y  el  rey  Fernando  de  Aragón  le  nombró  m.  de  c 
enviándole  á  Francia,  en  1487,  para  contratar  cantores; 
en  1490  regresó  á  su  país  y  tomó  el  grado  de  Doctor 
Sus  ms.  se  conservan  en  la  Bib.  de  San  Salvador,  de  Bo 
lonia,  en  la  de  Roma  y  en  la  de  Dijón  De  sus  obras  sólo 
imprimió  Terminorum  musicae  definitorum .  el  más  ant. 
de  los  dice*,  de  mus.,  que  aunque  sin  fecha,  se  supone 
de  1475.  Su  obra  más  notable.  Liber  de  arte  contrapunc- 
tif  escrita  en  1477,  se  pub.  en  Scriptores  IV.  de  Cous- 
semaker,  así  como  varias  otros  trabajos  están  en  el 
<(Odhecaton))dePetrucci,  1501 ,  y  en  las  «Lamentaciones» 
del  mismo,  1506.  Murió  siendo  canónigo  en  Nivelles,  451 1 . 

Tlael,  EDGAR.—Pianista  y  comp.  Nació  en  Siuay,  Flandes. 
1854;  en  1877  obtuvo  el  premio  de  Roma  en  el  Cons  di^ 
Bruselas;  en  1882  sucedió  á  Lemmens  como  director  de) 
«Inst.  de  mus.  de  iglesia»,  de  Malinas;  en  1889  fué  nom 
brado  inspector  de  las  esc.  de  mus.  de  Bélgica  y  en  1897 
prof.  de  contrapunto  y  de  fuga  en  el  Real  cons.  de  Bru- 
selas. Ha  escrito  cuadros  sinfónicos,  oratorios,  motetes 
cánticos  de  María,  piezas  para  piano  y  para  órgano  y  El 
r4Jínto  gregoriano,  teoría  de  su  ejecución^  1890. 

TlHolmentHin,  I,  lat.^Tin,  tin;  el  sonido  agudo  de  dos 
metales. 

Tliiiilo,  l8,  It,  ivi,  ItuM,  lat.— Tocar,  sonar  los  metales  y, 
según  Suetonio,  cantar. 

Tlnnito,  aa,  are,  lat.—Gorjear. 

TinnuiuSy  a,  um,  lat.— Sonante  ó  resonante  de  modo  claro 
y  agudo. 

TluitHS,  lat.— El  sonido  de  los  metales. 

Tinttntrre,  fr.~Por  onomatopeya  significa  ruido  prolon 
gado  y  confuso. 
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Tintement,  fr.— En  it  tintino^  el  tin,  tin  de  una  campana 
ó  de  otro  cuerpo  sonoro  de  metal. 

Tintlnnabula  ó  Nolae,  lat.— Campanillas  que  los  monjes  de 
los  s.  X  y  XIf  reunían  en  series  de  diferentes  tamaños 
para  obtener  los  sonidos  de  una  escala.  Debieron  utili- 
zarlas como  acomp.  del  órgano,  puesto  que  á  veces 
llamaron  á  ese  mecanismo  orgánica  tintinnabula. 

Tlntlnnabolo,  it.  -Esquilón,  cencerro,  campanilla. 

TintlnnabHlum,  i,  lat.  —  También  en  remotos  tiempos  lla- 
máronse timbülum  ó  crepitaculum  y  en  gr.  Xw^oiv,  las 
campanillas  de  unas  ú  otras  formas  que  se  usaban  para 
llamar  ó  avisar  en  los  baños,  en  las  fortalezas,  en  las 
calles,  en  los  campos  ó  llevándolas  en  la  mano,  colocán- 
dolas en  el  cuello  de  los  animales  ó  como  adornos  de 
éstos  en  las  fiestas.  También  las  llevaban  los  persona 
jes,  según  su  categoría,  y  algunos  dicen  qae  los  tracios, 
los  eolios  y  los  troyanos,  poníanlas  en  los  escudos  para 
que  el  ruido  fuese  más  imponente  en  el  combate. 

Tlntinnando,  it.—fmitando  el  sonido  de  las  campanas. 

Tlntionare,  it.  ~  Acción  de  resonar  una  campana  ú  otro 
cuerpo  de  metal. 

Tintinno,  it.->El  resonar  de  un  cuerpo  metálico. 

TiDtlnto,  it.— Expresa  por  onomatopeya  el  sonido  de  la 
campana. 

TiDtiHo.^-Sílabas  que  se  emplean  para  expresar  con  vá  voz 
el  sonido  de  los  clarines  ó  de  otro  inst.  que  lo  produzca 
muy  agudo. 

Tlntorer,  Pedro.  —Notable  pianista  y  comp.  Nació  en  Pal- 
ma de  Mallorca,  1814;  comenzó  sus  est*.  en  Barcelona; 
En  1832  obtuvo  el  l«^  premio  del  Cons.  de  Madrid;  en 
1834  recibió  en  París  lee*,  de  Zimmerman  y  de  Listz. 
Estuvo  en  Lyón  14  años,  dedicado  i  la  enseñanza,  y  al 
regresar  á  Esp.  fué  director  de  las  clases  de  plano  en  el 
real  Liceo  de  la  ciudad  condal.  Cuarenta  años  ejerció  allí 
el  profesorado,  formando  infinidad  de  disc,  que  en  gran 
número  constituyen  hoy  una  gloria  para  el  arte  español. 
Su  ejecución  irreprochable  y,  sobre  todo,  su  exquisita 
delicadeza,  le  conquistaron  envidiable  reputación.  8a 
caballerosidad  sin  tacha  y  su  distinguido  trato,  hacían 
honor  á  las  infinitas  recompensas  nacionales  y  extran- 
jeras que  poseía.  Entre  sus  notables  obras  destinadas  á 
la  enseñanza  están  el  Método  completo,  la  Gimnoiia  dia- 
ria, la  Colee,  de  est\,  El  arte  de  preludiar,  etc.  Produjo 
además  inspiradas  piezas  á  8  y  á  4  manos.  Murió  eo 
Barcelona,  1891 

Tiorba  ó  tuarba,  it.-  En  fr.  theorbe,  en  ing.  theorbo.  Una 
de  las  muchas  variaciones  á  que  dió  lugar  el  laúd  origi- 
nario á  su  vez  del  antiquísimo  kanon,  como  el  trieorde, 
la  pandara  asiria,  el  tambor  drabe,  etc.  La  tiorba,  des- 
tinada á  reforzar  los  bajos  del  laúd,  la  ideó  el  músico 
Bardella,  de  Roma,  á  principios  del  s.  XYf  y  previas  al- 
gunas variacv  en  su  encordadura,  que  cada  país  >arió  de 
uno  ú  otro  modo,  pasó  de  lu  á  Al  y  Fr.,  estando  más  de 
moda  en  los  s.  XYl  y  XVII  para  acomp.  los  madrigales 
y  otras  comp^.,  para  los  conc*.  de  cámara,  etc.  La  céle- 
bre Niñón  de  Lenclós  se  distinguió  mucho  en  este  inst., 
cuyo  uso  decayó  rápidamente  hasta  dejar  el  puesto  á  la 
guitarra.  La  tiorba,  que,  según  algunos  autores,  pudie- 
ra tener  su  origen  en  el  ant.  Chitarrone  de  los  romanos, 
estaba  especialmente  caracterizada  por  sus  dos  volutas 
puesta  la  una  en  la  prolongación  de  la  otra,  para  soste 
ner  8  bordones  que  no  estaban  sobre  el  mango  como  las 
11  cuerdas  del  otro  clavijero,  cuya  sonoridad  se  modifi- 
caba pisándolas  con  los  dedos.— También  hubo  tiorbas 
de  un  solo  clavijero,  que  se  utilizaban  para  acompañar 
por  medio  de  acordes  rasgueados  ó  arpegiados. 

Tiarba-olavioordio.  —  Inst.  Ideado  en  1700  por  Juan  Flels- 
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eber,  atilizando  las  cuerdas  de  tripa  y  las  de  acero,  por 
lo  cual  desafinaba  fácilmente. 

Tipie.  —  En  it.  soprano;  la  voz  más  aguda  de  mujer  ó  niño, 
es  decir,  una  8V  más  aguda  que  la  de  hombre.  La  pal. 
mezzo  soprano  equivale  á  2*.  tiple,  es  decir,  voz  con 
alguna  menos  extensión  que  la  de  l^^  tiple.  El  registro 
grave  de  la  voz  de  tiple  se  llama  contralto  La  extensión 
ordinaria  de  la  voz  de  l^^  tiple  es  de  si  á  /a,  llave  de  do 
en  1*.;  la  de  2*.  tiple,  de  si  á  fa  en  la  misma  llave;  la  de 
contralto  de  sol  á  re,  llave  de  do  en  3*.  La  llave  de  sol  en 
2*.  línea  es  mucho  más  conocida  que  cualquiera  de  las  de 
do;  por  eso  se  escriben  hoy  generalmente  con  esa  llave 
todas  las  piezas  de  canto  para  voz  de  soprano  y  tenor. 

Tiple  de  guitarra.  — Gt4f7arra  tiple,  guitarro  ó  guitarrillo; 
el  inst.  que  da  lo^  sonidos  más  agudos  entre  los  que 
forman  la  familia  de  las  guitarras. 

Tipie  «Olíante.— Familiar;  lo  que  tiene  voz  de  tiple  ó  pro 
duce  sonido  atiplado. 

Tipo.— Nombre  que  algunos  autores  dan  á  la  cuerda  gene- 
ratriz de  una  tonalidad  ó  sistema  musical. 

Tipofono.  — Serie  de  diapasones  ó  rori9<^$  metálicos  que 
se  percuten  por  medio  de  un  teclado,  produciendo  soni- 
dos dulces,  puros  y  de  larga  duración.  Ese  mecanismo 
lo  ideó  Mustel,  el  perfeccionador  del  armonio 

Tipografía  ninsioal.  -  Sistema  de  tipos  movibles  para  im- 
primir música.  Lo  ideó  en  150'J  Octavio  Pelruccí. 

Tlpotono.  — Diapasón  ó  tonarium,  inv.  en  1829  por  Pinson- 
nat,  de  Amiens.  Consiste  en  una  placa  de  nácar  con  una 
abertura  oblicua,  en  laque  hay  una  laminita  metálica 
Colocándola  entre  los  dientes,  con  el  menor  soplo  pro 
duce  el  la  del  diapasón  normal. 

Tlrabooclil,  Jbbónixo.  -  Nació  en  Bergamo,  1731;  murió 
en  Módena,  1781,  siendo  conservador  de  la  bib  ducal. 
Escribió  una  completa  historia  de  la  literatura  italiana, 
1772-82.  13  volV;  2\  ed.,  1805-12,  20  volv  con  noticias 
sobre  la  historia  de  la  música. 

Tirada.  —  En  it.  tirata;  pasaje  largo  y  rápido  que  se  hace 
con  la  voz  ó  el  inst.  sobre  notas  que  se  suceden  diató- 
nica ó  cromáticamente  ó  por  intervalos  disjuntos. 

Tirana.— Canción  e.sp.  que  antes  se  acomp  bailando  caden- 
ciosamente. La  danza  fué  desterrada  de  los  saraos  por 
el  abuso  que  se  hizo  exagerando  su5  figuras;  pero  con  ese 
nombre  y  con  el  de  tontillas,  según  algunos,  siguieron 
los  comp*.  escribiendo  canciones.  Las  tiranas  fueron 
muy  estimadas  en  San  Petersburgo,  Viena  y  en  otras 
corles  donde  el  célebre  maestro  rsp.  Vicent^  Martín 
consiguió  grandes  apl^itisos,  introduciéndolas  en  sus  óp\, 
y  alcanzaron  su  mayor  auge  á  principios  de  este  siglo. 
Su  compases  de  V4.  Vgó  %  y  mov.  lento.  El  comp.  csp. 
M.  Paz  escribió,  con  acomp.  de  guitarra  ó  piano,  una 
colee,  que  reúne  las  más  célebres  que  se.  han  conocido. 

Tirafldo  ó  Tirata,  it.— Se  refiere  al  efecto  que  se  hace  con 
el  arco,  frotándolo  en  las  cuerdas  desde  el  talón  á  la 
punta;  en  fr.  tiré,  I5n  alemán  hestrirh  ó  herabstrich. 

Tirante.  —  En  fr.  tirant.  abrazadera  de  cuero  que  sirve 
para  obtener  mas  tirantez  en  el  cordaje  que  á  su  vez 
atiranta  los  parches  del  tambor  ó  del  bombo. 

Tlrasao»  fr.  —  Mecanismo  que  tienen  algunos  órganos  pe- 
queños, para  que  al  funcionar  un  peilal  funcionen  tam- 
bién en  los  teclados  manuales  las  teclas  de  los  bajos. 

Tlra-tntto,  it.  —  Indica  que  en  el  órgano  se  deben  sacar 
todos  los  registros. 

Tirotoaa.- En  fr.  tyrolienne;  baile  del  Tirol.  Aire  de  canto 
original  por  su  factura,  y  sobre  todo  por  su  ejecución. 
Sa  rílmo  es  de  tres  tiempos,  siendo  considerado  fuerte 
generalmente  el  2*.  Su  mov.  es  moderado  y  muy  acen- 
tuada la  frase  final,  pasand  >  rápidamente  la  voz  en  algu- 
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ñas  ocasiones  de  los  sonido^  graves  de  pecho  á  los  más  i 
agudos  de  cabeza.  Hacia  1820  estuvieron  muy  de  moda  • 
esos  cantos  que  los  tiroleses  llaman  dndeln. 

Tisclier,  Juan. -Organista  en  Smalkalde  desde  1731  al  66. 
Prod.  muchas  suites  para  piano,  piezas  para  flauta,  ol)oe, 
corno,  etc. ,  nonatas  para  violín  y  mus.  de  iglesia. 

Tltba.— Flauta  india  que  sólo  da  un  sonido. 

Tltl,  Antón.  — M.  de  c.  de  Burgtheater,  en  Viena.  y  autor 
de  algunas  ópv  En  aquella  ciudad  murió,  1881  Nació 
en  Pernstein,  Moravia,  1809. 

Titoff,  Nicolás.  —  Notable  compositor  de  romanzas.  Nació 
y  murió  en  San  Pelersburgo,  1801-76. 

Tityrian.— Gran  flauta  de  la  antigua  Grecia. 

Tlanquiquitly.  —  Pilos  de  guerra  que  usaban  los  aztecas. 
Eran  de  barro  cocido  y  de  unos  7  7»  de  alto. 

Tioum  peiim  poum  —Pandereta  china- 

Tnucl.  —  Pequeñas  castañuelas  metálicas  que  usao  las 
mujeres  árabes  para  acompañar  sus  danzas  con  sooid» 
secos  y  estridentes. 

Tobiieta  ó  tobillets.— Pequeños  timbales,  con  caja  de  cobre 
en  Túnez,  y  de  madera  en  otros  países  musuimaDes. 
También  se  les  llama  tubilaties. 

Tocador.— El  que  toca  algún  instrumento. 

Tocar.  —  Refiriéndose  á  la  mus.  es  prod.  sonidos  coo  qq 
inst  ó  hacer  con  é&le  determinado  loque  ó  llamada. 
Así  se  dice  tocar  la  flauta,  tocar  á  Misa,  ele  -En lo 
ant.  también  se  decía  TAÜRa  tai  ó  cuai  inst.,  y  en  leo- 
guaje  poético  e  dice  pulsar,  tratándose  de  cuerdas  que, 
como  en  la  lira  y  el  arpa,  vibran  por  el  arpegiadodelos 
dedos  ó  por  el  choque  de  un  plectro. 

Tócala.— En  it.  loccutn,  de  toreare,  tocar.  Según  ladeCoi- 
ción  de  Pra^lorius.  1620,  ese  nombre  fué  en  un  principio 
sinónimo  de  prdvdio  6  de  libre  introducción,  habiéndose 
aplicado  después  á  las  sonatas,  fantasías  ó  ricerear 
escritas  para  órgano  ó  clavecín.  Los  modelos  más  anli- 
guos  que  se  conocen,  produjéronlos  A.  Gabrieli  y  C  Me 
rulo;  se  eilitaron  en  1598,  y  se  componen  dearrooDíis 
llenas  y  sonoras  con  acordes  largos,  que  gradualmeole 

.  se  complican  intercalando  fragmentos  fugados  de  difícil 
ejecución.  Á  este  género  pertenecen  las  que  prod.  Fres- 
cobaldi  y  J.  S.  Bach.  Á  la  introducción  de  sus op",  como 
por  ej :  El  Orfeo,  llámali  Monte  verde  toccata  desig- 
nando con  la  pal.  Sinfonía  los  interludios.  —La  tmía 
moderna  es  también  una  pieza  escrita  exclusivamenle 
para  inst».  de  teclado.  Su  característica  es  estar  hecha 
con  valores  cortos  y  armonías  muy  llenas. 

Toocatlna,  it. -Diminutivo  de  toccata. 

Toccato,  it.— Nombre  que  en  lo  ant.  se  daba  á  la  parte  de 
bajo  de  una  pieza  para  trompetas. 

Toccatojo,  it.— inst.  que  toca  ó  con  el  que  se  toca. 

Tockan  thlalong.  —  Especie  de  Xilofón  malayo  hecho  con 
tiras  de  l)ambú  que  se  percuten  con  baquetas  encorvadas 
en  la  pimta. 

Todl,  Luisa  Rosa  dr  Acüiar.— Insigne  tiple  y  gran  aclrii. 
Nació  en  Setub?il,  Portugal,  1753.  Fué  disc.  de  David 
Pérez.  Aunque  sea  cierto  que  hiciera  algunos  ensayos 
en  teatros  de  S*».  orden,  su  verdadero  debut  con  éiiio 
asombroso  hízolo  en  Lisboa.  De  allí  pasó  á  Londres  y, 
en  1777  vino  á  Madrid,  cuyo  público  abrióla  el  templo  de 
la  fama  al  aplaudirla  en  la  Olimpiade^  de  Paesiello  En 
las  capitales  de  Rusia,  Fr.,  Ing.  y  Al.  lució  su  prodigioso 
talento  y  sus  encantadoras  aptitudes,  que  la  vallen» 
triunfos  sin  fin,  llegando  en  San  Pelersburgo  á  ser  la 
favorita  de  la  czarina  Catalina  II ;  y  á  obtener  en  las 
demás  cortes  los  sueldos  más  cuantiosos  de  aquelb 
época.  -La  lucha  artística  que  en  1782  sostuvo  en  París 
con  la  célebre  Mará,  artista  de  prodigiosa  bravura  y 
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extnordiDaria  rocalizacióQ ,  aumentó  laureles  á  la  Todl 
en  et  género  patético  y  expresivo.— El  apellido  Todi  fué 
el  de  su  V.  marido,  distinguido  violinista  it.  El  nombre 
del  2"*.  no  lo  sabemos;  pero  en  cambio  consta  que  la  Todi 
fué  ejemplar  como  esposa  y  como  madre;  que  perdió  la 
vista  en  edad  ya  muy  avanzada,  y  que  gozando  de  su 
fortuna  y  del  aprecio  general,  m.  en  Lisboa  el  año  1833. 

Todlnl,  Miguel.— Virtuoso  en  la  musette  y  const.  de  capri- 
chosos insl*.,  descritos  t$n  Phonurgia^  de  Kircher,  y  en 
IHchiaratione  deüa  gcdleria  armónica,  1676,  del  mismo 
Todini.  Nació  en  Salúzzo,  Piamonte,  1625. 

Todten-narsch,  al.— Marcha  fúnebre. 

T«dtenniu8lob,  al.  ^Música  fúnebre. 

ToBpfer,  Joan.— Célebre  organista.  Nació  en  Niederrossla, 
Turingia,  1791;  m.  en  Weimar,  1870.  Allí  est.  y  allí  fué 
maestro  de  mus.  en  el  Sem.,  1817.  y  organista  de  la  ciu- 
dad, 1830.— Colaboró  mucho  tiempo  en  la  Urania  y  pub, 
notables  obras  acerca  de  la  const  del  órgano.  Produjo 
además  cantatas,  sonatas,  variac.  para  flauta  y  piano, 
violón  y  violoncelo,  preludios,  interludios,  etc. 

ToBSOhi,  Carlos. -Su  verdadero  apellido  era  Toesca  dbi.la 
Gastrlla  Montb.— Nació  en  Romagna,  1721.  En  S756  fué 
violinista  y  en  1768  director  de  conc\  de  la  real  capilla 
de  Mannheim.  En  1778  pasó  con  la  corte  á  Munich  y 
allí  m  en  1788.  Prod.  sin(^.,  bailables,  2i  cuartetos  para 
.flauta  y  trío  de  instv  de  arco,  quintetos,  sextetos,  etc.— 
Su  hijo  Juan  fué  distinguido  violinista  y  sucosor  de  su 
padre  en  algunos  cargos.  Murió  en  Munich,  1800.  Pub. 
sinfonías,  cuartetos,  tríos,  etc. 

Tone,  W.  ^Notable  violinista.  Perteneció  á  la  real  capilla 
de  Copenhague  y  fué  prof.  de  aquel  Cons.  En  aquella 
ciudad  nació,  1832. 

Toibecqae,  Juan,— Comp.  de  guadrüles.  Nació  en  Hanzin 
ne.  Bélgica.  1797;  m.  en  París.  1869.  Est.  en  aquel  Cons. 
Ha  tenido  gran  fama  como  director  de  orquesta  para 
bailes.  Fué  violinista  en  los  «Conc*.  del  (^ons.».  Merecen 
también  especial  mención  sus  hermanos:  Isidoro,  na- 
ció en  179 1;  m.  en  Vichy.  1871.  Fué  distinguido  comp.  de 
bailables.— Augusto,  violinista  de  la  Ópera  de  París  y 
de  la  de  Londres;  nació  en  1801;  murió  en  París,  1869. 
Carlos,  nació  en  1806;  m.  en  París,  4833.  Fué  violinista 
y  director  de  orquesta.  -  Su  sobrino  Augusto,  notable 
violoncelista,  nació  en  París,  1830.  Fué  'Tof.  en  el  Cons 
de  Marsella  y  tomó  parte  en  los  conc.  del  de  París. 
El  hijo  de  éste,  Juan,  fué  también  notable  violoncelista. 
Nació  en  1857. 

Toled),  Fermín. —Comp  esp.  Estudió  en  el  Cons.  de  Ma 
drid,  1857*63,  obteniendo  honrosas  calilicacioues  Resi- 
dió en  Puerlo  Rico,  1866-83,  y  se  trasladó  á  N.  York 
después  de  haber  fundado  y  dirigido  en  la  pequeña  An- 
tilla  una  Sociedad  de  concv  Ha  escrito  comp".  que  han 
sido  laureadas  en  varios  ccrlámenes  y  posee  muchas 
recompensas  nacionales  y  exlraujcras.  Es  en  América 
entusiasta  propagandista  de  la  música  española. 

Toloneo,  Claud.o.— Célebre  astrónomo  y  geógrafo  de  la 
r.  mitad  del  s.  II.  El  único  detalle  positivo  de  su  vida 
es  que  en  139  hacía  observaciones  astronómicas  en  Ale- 
jandría. En  su  grandiosa  obra  Composición  matemática, 
13  libros,  llamada  por  los  árabes  Almagesto,  muy  gran- 
de, da  preciosas  indicaciones  que  ha  utilizado  la  ciencia 
moderna.  Muchas  se  relacionan  con  la  música. 

Tonas  da  Aqvlno,  Santo.— Llámasele  El  Ángel  de  la  Es 
cuela  ó  el  Doctor  angélico.  Nació  en  Roca  Seca,  de  la  no- 
ble familia  de  los  Condes  de  Aquino,  1227;  murió  en  la 
abadía  cisterciense  de  Fossanuova,  1274.  En  1245  in 
gresó  en  la  Orden  de  Sanio  Domingo.  En  lo  que  de  su 
vida  se  refiere  á  la  mus.,  citaremos  sus  himnos:  Pange 


lingtM,  Sacra  solemnis,  Verbum  stipernum^  Adhortar  te^ 
que  han  perpetuado  su  nombre  en  la  historia  del  Arte. 
Su  fiesta  se  celebra  el  18  de  Julio. 

TamiSy  Escuela  dk  Santo.— Está  en  Leipzig,  y  á  la  cabeza 
de  esta  institución  han  figurado  músicos  tan  ilustres 
como  Rhaw  1519-20;  Hermann,  1531-36;  Jttnger,  has- 
U  1540;  Lange  1549;  Figuius  (Tcepfer),  basU  1551. 
Heyer,  1564;  Valentín,  Otto,  1591;  Calvlsius  (Kalwits), 
1615;  Schein,  1630;  Tobías  Michael,  1657;  Knüpfer,  1676; 
Schelle.  1701;Kuhnau  1722;  J.  S.  fiach,  1750;  ITarrer, 
1755;  J.  F.  Doles.  1789:  Hiller,  1800;  Muller.  1810; 
Schicht,  1823;  Weinlig.  1812;  Hauptmann,  1868;  Rich- 
ter.  1879;  Rust,  1892.  El  cantor  de  la  Esc.  es  el  jefe  de 
Thomanerchor^  formado  con  internos  y  el  que  dirige  las 
ejecuciones  musicales  en  la  iglesia  de  Santo  Tomás, 
entre  ellas  las  de  motetes,  los  sábados.  Para  las  ceremo* 
nias  del  doming )  y  de  los  días  de  fiesta  e.scribió  Bach 
gran  parte  de  sus  cantatas. 

Tomaschek  ó  Tomacek,  Juan.— Pianista,  organista,  célebre 
pedagogo  y  comp.  Nació  en  Skutsch,  Bohemia,  1774,  mu- 
rió en  Praga,  1850.  En  aquella  Univ.  est.  leyes  y  allí  fué 
considerado  como  el  mejor  maestro.— Escribió  muchas 
obras  vocales  religiosas  y  profanas,  una  óp.  Serafina^ 
1811,  misas,  himnos,  cantatas.  Heder,  cuartetos,  sona- 
tas y  otras  piezas  para  piano  y  un  Tratado  de  armotiia, 

romaiini,  Luis.—Noiabie  violinista.  Nació  en  Pesare,  1741; 
murió  en  Esterhazy,  1808.  Fué  director  de  conc".  y  de 
la  mus  de  cámara  del  príncipe  Esterhazy.  Pub.  conc*. 
para  violín,  cuartetos,  dúos,  24  pequeñas  piezas  para 
trío,  etc  Dos  de  sus  bijas  cantaron  en  la  iglesia  düs  la 
Ópera  en  Eisenstadt  y  dos  de  sus  hijos  fueron  violinistas. 

Tomeonl,  Florido.— Nació  en  Luca,  1757,  est.  en  Ñapóles 
y  en  1783  se  estableció  en  París  como  prof.  Allí  m.  1820. 
Produjo  un  Método  para  aprender  la  armonía  y  la  prác- 
tica del  acomp.  segúft  los  principios  de  la  esc.  de  Ñapó- 
les 1798,  y  Teoría  de  la  mus.  vocal,  1799.  Pub.  también 
algunas  piezas  para  canto.— Su  hermano  Pblbgbín,  nació 
en  1759;  fué  maestro  de  mus.  en  Florencia  y  pub.  Regla 
práctica  para  acompañar  el  bajo  contiauOy  1795. 

Tommasl,  José.  -Cardenal,  sabio  políglota  y  erudito  en 
la  hist.  de  la  mus.  de  iglesia  Nació  en  Alicate,  Sicilia, 
1649;  murió  en  Roma,  1713.  De  todas  sus  obras  se  hizo 

•    una  edición  completa  en  7  vol*.  1749-54. 

Ton. — En  lenguaje  familiar  equivale  á  tono,  como  son  equi- 
vale á  sonido.  Así  se  dice:  ¿Á  qué  tonóá  qué  son  viene 
eso?  Eso  está  hecho  sin  ton  ni  son. 

Tonada.— Comp.  en  verso  á  propósito  para  cantarse  con 
mus.  ligera  y  popular.  Alguna  vez  tómase  en  el  sentido 
de  melodía- 

TonadiKa.  —  Diminutivo  de  tonada,  canción.  Juguete  que  á 
principios  del  s.  XYIll  cantaban  antes  de  la  comedia  las 
mujeres  de  la  compañía  vestidas  de  corte,  á  lo  que  lla- 
mabau  tono,  Al  final  del  2*.  intermedio  cantaban  otras 
coplas  de  4  versos  con  agudezas  ó  chistes.  Hacia  1710 
se  añadía  á  cada  copla  un  estribillo  ó  sonsonete  de  otros 
4  versos.  En  1757,  D.  Luis  Misón  inició  un  nuevo  mo- 
delo con  una  comp.  á  dúo,  cuyo  género  tuvo  gran  éxito. 
Las  tonadillas,  ya  jocosas,  ya  satíricas,  bien  á  solo  ó 
entre  dos,  tres  ó  más  interlocutores,  han  estado  muy  de 
moda  y  han  tenido  autores  y  cantantes  que  alcanzaron 
muchos  aplausos.  Los  adornos  que  á  las  coplas  se  agre- 
gaban, eran  varios  estribillos  sobre  aires  conocidos;  y 
si  con  las  coplas,  que  se  acompañaban  con  una  guitarra 
y  un  violín,  alternaban  algunos  pasos  de  danza.  WdLfñk' 
bknse  baile  de  bajo, ^Ei  nombre  tonadilla  debió  susti- 
tuir al  ÚQ  jácara,  que  se  usó  en  el  s.  XVII  para  indicar 
comp".  que  las  mujeres  de  la  compiilía,  también  vesU* 
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das  de  corte,  caotabao  aDlea  de  la  comedía,  acompañan' 
dolaa  la  orquestra,  qoe  así  se  decía  entonces,  comp.  de 
yíolioes,  Tíolones,  chirimías  y  arpas.  El  oso  de  esas 
comp^*  en  el  teatro  español,  proyiene  de  aquella  antigua 
costumbre  de  entonar  su  introito  de  salutación  al  públi- 
co acompañando  con  la  Tihnela. 

Á  titulo  de  curiosidad  reproducimos  el  siguiente  dato: 
Con  fecha  2  de  Dic,  de  1791,  el  juez  protector  de  los 
teatros  y  representantes  cómicos  de  Esp.,  se  dirigió  á 
los  compP.  participándoles  que  á  fin  de  que  las  Tonadi- 
Í2a<  alcanzaran  el  mayor  grado  de  perfección  posible, 
abría  un  concurso  señalando  tres  premios.  El  1*.,  de  25 
doblones,  se  ajustaría  á  las  siguientes  bases:  al.  Que  el 
argumento  de  su  letra  sea  compuesto  de  dos  caracteres 
entre  el  serio  y  el  jocoso  popular,  dispuesta  para  ejecu- 
tarse entre  4  personas,  que  deberán  ser  2  actrices  y  2  ac- 
tores, limpia  de  toda  expresión  obscena  y  mal  sonante. 
\L  Que  la  comp.  musical  que  sobre  ella  se  aplique  des- 
empeñe cumplidamente  los  dichos  caracteres  opuestos, 
de  tal  modo,  que  les  dé  todo  aquel  realce  ó  ilusión  tea- 
tral de  que  es  capaz  la  música  siendo  aplicada  con  toda 
propiedad  y  gusto.  — IIJ.  Que  su  corte  ó  duración  no  pase 
de  20  á  22  minutos,  que  es  lo  que  debe  durar  rl  mayor 
intermedio  de  esta  naturaleza.  —  Para  el  2*.  premio,  de 
20  d  'blones,  la  comp.  debe  ser  de  medio  carácter,  para 
una  actriz  y  un  actor,  y  de  un  cuarto  de  horj  de  dura- 
ción. —  Para  el  3«^  premio,  de  12  doblones,  la  duración 
de  la  obra  no  excederá  de  12  minutos,  de  carácter  serio, 
y  para  un  solo  ejecutante,  actriz  ó  actor.  Est  is  tonadi- 
llas servirán  para  I**,  en  las  representaciones  y  las 
arriba  mencionadas,  de  2'*.  en  los  saínetes. »— El  tiempo 
señalado  para  la  admisión  de  las  obras  erd  el  de  dos  me- 
ses para  los  comp".  de  la  corte,  y  dos  y  medio  para  los 
restantes.  Los  opositores  deberían  dirigirse  al  doctor 
D.  Manuel  del  Barrio  y  Armona,  secretario  por  S.  M.  del 
corregimiento  y  juzgado  de  protección  de  los  teatros  de 
España,  en  partitura,  bajo  un  pliego  cerrado  y  sin  firma 
—El  jurado  se  compondría  de  los  maestros  más  notables, 
y  antes  de  adjudicar  los  premios,  se  someterían  los  tra 
bajos  al  juicio  del  público. 

Total.  ^Bn  it.  tonaie;  lo  que  está  con  las  reglas  de  la  tona- 
lidad, es  decir,  de  la  consonancia  ó  eti/b/¿/a.~Una  de  las 
prácticas  de  la  fuga.  Se  llama  Fuga  tonal  la  que  tiene 
su  tema  y  su  respuesta  dentro  de  los  límites  de  la  esca 
la  y  de  las  cuerdas  que  la  caracterizan.  Se  llaman  notas 
tonales  los  sonidos  generadores  de  una  escala  diatónica, 
ó  sea  los  que  ocupan  el  T.,  4*.  y  5^  lugar. 

Tanalidad.— En  it.  tonalité,  en  fr.  tonalite,  en  al.  tonali- 
tát;  es  el  conjunto  de  leyes  que  rigen  la  constitución  de 
las  escalas.  Tomado  en  sentido  más  concreto,  la  tonali- 
dad ó  tono  expresa  la  unión  de  los  sonidos  que  forman 
la  escala  diatónica.  El  tono  y  la  bscila  expresan  ambos 
la  misma  unión  de  sonidos;  pero  en  la  escala  deben 
sucederse  por  mov.  conjunto ^  y  en  el  tono  pueden  suce- 
derse  por  mov,  conjunto  ó  disjunto;  así,  por  ej.:  es  esca- 
la de  do  la  seiie  de  notas  do,  ie,  miy  /u,  sol,  la,  si,  do,  y 
están  en  tono  de  do  las  notas  do\  do^,  la,  si,  sol,  mi,  /a, 
re,  do\ 

Así  como  la  ant.  teoría  de  la  armonía  se  basa  espe 
ciaimente  en  la  escala  y  llama  tónica  al  sonido  inicial 
y  final  de  dicha  escala,  así  la  técnica  moderna,  que  se 
basa  en  la  teoría  de  los  acordes  tomados  como  armonías 
naturales,  quiere  que  se  considere  como  tónica  una  de 
esas  armonías  naturales  (acorde  mayor  ó  menor).  De 
este  modo,  la  tonalidad  es  la  significación  particular 
que  toma  un  acorde  por  sus  relaciones  con  otro  acorde 
principal  que  es  la  tónica.  Así,  por  ej.,  la  tonalidad  será 


I      dedo  mayor  si  todas  las  armonías  se  interpretan  de  eoo- 
I      formidad  con  el  acorde  de  do  mayor. 

Sábese  que  modo  es  la  numera  de  ser  de  una  escala 
diatónica.  Así  puede  decirse  que  nuestra  tonalidad  cons- 
ta del  modo  mayor  y  del  modo  menor;  en  el  1*  se  en- 
cuentran los  semitonos  entre  el  S^"  y  el  4*  grado  y  del 
T  al  8«;  y  en  el  segundo,  del  2*  al  r  y  del  7*  al  S" 

La  armadura  de  la  llave  indica  la  tonalidad  en  qne 
está  escrito  un  trozo  de  música.  Para  esto  téngase  pre- 
sente que  el  último  sostenido  con  sólo  una  excepción, 
afecta  siempre  la  nota  sensible,  y  por  consiguiente,  scri 
tónica  la  que  esté  colocada  un  semitono  diatónico  mis 
alta,  puesto  que  ese  es  el  intercalo  que  media  entre  la 
tánica  y  la  sensible.  Asimismo  es  fácil  hallar  la  armado- 
ra de  una  tonalidad  dada:  basta  recordar  que  el  último 
sost.  ocupa  el  grado  inf.  á  la  tónica;  así,  si  ésta  es  mí, 
por  ej.,  el  último  sostenido  deberá  ser  re,  y  como  el  re 
sost,  es  el  4*.  en  el  orden  de  sucesión  de  los  sost'.,  la 
armadura  para  el  tono  de  mi  tendrá  los  4  sost".  fa,  do, 
sol,  re,— Si  la  armadura  es  con  bemoles  ha  de  recordar- 
se que  el  último,  con  sólo  una  excepción,  afecta  slem 
ire  la  subdominante,  y  por  consiguiente, la  tónica  será 
la  nota  colocada  una  4V  justa  inferior,  y  fácil  es  hallar 
asimismo  la  armadura  de  una  tonalidad  dada,  puesto 
que  el  último  bemol  ocupa  el  4*  grado  de  la  escala;  por 
consecuencia,  si  la  tónica  es  re  b,  el  último  bemol  qoe 
ha  de  estar  una  4\  sup  ,  será  sol,  y,  como  en  el  orden 
de  los  bemoles,  el  sol  es  el  5*,  resultarán  para  el  tono 
de  re  b  los  5  bemoles  5í,  mi,  In,  re,  soL  Inútil  es  decir  que 
entran  también  en  la  técnica  de  la  tonalidad  cuantas 
reglas  se  refieran  á  la  modulación  y  al  transporte. 

Tonalidad  mayor. -La  que  halla  su  forma  armónica  en  la 
TRIAD  \  constituida  por  la  tónica,  la  3\  mayor  y  la  quin 
ta  que  los  físicos  expresan  así:  1,  V4  V,  2. 

Tonalidad  menor.— La  que  toma  forma  armónica  en  la 
TRIADA  constituida  por  la  tónica,  la  3V  n^enor  y  la  quin 
ta,  que  los  físicos  expresan  así:  1,  %  %,  2. 

Tonarion. -Nombre  que  los  romanos  daban  á  una  flauta 
utilizada  para  dar  el  tono  á  tos  oradores. 

Tonarlum,  lat.— Lo  mismo  que  tonarium  ó  corista;  diapa- 
són que  produce  un  sonido  justo  para  establecer  la 
afíuacion  de  una  voz  ó  de  un  instrumento. 

Tonarlum  ó  Tonarlus,  lat.  -Colección  de  melodías  grego- 
rianas clasiGcadas  según  los  tonos  ó  modos  eclesiásti- 
cos á  que  corresponden.  Tales  son  las  de  Regioo  de 
Prune,  Berno  de  Reichenau,  etc. 

Tonart  ó  tongesoblecht,  al.— Modo;  modus  en  latín. 

Tonatiila,  it.— Tonadilla  española. 

Toa-auaweichunf,  al.— Modulación. 

ToDo.^Especie  de  antiguo  nome  del  sistema  griego. 

ToD-fall,  al.  -  Cadencia.— Ton  pbint,  fr.;  tono  fingido. 

Tong  ó  cipng.— Tamboril  siamés  que  también  se  llama 
darabukah.  Tiene  la  forma  de  un  cono,  en  cuya  parle 
ancha  hay  una  piel  muy  atirantada  con  cuerdas  que  se 
sujetan  en  la  opuesta  base.  Sostlénese  con  la  mano  dere- 
cha y  se  percute  con  la  izquierda. 

Tánica.— Nombre  qu"^  seda  á  la  1*.  nota  de  una  escala. 
Según  Caslil-Blaze,  tónica  es  la  cuerda  principal  donde 
el  tono  se  establece.  Los  modernos  armonistas  llaman 
tónica  al  acorde  de  tres  sonidos  de  la  tónica,  es  decir,  en 
do  mayor  el  acorde  de  do  mayor,  en  do  menor  el  acorde 
de  do  menor,  etc.— La  mayoría  de  los  cantos  terminan 
con  la  tónica,  así  como  la  parte  de  bajo  que  los 
acompaña. 

Tonillo.— Sonsonete  monótono  y  desagradable  al  decía 
mar,  leer,  etc.— El  plural  tonillos,  se  refiere  á  los  tobos 
suplementarios  que  se  explican  en  la  toz  tono. 
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Toni  paalnorun,  lat.~MoDOS  de  los  salmos,  salmodia  ecle- 
siástica ejecutada  por  el  coro  con  determinadas  fórmu- 
las. Las  primitivas  que  el  uso  ha  consagrado  son  8, 
y  responden  á  los  primeros  ocho  modos  eclesiásticos. 
Exceptuase  la  propia  del  salmo  113  ¡n  exitu,  que  se 
llama  tonus  peregrinm. 

TookHDtt,  al.— Arte  y  ciencia  de  la  música.  Muñk,  música. 

ToDkanstler,  al.— Músico. 

Tono.— El  intervalo  de  2\  mayor,  ó  sea  la  mayor  distancia 
que  cabe  entre  dos  grados  consecutivos  de  la  escala.  Sa- 
bido es  que  las  notas  de  ésta  no  guardan  igual  espacio 
entre  sí;  de  mi  á  fa  y  de  ii  á  do  hay  menos  distancia  que 
en  cualquiera  de  'os  otros  intervalos.  Á  esa  menor  dis- 
tancia ó  intervalo  de  2*.  menor,  se  la  llama  semitono  dia- 
tónico^ como  se  llama  semitono  cromático  á  la  mitad  de 
un  tono  si  éste  se  ha  dividido,  ya  por  un  sost ,  ya  por 
un  bemol.  El  tono  se  divide  en  9  partes  iguales  ó  comas; 
esa  es  la  menor  diferencia  que  el  oído  puede  apreciar  en- 
tre dos  sonidos,  y  aunque,  según  las  leyes  de  la  acústi 
ca  haya  diferentes  especies  de  comas,  no  es  eso  punto 
importante  para  la  práctica  de  la  música  El  semitono 
diatónico  vale  4  comas  y  el  cromatico  5;  el  sonido  soste- 
nizado  es  una  coma  más  aguda  que  el  bemolado.  El  in- 
tervalo que  llamamos  tono  dividíanlo  los  griegos  en  i 
partes,  así  como  los  indios,  cuya  escala  consta  de  22  par 
tes.  Los  chinos  dividen  ésta  como  nosotros  en  5  tonos 
y  dos  semitonos;  pero  varía  la  colocación  de  éstos. 

Tono.—Pal.  que,  refiriéndose  á  la  tonalidad  de  una  comp., 
va  unida  al  nombre  de  cualquiera  de  las  notas,  para  in- 
dicar que  la  que  se  nombra  es  la  tónica  de  la  escala  base 
de  aquella  música;  así  se  dice  tono  de  fa,  de  mi,  de 
re  sost  de  ¡a  6,  etc.,  pues  siendo  siete  las  notas  musi- 
cales y  pudiendo  sufrir  cada  una  de  éstas  2  diversas 
alteraciones,  subiendo  por  sost.  ó  por  doble  sost..  y 
otras  dos  bajando  por  bemol  ó  por  doble  b,  claro  es  que 
cabe  formar  35  escalas  que  empiecen  por  distinto  sonido. 
La  de  do  mayor  es  la  base  ó  tipo  de  todas,  porque  se  ex- 
presa sin  accidentales.  -  En  la  pal.  Modo,  ya  hemos  di- 
cho que  muchos,  haciendo  verdadero  contrasentido  del 
lenguaje  técnico  musical,  emplean  la  voz  tono,  como 
sinónimo  de  modo.  Así  dicen  tono  mayor  ó  tono  menor ^ 
cuando  fuera  más  claro  y  lógico  decir  modo  mayor  ó 
moio  menor^  porque  tono  sólo  debe  referirse  á  la  tónica^ 
es  decir,  á  la  nota  fundamental  de  cada  escala,  al  punto 
de  donde  arranca  esa  escala;  y  modo,  refiérese  á  las  di- 
ferentes etapas  que  se  han  de  recorrer  para  constituir 
cada  escala,  en  el  orden  de  las  relaciones  que  una  serie 
de  sonidos  ha  de  tener  con  la  nota  fundamental  ó  tono 
que  es  común  á  todos.— Y.  modo,  modos  antiguos,  modos 

ACTBNTICOS,  PLÁGALES,  ECLESIÁSTICOS,  CtC 

Los  ant".  griegos,  romanos,  árabes,  indios  y  los  occi- 
dentales de  la  Edad  Media,  tenían  muchos  más  modos 
que  nosotros:  pero  no  podían  transportar  cada  8*.,  es 
decir,  no  podían  imitarla  partiendo  de  cualquier  sonido 
Los  gr*.  llegaron  á  tener  15  escalas  transportadas,  y  en 
cambio  los  modos  eclesiásticos  no  se  transportaron  en 
mucho  tiempo  más  que  á  la  4\,  y  bastante  tiempo  des- 
pués á  la  5*.  y  á  la  2*.  mayor  inferior.  La  introducción 
de  otras  transposiciones,  desde  el  siglo  XVl  al  XVII, 
determinó  la  decadencia  del  antiguo  sistema. 

Tono  GSNBRADoa,  es  lo  mismo  que  raíz  del  tono;  tóni 
CQy  la  nota  sobre  que  se  funda  el  tono.— ToxNO  principal, 
es  el  que  domina  en  un  trozo  de  música;  lo  mismo  pue- 
de corresponder  á  la  escala  diatónica  del  modo  mayor 
que  á  la  del  modo  me/ior.— Tonos  relativos,  nombre 
que  en  el  estudio  de  la  armonía  se  suele  dar  á  los  4 
tonos  que  no  difieren  del  principal,  sino  por  un  acciden- 


te más  ó  menos  en  la  llave.  También  se  llama  tono  rela- 
tivo el  que  tiene  más  natural  relación  con  el  principal; 
si  éste  corresponde  á  la  escala  del  modo  mayor,  el  rela- 
tivo corresponderá  á  la  del  modo  menor,  y  viceversa; 
las  dos  tónicas  estarán  á  distancia  de  3^,  menor^  corres- 
pondiendo la  superior  al  modo  mayor j  y  la  inf.  al  modo 
menor.  La  pal.  tono  en  este  caso,  se  usa  como  equiva- 
lente de  ESCALA,  porque  ésta  es  la  que  en  realidad  es  rela- 
tiva de  otra  escala,  ya  que  toda  escala  mayor  tiene  otra 
menor  relativa,  y  aquélla  es  á  su  vez  relativa  de  ésta. 

Tono.— Es  voz  que  también  se  usa  como  indicación  de 
altura  y  timbre  del  sonido.  Así  se  dice:  Tono  de  capilla, 
al  en  que  está  afinado  el  órgano  de  iglesia,  por  el  cual 
han  de  regirse  los  inst*.  que  hayan  de  concertar  con 
aquél.— 'Tono  de  orquesta,  el  que  da  un  inst.  afina- 
do al  la  del  diapasón  normal.— Dar  tono,  producir  un 
sonido  para  afinar  por  él  los  demás  inst".— Estar  á 
TONO,  es  decir,  estar  bien  afinados  varios  inst*.— Buen 
TONO  ó  mal  tono,  para  indicar  que  un  inst.  está  bien  ó 
mal  afinado  ó  tiene  timbre  bueno  ó  malo. 

Tono.— Gomo  una  de  las  propiedades  distintivas  del  soni- 
do, indica  su  altura  ó,  lo  que  es  igual,  la  relación  entre 
lo  gravt'  y  'o  agudo  de  dos  sonidos.  En  música  está  su  je 
ta  á  reglas  especiales  la  altura  de  los  sonidos  que  por 
su  simullaneidad  ó  sucesión  componen  la  melodía  y  la 
armonía.  No  todos  los  sonidos  se  prestan  á  compara 
clones  que  permitan  designar  su  tono;  de  ahí  la  distin- 
ción entre  ruido  y  sonido  musical,  sirviendo  la  T,  de 
esas  voces  para  designar  los  sonidos  cuyo  tono  no  pue- 
de analizarse  por  el  oído,  y  la  2\  para  tcÑdo  sonido  regu- 
lar que  forma  un  grado  cualquiera  en  la  serie  indefinida 
de  los  sonidos  que  se  utilizan  en  música.— La  amplitud 
de  las  vib*.,  da  al  sonido  mayor  ó  menor  intensidad. 
Cuanto  más  vigoroso  es,  por  ej..  el  frotamiento  del  arco 
sobre  una  cuerda,  más  grandes  son  las  oscilaciones  y 
mayor  es  también  la  intensidad;  pero  no  por  eso  resulta 
modificado  su  tono,  por  lo  cual  se  deduce  que  éste  no 
depende  de  aquella.  En  efecto,  el  tono  está  en  relación 
directa  del  número  de  vib*.  efectuadas  en  un  mismo 
espacio  de  tiempo,  por  ej.,  en  un  2*.,  y  la  proximidad 
del  cuerpo  sonoro  es  una  de  las  causas  que  más  puede 
influir  para  que  aquél  se  eleve.  Dopler  fué  el  T.  que  en 
una  Memoria  pub.  en  1842  Sobre  los  colores  de  las  estre 
Has  dobles,  est.  la  influencia  que  el  mov.  puede  ejercer 
en  la  sensación  d ;  un  observador  cuando  el  foco  de  las 
ondas  sonoras  ó  luminosas  se  acerca  ó  se  aleja  de  él. 
Fácil  es  formarse  idea  de  la  variación  que  sufre  la  tona- 
lidad de  un  sonido  á  la  par  del  mov.  del  cuerpo  sonoro  ó 
del  observador,  variación  que  en  cierto  modo  es  tan  sólo 
aparente  puesto  que,  por  hipótesis,  el  cuerpo  sonoro  se- 
guirá efectuando  las  mismas  vib".  por  2^  Supongamos 
que  éstas  sean  80,  que  la  velocidad  del  sonido  sea  en  tal 
momento  de  340°"  por  2*.,  que  en  este  punto  se  halle  el 
observador  y  que  el  foco  marche  hacia  él  con  una  velo 
cidad  10  veces  menor,  ó  sea  de  34°"  por  segundo.  Al 
transcurrir  ese  tiempo,  la  T.  onda  sonora,  emanada  del 
punto  de  partida,  habrá  recorrido  340°^,  y  el  cuerpo 
sonoro  34°",  es  decir,  que  la  última  de  las  80  ondas 
sonoras  que  en  un  2 '.  ha  enviado  ante  sí,  llegará  al 
observador  recorriendo  34"*  menos  que  la  1\,  ó  sea  in- 
virtiendo  ^/^  de  2*^.  Lo  propio  ha  de  suceder  en  los  2^. 
siguientes;  pero  limitándonos  á  observar  lo  ya  ocurrido 
en  el  1""  segundo,  se  ve  que  la  tonalidad  del  sonido,  au- 
mentado en  razón  del  número  de  vib*.  que  el  foco  emite 
en  un  tiempo  representado  por  10  con  el  emitido  en  el 
tiempo  9,  estará  represenUda  por -^^—^ssSS'SS.  De 
ahí  se  deduce  esta  teoría;  el  aumento  en  el  número  de 
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yib*.,  se  mide  por  la  relación  entre  la  velocidad  del  foco 
sonoro  por  ana  parte,  y  la  diferencia  entre  esta  veloci- 
dad y  la  del  sonido  por  otra.  Fácilmente  se  comprende 
que  si  el  foco  sonoro  se  aleja  del  observador,  el  numero 
de  vib^.  recibidas  por  éste  disminuirá  en  la  relación  de  10 
áll  si  los  términos  son  los  mismos  que  en  el  ejemplo 
citado,  y  le  parecerá  que  el  sonido  ha  bajado  de  altura 
ó  tonalidad,  como  si  el  foco  no  efectuase  más  que  72'72 
vib^.  en  lugar  de  80.  Dichos  fenómenos  serán  semejantes 
aunque  el  foco  sonoro  esté  inmóvil  y  el  observador  sea 
el  que  se  acerca  ó  se  aleja.  Dan  comprobado  esta  teoría 
los  experimentos  que  ya  en  1845  hizo  Buys  Ballot  con  el 
silbato  de  una  locomotora  en  el  ferrocarril  de  Utrccht; 
los  que  Fizeau  y  Mach  practicaron,  respectivamente,  en 
1848  y  en  1860;  los  que  Kosnig  discurrió  ulilizamlo  dos 
diapasones;  los  que  Schungel  practicó  por  el  mismo  sis- 
tema, y  especialmente  los  que  Quesneville  observó,  ba- 
sándolos en  el  método  de  las  pulsaciones,  é  inventando 
un  aparato  que  inscribe  gráficamente  los  más  exactos 
resultados. 

Todo.— Yarilla  de  acero  en  forma  de  horquilla  con  una 
especie  de  manguito  en  la  curva  y  un  pequeño  remate 
convexo.  Llámase  también  corista,  diapasón  ó  tonarium, 
y  sirve  para  producir,  por  medio  de  la  vib.,  un  sonido 
de  larga  duración,  generalmente  el  la,  que  se  da  para 
entonar  la  voz  ó  para  la  afinación  de  los  ínst" . 

ToBoiogit.— La  ciencia  de  los  sonidos. 

ToHÓnetro.— Inst.  para  medir  la  intensidad  del  sonido. 

Tobos.— Así  se  llamaron  en  Esp.  y  Port.  unas  cancv  á  2  ó 
más  voces.  Tuvieron  su  origen  en  los  mndrigali  de  los 
italianos,  de  cuyo  género  dejaron  perfectos  modelos  Leo 
Durante,  Marenzio  y  Case!  la. 

ToBoeótoBliiot.— Los  tubos  suplementarios  con  más  ó 
menos  roicas  que  se  adicionan  al  tubo  general  de  algu- 
nos inst*.  para  transportar  sus  sonidos  á  otra  tonalidad. 
Á  la  trompa,  por  ej.,  para  obtener  diferentes  órdenes 
de  armónicos,  se  le  pueden  adicionar  los  tubos  ó  tonos 
siguientes:  si  b,  la,  la  6,  sol,  fa,  miy  mi  b,  re,  re  b,  do, 
si,  si  b  grave.  Á  la  trompeta  ó  clarín,  que  generalmente  se 
const.  en  fa,  se  le  pueden  adicionar  tubos  de  mi,  mi  b, 
re,  re  b,  do,  si^  si  b.  Si  los  tubos  adicionales  son  rectos, 
como  se  usan  para  algún  inst.,  se  llaman  bombas. 

Tobos  ablertoa.— Los  sonidos  naturales  ó  armónicos  que 
en  la  trompa  se  obtienen  sin  meter  la  mano  en  el  pabe- 
llón del  instrumento. 

Tobos  oerrados  ó  tapados.— Los  sonidos  artificiales  que  en 
la  trompa  se  obtienen  metiendo  la  mano  en  la  campana 
del  instrumento  á  fin  de  que  resulten  más  sordos  que  los 
abiertos  ó  armónicos  naturales. 

Tonósoopo-arBiOBio.— Aparato  compuesto  de  una  plancha 
móvil  llamada  transpositor,  y  dos  teclados  de  compara- 
ción que  se  adaptan  á  un  armonio  simple  ó  de  doble 
registro  para  enseñar  la  teoría  de  las  tonalidades,  diri- 
giéndose á  la  vista  y  al  oído. 

Tobos  ó  modos  discipolos.— Igual  que  modos  plágales. 

Toboso  modos gregorlaBos.— Ya  dijimos  en  la  pal.  mohos 
que  de  la  ant.  mus.  griega  viene  la  costumbre  de  que 
algunos  llamen  tonos  á  las  diferentes  escalas  y  á  sus 
especiales  caracteres.  Tonos  de  iglesia  y  tonos  grego- 
rianos se  llamaron,  pues,  los  ocho  modos  que  en  el 
s.  VI  estableció  San  Gregorio,  intercalando  4  modos  plá- 
gales entre  los  4  auténticos  que  también  se  llamaron 
ambrasianos,  porque  en  el  s.  IV  instituyólos  San  Ambro 
sio,  obispo  de  Milán,  cuando  organizó  la  mus.  religiosa 
en  Occidente.  Estos  4  modos  formaban  sus  escalas,  par 
tiendo  del  re  y  abarcando  una  extensión  de  once  soni- 
dos divididos  en  3  intervalos:  uno  de  4*.  llamado  fetra- 


cordo  grave  (re,  mi^  fa^  sol);  otro  de  5*.  ó  pentacordo 
(la,  si,  do,  re,  mi);  otro  de  4*.  ó  tetraeordo  agudo  (la, 
si,  do,  re).  La  extensión  de  estas  escalas  era  excesiva 
para  la  voz.  Por  eso  San  Gregorio  redujo  sus  notas 
suprimiendo  el  tetraeordo  grave  y  formó  otros  4  tonos, 
los  plágales,  es  decir,  derivados,  que  se  diferenciabaade 
los  auténticos  en  que  tenían  tetraeordo  grave  y  no  tenían 
el  agudo.  La  nota  final  es  la  misma  en  el  tono  auténtieo 
que  para  el  plagal,  es  decir,  re  para  el  T.  y  2^  de  los 
ocho  tonos  gregorianos;  mi  para  el  3*.  y  4*.;  fa  para 
el  5'.  y  6*.;  sol  para  el  T.  y  8*. 

Del  empleo  que  se  ha  dado  á  esos  8  tonos  ó  modos, 
resulta  que  en  la  Misa  be  simple  se  ejecuta  el  Kyrie  eu 
el  8*.  tono,  sol  mayor;  el  Gloria  y  el  Sanctus  en  el  2*. 
sol  menor,  y  la  cadencia  del  Agnus  Uei  en  el  1*.,  re 
menor.  En  la  Misa  de  mboio  doble,  el  Kyrie  está  en  el  8^ 
tono,  el  Gloria  en  el  V.,  el  Sanctus  y  el  Agnus  en  el  5^ 
En  la  Misa  de  doble  maior,  el  Kyrie  en  el  4*.,  Gloria  eo 
el  8'.,  Sanctus  en  el  V,,  y  Agnus  en  el  5<*.  En  la  Misase 
doble  menor,  el  Kyrie  en  el  1*.,  Gloria  en  el  4*.,  Sanetns 
en  el  8*.,  generalmente  transportado  al  de  fa,  y  la  caden- 
cia del  Agnus  Dei  eúel  5^,  transportado  una  5*.  más  alta 
que  corresponde  al  tono  de  fa  bec.  mayor.  En  la  Misa  db 
LA  Virgen,  el  Kyrie  se  canta  en  el  it\,  el  Gloria  en  el  7'., 
generalmente  elevado  uno  ó  dos  grados.  En  la  Misa  db 
LOS  ÁNGELES,  todas  las  partes  están  en  el  5^.  elevado  uno 
ó  dos  grados,  es  decir,  á  re  mayor  bkmib  mayor, 

ToBoteoBia.^El  arte  de  colocar  en  cilindros,  las  púas  ó 
otros  agentes  que  actúan  ya  en  los  peines  de  las  cajas 
de  música,  ya  en  las  válvulas  por  donde  pasa  el  aire 
para  que  suenen  los  tubos  de  los  organillos,  etc. 

ToBtlIia.— Nombre  que  algunos  han  dado  á  la  canción  espa- 
ñola titulada  Tirana. 

ToBtisIter,  al.— En  it.  scala,  en  fr.  gamme. 

ToBtoBg  ó  tongtoog.—Tambor  de  Siám,  hecho  con  un  tron- 
co vaciado  y  un  parche  muy  estirado  por  cuerdas. 

ToBtooBa.~Nombre  que  algunos  dan  á  la  tambunna  ó 
tamboril  de  cuerdas  que  se  usa  en  el  Bearn  (Francia.) 

ToBus,  lat.-Tono;  2*.  mayor.  Refiriéndose  á  la  tonalidad, 
es  sinónimo  de  modus  tratándose  de  los  modos  griegos  ó 
de  los  eclesiásticos  de  la  Edad  Media. 

ToBus  peregriBUB  ó  irregularia,  lat.— Melodía  especial  que 
independientemente  de  los  8  tonos  del  canto  gregoriano, 
se  usa  para  el  salmo  In  exitu  Israel  de  Mgyto;  pero  sólo 
cuando  le  antecede  la  antífona  Nos  qui  vivimus,  de  la 
Dominica  ad  vesperas, 

Topb,  tof  ó  tBph.— Inst.  de  percusión,  especie  de  pandero 
que  usaban  los  ant*.  hebreos,  adaptándole  pequeñas 
sonajas  ó  discos  de  metal.  Equivale  ad  Dopp  ó  Dof  árabe 
y  al  Adape  español. 

Tophephoth.— Tamboril  de  los  antiguos  hebreos. 

TopoBBztle.— Atabal  ó  tambor  de  ios  ant*.  mejicanos.  Lo 
construían  vaciando  un  pedazo  de  árbol  y  dejando  en  la 
parte  exterior  dos  tabletas,  que  al  percutir  en  el  parche, 
producían  dos  distintos  sonidos. 

Toque.— El  acto  de  hacer  sonar  las  campanas,  ya  repican- 
do, ya  doblando,  etc.  La  señal  ó  tocata  ejecutada  con  el 
clarín,  la  trompeta ^  la  trompa,  el  tambor  y  otros  inst*. 
que  se  usan  en  las  cacerías,  en  el  ejército,  etc. 

Toqooado.— El  son  ó  golpe  rítmico  que  se  hace  con  los  de 
dos,  los  pies,  el  bastón,  etc. 

Toque  do  laa  rifas.— Tocata  característica  de  las  Baleares. 
Se  acompaña  con  el  popular  silbo  y  con  tamboril. 

Toques  de  ordeoaBza.  —Los  de  clarín,  cornetas  y  tambores 
que  son  reglamentarios  en  la  milicia.  Antiguanoente,  en 
España,  los  de  trompetas  eran  exclusivos  del  arma  de 
caballería,  pues  la  infantería  sólo  usaba   pílanos  y 
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tambores.  Según  algunos  datos  sobre  exámenes  de 
trompeteros,  había  siete  toques  de  guerra;  pero  sólo  se 
conocen  las  notas  musicales  del  de  bolasiltas  Los  actúa 
les  toques  militares  son:  á  caballo,  alto,  asamblea,  ata 
que,  atención,  bandera,  bando,  botasilla,  calacuerda,  de- 
recha, diana,  fagina,  galope,  generala,  grupas,  llamada, 
marcha,  misa  oración,  orden,  redoblado,  retreta  silen- 
cio, tropa  y  algunos  oíros  especiales  para  las  guerrillas. 

Toquet  ó  doquet,  fr.— Nombre  que  algunas  veces  se  ha 
dado  á  la  trompeta  grave  de  una  charanga  compuesta 
de  esa  clase  de  instrumentos. 

Torbana.  -  Especie  de  tiorba  con  un  clavijero  para  seis 
cuerdas  dobles  (5  á  la  8*.,  y  2  en  intervalo  de  2*.  mayor), 
y  otro  para  cuatro  cuerdas  sencillas,  de  tripa,  que  dan  las 
notas  graves.  De  la  parte  superior  parten  otras  14  cuer- 
das, llamadas  pristounki,  que  están  anudadas  en  el  puen- 
tecillo  común  y  resultan  á  la  derecha  de  las  que  sostie- 
nen los  dos  clavijeros.  Este  inst.  se  usó  mucho  en  Polo- 
nia y  en  la  Ukrania,  Rusia,  durante  el  s.  XVIIL 

Torculus,  lat.— Fórmula  neumática  ó  grupo  de  tres  notas 
unidas,  de  las  cuales  era  la  más  alta  la  2*.  Por  ej  :  do- 
mire,  do-re-si, 

Torelli,  JosB.-~Célebre  violinista,  creador  del  concertó 
grosso.  Nació  en  Verona.  En  1685  marchó  á  Bolonia. 
En  1703  fué  violinista  del  margrave  de  Ansbach.  Allí 
m.  en  1708.  Su  mejor  obra  se  tit.  Concerti  grossi  con 
una  pastorale  per  H  Santissimo  Natale.  1709.  Susconc*. 
están  escritos  para  2  violines  concertantes,  otros  2  que 
acompañen,  alto  y  continuo.  Produjo  también  balletti, 
capricci  per  camera,  etc.,  para  violín  y  viola. 

Torloroto.—Inst.  pastoril.  Se  toca  con  estrangul  de  cafia 
y  produce  sonidos  bastante  llenos. 

Torno,  Petra  y  Vicenta.— Notables  arpistas  españolas. 
Pertenecen  á  la  orquesta  del  teatro  Real  y  á  la  Soc.  de 
conciertos  de  Madrid. 

Torna.— Anticuado:  tornada. 

Tornabota.— Nombre  españolizado  del  tom^nebout  6  torne- 
bout,  cromornOj  cortaud^  etc.,  inst.  de  lengüeta  doble  y 
tubo  cilindrico  curvado  como  un  cayado.  Ya  sólo  se 
usa  en  algunos  pueblos  orientales.  Á  este  género  per 
tenecen  el  Atc^t-rtTri  japoné.s;  el  kwint  ze  chino,  el  sala 
mouri  caucasiano  y  el  E'raqyeh  árabe. 

Tornada.— Esta  voz  equivale  á  a  vuelta»  ó  «despido»  y  en 
la  poesía  trovadoresca  era  una  semi-estrofa  en  el  final 
de  la  canción.  De  aquí  la  tornada  ó  respuesta  de  la  semi- 
estrofa  de  las  comp*.  religiosas  llamadas  Gozos. 

Tornavoz.— El  artificio  que,  por  sus  condiciones  acústicas 
envía  hacia  el  oyente  la  voz  del  que  habla  ó  canta. 

Torneo.— Ant.  danza  que  fué  muy  pop.  en  Valencia  con 
acomp.  üe  un  tambor  que  tocaba  una  marcha  muy  lenta. 
Hacían  las  figuras  8  torneantes  llevando  varas  que  se- 
mejaban lanzas.— También  se  llamó  TORNEO  una  comp. 
que  tenían  de  repertorio  los  ant*.  vihuelistas  y  tañedo 
res  de  laúd.  En  el  final,  que  llamaban  batalla,  imitaban 
los  toque  >  de  clarín  y  aun  los  redobles  del  tambor. 

Torranoe,  Johgb.— Organista  y  doctor  en  mus.  por  la  Univ. 
de  Dublin,  1879.  Nació  en  Rathmines,  1835.  —  Ocupó 
brillante  posición  en  Australia  y  produjo  una  ópera,  tres 
oratorios,  etc 

Torras,  Las.— Variante  muy  característica  de  la  seguidilla 
murciana,  con  un  ritornello  en  corcheas  apuntadas  y  en 
compás  de  %,  pudiéndose  prolongar,  entre  los  versos  de 
la  copla,  á  voluntad  del  guitarrista  ó  de  los  inst'.  que 
acompañen. 

Torree.— Trompeta  circular  que  los  indios  usan  en  la  caza 
y  en  la  guerra. 

TorroOy  Bartolomb.— Nació  en  Valldemosa,  Mallorca;  est. 


con  el  famoso  organista  Tortell,  de  Palma;  vino  después 
á  Madrid  y  en  el  Gons.  fué  disc.  del  maestro  Eslava.  De 
regreso  á  su  país  se  dedicó  á  la  enseñanza;  dirigió  la  . 
sección  filarmónica  del  Circulo  mallorquín  y  obtuvo  el 
1«^  lugar  en  las  oposiciones  para  proveer  la  vacante  que 
ocasionó  la  muerte  de  Tortell.  Entre  sus  obras  se  desta- 
can una  Snlve^  un  salmo,  un  trisagio,  una  misa  eucarís- 
tica  premiada  en  Valencia,  1893. 

Torres,  Melchor.— En  los  comienzos  del  s.  XVI,  nació  en 
Alcalá  de  Henares,  donde  pub.,  15.i4,  su  Arte  de  la  mus. 

Torres  Martínez,  José  de.- Nació  en  Madrid,  1665;  fué  V^. 
organista  de  la  real  c.  y  escribió  la  obra  Reglas  genera 
les  de  tícomp,  en  órgano,  clavicordio  y  arpa,  Madrid,  1702. 

Torrl,  Pedro.  —  Organista  de  cámara  en  Munich,  1689, 
y  en  1703,  después  de  oslaren  Bayreuth,  director  de  la 
re.'t  mus.  y  m.  de  c.  del  príncipe  elector.  En  Munich 
m  ,  1737  habiendo  tenido  igual  cargo  honoríficamente  en 
Colonia  y  en  Bruselas.  Escribió  26  óperas,  un  oratorio 
y  notables  dúos  de  cámara. 

Torropit— Nombre  anticuado  que  aún  se  da  á  la  guimbarda 
en  algunos  puntos  de  Francia. 

Torsellum,  tat.— Nombre  que  se  dio  al  órgano  cuando  tuvo 
dos.  tres  ó  cuatro  registros. 

Tortil.  -  Uno  de  los  nombres  con  que  se  han  designado  los 
tonillos,  bombas  6  roscas,  es  decir,  los  tubos  suplemen- 
tarios que  se  adaptan  á  varios  inst". 

Tosí,  Pedro.— Célebre  tiple  y  maestro  de  canto.  Nació  en 
Bolonia,  1647;  establecióse  en  Londres  al  perder  la  voz, 
y  allí  m.  1727.  Su  notable  obra:  Opinionide  cantori  an  • 
tichi  e  moderm  6  sieno  osservaztoni  sopra  il  canto  figú- 
ralo 1723,  ha  s\áo  trad.  al  ing,  porGalliard,  1742,  y  al 
alemán  por  Agrícola,  1757. 

Tosí,  Adelaida.— Distinguida  cantante  que  murió  en  Ñapó- 
les, 1859. 

Tostamente,  ít.— Prontamente. 

Tostl,  F<=°,— Prof.  de  canto,  disc.  del  Real  cons.  de  Nápo 
les.  Nació  en  Ortona,  Abruzos,  1827.  Produjo  muchas  y 
estimadas  obras  vocales  en  it.,  y  en  ing.  Desde  1875 
residió  en  Londres. 

Tostó,  it.— Rápido,  apresurado.  Piu  tostOy  más  vivo. 

Tottmann,  Alberto.— Nació  en  Zittau,  I837;est.  en  el  Cons. 
de  Leipzig;  fué  violinista  en  Gewandhaus,  y  desde  1868 
al  70  director  de  mus.  en  Viux  Theátre.  Dio  algunas 
conferencias  sobre  estética  de  la  música,  pub.  varias 
obras  didácticas  y  produjo  himnos,  coros  religiosos  y 
profanos,  un  melodrama  y  piezas  para  piano. 

Toublo.— Ant.  timbal  que  aún  usan  los  egipcios. 

Touche,  fr.— La  tecla  en  el  órgano,  el  piano,  la  vielle,  etc. 
La  cara  superior  del  mástil  en  los  inst*.  de  cuerda» 
como  el  laúd,  la  guitarra,  etc.,  y  el  mismo  mástil,  aun- 
que, como  en  el  violín,  no  esté  dividido  por  los  trastes. 

Toucher,  fr'.— Manera  de  atacar  la  cuerda,  especialmente 
la  del  piano.  Dícese,  por  ej.,  este  violinista  ó  este  pia- 
nista a  un  beau  toucher,  para  expresar  que  toca  con  deli- 
cadeza, y  asimismo  se  dice  que  tiene  un  toucher  agrada- 
ble, elástico,  potente,  duro,  suave,  nervioso,  etc.  Tou- 
cher  no  es  sinónimo  de  jouer.  Este  verbo  equivale  á 
«tocar  en  un  inst.»  y  el  otro  significa  ejecutar  bien  ó 
con  tales  ó  cuales  condiciones.  Por  el  vicioso  giro  que  se 
ha  dado  á  la  voz  touchei-,  se  adopta  generalmente  para 
todos  los  instv  el  verbo  Jouer. 

Touches,  touchettes,  slllets,  fr.— Trastes. 

Tougah.— Canto  del  Cáucaso.  Se  acompaña  con  el  Saz. 

Tou-koH.— Tambor  chino  con  caja  de  cedro,  de  sándalo  6 
de  barro  cocido  y  con  dos  parches. 

Toumbouron.— Véase  Tamboura  ó  Tambourah. 

ToumoHrah.— Variedad  de  la  vfna  india,  con  3  cuerdas 
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punteadas  y  10  simpáticas.  Sa  mango  tiene  18  trastes. 
Se  deriva  del  Eoud  y  aún  se  usa  en  Delhi. 

Toüüiounn.—Tamburinn  ó  tamboril  de  cuerdas. 

Toarjee,  Ebbn.-  Fundador  del  Coas.  New  Englandáe^s 
ton  y  propagandista  de  la  enseñauza  musical  colectiva 
Nació  en  Warwiclc.  1834. 

Toirnebout.  —  Nombre  fr.  del  Cromotno  ó  Krumhom 
alemán  inst  en  forma  de  cayado. 

Tourne  page,  fr.— Torna  página,  mecanismo  para  yol  ve 
las  bojas  por  medio  de  pedal  ú  otro  procedimiento.  Es 
aplicable  á  los  pianos,  órganos,  etc. 

Toarte,  F~.-  Célebre  fab.  de  arcos  para  vlolín.  Los  perfec 
cionó  con  la  virola  de  metal  en  el  talón  y  el  uso  de  la. 
madera  de  Fernambuco,  cortada  al  hilo.  Nació  y  murió 
en  París.  1747  1835. 

Tourtl  ó  tourry.— Especie  de  cornamusa  de  la  India,  con 
un  odre  y  un  tubo  de  insuflación  para  proveer  del  aire 
que  sale  por  otro  tubo  con  lengüeta  y  con  4  agujeros. 

Toutari.— Pequeña  trompa  de  Bengala;  tiene  5  piezas,  que 
enchufando  unas  en  otras,  forman  una  curva  parecida  á 
la  trompa  que  usaban  los  caballeros  de  la  Edad  Media. 

ToHtaouml.— Tambor  ó  pandero  análogo  al  iabl  africano. 

T«var^  F««.— Distinguido  músico  del  s.  XV.  De  su  obra 
Libro  de  mus.  práctica,  se  hicieron  3  ed*.  en  Barcelona, 
1510, 1519  y  1550. 

Tp.— Abrev  de  la  voz  it*  timpani^  timbales. 

Tp.— Ábrev.  de  trilb,  trino;  y  á  veces  de  trompeta. 

Tractas,  lat.  -Equivale  á  ocanto  lento  y  sostenido»  y  se 
da  ese  nombre  en  la  Iglesia  romana  al  canto  que  susti 
tuye  á  la  aUeluia  en  la  Cu¿;resma  y  en  las  ceremonias 
fúnebres. 

Trtdotto,  it.— Traducido  y  también  arreglado,  transcrito 

Traetta,  Tomás.— Célebre  comp.  de  la  esc.  napolitana. 
NacióenBitonto,  Ñapóles  17*27;  fué  10  años  disc.  do 
Durante  en  el  Cons.  di  Loreto;  y  en  1758  m.  de  la  Real 
c.  y  prof.  de  los  príncipes  de  Parma.  Dirigió  el  Cons. 
«Ospedatetto»  enVenecia,  hasta  que  en  1768  marchó 
i  San  Petersburgo  como  comp  de  la  corte  de  Catalina  11 
en  sustitución  de  Galuppi.  En  1786  pasó  á  Londres;  pero 
por  motivos  de  salud  regresó  pronto  á  It.  Entre  sus  37 
óp".  están  Ezto,  1754;  ¡ppolito  ed  Aricia^  1759;  Didone 
1764;  Olimpiada,  1770,  y  la  Disfatta  di  Darío,  1778: 
Prod.  además  comp*.  religiosas.  Murió  en  Venecia  1779. 

Trágala.— Canción  política  espafiola,  idea  la  para  exaspe 
rar  á  los  antiguos  realistas. 

Tragedia.— Obra  dramática  cuyo  argumento  tiene  un  des 
enlace  funesto.— Entre  los  gentiles  dióse  ese  nombre  á 
una  canción  en  loor  de  Baco. 

Tragédico  ó  tragediaso.  —Anticuado,  trágico. 

Tragen  der  stimrae.  al— Portamento. 

Trágloa,  flauta.— La  que  los  gr*.  destinaban  al  acomp.  de 
los  coros  en  la  tragedia. 

Trágico.  — Lo  que  pertenece  á  la  tragedia;  el  autor  de 
tragedias;  el  actor  que  las  representa. 

Tragicomedia.— Obra  dramática  que  por  su  estilo,  persona 
jes  y  desenlace  participa  de  los  géneros  cómico  y  trágico. 

TrtglcÓMlco.— Jocoserio;  lo  que  á  la  vez  da  risa  y  lástima 

Tragimelodia.— Tragedia  sembrada  de  melodías. 

Tragó,  José.— Eminente  concertista  de  piano.  Nació  en 
Bfadríd,  1856;  fué  disc.  de  Compla;  obtuvo  el  1^'.  premio 
en  el  Cons.,  1870;  pasó  el  75  á  París  y  el  77  conquistó 
allí  igual  recompensa.  Desde  entonces  dedicóse  en  Esp. 
á  la  enseñanza;  es  actualmente  prof.  en  la  Esc.  nacional 
de  mus.  y  sus  conc*.  son  siempre  oídos  con  entusiasmo; 
lamentándose  que  su  poca  salud  no  le  permita  repetirlos 
tanto  como  quisieran  los  amantes  de  la  mus.  clásica. 

Tnünéy  fr.— Pesado,  con  arrastre. 


Trait,  fr.— Equivale  á  tracto,  en  lat.  tractus.  — Dase  tam 
bien  ese  nombre  á  ciertos  pasajes  ó  serie  de  notas  rápi 
das  ejecutadas  por  una  voz  ó  un  inst.— Trait  de  chant, 
equivale  á  frase  ó  pasaje  melódico.  —Trait  d'harmokii; 
sign.  sucesión  de  acordes;  figuración  armónica  especial. 

Trama.— El  asunto,  la  acción,  etc.  de  la  comp.  teatral. 

Tramoya.— La  maquinaria  que  en  los  teatros  se  usa  para 
verificar  cambios  de  escena,  mutaciones,  etc.  —  Tramo- 
riSTA,  el  que  construye  los  mecanismos  de  la  tramoya  y 
el  que  los  maneja. 

Trampas.- Nombre  vulgar  que  se  da  en  Cataluña  á  los 
timbales  y  á  los  timbaleros. 

Trampeli.—  \a>s  hermanos  JuA^'PABLOy  CaiSTiAN  y  Jcar, 
fueron  célebres  coost*.  de  órganos  al*.  Florecieron  en 
Adorf  (-^ajonia)  á  fines  del  siglo  XVIIL 

Traner-marach,  al.— Marcha  fúnebre. 

Traner-rnaaik^  al.— Música  fúnebre. 

Tranquillo,  It.  -  Indica  el  carácter  de  la  ejecución  y  del 
movimiento;  así  se  dice:  allegro  tranquillo,  etc.— Tra5- 
QuiLi  AfliRNTB  ó  CON  TaANQiiLLiTÁ ,  cou  tranquilidad,  sio 
forzar  la  expresión  ni  el  movimiento. 

Transcribir.  —  En  mus.  significa  arreglar  para  ud  inst.  ó 
para  un  grupo  de  inst*.  la  comp.  que  fué  escrita  para 
otro  ú  otros.  Á  este  arreglo  se  le  llama  transcripción  y 
también  se  usa  esta  voz  como  sinónimo  de  paráfrasis,  ó 
fantasía  sobre  una  melodía  de  ópera,  etc. 

Transiolón.— Pasar  de  un  tono  i  otro  por  medio  de  la  mo- 
dulación. —  Es  regular  la  que  se  verifica  en  un  tiempo 
débil.  Es  irregular  la  que  se  hace  en  un  tiempo  fuerte. 
Es  enarmónica  la  que  se  produce  por  la  sustilacíóo  de 
notas  formando  entre  ellas  enarmonía.  -  Según  Castil- 
Blaz  las  transiciones  bien  empleadas,  son  de  gran  efecto 
en  la  escena.- Constituyen  una  de  las  partes  esenciales 
de  la  composición. 

Traaaitlo,  lat.  -Transiciones,  modulación,  paso  de  un  tODO 
á  otro,  y  también  según  otra  arepción  de  la  técnica  ant., 
retardo,  n  ta  de  paso,  etc. 

Transltut,  lat  —Nota  de  paso  según  la  técnica  ant.  Se 
llamaba  T  irregutaris  el  sonido  ó  el  acorde  que  estaba 
colocado  sobre  un  tiem,«o  débil,  y  T  regularis  el  que 
estaba  sobre  un  tiempo  fuerte 

Tranamltidor  del  sonido.— Tambor  acústico  ideado  en 
1834  por  Savoye,  de  Boston,  para  enviar  el  sonido  ii 
gran  distancia. 

Transportable.  -Lo  que  puede  pasar  de  un  tono  á  otro. 

Transportado.  -  Lo  que  se  ha  pasado  de  uno  á  otro  looo- 

Transportador  ó  transpositor.- Nombre  dado  á  varios 
mecanismos  aplicados  á  ios  instv  de  teclado  para  facili 
tar  el  transporte  de  la  mus.,  haciendo  que  el  teclad* 
corra  de  der.  á  izq.  ó  viceversa  por  grados  de  un  semi- 
tono sin  que  sufra  el  menor  cambio  la  digitación.  Ideó 
este  mecanismo  RoUer,  di  París;  lo  simpl.ficó  PfeíIIer,  y 
lo  han  perfecci  jnado  otros  fabricantes;  pero  se  ha  hecho 
de  él  poca  aplicación. 

Traasportar.- Es  ejecutar  ó  transcribir  un  trozo  de  mus. 
en  un  tono  diferente  del  tono  e:i  que  está  escrito.— El 
objeto  del  transporte  es  trasladar  á  la  tonalidad  coave 
niente  la  comp.  musical  que  resulte  escrita  demasiado 
alta  ó  demasiado  baja  para  lal  ó  cual  voz  ó  inst.  Así  un 
aria  escrita  para  tiple,  tendrá  que  bajarse  para  que  pueda 
cantarla  un  contralto;  uüa  pieza  escrita  para  Toz  de 
bajo,  habrá  de  subirse  para  que  la  cante  un  tenor. —Bay 
dos  medios  de  transportar:  cambiando  la  posición  de  fas 
notas  en  el  pentagrama,  que  es  el  medio  empleado  para 
el  transporte  rscrito,  ó  cambiando  la  llave,  que  es  el  em- 
pleado para  el  transporte  mental.  El  transporte  escrito 
es  el  más  fácil.  Basta  copiar  las  notas  subiéndolas  é 
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bajándolas  al  intervalo  á  que  se  qníeran  transportar, 
colocando  previamente  en  la  llave  la  armadura  del  tono 
á  que  se  transporta,  y  modificando  á  medida  que  se  va 
escribiendo,  algunas  de  las  alteraciones  accidentales}  lo 
cual  no  ofrece  dificultad,  porque  hay  tiempo  para  pensar- 
las —El  transporte  mental,  exige  la  costumbre  de  leer 
con  todas  las  llaves.  Para  efectuarlo  se  necesita:  1*., 
hallar  la  llave  con  la  cual  pueda  leerse  en  el  tono  que 
se  desea,  es  decir,  la  que  dé  á  la  nota  tónica  del  trozo 
escrito  el  nombre  de  la  tónica  del  trozo  transportado. 
2*.,  suponer  en  la  llave  la  armadura  del  tono  á  que  se 
transporta.  Así,  por  ej.,  para  una  pieza  en  do  mayor 
que  se  transporte  á  la  mayor,  habrá  que  suponer  en  la 
llave  3  sostenidos,  que  es  la  armadura  del  tono  de  la 
mayor,^V.  conocer  de  antemano  las  nota<  cuyas  a/¿e»*a- 
cwnei  accidentales  han  de  modificarse  por  motivo  del 
cambio  de  armadura.  Esta  es  la  mayor  dificultad  del 
transporte,  y  para  allanarla  preciso  es  tener  presentes 
estas  reglas:  r.,  si  el  tono  á  que  se  transporta  tomase 
mis  sostenidos  ó  lo  que  es  lo  mismo,  monos  bemoles 
que  el  tcezo  escrito,  habrá  tantos  sostohldos  más,  ó 
bemoles  menos,  como  notas  se  hayan  tomado  en  el  orlen 
de  los  sostenidos  {fa,  dOy  sol,  re,  la,  mi,  si);  las  altera- 
ciones accidentales  colocadas  delante  de  dichas  notas, 
se  ejecutarán  en  el  transporte  un  semitono  cromático 
más  altas;  el  doble  bemol  pasará,  pues,  á  ser  bemol^  el 
bemol,  becuadro;  el  becuadro,  sostenido;  y  el  sostenido, 
doble  sostenido.  —  Los  accidentes  colocados  delante 
de  las  demás  notas,  no  sufrirán  modificación.— 2*.,  si 
el  tono  á  que  se  transporta  tomase  más  bemoles,  ó  lo 
que  es  lo  mismo,  menos  sostenidos  que  el  trozo  escri- 
to, habrá  tantos  bemoles  más,  ó  sostenidos  menos 
«orno  notas  se  hayan  tomado  en  el  orden  de  los  bemo* 
les  {si,  mi,  la,  re^  sol,  do,  fa);  las  alteraciones  ac- 
cidentales colocadas  delante  de  dichas  notas  se  eje- 
cutarán en  el  transporte  un  semitono  cromático  más 
bajas;  el  doble  sostenido  pasará  á  ser  sostenido;  el 
sostenido,  becuadro;  el  becuadro,  bemol,  y  el  bemol, 
■doble  bemol.  Los  accidentes  colocados  delante  de  las 
<Iemás  notas  no  sufrirán  modificación  alguna.— El  trans- 
porte de  sólo  un  semitono  cromático,  sea  inf.  ó  sup..  es 
más  sencillo;  rara  efectuarlo  no  es  preciso  cambiar  de 
llave;  basta  suponer  en  la  misma  la  armadura  del  trozo 
de  mus.  á  que  se  transporta.  Así,  para  transportar  á  re 
b  mayor  una  pieza  escrita  en  re  mayor,  bastará  susti- 
tuir los  dossost'.,  armadura  de  re  mayor,  por  5  bemo- 
les, armadura  de  re  b  mayor,  y  para  transportar  á  do 
sost,  menor  una  pieza  en  do  menor,  bastará  sustituir  los 
3  bemoles,  armadura  de  do  menor,  por  4  sost".,  arma- 
dura de  do  sost.  menor.  —  En  este  transporte  hay  siem- 
pre una  diferencia  de  7  alteraciones  entre  la  armadura 
de  la  pieza  escrita  y  la  de  la  transportada;  por  consi- 
guiente, y  según  la  regla  T.,  si  el  tono  á  que  se  trans- 
porta tomase  más  sost*.  ó  menos  bemoles,  todas  las  alte- 
raciones accidentales  se  ejecutarán  un  semitono  cromá- 
tico más  alto.  Igualmente  y  de  acuerdo  con  la  regla  2*., 
^i  el  tono  á  que  se  transporta  tomase  más  bemoles  ó 
menos  sost*.,  todas  las  alteraciones  accidentales  se  eje- 
cutarán un  semitono  más  bajo.— Este  transporte  puede 
ofrecer  la  nueva  dificultad  de  que  fuese  llevado  á  un 
tono  que  contuviese  dobles  sost*.  ó  dobles  bemoles,  y 
por  lo  tal,  de  difícil  ejecución  para  un  inst.  Así,  una  pieza 
en  si  mayor^  con  una  modulación  persistente  á  mi  b  ma- 
yor ^  daría,  por  el  transporte  á  un  semitono  inf.,  el  tono  de 
5t  b  mayor,  modulando  á  mi  bb  mayor.  En  este  caso  se- 
ría mejor  emplear  el  transporte  ^saimünieo,  es  decir, 
sustituir  el  tono  de  mi  bb  mayor  por  ^  tonalidad  enar- 
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mónica  de  re  mayor,  lo  cual  sólo  sería  un  transporte  á 
la  2*  menor  del  tono  escrito.  Claro  es  que  este  procedi- 
miento no  será  lUil  si  la  modulación  no  es  bastante 
larga  y  está  indicada  en  el  trozo  escrito  por  un  cambio 
de  armadura. 

Transporte.— El  acto  de  trasladir  á  otra  tonalidad  la  que 
tiene  una  pieza  musical. 

TransposlolóD.— El  resultado  de  transportar,  es  decir,  de 
cambiar  el  tono  en  que  está  escrita  una  pieza  musical. 
En  1806  fué  pub.  por  Frére  una  muy  notable  obra  sobre 
las  transposiciones.  La  maestría  en  este  arte,  el  hacerlas 
á  1*.  vista,  requiere  previo  estudio  y  mucha  práctica. 

Tranaposltores.- En  esa  denominación  están  comprendidos 
los  inst*.  que  como  el  clarinete,  la  trompa,  los  cornos, 
las  trompetas,  los  bugles  y  tubas,  etc.,  producen,  por  su 
conformación  acústica,  sonidos  diversos  de  los  notados 
en  el  pentagrama,  es  decir,  que  al  ejecutar  la  escala  de 
do,  prototipo  del  modo  mayor,  resulta  ésta  transportada 
á  otras  escalas  más  ó  menos  bajas  que  la  escala  positiva 
de  do  torada  en  el  violín  ó  en  el  piano,  que  están  afina- 
dos con  el  la  del  diapasón.  Así,  hay  clarinetes  que  dan  la 
escala  de  si  b  al  tocar  en  ellos  la  de  do;  trompas  que  con 
el  mecanismo  de  la  escala  de  do  dan  la  de  fa;  trompas 
que  con  dicho  mecanismo  dan  la  de  re  b,  etc.  De  lo  dicho 
resulla  que  los  clarinetes  en  si  b,  pueden  compararse  á 
las  notas  de  un  piano  que  estuviese  afinado  un  tono 
bajo  en  toda  su  extensión,  es  decir,  que  las  teclas  do, 
re,  mi,  etc.,  responderían  á  si  b,  do,  re,  etc.,  como  la 
trompa  en  fa  podría  compararse  al  dicho  piano  afinado 
una  3'  justa  más  baja,  y  las  trombas  en  re  b  podrían 
compararse  al  piano  afinado  una  2*  menor  más  alta, 
cuya  escala  natural  quedaría  convertida  en  re  b,  mi  b, 
fa,  solb,  lab,sib,  do. 

Innecesario  nos  parece  hablar  aquí  de  otros  muchos 
inst*.  que  en  las  orquestas,  y  más  aún  en  las  bandas 
militares,  se  emplean  afinados  en  distintos  tonos,  y  claro 
es  que  el  comp.  al  escribir  para  esos  inst*.,  ha  de  tener 
en  cuenta  sus  circunstancias  especiales.  En  efecto;  su- 
pongamos una  pieza  en  do,  en  cuyo  tono  estarán  los  inst". 
no  transpositores,  como  son  todos  los  de  cuerda,  flautas, 
oboes,  fagotes  y  trombones.  Al  intercalar  clarinetes, 
trompas,  cornetines,  etc.,  en  si  b,  por  ejemplo,  es  decir, 
un  tono  más  bajo,  habrá  de  escribir  para  dichos  instru- 
mentos en  un  tono  más  alto,  ó  lo  que  es  igual,  en  tono 
de  re,  con  dos  sost*.  en  la  llave  y  con  todas  sus  notas 
un  grado  más  altas  que  las  de  los  inst*.  no  transposito  • 
res.— Supongamos  ahora  que  la  orquesta  toca  en  mi  b, 
con  tres  bemoles  en  la  llave,  y  que  han  de  introducirse 
trombas  eu  la  b,  Gomo  el  do  de  estas  trombas  resulta  la  b 
(3V  mayor  inf.  de  do),  habrán  de  tocar  mi  3'  mayor  sup. 
de  doj,  para  que  resulte  realmente  do,  es  decir,  que  las 
trombas  tocarán  en  sol  con  un  sost.  en  la  llave  (3*  ma- 
yor más  alta  que  el  tono  de  mi  b  en  que  tocan  los  Inst". 
DO  transpositores),  escribiéndose  todas  sus  notas  una 
3*  más  alta  de  los  inst*.  no  transpositores  que  pudieran 
hacer  el  propio  canto  en  la  orquesta. 

Por  ser  más  propio  de  Tratados  especiales,  omitire- 
mos aquí  las  variadas  reglas  que  los  comp*.  usan  para 
saber  el  tono  en  que  ha  de  tocar  un  inst.  transpositor 
de  tono  dado,  y  terminaremos  diciendo  que  tos  const*. 
alv,  para  expresar  el  tono  de  un  inst.,  se  valen  de  las 
mismas  iniciales  con  que  expresan  los  tonos  de  la  músi- 
ca. Así  dicen:  Ul  inst.  en  A,  en  B,  C,  D,  E,  F,  G  ó  H 
por  en  la,  si  b,  do,  re,  mi,  fa,  sol,  la^  si;  en  As,  Des,  Bs 
por  la  b,  re  b,  mi  6  y  en  Cis,  Dis^  Fis,  Cis,  por  do  sost., 
re  sost.,  fa  sost.,  sol  sost. 

Transversales,  ViBaACioMKs.— Las  que  son  propias  de  las 
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cuerdas  estiradas, por  oposición  á  las  yib^.  longitudloales. 

Transverae  spring  alidea,  ing.— Sistema  de  cilindros  de 
doble  obturador,  base  de  los  pistones  ascendentes.  Lo 
ideó  John  Shaw,  en  1824. 

Trapa  ó  trápata.— Ruido  que  se  hace  con  los  pies  ó  con 
voces  desconcertadas. 

Trapezoide.  —  Yiolín  que  con  forma  trapezoidal,  tapas 
planas  y  contornos  rectilíneos  const.  Sarart  para  est. 
la  influencia  de  la  forma,  etc.,  en  los  insl*.  de  arco. 

Traquea  ó  traquearterla.— Tubo  ó  canal  anular  que  desde 
los  pulmones  conduce  el  aire  á  la  laringe,  donde  entra 
en  vibración  y  engendra  los  sonidos  de  la  voz. 

Traquear.— Hacer  estruendo  ó  estrépito. 

Traquenard.— Danza  que  se  usó  en  Francia. 

Trasolnando,  it.—Arrastrando. 

Traaouraglne,  Con,  il.~Con  ejecución  calmosa. 

Transporto,  it— Transporte. 

Traapoalziono,  It.  — Tran<^posicíón. 

Traste.— En  fr.  tonche  ó  sillet;  en  it.  tasto;  cada  uno  de 
los  filetes  de  plata,  latón  ó  marGl  que  dividen  en  seccio- 
nes cromáticas  la  cara  sup.  del  mango  de  ciertos  inst". 
de  punteo,  como  el  laúd,  la  tiorba,  la  mandolina,  etc. 

Trasteado.— El  conjunto  de  trastes  en  un  instrumento. 

Trasteante.— El  que  pisa  bien  las  cuerdas  en  los  instru- 
mentos que  tienen  trastes. 

Trastear.  —  Poner  los  trastes  en  los  mangos;  el  acto  de 
pisar  las  cnerdas  entre  los  trastes. 

Tratto,  it— Extendido,  alargado. 

Trautwein,  Traügott.  — En  1820  fundó  la  casa  editorial 
que  lleva  ese  nombre.  Desde  1858  es  de  Martín  Bahn.  Se 
ha  distinguido  en  la  impresión  de  obras  antiguas  y  de 
muchos  trabajos  científícos  relacionados  con  la  música. 

Travallle,  fr.  — Trabaja,  ejecuta.  Dícese  que  una  parle 
vocal  ó  instrumental  tramillef  cuando  ejecutad  ^o'o  pa- 
sajes que  sobresalen.  Dícese  que  es  música  travaillée, 
trabajada,  la  que  tiene  muchas  armonías  ó  está  muy 
cargada  de  notas. 

Travers,  Juan.— Comp.  ing.  Murió  en  1758.  ¡Tizo  sus  estu 
dios  con  Grcene;  fué  organista  en  Fuiham,  y  en  1737 
perteneció  á  la  Real  capilla.  Sus  comp*.  alcanzaron  gran 
fama  por  la  elegancia  de  su  estilo.  También  produjo 
salmos  y  antífonas. 

Traversl  ó  traversieri,  it.— Voces  que,  en  las  antiguas 
partituras,  indicaban  las  partes  de  flauta. 

Travestí,  le,  fr.— Se  dice  role  travestí  del  papel  ea  que  el 
actor  disfraza  su  sexo  y  bal  travestí  del  baile  en  que 
todos  los  concurrentes  llevan  disfraz. 

Tro,  it.— Tres.  Sonata  á  tres;  así  se  llamó  la  que  estaba 
escrita  para  tres  partes  principales,  á  las  cuales  en  los 
s.  XVll  y  XVIII  se  añadió  el  clavecín,  ó  el  órgano,  ó  la 
gamba,  etc.,  como  indispensable  para  el  acomp.  Corelli 
escribió  sonata  á  tre:  due  violini  e  violino  ó  arcileuto  col 
basso  per  V  organo.—ÜKiR  corde,  en  la  mus.  para  piano 
Indica  que  después  de  haberse  oído  sólo  una  corda  por 
el  uso  del  pedal  celeste  ó  piano,  ele,  debe  restablecerse 
el  efecto  de  las  3  cuerdas  que  corresponden  á  cada  tecla. 

Trebelli-BettInI,  Celia  —Muy  notable  cantante.  Nació  en 
París,  1838;  m.  en  Etretat,  1892.  Debutó  con  gran  éxito 
en  Madrid,  1859;  obtuvo  después  aplausos  en  Berlín, 
Londres  y  otras  escenas  europeas. 

Trsoena.—Octava  de  la  sexta. 

Trelber,  J"*.— Pianista,  director  de  orquesta  y  desde  1876 
de  los  confia,  de  la  Buterpe,  en  Leipzig.  Nació  en  Graz^ 
1838.  Después  de  188 1  fué  m.  de  la  real  c.  en  Gassel. 

Trem.— Abreviatura  de  trémolo  ó  de  tremolando. 

Tremando  ó  Tremolando  it.— Temblando. 

Tremara,  it.— Temblar,  es  decir,  que  la  cuerda  ó  las  cuer- 


das vibren  con  gran  rapidez  para  que  no  se  note  inte- 
rrupción  alguna. 

Tramblant,  fr.— En  al.  tremulant)  trémolo,  sencillo  meca- 
nismo del  órgano,  que  accionado  por  un  registro  especial 
sobre  una  válvula  que  se  abre  y  cierra  rápidamente  co- 
munica al  sonido  ondulaciones  más  ó  menos  tuertes.  Ese 
efecto  se  ha  conseguido  también  en  algunos  órganos  por 
combinaciones  especiales  de  dos  tubos  que  dan  soaidos 
con  pequeña  diferencia  de  afinación. 

Tremolo  ó  trémulo,  it.— Nombre  que  se  da  á  la  repetición 
rápida,  pero  intermitente,  de  un  mismo  sonido. -Tam 
bien  se  llama  trémolo  al  efecto  prod.  por  dos  cneida&& 
dos  teclas,  con  intervalo  mayor  que  el  de  2",  tocadas 
alternativamente  con  mucha  rapidez.  Se  emplea  coa 
preferencia  en  la  música  dramática. 

Trénisse,  fr.—  Una  de  las  4  figuras  de  la  contradanza  fr. 

Trono,  trenodia,  it.  — Canto  fúnebre.  Dicese,  por  antono- 
masia, de  las  ÍMmentaciones  del  profeta  Jeremías. 

Trente,  Virroaio.  —  Autor  de  81  óp*.  Nació  en  YeDecia, 
1761;  est.  con  Bertoni;  en  1806  marchó  á  Amsterdaí» 
como  director  de  mus.  de  la  Opera  it.,  y  algunos  año» 
después  pasó  á  Lisboa  con  igual  cargo.  Sus  úl  timas  óp*. 
fueron  Giulio  Sabino  in  Gangres^  1824  y  Le  gebsie  mllu* 
ne,  1826,  estrenadas  las  dos  en  Bolonia. 

Tres  animé,  fr.— Muy  animado,  refiriéndose  al  mov.— Tr^$ 
doux,  tres  fort,  muy  suave»  muy  fuerte. 

Tresca,  it.— Baile  que  es  pop.  en  la  Toscana.  Lo  hacen 
saltando  y  batiendo  á  la  vez  las  palmas  varias  personas. 
El  diminutivo  es  Trescherella, 

Treseona  ó  trescona,  it.— Danza  pop.  que  los  aldeanos  de 
algunas  comarcas  it*.  ejecutan  en  corro. 

Treaiiio.- En  fr.  triolet,  en  al.  trióle,  en  ing  tripleL  Fign 
rade  tres  notas  iguales  que  tienen  el  mismo  valor  qoe  i 
notas  de  la  misma  especie.  En  raros  casos  se  ha  utiliza- 
do como  equivalente  á  4  notas.  Se  indica  poniendo  uo  3 
encima  ó  debajo  del  grupo  de  notas;  pero,  á  veces,  se 
prescinde  de  esta  indicación  si  por  otros  detalles  resalí  i 
clara  la  subdivisión  de  la  medida. 

Tras  por  uno.— Compás  ternario  complejo.  Márcase  en  % 
movV  representando  cada  tiempo  el  valor  de  una  redon- 
da  ó  semibreve.  ^,  ^  y  |  son  compases  ternarios  del 
grupo  de  los  complejos,  pero  represen  tanda  respectiva- 
mente 3  mitades,  3  cuartos  y  3  octavos  de  la  redonda,  es 
decir,  3  blancas,  3  negras  y  3  corcheas. 

Treu,  Daniel.- Llamado  en  It.  Fedblb.  Nació  en  Stuttgarl, 
1695.  Fué  notable  violinista  y  autor  de  aplaudidas  op*. 
como,  Astarte,  Cotiiolano^  ülisse  e  Telemacco  y  Don  Chis 
ciotte.  Desempefió  en  Praga  é  Hirschberg  el  cargo  de  m. 
de  c.  y  produjo  muchas  obras  instrumentales. 

Trezzlal,  Gablos.— Tenor.  Nació  en  Berganio.  Por  el  des- 
graciado éxito  de  lldegonda  e  Rizzardo,  en  la  Canobbla- 
na  de  Milán,  perdió  la  razón  y  murió  poco  después. 

Trl.— Gran  trompeta  siamesa.  Es  de  metal,  tiene  un  largo 
pabellón,  produce  sonidos  graves,  pero  vibrantes,  y 
la  usan  en  las  maniobras  militares  y  en  los  festejos. 

Tríada.— En  lat.  trias\  en  al.  triaden;  en  fr.  é  it.  triaiei 
nombre  que  dieron  al  acorde  ó  proporción  arniónlca  de 
tres  sonidos.  Algunos  autores  il\  llamaron  tambióo 
QUAORiADB  y  QuiNTiADB  á  los  Bcordcs  do  4  y  de  5  sonidos. 
TniAUA  ARMÓNICA  Ó  PERFECTA  cra  cl  acorde  perfecto  ó  sea 
con  el  sonido  fundamental,  el  de  3*  y  el  de  5*.  Se  la  deno- 
minaba mat/or  ó  menor,  según  el  modo  del  acorde.^Cao- 
MÁTiCA  era  el  acorde  de  5'  aumentada.  —  Semidiatókica, 
el  acorde  de  dos  3**  menores  ó  5*  diminuta. 

Triángulo.— Inst.  monótono,  modificación  del  eisiro,  varí 
lia  cilindrica  de  acero  sin  templar,  doblada  en  forma  óe 
triángulo  equilátero,  abierto  en  uno  de  sus  vértices.  Se 
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pereute  con  otra  yarilia  también  de  acero  y  produce  una 
serie  de  sonidos  agudos,  armónicos  y  ribrantes  que  se 
utilizan  para  acentuar  el  ritmo. 

Trial,  Juan.— Comp.  fr.  Nació  en  Avignon,  1732;  á  los  12 
años  se  reyeló  como  riolTnista;  fué  maestro  de  la  mus. 
del  vríncipe  de  Conti¡  y  director  de  la  Ópera  de  París, 
4767.  Entre  sus  óp*.  estén:  Sylvia,  íldJi;  Bsopeí  Cythé- 
rey  1766;  Theonú,  1767,  y  la  Pite  de  Flore,  1771,  en 
colaboración  con  Garníer  y  Berlon.  Escribió  además 
muchas  cantatas  y  oberturas.  Murió  en  París,  1771. 

Trlal,  María.— Cantante,  hermana  del  precedente,  nació 
en  París,  17i6;  allí  debutó,  1766.  con  el  nombre  de  Fsrj- 
ciDAD  Mandrvillr.  La  extensión  de  su  voz  y  su  facilidad 
para  vocalizar,  le  conquistaron  gran  favor  del  publico. 
S<>gún  Fétis.  ha  sido  la  1'  cantante,  para  la  cual  se  han 
escrito  comp».  con  trinos.  Murió  en  Versalles,  1818. 

Trial,  ARMANDO.-Comp.;  hijo  de  la  precedente.  Nació  y  m. 
en  París,  1771-1803.  Demostró  tan  precoces  disposicio 
nes  para  la  mós.  que  i  la  edad  de  17  aüos  estrenó  con 
éxito  extraordinario  su  V  óp  Julien  ei  Colette.  Después 
escribió  algunas  otras  que  fueron  taml)ién  nplaudidas. 

Triancra*.— Canción  popular  del  género  andaluz. 

Qae  te  qniae  tejaré. 
Te  lo  juré  por  m!  madre 
17  lo  haa  debido  creer  I 

Huyó  de  mí  la  alearla, 
mi  ilaníón  acabó  ya, 
mi  madre,  lejof ,  tú  lejos... 
iQaé  eapantosa  aoiedad! 

Triaa,  laU— Triada.  Trias  armónicai^  acorde  perfecto  de 
la  %nt.  técnica.  Trías  defieiens^  acorde  de  5*  diminuta. 
Trias  ahundans  ó  superjlua^  acorde  de  5»  aumentada. 

Trielnla  ó  trifonía.^En  lat.  tricinium;  comp.  para  tres 
partes  vocales  {a  capeUa)  También  se  dio  pse  nombre  á 
las  comp*.  corlas  para  tres  trompas,  coraos  ó  trompetas. 

Tricordio  o  tricordo.—Inst.  muy  ant.,  del  que  no  se  tienen 
detalles.  Se  supone  que  tenía  3  cuerdas,  que  se  originó 
del  kanon  y  que  fué  predecesor  del  laúd  de  la  guitarra, 
de  la  pandera  y  de  muchos  otros  congéneres. 

Trieoria. -Danza  que  en  Lacedemonia  ejecutaban  tres 
grupos,  uno  de  niños,  ot'o  de  hombres  y  otro  de  ancla- 
nosy  que  cantaban  alternativamente.  Se  supone  que  la 
Ideó  Tirteo! 

Tric-trac.— Nombre  que  en  algunos  países  dan  á  la  matra- 
ca, en  francés  crecelle. 

Trioca-ballacca.— Nombre  napolitano  de  un  Xih/ón  rústi- 
co, especie  de  matraca  con  martillos  de  madera. 

Trlchordon  ó  trlsldlum.— Inst.  hebreo  de  3  cuerdas  que, 
según  Bonnani,  se  tocaba  con  arco  y  no  con  plectro. 

Triebert,  Carlos.— Nació  en  París,  1810;  m.  en  Gravelle- 
SaintMaurice,  1867.  Se  distinguió  en  el  oboe.  Hizo  sus 
est*.  en  el  Cons ,  obteniendo  el  1*^  premio  en  1829.  Su- 
cedió á  su  padre  en  la  casa  constructora  de  inst*.  de 
Tiento,  de  que  aquél  era  director,  é  introdujo  notables 
rariac*.  en  algunos.  Esta  fábri?^  obtuvo  gran  nombre  en 
el  extranjero  y  una  medalla  de  honor  en  ¡a  Exp.  univ.  de 
1855.--En  sus  últimos  ai1os  se  dedicó  á  la  enseñanza. 

TriemitóR.— Lo  mismo  que  hemiditonus,  tres  semitonos; 
nombre  que  dieron  ios  griegos  al  intervalo  de  3'  menor. 

Trifcafa.— -Así  se  llamó  la  música  para  tres  voces  ó  para 
tres  instrumentos. 

Trlfonc— Inst.  parecido  al  olavc  vertical.  Tocábase  frotan- 
do las  cuerdas,  en  toda  su  extensión,  con  guantes  unta- 
dos  de  resina  ó  pez.  Fué  inv.  por  Weidner,  de  Franstadt, 
«n  i810.  Produce  sonidos  parecidos  á  los  de  la  flauta. 


Trigodla.  — Canto  de  los  vendimiadores  en  Grecia.— Lt 
comedia  primitiva. 

Trigcnicua,  lat.  —Movimientos  de  voz  en  el  sistema  neii* 
mático.  Se  podían  traducir  por  estas  figuraciones  de 
notas:  re.  fa,  mi,  fa\  sol,  si,  la,  do;  ó  la,  do,  si,  mi. 

Trigcno  ó  trlgonon.— En  lat.  trigonum;  inst.  triangular 
con  cnerdas  del  mismo  grueso,  pero  de  long*.  diferentes. 
Se  supone  que  fué  originario  de  Siria  Es  uno  de  los  infi- 
nitos nombres  que  dieron  al  arpa  los  egipcios  los  asi- 
rlos, los  hebreos  y  después  los  griegos.  También  algunos 
autores  han  llamado  samhnque  ó  sambuca,  al  trígono  y 
á  otros  inst".— De  una  pintura  de  Pompeya  se  infiere 
qu<í  el  trígono  se  tocaba  como  el  arpa;  pero  llevándolo 
horizontalmente  sobre  el  hombro  izquierdo. 

Trilcgfa.— Nombre  de  tres  tragedias  que  los  poetas  grie- 
gos presentaban  para  optar  á  los  premios  en  los  certá- 
menes. Por  extensión,  la  obra  music4il  sobre  tres  poemas. 

Trllógloo.— Lo  que  pertenece  á  la  trilogía. 

Trilletta,  it.— Diminutivo  de  trino 

Trilll,  Catena  ni,  it.—Cadena  ó  sucesión  de  notas  trinadas. 

Trillo,  groppo  ógroppo.  it.— Trino. 

Trillo  caprina,  it.— Ei  trino  mal  ejecutado  que,  por  resul- 
tar la  voz  gangosa,  parece  el  balido  de  una  cabra. 

Trillo,  D0T.0HFS.— Cantante.  Nació  en  Madrid,  1845.  Obtu- 
vo en  1866  el  I""  premio  de  canto  en  el  Cons.  Debutó 
con  extraordinario  éxito  en  el  teatro  Real;  pero  se  dedicó 
principalmente  á  la  zarzuela,  y  alcanzó  notables  triunfos. 

Trimele  ó  trimerc— Música  vocal,  ó  nome  de  los  gr*.  eon 
acomp.  deílanta.  Constnbi  de  3  estrofas,  cada  una  de 
distinto  modo,  es  decir,  la  V  en  el  dorio,  la  2*  en  el 
frigio,  la  3*  en  el  lidio.  Se  atribuye  su  inv.  á  Sacadas. 

Trimétrico. —Lo  que  se  refiere  á  3  distintas  medidas. 

Trinada.— Nota  que  en  el  trino  conserva  todo  su  carácter. 

Trinado.— El  efecto  del  trino. 

Trinar.— Hacer  que  con  la  voz  ó  un  instnimeoto  vibren 
alternativa  y  rápidamente  dos  notas  inmediatas. 

Trlnlllo.— Lo  mismo  que  nota  trinada]  el  qtie  se  ejecuta 
comenzándolo  por  la  nota  principal  sin  preparación  ni 
terminación  de  mordentes,  á  fin  de  que  dicha  nota  con- 
serve todo  su  carácter. 

Trino.— En  it.  trillo,  groppo  6  gruppo\  en  fr.  trille\  en  ¡ng. 
shake;  en  al.  triller.  El  más  frecuente  de  los  adornos 

musicales.  Se  indica  con  la  abrev.  tr.  ó  con y  en  lo 

ant.  se  significó  con  +.  El  Iriíio,  que  viene  á  ser  una 
apoyatura  varias  veces  reproducida,  consiste  en  repetir 
rápidamente  dos  sonidos  mientras  dura  el  valor  de  la 
nota  marcada.  Esos  dos  sonidos  han  de  ser  el  de  dicha 
nota  y  el  de  la  inmediata  superior  en  el  or  Jen  que  deter- 
mine la  tonalidad  dominante  en  ei  momento  de  trinar. 
Jamás  se  trina  con  la  2'  aumentada,  así  que.  por  ej.,  si 
se  hubiese  de  trinar  con  el  re  h^,  no  se  utilizaría  el  mt^ 
sino  el  mi  b^.  No  existen  reglas  que  determinen  la  rapi- 
dez con  que  ha  de  ejecutarse  el  trino  ni  su  estructura 
rítmica;  de  ahí  que  algunos  lo  ejecuten  despacio  ai 
principio  aumentando  gradualmente  la  velocidad;  pero, 
como  norma  general,  debe  ser  ejecutado  tan  rápidamente 
como  sea  posible,  salvo  los  casos  en  que  por  tratarse  de 
un  sonido  grave,  pudiera  perder  éste  la  claridad  si  se  • 
utilizase  una  excesiva  rapidez.  Hummel,  en  su  Método  de 
piano,  1828,  y  después  algunos  imitadores,  empezaron 
el  trino,  no  por  la  nota  sup.,  sino  por  la  escrita;  pero 
ninguna  razón  aconseja  la  variac.  de  las  prácticas  ante» 
rieres,  á  no  ser  cuando  haya  de  conservarse  el  especial 
carácter  de  la  nota  trinada.— Ei  trino  sobre  una  nota  de 
corta  duración,  viene  á  ser  un  mordente  que  se  ejecuta 
como  un  tresillo,  ó  á  lo  sumo  como  un  quíntillo.— Estos 
adornos  pueden  clasificarse  en  3  clases:  trino  larfo^  6 
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simplemente  trino^  trino  corto^  $emitrino  ó  Mnülo,  y 
nota  trinada.  El  trino  largo  se  termina  generalmente 
por  an  moriente  doble,  compuesto  de  la  nota  inf.  y  la 
principal,  á  no  ser  que  el  autor  lo  indique  de  otro  modo; 
ejecútase  con  rapidez  y  fuerza  si  el  compás  ya  á  todo 
rigor;  pero  cuando  se  ha  modificado  momentáneamente, 
como  en  las  Termatas,  calderones,  etc.  puede  empezarse 
con  relativa  lentitud  y  suavidad  para  ir  aumentando  la 
rapidez  y  la  fuerza.  El  trino  corto  empiézase  por  la  nota 
sup.  y  so  termina  por  el  mordente  doble  del  trino  largo. 
¿  no  existir  indicación  contraria.  Guando  el  trino  está 
en  la  parte  de  canto,  es  preferible  colocarlo  sobre  las  vo- 
cales a  y  ^,  á  fin  de  que  la  boca  pueda  abrirse  bien  al  eje- 
cutarlo. Sobre  la  o,  y  especialmente  sobre  la «  y  la  u  re- 
sultaría defectuoso  por  entorpecer  la  emisión  de  la  voz. 
Guando  una  serie  de  trinos  sa  suceden  por  grados  eoiH 
juntos,  ó  sea  cuando  hay  cadena  de  trinos,  sólo  se  da 
terminación  al  último  de  la  serie.— Los  trinos,  en  la  mus. 
moderna  han  perdido  mucho  de  su  ant.  importancia. 

Trío,  it.~Del  lat.  tres.  Dióse  ese  nombre  á  una  parle  in 
termediaria  de  mov.  moderado  y  melódico  que  se  encon- 
traba en  algunas  piezas  de  danza,  como  en  marchas  y  en 
scherzi  escritas  á  3  voces,  por  oposición  á  la  parte  prin- 
cipal, que  generalmente  sólo  tenía  2  voces.— Nombre  de 
una  obra  para  órgano,  escrita  á  tres  voces,  ó  sea  para  3 
teclados  de  distintos  registros,  de  tal  modo,  que  las  di- 
ferencias de  cada  voz  se  destaquen  Derfeclameute.— 
Comp.  para  3  inst" ,  y  especialmente  hoy  para  violín, 
rioloncelo  y  piano,  por  lo  cual  la  obra  debe  llamarse  trio 
con  piano.  El  trío  para  intt',  de  arco,  está  generalmente 
escrito  para  un  violín,  una  viola  y  un  violoncelo.  Mu- 
chos comp*.  de  los  s.  XVII  y  XVIIl  llamaron  tríos  á  la 
mus.  escrita  para  3  inst*.  concertantes,  como  dos  violines 
y  una  viola  de  gamba,  á  los  cuales  se  agregaba  un  4** 
inst.  como  el  clavecín,  el  órgano,  la  tiorba,  etc.,  que  no 
entraba  en  cuenta  porque  se  limitaba  á  reforzar  él  bajo 
y  á  completar  las  armonías.— Pocos  son  los  comp*.  nota- 
bles que  no  han  escrilo  obras  de  este  género.  La  i*  que 
realmente  puede  llamarse  trío,  escribióla  en  1750  el 
músico  veneciano  Logroscino. 

Trióle,  it.— En  francés  triolet;  tresillo. 

Trloofal,  trlonfante,  it.— Triunfal,  triunfante. 

Trionfalmente,  it.— Triunfalmente. 

Tripartita  ó  tripartito,  it.— Lo  que  se  divide  en  3  órdenes 
ó  clases.  Nombre  que  se  dio  á  la  primitiva  sonata  cuando 
constaba  de  3  partes. 

Tripedisono,  it.— Especie  de  trípode  con  abrazadera  mo- 
vible de  metal  para  sostener  la  guitarra,  la  mandoli- 
na, etc.,  aislándola  todo  lo  posible  del  ejecutante;  con 
esto  tiene  el  inst.  más  sonoridad  y  el  artista  su  acción 
más  libre.  Este  mecanismo  fué  ideado  en  1828  por  el  cé- 
lebre guitarrista  Aguado.  Recientemente,  según  puede 
verse  en  raíPCDEy  el  famoso  mandolinista  esp.  Gateura 
ha  inv.  un  nuevo  aparato  con  las  mayores  perfecciones. 

Trlphon.— Especie  de  clavicordio,  órgano  vertical.  Produ 
cía  sonidos  aflautados. 

Trípili. — Graciosa  y  picaresca  tonadilla  muy  pop.  en  los 
ant*  teatros  de  Esp.  Su  inv.  se  atribuye  al  célebre  can- 
tante Manuel  García;  pero  la  obra  ha  quedado  anónima 
y  no  ha  sido  nunca  impresa. 

Tripla.— Una  de  las  proporciones,  quizá  la  más  impor- 
tante de  la  mus.  proporcional.  Se  indicaba  con  un  3  pues- 
to al  lado  del  signo  de  tempus  ó  con-  Vi*  Requería  la 
reunión  de  3  breves  para  formar  una  unidad  de  orden 
sup.,  la  longa^  y  es,  según  la  moderna  terminología,  el 
ritmo  di  tre  battute,  división  por  grupos  de  tres  medidas. 
No  siempre  un  3  colocado  en  el  transcurso  de  una  pieza 


indica  la  tripla.  Puede  ser  Umbién  el  signo  de  tretiüo^ 
la  medida  de  {  cuando  se  encuentra  en  notaciones  en 
tablatura  ó  en  notaciones  instrumentales,  etc. 

Tripla  ó  trlpoia,  it.— División  binaria  del  tiempo  musica}. 

Triplo.— Refiriéndose  al  compás,  es  sin.  de  ternaruK 

Triplo-croché,  fr.— Triple  corchea.  Fosa. 

Triplo  barp.— Arpa  usada  en  Inglaterra  en  el  siglo  XVI. 
Tenía  3  órdenes  de  cuerdas. 

Triplo.— En  iU  significa  contrapunto  triple^  que  es  una  de 
las  prácticas  de  este  ejercicio  armónico. 

Trlplum.— En  ios  s.  XII  y  Xlil  se  decía  de  toda  comp.  á  3 
voces  y  también  de  la  voz  de  tenor  cuando  formaba  la 
3*  parte  armónica  ó  vocal. 

Trfpodo.-^Precioso  aparato  que,  para  sostener  una  man- 
dolina, ha  ideado  el  eminente  mandolinista  eap.  Caleura. 
Gonsta  de*  mía  1*  parte  coir  tres  pies*  qne  sustieueu  uua 
columna  central.  Dentro  de  ésta  va  un  vastago  que,  sa- 
liendo más  ó  menos,  gradúa  la  altura  del  inst.  En  so 
parte  sup.  va  una  pieza  esférica  unida  á  la  armadora 
donde  se  fija  la  mandolina.  Este  mecanismo.  Ingeniosa- 
mente articulado,  permite  que  el  inst.  pueda  morerse  en 
todas  direcciones,  que  la  sonoridad  sea  mayor  y  que  la 
iudependencia  y  elegancia  del  artista  sean  completas.  Se 
construyo  de  metal,  con  exquisito  arte,  y  diñere  en 
absoluto  del  que  ideó  el  maestro  Aguado  y  de  todas  sus 
variantes.  Para  viajes,  etc.,  se  desarma  y  se  coloci»  en 
su  especial  estuche.  ^ 

Tripudiar.— Anticuado;  bailar  ó  danzar. 

Tripudio.— Ant.;  baile  ó  danza.  ^ 

TrlpuDOtum,  lat.— Signo  neumático  de  3  puntos.  / 

Trio.— Sonido  leve,  amortiguado,  etc. 

Trloaglo.  -Rezo,  comp.  mus.  en  loor  de  la  8°"*  Trinidad. 

Trloar.— Gantar  la  alondra. 

Triotamente  ó  triotozza,  it.— Tristemente,  con  tristeza. 

Trioteo.— Nombre  de  las  décimas  melancólicas  y  delicadas 
que  al  son  de  la  guitarra  entonan  los  gauchos  argentinos. 

Trloto,  it.— Triste. 

Trlatropha,  lat.— /Vifuma  de  3  notas  al  unísono. 

Trltantri  vina.— Ant.  nombre  de  la  cítara  ó  del  Sitar  de  la 
India.  La  fábula  dice  que  en  el  s.  XIK  de  nuestra  Era. 
Amir  Khosrom  llamó  litar  á  este  inst.,  que  constaba 
entonces  de  tres  cuerdas  de  acero,  dos  de  las  cuales 
fueron  reemplazadas  por  tres  de  latón. 

Trlto.— Nombre  que  daban  los  griegos  á  la  3*  cuerda  del 
tetracordio,  desde  lo  agudo  á  lo  grave,  que  es  como 
solían  contar  los  antiguos. 

Tritón.— Símbolo  del  bramido  del  mar,  hu'o  de  Neptuno  y 
de  Amphitrite.  Dice  la  fábula  que,  cuando  por  mandato 
de  Neptuno,  tocó  la  caracola  ó  Murex,  volvieron  á  sus 
límites  los  mares  desbordados  por  la  tempestad;  y  añade 
Hygin  que  en  la  guerra  con  los  Gigantes,  causó  á  éstos 
el  mayor  pánico  con  sólo  tocar  dicho  inst.— Los  mitólo- 
gos y  artistas  modernos  han  creado  muchos  Tritones 
con  medio  cuerpo  de  delfines,  sirviendo  de  heraldos  á 
Neptuno,  dios  de  los  mares. 

Tritónloon.— Fagote  construido  por  Perrenys,  en  1853. 

Trítono.— Irtto^MS  en  lat.,  tritón  en  fr.,  tritone  en  iog. 
Nombre  dado  á  la  melodía  por  los  músicos  de  la  Edad 
Media.— Nombre  que  los  gr*.  dieron  al  intervalo  de  3 
tonos  (por  ej.,  fa,  sol,  la,  si),  ó  sea  4*  aumentada,  cuya 
razón  aritmética  consiste  en  la  proporción  de  i5  á  32. 
Guando  aún  no  estaba  caracterizada  la  tonalidad  actual, 
el  tritono  constituía  el  espanto  de  los  tratadistas;  decían 
que  mi  contra  fa,  diabulus  est.^fr,  José  Monte  trata  de 
esto  con  extensión  en  su  obra  Vindictas  do  tritono,  etc., 
Lisboa,  1700.— El  tritÓíN  es  hoy  un  gran  elemento  de 
nuestra  tonalidad;  pero,  al  igual  que  todos  los  ioterf  alos 
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aoicentados 9  está  prohibido  como  marcha  melódica,  en 
el  estilo  severo  y  porque  es  á  la  vez  difícil  de  coger  y  de 
entonar.  Los  anl*.  teóricos,  prohibían  también  la  sucesión 
de  dos  3"  mayores  porque  el  sonido  agudo  del  2*  inter- 
valo, formaba  tritón  con  el  sonido  grave  del  primero. 

Tritoniuty  Peter.  —  Autor  de  una  obra  muy  interesante: 
MelopoeioB  $eu  harmonice  telracenikce  super  XXII  genera 
carminum  heroicorumy  elegió comm,  ¡¡^icorum,  et  eccle- 
siasíicorum  hymnorum,  1507.  Sus  odas  son  ei  primer 
ensayo  conocido  de  la  escritura  musical  llamada  nota 
contra  nota^  en  la  cual  se  observaba  escrupulosamente 
el  metro  del  poema. 

Tritio,  G.  — Compositor  de  la  esc.  napolitana.  Nació  en 
Allamura.  1735;  m.  en  Ñapóles,  iSU.  Est.  con  Cafaro, 
de  quien  fué  suplente,  como  maestro  de  armonía,  en  el 
Cons.  delta  Pieta  y  como  director  de  la  mus.  en  el  teatro 
San  Carlos.  En  1800  sucedió  á  Sala  como  prof.  de  contra- 
punto y  comp.  Prod.  50  óp*. ,  misas,  salmos,  etc.,  y  las 
obras  de  enseñanza  Partimenti  e  rególe  generali  per  co- 
noscere  qual  numérica  dar  si  deve  ai  vari  movimenti  del 
basso,  1821,  y  Scuo^a  di  contrapunto  ossia  teoría  mnsi 
cale,  1823.— Su  hijo  Domingo  escribió  también  muchas 
óperas  desde  1815  al  18. 

Triunfo. —Canto  popular  argentino  que  los  campesinos 
improvisan  al  son  do  la  guitarra. 

Tro.— Especie  de  violín  usado  en  Siam.  Tiene  3  cuerdas  y 
un  arco  muy  encorvado  pareci.Io  al  arquillo  europeo  de 
los  siglos  XVI  y  XVII. 

Trobador.— Anticuado ;  trovador. 

Trobar.  —  Hacer  versos.  Entre  los  anl".  komes  de  corte, 
componerlos,  improvisarlos,  recitarlos,  ele. 

Trooado,  Contraponto.  —  Ejercicio  contrapunlíslico.  Con- 
sistía en  trocar  los  términos  armónicos  y  el  movimiento 
de  las  partes. 

Trocados.  —  Ejercicios  llenos  de  ingenio  y  dificullad  para 
que  cualquiera  de  las  partes  so  pudiese  conveilir  en 
tiple,  tenor  ó  bajo. 

Troohleon.  —  Inst.  comp.  de  un  orden  de  laminillas  metá- 
licas puestas  en  vib.  por  un  arco  que  comunicaba  mov. 
rotativo  á  un  apáralo  muy  ingenioso.  Lo  ideóDietz,  1812. 

Tromb.— Abrev.  de  Iromhone^  tromba^  etc. 

Tromba  ó  clarino,  It.— En  al.  trómpete.  Clarín  ó  trompeta. 
Juego  de  órgano.  —  Nombre  dado  en  algunos  países  á  la 
guimbarda. 

Tromba  da  tirara',  it.  -  Clarín  ó  trompeta  de  varas.  lüst. 
que  menciona  Allenburg  en  $u  obra  Versuch  einer,  etc., 
Halle,  1735.  Por  el  estilo  debía  ser  la  que  J.  S.  fiach 
empleó  en  algunas  de  sus  incomparables  creaciones. 

Trombadoro,  it.— El  que  toca  la  tromba. 

Tromba  grande,  it.— Trombón  ó  trombone. 

Trombare,  it— Sacar  sonido.  —  Toque  de  batalla  á  son  de 
tromba, —SonüT  la  tromba  ú  otro  instrumento  de  viento. 

Tromba  marina. ^Trompeta  marina. 

Tromba  sordina.— Trompeta  del  s.  XIV  parecida  á  las  lla- 
madas Zimbale  ó  Cimhale,  cuyo  sonido  se  modifical  a  d^ 
varios  modos,  por  ej.:  introduciendo  la  mano  en  el  pa- 
bellón, lo  cual  hace  pensar  que  los  sonidos  cerrados  no 
son  de  inv.  reciente,  puesto  que  ya  en  la  Edad  Media 
parece  que  se  obtenían  con  dicho  instrumento. 

Tromba  spezzata,  it.— Trombón  bajo. 

Trombata,  it.—  Trompetazo;  toque  de  tromba;  también  se 
dice  trombettata  ó  strombeltata, 

Trombatore,  it.— Lo  mismo  que  trombadore. 

Tromba  ventile,  it.  -Tromba  cromática. 

Trombo,  fr.— Nombre  que  en  el  s.  XVII  se  dio  á  las  cómelas 
a  bonquin.  —  Nombre  también  de  un  inst.  de  percusión 
formado  por  una  caja  cuadrada  de  madera  colocada  so- 


bre 4  pies;  en  el  medio  de  la  caja  hay  un  agujero,  y  en 
uno  de  los  lados,  atravesando  la  tromba^  una  gruesa  cuer- 
da de  tripa  apoyada  sobre  un  püentectllo  muy  alto^ 
sujeta  á  una  clavija  y  atinada  unas  veces  en  do  y  otras 
en  50/,  pues  se  usaba  reuniendo  2  de  estos  inst*.,  y  per- 
cutiendo en  las  cuerdas  con  macillos  en  forma  de  pelota. 

Trombeil.— Nombre  celta  de  la  trompa.  Unos  suponen  que 
esta  voz  tiene  su  origen  en  aquella  palabra;  otros  dicen 
que  viene  del  griego  strombos,  que  significa  caracola. 

Trombeta  oiroular.— Véase  Bucgina. 

Trombetero. —Anticuado;  el  que  fabricaba  ó  tocaba  la 
trompeta,  y  en  algunos  sitios  el  pregonero. 

Trombetta,  it.— Trompeta  y  diminutivo  de  tromba^  es  decir, 
trompetilla  —El  que  toca  la  tromba, 

Trombottiere,  it.— El  trompetero. 

Trombetto,  it.— El  trompeta;  el  jefe  de  los  trompeteros;  et 
que,  por  desempeñar  ese  cargo,  se  enviaba  en  la  Edad 
Media  como  parlamentario  en  las  campañas. 

Trombeggiante,  it.— El  que  trompetea. 

Trombino.— Inst.  de  metal  que,  aún  hace  poco,  se  usaba 
en  las  bandas,  ya  en  do,  ya  en  re  ó  ya  en  mi  b. 

Trombón  de  varas.- En  fr.  trombone  á  coulisses;  en  it. 
trombone  á  tiro  ó  duttile  y  también  trombone  da  tirarsi; 
en  al.  pósame^  que  es  el  nombre  de  la  trompeta,  y  más 
especialmente  el  que  los  historiadores  dan  á  la  de  los 
anl*.  y  el  que  los  teólogos  y  poetas  dan  á  la  del  Juicio 
ñnal.  —  Inst.  de  metal,  especie  de  gran  trompeta  de  co» 
rredcra,  formada  de  2  parles  que  enchufan  una  en  otra, 
y  que  el  músico  puede  alargar  ó  acortar  mediante  un 
mov.  rectilíneo  de  la  mano  derecha.  Su  timbre  es  el  de 
una  gran  trompeta,  pero  de  sonoridad  llena  y  de  gran 
belleza,  con  carácter  pomposo  y  solemne.  Es  el  único 
inst.  de^nelal  no  transpositor.  es  decir,  que  sus  sonidos 
prod.  el  efecto  real  de  la  nota  escrita.  La  disposición 
de  las  varas  permite  aumentar  la  longitud  del  tubo,  y 
por  consecuencia  bajar  la  afinación,  que  depende  de  la 
habilidad  del  instrumentista.  Se  le  supone  originarlo  de 
Al.  y  derivado  de  la  buccina  romana,  cuya  primitiva 
forma  tenía  un  tubo  largo  y  recio,  arrollado  después, 
quizá  á  fines  de  la  Edad  Media,  con  o  se  hizo  con  el  de 
la  bombarda,  para  facilitar  su  manejo,  dotándole  de  los 
progresos  alcanzados  por  la  construcción  instrumental. 
El  trombón  ya  se  menciona  en  algunos  ms.  del  s.  IX; 
pero  el  aditamento  de  las  varas,  debe  referirse  á  princi* 
pios  del  s,  XVI,  en  cuya  época,  Martín  Agrícola,  en 
Música  instrumentalis,  dice  que  para  obtener  la  melodía 
en  el  Busaun,  basta  el  soplo  y  el  juego  de  las  dichas 
varas.  La  familia  de  estos  trombones,  se  compone  desde 
anl.,  de  3  inst*.  que  corresponden  al  cuarteto  coral,  por 
lo  que  respectivamente  se  les  llamó  trombón  contralto, 
T  tenor  y  T  bajo,  que  modernamente  se  han  aumentado 
c.^n  el  contrabajo.  El  más  generalizado  y  el  que  aún  se 
usa  es  el  T  tenor  en  si  6* ,  en  al.  tenor  posaune,  cuyo 
timbre  resulla  bello  y  varonil  como  la  voz  del  hombre; 
su  extensión,  prescindiendo  de  las  varas,  llega  á  do^.  Su 
música  se  escribe  en  llave  de  do,  4'  línea,  ó  en  llave  de 
fa  si  sólo  se  trata  de  los  sonidos  más  graves  que  se  con- 
fian al  2**  ó  al  '¿^^  trombón.  —  El  sonido  fundamental  del 
T  contralto,  en  al.  alt-posaune^  es  el  mi  b;  su  extensión 
en  la  orquesta  es  de  /a*  á  mi  bK  Se  escribe  en  llave  de 
do  en  3*;  se  emplea  pocas  veces  y  también  se  le  ha  lla- 
mado pequeño  trombón  en  mib.—E\  sonido  fundamental 
del  T  bajo,  en  al.  bas-posaune,  es  el  mi  5-2;  también  se 
construyen  en /a  y  en  sol;  su  pótenle  timbre,  aun  en  la 
parte  grave,  prod.  en  la  orquesta  gran  efecto;  la  eiten 
sión  del  afinado  en  fa  es  de  si-i  á  fa^.  —  El  diapasón 
del  T  contrabajo  corresiK)nde  á  la  8'  inf.  del  T  tenor. 


Digitized  by 


Google 


560 


TRO 


TRO 


Wargner  utiliza  este  formidable  inst.  en  los  Nibelungos 
como  bajo  profundo  del  trío  ordinario  de  trombones. 

Posiciones  db  los  tbombonbs  de  yabas.  —  Ya  hemos 
dicho  que  los  diferentes  sonidos  del  trombón  se  obtienen 
alargando  las  varas.  A  la  longitud  que  deben  tenor  éstas, 
segün  haya  de  ser  el  sonido,  llámase  posicróN,  enten- 
diéndose que  es  la  V  aquélla  en  que  las  varas  están 
enchufadas  todo  lo  posible.  Para  explicar  el  sistema  de 
posiciones,  escojamos  conoo  tipo  el  trombón  tenor.  En 
su  r  posición,  como  su  nota  fundamental  es  el  si  6-}. 
producirá  los  armónicos  1,2,  3,  4,  5,  6,  7,  8  de  aquel 
sonido,  ó  sean:  si  6-,,  si  b' ,  fa^,  si  6«,  ré^,  fa^,  lab^  y 
si  6^.  Prolongando  las  varas  hasta  la  2*  posición ,  sus 
armónicos  serán  medio  tono  más  bajos  que  los  de  la  T, 
ó  sean:  la,  la,  mi.  la,  do  sosi.y  mi,  sol,  do.  Los  de  la  3*, 
posición»  un  semitono  más  bajo  que  los  de  la  precedente, 
serán:  la  b,  lab,  mi  b,  ¡a  b,  do,  mi  b.  sol  b,  la  b.  Ix>s  de 
la  4',  serán  los  armónicos  del  1  al  8  de  sol ,.  Los  de  la 
5',  serán  los  del  sol  b-^  La  6%  dará  ios  de  /a-,.  La  V 
los  de  mú^.  La  8'  los  de  mi  b-^. 

Han  sido  célebres  en  el  trombón,  Belcke,  Kueisser, 
Nablcb  y  otros. 

El  TBOMBÓN,  en  el  órgano,  es  el  juego  más  grande 
entre  los  de  lengüetas  y  el  de  más  fuerte  entonación; 
sus  tubos  tienen  16  y  32  p'es  en  el  pedalier,  y  á  veces  8' 
en  el  teclado  manual. 

Trombón  de  doble  orden  de  varaa.  —  Tiene  por  objeto  evi- 
tar la  excesiva  extensión  del  brazo,  es  decir,  hacer  qne 
los  sonidos  se  produzcan  como  corresponderían  á  varas 
comunes  de  doble  longitud.  El  doble  orden  de  varas  pue- 
de afectar  diversas  formas;  pero  la  más  adoptada  fué  la 
en  que  los  tubos  formaban  m. 

Trombón  de  varas  cónicat.  —  Sistema  que  con'tubos  des- 
iguales pretendía  corregir  la  desafinación  de  los  sonidos. 

TrombóD  de  varat  oon  mango. —  Antes  de  idearse  el  de 
doble  orden  de  varas,  aplicábase  á  las  varas  de  todos  los 
inst*.  de  esta  familia  un  mango  que  facilitaba  la  acción 
del  brazo  para  abrirlas  en  toda  su  longitud  cuando  se 
querían  entonaciones  graves. 

Trombón  dúplex.  —  Nombre  que  G.  Bessón  dio  á  un  trom« 
bón  de  varas,  tenor  que  también  tenía  pistones,  y  en  el 
que  se  podía  ejecutar  con  uno  ú  otro  sistema  ó  con 
ambos  á  la  vez. 

Trombonoino,  it.— Diminutivo  de  írombone, 

TrombociRo,  Babtolomé.  —  Comp.  it.  de  los  s.  XV  y  XVL 
Nació  en  Verona.  Muchos  de  sus  froítoles  fueron  reprod. 
en  las  Antologías  que  Petrucci  publicó,  1504-1509. 

Trombones  de  pletonea.  —  Se  dividen,  como  los  de  varas, 
en  contraltos,  tenores  y  bajos.  El  más  usado  es  el  tenor 
con  3  ó  con  4  pistones.  El  objeto  de  éstos  es  obtener, 
como  con  las  varas,  la  mayor  longitud  de  los  tubos. 

Trombonista.— El  que  toca  el  trombón. 

Trombotón.  ~  Inmenso  bugle  de  3  metros  de  altura ,  con 
pabellón  de  I"*  de  diámetro.  Lo  construyó  en  1855  Bessón, 
de  París;  alcanzaba  hasta  la  8*  inferior  del  si  b  subgrave. 

Trombotonar.— Tocar  el  trombón. 

Tromtito,  Joan.— Flautista,  compositor,  fab.  de  flautas  en 
Leipzig.  Allí  murió,  1805;  nació  en  Gera,  1726.  Escribió 
muchos  art'.,  conciertos,  sonatas  para  flauta  y  piano, 
Heder  y  varias  obras  didácticas. 

Trommer  y  Tromler.-  Caja  y  tambor. 

Trommeln,  al.— Tocar  el  tambor.  —  Trommelfchlágelj  ba- 
queta. 

Trommeischelt,  al. -Trompeta  marina.  También  la  llaman 
Trommsckeit  y  trompelen  geige. 

Tromp.— Abreviatura  de  trompeta. 

Trompa.  —  En  fr.,  cor;  en  il. ,  romo,  Inst.  de  metal ,  con 


embocadora  de  boquilla,  largo  tubo  cónico,  eurvaiio  so- 
bre sí  mismo  en  espira],  y  ancho  pabellón.  Son  de  la 
misma  familia  la  trompa  de  caza,  la  trampHa  y  elarin; 
sólo  difieren  entre  sí  por  el  volumen  de  la  columna  de 
aire,  por  la  forma  más  ó  menos  retorcida  del  tobo  y  por 
las  dimensiones  del  pabellón. 

Su  origen  se  remonta  á  los  tiempos  más  remolos  del 
ant.  Egipto  y,  ya  hecha  con  cuerno  de  búfalo  ó  de  buey, 
ya  con  \9¡,  caracola  marina,  de  modo  que  sólo  producía 
uno  ó  doB  sonidos  poco  agradables,  la  han  usado  los  he- 
breos, los  griegos,  los  romanos  y  la  mayor  parte  de  los 
ant*.  pueblos,  llegando  basta  los  más  incultos  del  Áfiica 
central.  La  palabra  trompeta  es  bajolatlim;  su  etimología 
viene  según  unos,  del  gr.,  sirombos^  que  significa  cara- 
cola, y  según  otros  del  celta  trombeil.  En  buen  tal.  se 
llamó  tuba,  comu  ó  buccina,  Fegón  la  forma  que  tenía. 
IjSl  trompa,  empleada  en  las  orquestas  modernas,  em- 
pezó á  usarse  como  inst.  de  conjunto  hacia  el  año  1760. 
Haydn  y  Mozart  adaptaron  á  este  efecto  2  ejemplares, 
Héhul  fué  de  los  1~  que  las  usaron  en  3  tonos;  Meyerbeer 
y  Berlloz  las  utilizaron  en  4  distintos  tonos;  Weber,  en 
su  Preciosa,  dobló  el  quatour  de  trompas  situando  4  á 
ciertü  distancia  para  prod.  efectos  de  eco,  y  Wagner  tam- 
bién empleó  8  en  a'gunas  de  sus  obras,  combinándolas 
ya  con  la  orquesta,  ya  con  la  escena,  y  utilizando,  desde 
sus  I*  tiempos,  lo  mismo  que  Halévy,  las  trompas  de 
pistones,  según  se  ve  en  Rienzi,  que  data  de  1842. 

\ji  trompa,  clasificada  entre  los  inst*.  llamados  natu- 
rales, sólo  puede  producir  los  armónicos  del  1  al  16,  no 
todos  practicables.  Para  completar  esos  armónicos  na- 
turales, se  introduce  la  mano  der.  en  el  pabellón  y  se 
obtiene  una  serie  de  notas  un  semitono  más  graves  que 
la  de  los  armónicos;  esos  sonidos  se  llaman  cerrados  6 
tapados,  por  antítesis  de  }os  abiertos,  que  se  consignen 
sin  obstruir  el  pabellón. 

La  trompa,  cuya  extensión  es  de  unas  tres  8~  y  al- 
gunos semitonos,  sonaría  siempre  en  el  mismo  tono  si 
á  su  embocadura  no  se  aplicasen  diversas  bombas  ó  to- 
nillos, es  decir,  unos  tubiS  adicionales,  que  modificando 
la  longitud  del  tuLo  sonoro,  transporta  la  nota  fundamen- 
tal. Esos  tonillos,  ideados  en  1753  por  Hampel,  trompis- 
ta de  la  real  capilla  de  Dresde,  quien  también  descubrid 
el  modo  de  obtener  los  sonidos  tapados ,  corresponden  á 
las  notas  fundamentales  siguientes:  tonillos  agudos,  do 
agndo\  si  agudo^i,  si  6-i,  la-i,  la  ¿-„  sol-ii  tonillos  Mt- 
Dios,  fa  sost.* ,  /íi-i ,  mí  1 ,  mi  ¿-i ;  tonillos  graves  ,  muy 
poco  usados,  porque  es  difícil  sostener  sin  alteración  el 
timbre  del  inst.,  t «*,  re  b-^,  do  i,  si-^^  si  b-^,  la  gráee^. 
La  mus.  para  este  inst.  se  escribe  en  llave  de /a  e»^, 
y  su  ejecución  siempre  es  difícil. 

Trompa  alemana.— Nombre  que  también  se  da  á  la  nuxler- 
na  trompa;  en  ¡t.,  corno;  en  fr.,  cor;  en  al,  ham. 

Trompa  bramánioa.  —  Antiquísimo  inst.  usado  en  la  India 
para  las  solemnidades.  Suelen  tocarlo  con  acomp.  del 
tam-tam. 

Trompa  de  armonía.— Inst.  con  20  agujeros  y  un  orden  de 
tonillos  para  variar  la  tonalidad  Lo  ideó  Schmit,  quien 
en  1821  también  construyó  el  clarín  trombón,  base  de 
otros  inst*.  que  posteriormente  han  aparecido  con  una 
llave  ú  otro  mecanismo  que  los  hace  aptos  para  prodacir 
dos  distintos  timbres. 

Trompa  de  caza.— Tnsl.  cuyo  tubo  de  metal,  plegado  2ó3 
veces  en  forma  circular,  termina  en  pabellón  y  es  roíis 
estrecho  que  el  de  la  trompa  ordinaria,  á  fin  de  obtener 
timbre  más  potente.  No  se  le  adaptan  tonillos,  es  decir, 
que  siempre  toca  en  el  mismo  tono,  ni  se  le  piden  los 
sonidos  cerrados;  pero  se  construyen  en  re,  en  re  b,  en 
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áOy  en  mi  h^  etc.  Es  una  in?.  francesa,  que  data  del  año 
i680y  y  por  las  dimensioDes  y  la  forma  difiere  del  cuerno 
de  caza  que  en  it.  se  llama  corno  da  caceta;  en  al.,  tlXiid 
korn;  eo  ing.,  hunÜTig  hor»,  y  en  fr.,  cor  de  chasse. 

Cada  peripecia  6  accidente  de  la  caza  tiene  su  toca- 
ta esp  cial.  Asi  por  ej.,  llamóse  en  lo  antiguo  Aire  di  ia 
vieloriaéi  toque  que  ¡os  cazadores  ejecutaban  cuando  la 
res  caía  muerta. 

Trompa  de  loa  Alpsa.— Generalmente  se  llama  cor  des  Al* 
fes  á  una  especie  de  trompeta  de  asta  ó  de  madera,  se 
mejante  á  la  ant.  trompeta  también  do  madera  ó  asta 
que  los  al*,  llaman  hólzera  trómpete^  y  los  noruegos  luur. 

Trompa  de  Maves.— En  fr.  eoráclefs.  Nombre  que  se  dió  al 
bugle  cuando  José  üoliday,  en  1810,  le  adaptó  5  llaves. 
Se  construían  tiples  en  mi  b,  contraltos  en  do  y  en  si  d, 
formando  con  estos  B  individuos  el  principal  elemento, 
llamado  mrtal,  de  las  antiguas  músicas  militares. 

Trompa  de  mano.— En  fr.  cor  d'hai'monie;  en  it.  corHO, 
Nombre  que  á  la  trompa  se  da  para  distinguirla  de  la  de 
llaves  y  de  la  de  pistones  ó  cilindros.  Sabido  es  que 
Hampel  descubrió  casualmente  que  al  cerrar  más  ó  me- 
nos con  la  mano  el  pabellón  de  la  trompeta  se  modificaba 
el  diapasón  drl  inst.  La  posición  de  la  mano  en  el  inte- 
rior del  pabellón,  puede  suplirse  por  la  sordina. 

Trompa  de  montana.-  Pequeña  trompa  de  caza  cuyas  espi 
rales  tienen  una  forma  especial  para  que  la  lleve  con 
mayor  comodidad  el  cazador. 

Trompa  de  platones  ó  cromática.— En  fr.  cor  á  pistons  ó 
cor  d'hfirmonie;  en  it.  corno  ápisloni.  Importantísimo 
mecanismo  que  ideó  el  músico  al.  Stoelzel.  obteniendo 
sonidos  más  poderosos  y  seguridad  en  la  ejecución.  En 
la  trompa  de  pistones  se  pueden  obtener  también  los 
sonidos  tapados  así  como  se  le  aplican  los  consabidos 
tonillos;  pero  no  debe  adaptársele  ninguno  más  grave 
que  el  que  corresponde  á  la  fundamental  mí  b.  Con  la 
trompa  ha  obtenido  Rossini  grandiosos  efectos  en  la 
orquesta  y  éste  fué  el  primer  instrumento  que  recibió  el 
mecanismo  de  pistones  que  tanto  ha  influido  en  la  más 
alta  perfección  de  otros  instrumentos. 

Trompa  cncaatada.-La  que  en  1832  Ideó  Schmidt  para 
producir  sonidos  de  eco  lejano. 

Trompa  gallega.— Nombre  que  á  la  guimbarda  se  da  en 
algunas  provincias  de  España. 

Trompa  lorena.— La  que  con  forma  de  olifante  y  afinada 
en  re  ideó  en  1866  Teodoro  Gregoire,  dotándola  interior- 
mente de  un  tubo  espiral  que  llega  basta  la  embocadura, 
y  de  otro  que  dobla  el  pabellón. 

Trompa  magna.— Lo  mismo  que  trompa  real. 

Trompa  omnitónioa.— La  Ideó  Sax,  padre,  en  1824.  Por 
medio  de  un  pistón  ponía  el  tubo  principal  en  comunica 
ción  con  otros,  especie  de  tonillos,  y  facilitaba  el  trans- 
porte instantáneo  á  cualquiera  de  los  tonos  si  b  grave, 
dOj  re,  mi  b,  mi,  fa,  sol,  la,  si  b  alto. 

Trompa  pastoril.— Tosco  inst.  que  usan  los  pastores  de 
las  Ardenas  belgas.  Lo  forman  con  distintos  tubos  de 
bojadelala  progresivamente  cónicos  que,  enchufados 
uno  en  otro,  formando  ángulos  obtusos,  presentan  un 
conjunto  semicircular. 

Trompa  real.— Registro  de  trompeta  en  el  órgano,  con  tu 
bos  de  8  pies. 

Trompa  rusa.— Tubo  cónico  que  sólo  producía  una  nota. 
El  general  Kivilowitch,  primero,  y  después  otros  poten 
tados  rusos,  sostuvieron  ingeniosas  orquestas,  corres- 
pondiendo á  cada  hombre  un  sonido  de  los  comprendidos 
en  tres  ó  más  octavas. 
Trompero.— Anticuado,  trompetero. 
Trompota.«-ED  it.  iromba\  en  fr.  trompette;  en  ing.  trum- 
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pet;  eh  al.  trómpete.  Inst.  de  metal,  á  veces  de  plata, 
como  las  de  Garlos  V,  con  tubo  cónico,  curvado  sobre  sí 
mismo  en  forma  oblonga  y  terminando  en  pabellón.  Es 
del  mismo  género  que  la  trompa  y  el  clarín;  originándo- 
se de  la  trompeta  recta  ó  tuba  y  de  la  trompeta  circular 
ó  buccina  que  usaron  los  ant*.  romanos.  El  plegado  de 
los  tubos  en  los  inst».  de  metal,  inicióse  en  It.  á  media- 
dos  del  siglo  XV,  y  á  Maurim  durante  el  reinado  de 
Luis  Xlí,  de  1198  á  4515,  débese  que  el  tubo  de  las 
trompetas  se  plegara  tres  veces  en  sentido  paralelo,  por- 
que esa  clase  de  inst».  que  en  Roma  alcanzara  3'»,23  Vm 
de  long..  aún  tenían  en  la  Edad  Media  l'^JO. 

La  trompeta  romana  se  llamó,  según  sus  variedades, 
tuba,  buccina,  cornu,  lituus,  y  también  salpinx,  argia, 
concha,  agiptiaca,  clario,  tubesta,  adubba,  etc.  En  la 
Edad  Media  se  la  llamó  trompa,  cor,  cornet,  clarino,  cía- 
reta,  corneta,  trompe,  buisine,  etc.;  pero  los  inst».  de- 
signados con  esas  voces,  eran  muy  distintos  de  los  que 
boy  tienen  Iguales  ó  muy  parecidos  nombres. 

Este  inst.,  utilizado  en  los  festejáis  públicos  y  siem- 
pre con  especial  preferencia  en  los  usos  guerreros,  sufrió 
en  Hanover,  á  me<liados  del  s,  XVIII  importantes  refor- 
mas, que  completaron  sus  sonidos  cromáticos  y  permi- 
tieron utilizarlos  en  las  orquclas.  En  1780,  Michael 
Woggel,  de  Augsburgo,  quiso,  con  Slein,  reproducir  la 
ant.  trompeta  de  varas;  en  1801,  Weidinger,  de  Viena, 
aplicó  á  la  trompeta  las  llaves  que  en  1770  ideó  para  la 
trompa  Kálbel,  de  San  Pelersburgo;  el  ing.  Clagget, 
en  1790,  const.  una  doble  trompeta  en  re  y  en  mi  b  con 
una  sola  embocadura  y  un  pistón;  BlUhmel,  de  Silesia, 
const.  en  1813  la  de  2  pistones,  y  Mullcr,  de  Mayenza. 
y  Satller,  de  Leipzig,  adicionaron  en  1830  un  3«^  pistón. 
La  trompeta  moderna  se  consiruye  más  generalmen- 
te en  fu;  pero  su  alinación,  del  mismo  modo  que  en  la 
trom|)a,  puede  cambiarse  por  medio  de  tonillos  en  la, 
si  b,  si,  do,  re  b,  re,  mi  b,  mi,  fa,  fa  sost,,  sol,  la  b^la 
agudo  y  si  b  agudo.  Su  extensión  en  lo  agudo,  la  misma 
casi  para  t(  dos  los  tonos,  llega  al  sonido  real  la  sobre 
líneas,  llave  de  sol,  y  los  maestros  consiguen  tambiéo 
el  si  b^  y  aun  el  do\  Á  fines  del  siglo  pasado  estuvo 
muy  de  moda  obtener  sonidos  cerrados  por  medio  de  la 
mano  introducida  en  el  pabellón;  pero  fué  desechado 
este  sistema  porque  las  notas  salen  con  msd  timbre. 

Entre  los  mejores  Métodos  de  trompeta  están:  el  de 
Arbán.  el  de  Kosleck,  los  Orchesterstudien,  de  F.  Gum- 
bert  (colee,  de  los  más  interesantes  trozos  del  repertorio 
sinfónico  y  teatral).  Merecen  también  especial  mención 
las  obras  Die  trómpete  alt^r  und  neuer  Zeit,  de  H.  Eich- 
born,  1888,  y  Das  alte  Clarinblasen  auf  trompeten,  1894. 
lie  aquí  ahora  algunas  variedades  de  la  Trompeta: 
T  AR.V0M0SA,  nombre  que  se  dió  al  ant.  sacabuche  ó  sea 
al  primitivo  trombón.^1  china,  inst.  formado  por  tubos 
cónicos  que  enchufan  uno  en  o'.ro.  También  dan  allí  ese 
nombre  á  una  especie  de  campana  de  madera  de  unos 
tres  pies  de  alto  con  anillos  metálicos  en  el  borde,  los 
cuales  suenan  al  agitar  el  inst.— T  goíNCha,  nombre 
europeo  de  la  cankha  india,  el  más  primitivo  inst.  de 
embocadura.  Aún  lo  usan  en  sus  ceremonias  los  sacer- 
dotes budhistas.— T  bastaroa  ó  española,  se  diferencia- 
ba de  la  ITALIANA  en  que  ésta  se  destinaba  á  usos  milita- 
res y  aquélla  á  los  conciertos  ú  otros  fines  artísticos 
por  ser  un  término  medio  entre  la  trompeta  de  sonido 
fu<  rte  y  grave  y  el  clarín,  que  lo  tenía  delicado  y  agu- 
do.—T  DB  CALABAZA,  iust.  TÚstlco  quo  ant.  usaban  en 
sus  fiestas  los  campesinos  de  Gaeta,  formántiolo  con  un 
caramillo  de  caña  colocado  en  la  parte  sup.  de  una  cala- 
baza larga.— T  de  Hal,  juguete  infantil  que  con  una 
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lengüeta  en  el  int.  prod.  un  solo  sonido.  Lo  construyen 
en  Hal,  pequeña  población  próxima  á  Bruselas.— T  db 
LA  Florida,  inst.  pastoril  que  han  usado  los  campesinos 
de  la  Florida,  construyéndolo  con  el  cilindro  que  forma 
la  corteza  de  un  arboUllo  y  con  unas  laminillas  metáli 
cas  que  se  ponen  en  el  Inst.  para  que  sus  vib^.  produz 
can  sonidos  metálicos.—T  db  la  bota,  especie  de  gaita 
zamorana  ó  vielle^  hecha  con  una  cuerda,  colocada  sobre 
un  puentecillo  que  sostiene  á  la  vez  otra  cuerda  más 
fina,  puesta  en  rlbración  por  una  clavija,  á  la  que  se  da 
vueltas  para  obtener  un  sonido  nasal.— T  del  Gongo, 
aparato  formado  por  yarias  piezas  de  marfil  enfi^rzadas 
unas  con  otras.— T  db  los  nbgros.  la  hacen  toscamen- 
te con  un  colmillo  de  elefante.  -T  de  llaves,  la  trom 
peta  ordinaria  á  la  cual  se  han  adaptado  llaves  para  ob- 
tener una  serie  bastante  extensa  de  sonidos  cromáticos. 
Llamóse  también  corneta  de  llaves  y  trompa  de  llaves,  y 
ha  originado  el  hugle  moderno,—!  dr  madera,  la  que  se 
const.  de  esta  materia  para  demostrar  que  el  aire  es  lo 
único  que  vibra  en  los  inst*.  de  viento.  Su  timbre  es 
Idéntico  al  de  una  trompeta  de  metal.— T  db  mar.  T  fó- 
nica ó  PARLANTE,  nombres  del  portavoz  usado  en  los  bar- 
cos para  mandar  las  maniobras  ó  ponerse  al  habla  con 
otro  buque  ó  con  la  próxima  costa.— T  de  ordenanza, 
lo  mismo  que  clarín  de  ordenanza.— T  de  paja,  especie 
de  pipitaña  muy  usada  en  Tmpruneta,  cerca  de  Floren- 
cia.—T  DE  PISTONES  ó  CILINDROS,  la  que  por  medio  de  ese 
mecanismo  prod.  un  orden  bastante  extenso  de  sonidos 
cromáticos.  Posee  ocho  tonillos  en  sol,  fa,  mi,  mi  6,  re, 
re  bj  do  y  si  b,  de  los  males  son  los  más  usados  los  tres 
primeros.— T  de  varas,  nombre  que  se  dio  á  una  espe 
cié  de  trombón  ^^¿o  que  Altemburg  menciona  en  4795; 
que  volvió  á  estar  de  moda  en  Londres  á  principios  de 
este  siglo  y  que  aún  se  usa  en  Ing.  para  la  ejecución  de 
algunos  oratorios  de  Haendel.— T  italiana  de  hojadela- 
ta,  simple  tubo  cónico  que  prod.  dos  sonidos  á  la  8*  y 
lo  usan  los  chicos  en  Roma  ruando,  en  la  fiesta  llamada 
Befana^  recorren  las  calles  crn  antorchas.— T  marina, 
inst.  así  llamado  porque  sus  sonidos  tenían  analogía  con 
los  de  la  trompeta;  pero  no  era  de  viento,  sino  de  arco; 
constaba  de  una  larga  caja  exagonal,  de  madera,  que  es- 
trechándose desde  la  mitad,  formaba  un  mango  en  cuyo 
extremo  sup.  había  una  clavija  para  sostener  una  grue- 
sa cuerda  de  tripa,  que  medía  unos  7  pies,  descansando 
sobre  un  puentecillo  de  dos  pies.  Se  tocaba  como  el  vio- 
lón, apoyando  un  extremo  en  el  suelo  y  otro  en  el  hom 
bro  izq.  y  pisando  dicha  cuerda  con  el  pulgar  de  la  mano 
izq.  en  los  puntos  convenientes  para  producir  con  timbre 
agudo  los  armónicos,  mientras  el  arco  la  rozaba  por  cer- 
ca del  clavijero.  Fegún  Castil-Blaze»  tenía  la  forma  de  la 
mandolina.  No  se  puede  precisar  por  qué  se  la  llamó 
marina;  pero  se  sabe  que  á  fines  del  s.  XYII  la  pusieron 
muy  en  boga  las  damas  al*,  para  sus  cantos  en  los  con- 
ventos, y  se  supone  que  el  nombre  Marien  trómpete  se 
tradujo  marina  en  vez  de  María.  También  se  la  llamó 
TROMPETA  viOLÍN,  y,  scgúu  Glarcauo,  Tympanis  chiza  y 
trompelen  geige.  Algunos  aulores  afirman  qne  ya  desde 
el  s.  XI11  había  T  marinas  de  dos  y  de  tres  cuerdas, 
una,  mitad  más  corta  que  otra  y  destinada  á  resonar 
por  simpatía  de  las  vib".,  como  sucede  en  la  viola  de 
amor.  Ignórase  si  este  inst  de  8  ó  de  3  cuerdas,  sería 
el  Marien  trómpete  ó  el  trompelen  geige  6  el  irumscheiL 
T  PAFLAGÓNiCA,  Inst.  qut;  con  pabellón  parecido  á  una 
cabeza  de  buey  usaban  los  ant*.  griegos  para  obtener 
sonidos  muy  graves.— T  persa,  tenía  gran  tubo  de  me- 
tal á  fin  de  conseguir  sonidos  muy  voluminosos  y  gra- 
ves.— T  RECTA,  lo  mismo  que  tuba,—!  romanas;  en 


esa  denominación  se  comprenden:  la  tuba^  especie  de 
clarín,  con  tubo  de  bronce,  cónico  y  recto,  de  un  metro 
de  longitud;  se  supone  que  era  idéntica  á  la  salpinx  grie 
ga.  La  buccina  con  tubo  de  metal  de  unos  3">,40  ^/m.  de 
largo.  El  comu,  de  bronce  ó  de  cuerno  de  buey,  y  el 
lituus^  que  tenía  curvado  el  extremo  inferior,  y  era  la 
trompeta  destinada  á  la  caballería.— T  tirebiva,  la  idea- 
ron los  tirrenos  ó  etruscos;  se  supone  que  precedió  al 
litnusy  era  de  metal,  y  por  su  forma  de  pipa,  semejábase 
á  la  flauta  frigia  ó  tibia  curva. 

Trompetada.— Toque  de  trompetas. 

Trenpetaa  de  caballeria.— Se  const.  en  diferentes  toóos  y 
sonoridaJes  para  formar  verdaderas  bandas,  que  ejecutan 
armonías  características.  El  trompeta  de  caballería  ha 
de  inclinar  á  un  lado  el  inst.  para  evitar  los  golpes  que 
pudiera  darle  la  cabeza  del  caballo.  Un  cabo  de  trom- 
petas fr.  ha  ideado  recientemente  un  pabellón  movible 
que  dirige  el  sonido  en  una  ú  otra  dirección,  sin  que  el 
jinete  se  ladee  en  la  silla.  Aquel  ministro  de  la  Guerra 
ha  dispuesto  que  se  provea  de  las  nuevas  trompetas  á 
la  división  de  Lyon  á  fin  de  apreciar  las  ventajas  de  la 
reforma. 

Trompetat  de  órgano.— Registro  que  se  llama  Trompeta, 
T  real  ó  T  magna  y  generalmente  suena  al  unísono  del 
registro  principaLS^  llaman  T  de  organillo  los  tubos 
que  en  los  inst*.  de  manubrio  imitan  la  trompeta. 

Trompetat,  fiestas  db  las.— Se  cree  que  las  mencionadas 
en  el  cap.  XXIX  del  libro  lY  de  Moisés,  instituyéronlas 
los  hebreos  para  solemnizar  la  recolección. 

Trompetazo.— El  golpe  dado  con  una  trompeta  y  el  estri- 
dente sonido  producido  por  dicho  instrumento. 

Trómpete,  Stopp,  al.— En  fr.  trompetU  demilune,  T  media 
luna.  La  que  ideó  Hampel  para  que,  de  igual  modo  que  en 
la  trompa^  bajasen  un  semitono  los  armónicos  naturales, 
introduciendo  la  mano  en  el  pabellón  del  instrumento. 

Trompetear.— Familiar;  tocar  la  trompeta. 

Trcmpoteria.-En  el  órgano,  el  total  de  todos  los  registros 
formados  con  trompetas. —El  conjunto,  toques,  soni- 
dos, eic.  de  trompetas  ú  otros  inst*.  análogos. 

Trompoten,  al— Tocar  los  clarines  ó  las  trompetas. 

Trompetenschall,  al.— Sonido  del  clarín  ó  de  la  trompeta. 

Trompeter,  al.— Trompetero,  clarinero. 

Trompetina.— En  fr.  trompettine;  cornetilla  de  postillón 
inventada  por  Stegmaler,  1854. 

Trompetilla  aoúatica.— Inst.  de  plata  ó  cobre,  que  aplicado 
al  oído  facilita  la  percepción  de  la  voz. 

Trompetilla  de  vidrio.— Juguete  que  usan  los  nifios  en 
muchos  pueblos  de  Europa. 

Trompotte  des  plalslra,  fr.— Cada  uno  de  los  trompeteros 
que  los  regimientos  franceses  cedían  para  el  servicio 
del  rey.  Esta  costumbre  prevaleció  principalmente  en  el 
reinado  de  Luis  XIV. 

Trompette  d'ordonnanoo,  fr.— Sin.  de  clarín  militar, 

Trompette  rompve,  fr.— Uno  de  los  nombres  que  ha  tenido 
el  trombón  de  varas. 

Trompón.— Nombre  vulgar  del  trombón. 

Tropa.— Toque  mililar  usado  por  la  infantería  para  rendir 
honores.— También,  unido  al  toque  de  llamada,  indica 
que  han  de  formar  los  soldados. 

Treparla.— El  libro  que  contiene  coleen,  de  iropot. 

Tropo.— Figura  retórica  por  la  cual  se  da  i  las  palabras 
un  significado  parecido;  pero  no  el  propio. 

Tropee.— En  fr.  tropes;en  lat.  tropi.  Versículos  que  á  modo 
de  preámbulo  se  cantaban  en  lo  ant.  antes  del  Introito 
y  algunas  veces  después.  Varios  autores  emplean  esta 
voz  como  sin.  de  prosa  ó  secuencia.  Los  tropos  han  des* 
aparecido  de  la  liturgia  y  sólo  existen  en  antiquísimas 
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colec^.  de  cantos  litúrgicos.  —  Los  anl*.  daban  también 
este  nombre  á  los  modos  del  canto  gregoriano. 

Troppo,  It.— Demasiado,  con  exceso.— Forma  parte  de 
algunas  locuciones  que  afectan  al  mov.^  por  ej  Allegro 
ma  non  troppo,  etc. 

Troputy  I,  lat.— Melodía,  canto. 

Troat^  Juan.— Organista  en  Halberstadt,  1660,  y  autor  de 
varios  escritos  sobre  teoría  musical.— Su  hijo  Joan,  orga 
nista  en  Weissenfels,  pub.  la  descripción  de  los  órganos 
de  la  Augtistusburg  de  aquella  ciudad,  1677. 

Troat,  G.— Const.  de  órganos  en  Altenburgo,  de  1709  al  39. 

Trote.— Toque  de  clarín.  Indica  que  la  caballería  debe 
marchar  á  este  paso. 

Troiiba.— Trompeta  rusa  de  grandes  dimensiones. 

Tronnpeta.— Nombre  provenzal  de  la  trompa.  Algunas 
veces  se  ha  confundido  con  el  de  trompeta. 

Trova.— Poesía,  y  en  sentido  menos  general,  canción, 
copla,  verso,— Composición  métrica  en  que  se  imita  la 
consonancia  ó  el  estilo  de  otra.— Cantos  amorosos. 

Trovador  ó  troverp.— En  fr.  troubadour,  y  en  el  Norte 
trouvere,  troveor  ó  trouüeur;  en  it.  trovadore  ó  trovatore» 
Nombres  que  en  la  Edad  Media  se  dio  á  los  poetas  mú- 
sicos, creaulores  y  difundidores  de  la  literatura  y  el  arte 
musical  desde  el  s.  Xil  al  XV,  que  fué  la  época  de  su 
apogeo.  Llamáronse  másespecialmenle  troveros^  los  del 
Norte  de  Francia,  desde  el  Artois  hasta  el  Loira,  y  tro- 
vadores los  del  Mediodía,  Gascuña,  Provenza,  Aiiver- 
nia,  etc.  Desde  los  artistas  ambulantes  como  Ebies,  Elias, 
Guido  y  Pedro  de  Vissel  hasta  el  alto  y  poderoso  conde 
Teobaldo  de  Champaña,  rey  de  Navarra,  y  el  rey  Ri 
cardo,  Corazón  de  León,  todos  propagaron  la  música  po- 
pular, ya  por  los  viajes  que  algunos  hicieron  á  Oriente 
durante  las  Cruzadas,  ya  porque  otros  fueron  cantando 
de  castillo  en  castillo  y  por  calles  y  aldeas,  ya  porque 
algunos  poderosos  magnates  sostenían  en  su  corte  com- 
pañías de  cantores  y  músicos.  No  todos  eran  comp*.  ni 
todos  sabían  acompañarse  de  la  viola  ú  otros  inst'.;  pero 
en  este  caso  iba  con  ellos  un  juglar,  es  decir,  un  trovador 
de  los  que  hacían  del  arte  un  oficio  lucrativo.  También 
se  llamaron  juglares  los  músicos  callejeros  que  no  poe 
tizaban,  los  saltimbanquis,  etc. 

En  más  ant".  épocas  y  en  otros  países,  existieron 
también  cantores  pop*.  Sabido  es  que  los  bardos  ó  sea 
los  poetas  de  los  galos,  los  kinoris  y  otros  pueblos  de 
origen  celta,  se  acomp.  con  el  arpa  y  cantaban  himnos 
en  honor  de  los  dioses  y  de  los  héroes,  conservando  las 
tradiciones  y  sosteniendo  el  patriotismo.  Inmortales  son 
los  nombres  de  Fingal  y  de  Osiam.  y  celebridad  alcanza- 
ron Aneurín,  Taliesín,  Llywarchhen  y  Merzín,  cuyos 
cantos  se  han  conservado  hasta  nuestros  días.  También 
se  han  conservado  en  caracteres  rúnicas,  y  más  aún  por 
la  tradición  oral,  los  cantos  de  los  escaldos^  que  eran  los 
antiguos  poetas  escandinavos. 

Como  los  «cantores  de  amor»  ó  minnesánger  al* ,  los 
caballeros  trovadores  de  los  países  latinos,  escogieron 
más  especialmente  el  amor  como  tema  de  sus  poemas. 
Sus  melodías  no  estaban  notada'^  en  el  complicado  sis- 
tema proporcional  de  entonces,  sino  en  una  notación 
fácil  y  sencilla.— Entre  los  trov*.  que  más  se  distinguió 
ron  como  músicos  están,  en  el  s.  XII,  Arnaldo  de  Mareuil, 
1170-1200;  Beltrán  de  Born,  el  Juvenal  de  la  Edad  Me- 
dia; Folquet  de  Marsella,  Gaucelm  Faidit,  Peyre  Vidal, 
Pons  de  Capdueil  y  el  trovero  Guillebert  de  Berneville, 
que  cantaba  sus  versos  con  muy  lindas  melodías.— En 
el  s.  XIII,  la  época  más  brillante  y  g  oriosa  de  la  Edad 
Media,  cuando  nació  la  música  moderna,  están:  el  cele- 
bérrimo Adám  de  la  Halle,  conocido  por  «El  jorobado 
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de  Arras»;  Aymeric  de  Peguilain,  Alberto  de  Gapen^ois, 
Andrieus  Contredit,  Juan  Bodel,  autor  de  Juegos  drama- 
ticos;ia9Ln  Perdigón,  los  dos  Monniot,de  París  y  de  Arras; 
Pedro  de  Corbie,  Porrín  de  Angecourt,  Roberto  de  Sa- 
billón,  Colín  Muset,  María  de  Francia;  Teobaldo  IV, 
rey  de  Navarra;  Ricardo,  Corazón  de  León^  y  Blondel  de 
Nesles.  Entre  ios  más  célebres  minnesánger  de  este  si- 
glo están:  Klingsor,  Wolfram  de  Eschembach,  Tann- 
háuser,  Walther  von  Vogelweide,  Nitthar  y  Ulrico  de 
Lichtenstein  -  Innecesario  es  decir  que  tuvieron  otro 
carácter  las  Corporaciones  de  ministriles  y  tocadores  de 
insl\  ,  tanto  altos  como  bajosy  constituidas  desde  1299 
hasta  1789,  y  que  tampoco  se  han  de  confundir  con  los 
troveros  aquellos  meistersanger,  «maestros  cantores», 
que  celebraban  sus  concursos  en  Nuremberg  y  ilorecie 
ron  á  mediados  del  siglo  XVI. 

Con  el  título  Los  trovadores  ha  escrito  una  gran  obra 
el  poeta  y  exministro  esp.  D  Víctor  Balaguer,  y  á  Milá 
y  Fontanals  se  debe  otra  De  los  trovadores  en  España, 
publicada  en  Barcelona,  1861.  Posee  un  ejemplar  la  bib. 
de  Barbieri,  que  hoy  está  en  la  Bib.  nacional.- V.  en 
BIBLIOGRAFÍA  Clémcnt,  Coussemaker,  Dinaux,  Lavoix, 
hijo;  Riemann,  Schultz,  Sepet  y  Von  der  Hagen. 

Trovar.— Componer  versos.  Imitar  una  composición  métrica. 

Trovista.— Anticuado,  trovador. 

Trovo.— Poesía  popular  sobre  asuntos  amorosos.  Á  los 
trovos  que  contenían  ternezas  ó  galanteos  de  los  galanes, 
se  les  llamó  decires. 

Trozo.— Parte  ó  fragmento  de  una  pieza  de  música. 

Trufaldín.— Anticuado,  bailarín,  cómico  ramplón. 

Trhnhn,  Fed.— Nació  en  Elbing,  1811;  m.  en  Beriín,  1886. 
Estudió  con  Mendelssohn,  y  en  1854  hizo  algunos  viajes 
artísticos  con  Btilow.  Vivió  algún  tiempo  en  Riga,  y  fué 
crítico  muy  estimado.  Produjo  una  óp.,  Heder,  muchas 
obras  corales,  una  opereta  y  un  melodrama. 

T.  8.— Abreviatura  de  tasto  solo. 

Tsohaikowsky,  Pedro.— Moderno  comp.  de  gran  fama  en 
Rusia.  Nació  en  Wotkinsk,  1840;  m.  del  cólera  eaSan 
Pelersburgo,  1893.— En  aquel  Cons.  estudió  y  allí  fué 
prof.  de  armonía,  1866  77.  Entre  sus  notables  obras  hay 
varias  óperas  rusas,  otras  al*.,  un  drama  lírico,  algunos 
bailables,  como  El  lago  de  los  cisnes  y  La  bella  dur- 
miente  en  el  bosque\  sinf*.,  suites  para  orquesta,  poemas 
sinfónicos,  obert*.,  serenatas,  marchas,  cuartetos  y 
sextetos  para  instrumentos  de  arco,  dúos,  conc".  para 
piano,  fanl".  para  piano  y  orquesta,  romanzas  rusas,  un 
Tratado  de  armonía  y  algunas  trad*.  de  obras  didácticas. 

Taang  ó  tseng.— Nonnbre  dado  por  Fétisal  Yang  kin,  inst. 
chino,  llamado  también  Kin  de  los  extranjeros. 

Taoheng  ó  Cheng.— Ant.  inst.  chino,  formado  con  una  ca- 
labaza, que  sirve  de  depósito  al  aire  introducido  por  un 
tubo  en  forma  de  S,  y  tiene  en  la  parte  superior  una 
serle  de  tubos,  desde  12  hasta  21,  con  lengüetas  libres. 

Tachirch.— Seis  hermanos,  notables  músicos,  que  nacieron 
en  Lichtenau,  Silesia.— Hrbmann,  nació  el  año  1K08;  m 
siendo  organista  en  Schmiedeberg,  1829.— Carlos  nota- 
ble pianista  y  musicógraro;  nació  1815,  fué  pastor  de  la 
iglesia  de  Guben,  Silesia,  y  allí  m.,  1875.- Federico, 
nació  1818;  m.  en  Gera,  1892.  De  aquella  corte  fué  maes- 
tro de  capilla.  Est.  en  el  ((Real  Inst.  de  mus.  de  igle- 
sia,» de  Berlín.  Son  muy  notables  y  muy  pop*,  en  Al.  sus 
cuartetos  para  voces  de  hombre.  En  1869  marchó  á  los 
E.  Unidos,  y  en  las  principales  ciudades  dio  notables 
audiciones  de  sus  obras,  -  Comp.  mucho  para  piano,  bajo 
el  seud.  Alexander  Czkrski.— Ernesto,  nació  1819;  m, 
en  Berlín,  1854.  Dirigió  el  teatro  de  Stettin  y  comp.  algu- 
nas obras  orquestales.— Enriqob,  nació  1820;  m.  en 
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Hirschberg,  siendo  real  director  de  rnús.  y  organis- 
ta, 1867.  Se  distíngalo  en  el  piano  y  en  las  obras  para 
su  enseñanza.— RoDOLPO,  nació  1825;  m.  en  Berlín,  1872. 
Fué  real  director  de  música  y  distinguido  comp.  para 
instrumentos  de  viento. 

TaS-king.— Piedra  negra,  sonora,  que  se  cría  en  la  China, 
y  desde  tiempos  remotos  se  usa  allí  como  Instrumento 
de  percusión,  lo  mismo  que  el  Yu,  el  Kiang  che  y  otros 
muchos  que  abundan  en  aquel  país. 

Ttchung.—Lo  mismo  que  tam-tam. 

Tailtaelé,  tailtselln  ó  metsUtaYm.— Ant*.  nombres  que  los 
hebreos  dieron  al  inst.  que  hoy  llamamos  platillos. 

Tu.— Nombre  de  una  nota  en  algunos  sistemas  de  solfeo. 

Tua.  Trrbsina .-^Actual  condesa  deFRANCui  Vrrnbt;  nota- 
ble violinista,  disc.  de  Massart,  en  París,  y  de  aquel  Cons., 
donde  ganó  el  l''^  premio  el  año  1882.  Nació  en  Turín, 
en  1867,  siendo  su  padre  un  pobre  músico  ambulante. 

Tuapan  ó  Ihumgo.—Pandcro  achatado.  Con  dos  membranas 
y  dos  bolas  de  plomo  que.  suspendidas  del  aro  por  medio 
de  cordones,  golpean  en  las  pieles  cuando,  merced  á  una 
barra  que  atraviesa  dicho  pandero,  se  le  hace  dar 
vueltas  rápidamente. 

Tuba.— Nombre  que  los  romanos  dieron  á  la  trompeta  de 
bronce  con  largo  tubo  recto,  embocadura  de  bocal  y  an- 
cho pabellón.  Producía  sonidos  estridentes  y  se  usaba 
en  las  fiestas  solemnes,  en  las  ceremonias  religiosas  y 
en  los  cortejos  fúnebres,  de  lo  cual  viene  la  frase  ad 
tubicenes  mitUr^^  que  significa  «hacer  preparativos  de 
funeral».— Cuando  la  tuba  tenía  otra  forma,  designábase 
con  otros  nombres.  De  ahí  la  tuba  curva  ó  boccina,  que 
empezaba  á  curvarse  desde  la  embocadura,  pasaba  por 
debajo  del  brazo  derecho  del  boclnador,  y  apoyándose  en 
el  hombro  izquierdo,  presentaba  su  pabellón  por  encima 
de  la  cabeza  del  ejecutante.  Así  se  ve  en  el  arco  de  Tito, 
en  el  de  Constantino  y  en  otros  bajo-relieves  que  se  con- 
servan en  varios  monumentos  de  la  antigua  Roma.  Este 
inst.  sólo  prod.  algunos  armónicos;  se  enseñaba  su  ma- 
nejo en  el  Cons.  de  París  el  año  1798,  y  Méhul  lo  usó 
para  su  oratorio  José  en  Egipto.^Tv^A  6  tuba  se  llamó 
en  latín  á  la  trompa  ordinaria  y  á  la  épica,  y  con  la 
misma  voz  sb  significa  «gran  ruido»,  «bulla»,  etc. 

Tuba.— Nombre  genérico  que  hoy  se  da  á  los  modernos 
Instrumentos  de  metal,  graves,  cromáticos  y.  de  grueso 
tubo,  que  pertenecen  á  la  familia  de  los  bdglks  — Esa 
clase  de  Inst*  fué  construida  en  Francia,  1835,  por 
A.  Sai,  por  lo  cua'  se  les  llamó,  como  á  todos  los  bu- 
gles.  Saxhom;  y  también  la  const.  en  Al.  Moritz  y  Wle- 
precht.  Se  hacen  tubas  en  do,  cuyo  efecto  real  es  el  de 
la  nota  escrita,  teniendo  por  lo  regular  un  tonillo  de  pro- 
longación para  ponerlas  en  si  h.  También  se  hacen  otros 
modelos,  todos  con  cuatro  pistones,  cuyas  combinaciones 
permiten  que  se  llene  cromáticamente  el  intervalo  que 
hay  entre  el  sonido  I  y  el  sonido  2  de  su  escala  natural, 
ó  sea  una  8*.  entera  que  puede  bajar  una  4*.  gracias  al 
V.  pislón;  sin  embargo,  son  poco  recomendables  los 
sonidos  por  bajo  del  sonido  1.  El  modelo  más  pe- 
queño, ó  sea  el  que  da  sonidos  más  agudos,  es  el  tuba 
BAJO  en  si  6,  que  en  al.  se  llama  barytonhom^  tenorbass, 
basstuba  ó  euphonium;  su  sonido  fundamental  es  el 
si  6-1  y  sube  hasta  el  fa\—E\  bombardón  en  mi  6,  y  al- 
gunas veces  también  en  fa,  está  afinado  una  5*.  más 
bajo  que  la  anterior;  pero  su  sonoridad  no  es  recomen- 
dable más  que  desde  el  si  6-i;  al  tuba  contrabajo  en 
^f  b  ó  en  do,  se  le  llama  hrlikón  cuando  el  tubo  afecta 
la  forma  circular;  tiene  como  fundamental  el  si  b-z  ó  el 
</o-i,  y  por  medio  de  los  pistones  aún  alcanzaría  la  8*. 
inferior,  pero  la  sonoridad  es  mala  por  bajo  del  mi  6-]. 


Tuba.--Así  se  llama  un  registro  del  óiigano,  el  de  trompa  ó 
tuba  magna^  que  también  se  denomina  bombarda,  trom 
bón  ó  trompeta  de  16  pies.— Tuba  major  ó  tuba  mirabius, 
Indican  en  latín  una  variante  de  la  trompeta  real  ó  trom- 
peta de  8'  y  de  la  trompa  magna  6  trompeta  de  16'. 

Tuba  hercotectónloa.— Especie  de  trompeta  Ideada  por  el 
matemático  Cristian  Otter,  nacido  en  Pmsia  el  año  1598. 
No  constan  los  efectos  de  dicho  inst.;  sólo  se  sabe  qae 
lo  regaló  al  rey  de  Dinamarca,  dé  quien  recibió  espléndi- 
da recompensa. 

Tnbal  ó  Jubal.— Nombre  que  en  lo  ant.  se  dio  á  un  regis- 
tro del  órgano.  Era  de  flauta  abierta,  de  8'  y  á  veces 
de  4'  y  de  2'. 

Tubante,  It.— El  que  tuba,  el  que  sopla  e|n  la  tuba. 

Tubare,  it.— Soplar  en  la  tuba. 

Tnbariua,  II,  lat.— El  que  hace  ó  vende  trompetas. 

Tuberia.— Serie  ó  conjunto  de  tubos. 

TubloéD,  inla,  lat.-EI  que  toca  la  tuba.  El  anU  trompeta 
romano.  El  sacerdote  que  en  la  ant  Roma  oficiaba  para 
la  bendición  de  las  trompetas. 

Tublolnator,  orla,  lat.— Trompetero. 

Tubiclno,  aa,  are»  lat.— Tocar  la  trompeta. 

Tubliattea.— Timbales  de  la  Argelia. 

Tublluatrla,  orun,  lat.— Lo  mismo  que  tubiluMtriwm;  fiesta 
que  los  rominos  celebraban  para  echar  á  las  trompetas  el 
agua  lustral,  como  si  dijéramos  la  del  bautismo,  puesto 
que  también  la  usaban  para  purificar  á  los  recién  naci- 
dos. El  aguí  lustral  era  agua  común  en  la  que  se  había 
extinguido  un  ascua  del  hogar  destinado  á  los  sacrificios. 

Tubo,  callo  ó  caffón.— En  fr.  tuyau;  en  It.  tubo,  tubuloé 
canna\  en  Ing.  pipe;  canal,  ya  prismático  ya  cilindrico, 
de  forma  rectilínea  ó  más  ó  menos  curva,  por  donde  el 
aire  pasa  para  producir  el  sonido  en  los  Inst*.  que  por 
esta  razón  se  llaman  de  viento.  Dichos  tubos  pueden  ser 
de  latón,  hierro,  estaño,  madera,  marfil,  Kuirro  cocido, 
vidrio,  etc.  El  aire  que.  ya  con  la  boca  ya  por  otro  medio 
mecánico,  se  Insufla  por  la  embocadura,  poue  en  vib.  la 
columna  gaseosa  contenida  en  el  tubo,  y  el  sonido  se 
produce  más  ó  menos  agudo  según  sea  la  velocidad  de 
la  corriente  y  la  longitud  del  tubo.— Según  las  observa- 
ciones hechas  por  Schab  en  los  tubos  acústicos  de  las 
minas  de  Westfalia,  la  mayor  distancia  á  que  una  pala- 
bra bien  sonora  puede  oírse  por  un  tubo  en  línea  recta  y 
sin  ramales,  es  de  áSO"".  El  diámetro  del  tubo  deberá  ser 
de  20<"/„  para  SO"";  de  26  para  150;  de  40  para  3ü0  y 
de  52  para  otra  mayor  long.;  pero  teniendo  en  cuenta 
que  la  voz  humana  no  tiene  potencia  bastante  para  hacer 
que  en  un  tubo  de  mayor  diámetro  vibre  el  aire  con  la 
Intensidad  necesaria  para  que  se  oiga  la  palabra. 

Sin  perjuicio  de  lo  que  digamos  en  vibragiorbs  res- 
pecto al  modo  de  producirse  éstas  en  el  Interior  de  los 
tubos,  consignemos  desde  luego  las  principales  leyes  á 
que  obedecen  esas  vib*.— Si  en  un  mismo  tubo  se  ponen 
sucesivamente  embocaduras  de  diversas  formas,  por 
ejemplo,  las  de  lengüeta,  batientes  ó  libres,  se  verá  que 
sólo  se  modifica  el  timbre  del  sonido,  sin  alterar  su  tono. 
Tampoco  depende  éste  del  material  empleado  para  for- 
mar el  tubo,  sea  madera  metal,  vidrio,  etc.  El  sonido 
resulta,  pues,  únicamente  de  las  vib*.  de  la  columna  ga 
seosa.  —  El  P.  Mersenne  descubrió  que  dos  tubos  se- 
mejantes darán  distinto  numero  de  vib*.  si  todas  las 
dimensiones  del  uno  son  menores  que  las  del  otro,  es 
decir,  que  en  un  tubo  mitad  en  todos  sentidos  de  otro,  se 
producirán  doble  número  de  vib*.,  emitiendo  el  menor  su 
sonido  á  la  8*.  del  emitido  por  el  tubo  mayor.  Los  núme- 
ros de  vib*.  están,  pues,  en  razón  Inversa  de  las  longitu- 
des.—Dicha  ley  es  análoga  respecto  de  ios  tubos  que 
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están  cerradoi  por  su  parte  superior;  pero  téngase  pre 
senté  que  el  sonido  fandamentaL  es  decir,  el  más  grave 
de  un  tubo  cerrado,  es  igual  al  de  uno  abierto  de  doble 
longitud. —Las  columnas  gaseosas  que  vibran  en  el  inte 
rior  de  los  tubos,  se  dividen,  como  las  cuerdas,  en  partes 
inmóviles  ó  nodos  y  partes  vibrantes  ó  vientres.  Para 
demostrarlo  basta  poner  dentro  del  tubo  una  membrana 
estirada  y  unos  granitos  de  arena.  Al  ir  subiendo  dicha 
membrana  con  un  hilo,  se  verá  que  las  arenillas  saltan 
por  efecto  de  las  vib^.  cuando  llepran  á  la  altura  de  un 
vientre  y  quedan  inmóviles  cuando  coinciden  con  un 
fio^o.— Sabido  es  que  los  agujeros  de  los  ¡nst*.  han  de 
coincidir  con  los  nodo$  y  que  en  im  tubo  cabe  obtener 
muchos  sonidos,  tanto  más  agudos  cuanto  mayor  sea  la 
velocidad  del  soplo;  que  al  más  grave  se  le  llama  funra. 
mental  y  que  á  los  demás  se  les  denomina  armónicos. 

Sólo  diremos,  pues,  que  los  ni'imeros  de  las  vib*.  de 
éstos,  calificándolos  por  el  onlen  del  más  grave  al  más 
a<i;ndo,  crecen  en  los  tubos  abiertos  con  arreglo  á  la  serie 
de  los  números  1,  f ,  8,  4.  5,  6.  etc.,  y  en  los  tubos  ce 
rrados  crecen  segón  la  serie  de  los  imparesl, 3. 5, 7,  ele , 
debiéndose  á  Bcrnoulllt  las  leyes  de  e^^as  sucesiones. 

Las  vib\  del  aire  en  los  tubos,  pueden  ser  provoca- 
das mediante  la  lengüeta,  la  boca  ó  boquilla  y  el  borní. 
De  aquí  que  los.  Inst*.  de  viento  se  denominen:  de  len- 
güeta, ya  libre,  ya  batiente;  de  boca  ó  boquilla  ó  embo- 
cadura de  flauta;  de  bocal  ó  embocadura  de  trompa, 
eomo  la  trompeta  y  casi  todos  los  de  metal.  El  nombre 
de  pol* fonos  que  se  da  á  los  que  tienen  depósito  de  aire, 
como  el  órgano,  la  cornamusa,  etc.,  se  refiere  á  su  va 
riedad  de  sonidos  más  que  al  medio  de  producirlos;  y  el 
pirófonOf  ó  nuevo  órgano  de  Kastner,  con  tubos  de  cris 
tal  y  llamas  cantantes,  más  que  un  inst.  práctico  es  un 
aparato  de  Física  que  demuestra  cómo  cantan  los  tubos, 
mejor  dicho,  cómo  refuerzan  los  sonidos  engendrados 
por  las  Vib".  de  los  gases  cuando  las  llamas,  sin  nece- 
sidad de  boquilla,  sustituyen  á  las  corrientes  de  aire  ó 
de  líquido  que  conmueven  las  columnas  gaseosas  de  los 
tobos  sonoros. 

Las  reglas  sobre  los  fenómenos  de  acústica  musical, 
se  sintetizan  en  esta  conclusión:  la  forma  y  la  materia  de 
los  tubos,  la  clase  de  embocadura  y  el  modo  de  hacerlos 
sonar,  sólo  influyen  en  modificar  el  timbre  de  los  sonidos 
y  su  intensidad,  aparte  de  otras  cualidades  ajenas  á  la 
Física,  porque  dependen  de  la  habilidad  de  los  artistas. 

Tnkaa  ablortot.— Los  que  en  el  opuesto  extremo  de  la  em 
bocadura  tienen  completamente  libre  el  caño  ó  diámetro 
interior  del  tubo  Con  el  debido  aumento  en  la  presión 
del  aire,  en  el  límite  de  su  longitud,  dan  toda  la  sucesión 
de  sonidos  armónicos. 

Tobas  eerradot  ó  tapados.— Los  de  boca,  que  tienen  cerra 
do  el  extremo  contrario  á  la  embocadura.  Se  llaman  tam- 
bién contras  ó  bordones;  producen  el  mismo  sonido  que 
otro  tubo  abierto  de  doble  longitud,  y  sólo  dan  los  ar- 
mónicos impares  de  la  serie. 

Tttboade  boca.— En  fr.  tuyaux  ábouche;en^],labialpfeifren: 
los  que,  ya  sean  abiertos  ó  cerrados,  tienen  cerca  de  la 
embocadura  una  especie  de  boca, en  cuyo  bisel  sup.  choca 
una  parte  del  aire  insuflado,  mientras  laolra  parte  se  in 
troduce  en  el  tubo.  El  aire  que  choca  en  el  bisel  es  recha- 
zado por  la  resistencia  de  la  columna  que  hay  en  el  inte- 
rior; pero  también  ésta,  por  la  elasticidad  del  aire,  es  á  su 
vez  rechazada  al  exterior,  engendrándose  así  movimientos 
de  dilatación  y  de  contracción,  que  originan  el  sonido.  La 
flauta  es  de  los  inst*.  de  orquesta,  el  único  que  se  puede 
asimilar  á  los  tubos  de  boca,  puesto  que  el  oboe,  el  cla- 
rinetOi  etc.»  son  inst*,  de  lengiieU. 


En  el  órgano  tienen  mucha  aplicación  los  tubos  de 
esta  clase,  llegando  algunos  hasta  los  32  pies  para  dar 
el  do  de  la  8*  baja  del  do  más  grave  del  piano.  Á  las  se- 
ries de  estos  tubos  se  les  llama  juegos  de  flauta,  porque 
sus  timbres  se  asemejan  al  de  la  flauta,  ó  Juegos  de  fondo^ 
porque  forman  la  masa  de  acompaflamiento  á  los  sonidos 
de  los  tubos  con  lengüeta. 

Tubos  de  chlmeDea.— Los  de  boca,  que  resultan  semicerra- 
dos,  porque  su  forma  cónica,  estrecha  el  orificio  superior. 
Su  sonido  ocupa  el  término  medio  entre  el  de  los  tubos 
abiertos  y  el  de  los  tapados.  En  el  órgano  pertenecen  á 
esta  clase  la  cometa,  el  nazardo.  que  suena  á  una  8* 
sobre  la  topadilla,  y  el  gran  nazardo: 

Tubos  de  eatrangol  ó  de  leogueta.— Los  que  en  uno  de 
sus  extremos  tienen  una  pieza  hueca,  en  cuya  abertura 
hay  unn  lengüeta  ó  laminilla  elástica  de  metal  ó  caña 
que  prod.  el  sonido  por  las  vib^.  qUB  consigue  la  corrien- 
te de  aire.  Se  llaman  de  estrangul  libre  cuando  dicha 
lengüeta  puede  oscilar  hacia  dentro  y  hacia  fuera  de  la 
abertura;  y  de  estrangul  batiente  cuando  la  lengüeta 
cubre  dicha  abertura  y  al  vibrar  bate  sobre  los  bordes 
de  la  misma.  Los  principales  Inst*.  de  estrangíil,  además 
de  los  muchos  tubos  que  de  esta  clase  hay  en  el  órgano, 
son:  el  clarinete  y  sus  derivados,  el  oboe,  el  rornoing^és, 
el  fagote  y  los  demás  de  esta  familia,  el  acordeón  y  el 
órgano  expresivo. 

Tubos  de  flauta.— Aquellos  en  que  las  vib*.  se  producen 
por  el  choque  del  aire  contra  el  ángulo  ó  ol  bisel  de  un 
agujero  que  sirve  de  embocadura.  En  este  principio  se 
basan  la  flauta  de  Pan,  los  pífanos  y  la  flauta  travese- 
ra. Los  pocos  inst*.  que  hay  de  esta  clase,  ofrecen  tres 
variedades,  según  la  forma  ó  la  posición  de  la  emboca- 
dura. t%  los  que  la  tienen  transversal;  2%  los  que  la 
tienen  biselada  como  las  flautas  monaulos  egipcias  y  las 
siringas  monocálamos  áe  los  griegos.  Á  esta  cíase  perte- 
necen las  cornamusas  y  l.s  tubos  de  órgano,  ya  abiertos 
ó  ya  cerrados,  que  comienzan  en  punta  y  en  el  interior,  al 
empez  ir  la  parte  cilindrica,  tienen  una  especie  de  tapón 
metálico  para  que  sólo  pase  al  tubo  una  pequeña  corrien- 
te de  aire,  mientras  el  resto  choca  en  la  hendedura  trans- 
versal que  allí  forma  la  boca  del  tubo;  3',  los  que  tienen 
la  embocadura  lateral,  como  las  flautas  traveseras  que  se 
llamaron  alemanas  en  el  siglo  pasado. 

Tubos  de  lengüeta.— Los  que.  ya  cilindricos,  como  el  del 
clarinete,  ya  cónicos,  como  el  de  los  saxófonos  y  el  del 
tenoroon,  ya  prismáticos  como  el  de  bombarda  en  el  ór- 
gano, tienen  un  aparato  con  lengüeta  que  puede  ser  libre, 
en  cuyo  caso  es  siempre  metálica,  ó  batiente,  ya  de  can  >, 
ya  de  metal.  También  se  usa  la  lengüeta  doble,  ó  sea  de 
dos  laminitasde  caña,  aplicada  unas  veces  á  tubos  ci- 
lindricos, como  el  del  cromorno,  el  del  courlaud,  etc  ,  y 
otras  á  tubos  cónicos,  como  el  fngole,  corno  inglés,  oboe 
y  demás  inst  de  su  familia.— Ya  sabemos  que  lengüeta 
libre  es  la  que,  á  impulsos  del  aire,  oscila  á  uno  y  otro 
1  ido  del  marco  que  la  contiene;  y  que  lengüeta  batiente 
es  la  que,  luchando  entre  su  elasticidad  y  el  impulso  del 
viento,  bate  más  ó  menos  rápidamente  contra  el  marco 
á  que  está  adaptada.  Esta  cíase  de  lengüetas,  por  ser 
chillonas,  sólo  se  usan  para  cornetas  de  señales  en 
barcos,  tranvías  ú  otros  usob  que  requieren  sonidos  es- 
tiidentes.  De  todos  modos,  eniiéndase  que  el  sonido  no 
se  produce  por  las  vib*.  de  la  lengüeta,  sino  por  las  que 
éstas  engendran  en  el  aire  del  tubo  cuyo  sonido  será 
más  ó  menos  grave,  según  sea  la  long.  de  la  columna 
gaseosa  y  la  rapidez  de  las  vib*.  que  sufre  la  lengüeta. 

Tuboa  da  loatromatoa  polífoBos.— La  base  para  la  const, 
de  estos  inst.  es  un  depósito  de  aire,  ya  sea  odre,  Cdla^ 
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baza,  ele.,  que  lo  recibe  de  la  boca  por  un  tubo  de  insu- 
flación, ó  por  fuelles  movidos  con  los  pies  ó  con  olro  me- 
dio mecánico;  pero  no  todos  los  dichos  insl*.  tienen  tu- 
bos; carecen  de  ellos,  por  ej.,  el  melofón,  el  acordeón, 
la  concertina,  el  armoniflauta,  el  armonio^  el  aeolian  y 
el  aniiphoneL  Tienen  lubos  la  cornamusa,  el  cheng,  el 
tubri,  el  órgano,  los  órganos  porlátiles,  los  de  regalía  ó 
positivos,  y  también,  aunque  accionados  por  un  mecanis- 
mo automático,  el  orcfiestrión,  el  organillo,  la  merlina  y 
la  serinelle  ó  turlutaine. 
Tabas  d8  órgano.^Con  los  que  entran  en  la  const.  de  este 
inst.  se  forman  diversas  series,  que  se  llaman  juegos  ó 
registros  y  difieren  en  el  timbre,  en  la  intensidad  y  á 
vt'.ces  en  el  tono.  La  terminología  de  los  fab*.  es  muy  va- 
riada, pero  nos  limitaremos  á  los  nombres  más  usados. 
Los  juBtíOS  DE  BOGA  6  juegos  de  fluuta,  abiertos  ó  ce- 
rrados, toman  el  nombre  de  su  tubo  más  largo,  es  decir, 
del  que  da  la  nota  más  grave;  así  se  dice:  un  juego  de 
32'  de  16  pies.  etc.  Se  dividen  en  juego  de  fondo,  acorda- 
dos en  8*  unos  con  otros  y  juegos  de  mutación  acorda 
dos  en  intervalos  distintos  de  la  8'  como  docena,  quin- 
cena, etc.  Los  de  mutación  se  subüividen  en  simples,  ó 
sea  los  que  al  tocar  la  tecla  sólo  dan  una  »iota  por  más 
que  sea  distinti  de  la  tocada,  y  en  compuestos  que  son 
los  que  dan  á  un  tiempo  el  sonido  de  varios  tubos  afina- 
dos en  distintos  intervalos;  pero  que  se  funden  acústi- 
camente y  se  oyen  como  una  sola  nota.— Son  juegos  de 
boca:  la  flauta  abierta  de  32'  que  tiene  toda  h  extensión 
del  teclado;  la  de  16';  el  principal,  de  8',  que  es  el  re 
gistro  fundamental  ael  órgano,  porque  su  extensión 
abarca  la  de  las  voces  y  la  de  los  inst*.;  el  prestant 
{prcBstare)  ó  topadilla  de  4%  de  claro  timbre,  y  por  el 
cual  se  afinan  todos  los  otros  registros  del  órgar.o,  el 
doblete,  que  suena  á  la  8'  alta  del  prestant;  los  nazar 
dos  que,  con  timbre  nasal,  suenan  á  la  .V  de  la  flauta  de 
16'  y  del  prestant;  la  quincena,  con  tubo  de  2'  ó  sea  á 
la  8'  sup.  de  la  topadilla;  el  larigó  ó  larigot,  que  ya  no 
se  usa  y  daba  la  8'  sup.  al  nazardo,  imitando  á  un  flau- 
tín rústico  que  en  ant.  fr.  se  llamó  arigot;  el  salidonal, 
en  latín  salix,  sauce,  con  estrechos  tubos  de  estaño,  cuyo 
diámetro  va  estrechándose  hasta  el  final,  siendo  su  tim 
bre,  intermediario  entre  la  flauta  y  el  violín,  parecido  al 
de  las  flautas  campestres  que  se  construyen  con  la  cor- 
teza verde  del  sauce.  A  este  juego  se  asocian  todos  los 
que  imitan  inst*.  de  cuerda,  los  cuales  también  son  de 
tubos  estrechos  Los  constv  al*,  se  han  singularizado  en 
la  invención  de  esa  clase  de  juegos;  por  ej.,  el  gemshorn 
{cor  *le  chamáis  ó  corno  de  los  Alpes),  cuyo  tubo  cuadra 
do,  de  madera,  es  muy  puntiagudo  y  piramidal;  el 
nachthorn,  ó  corno  de  noche,  con  tubos  de  eslaño;  U 
gambe,  cuyos  tubos  de  estaño,  abiertos  y  más  estrechos 
por  la  parte  sup.  imitan  el  violoncelo;  el  bcehrflole  ó 
flauta  de  caña;  el  hohlflóte  ó  flauta  de  16,  8,  4,  2  y  1 
pie,  etc.  -  En  los  juegos  de  mutación,  cuyo  uso  se  remon- 
ta al  s.  XVI,  lo  menos,  cada  tubo  suena  siempre  acom 
panado  de  otros  3  ó  más,  pues  á  veces  llegan  á  7,  los 
que,  suavemente,  para  no  ahogar  el  sonido  principal,  lo 
refuerzan,  acompañándole  á  la  8*  sup  ,  a  la  doble  8*,  á 
la  5'  y  á  veces  á  la  7%  simulando  el  fenómeno  de  los 
sonidos  armónicos  que  en  las  cuerdas  y  en  los  tubos 
acompañan  al  sonido  fundamental.  El  comet  es  un  juego 
brillante,  con  timbre  de  tenor  y  con  5  tubos  cónicos 
para  cada  nota,  que  resulla  acompañada  de  la  8',  la  5% 
la  doble  8'  y  la  3'  mayor  superior  ó  sea  la  17'.— A  los 
juegos  de  boca  corresponde  también  el  unda  maris  ó 
voz  celeste  que  para  cada  nota  tiene  dos  tubos,  uno  algo 
disonante  del  otro  para  que  al  mezclarse  con  otros  soni- 


dos se  produzcan  ondulaciones  cuyo  efecto  y  el  timbre 
dulce  de  estos  tubos,  dan  al  sonido  un  carácter  afemina- 
do y  místico.  El  bifara  es  otro  juego  de  doble  flauta,  en 
el  que  cada  tubo  tiene  dos  bocas  cuyos  sonidos  do  están 
enteramente  al  unísono.— La  flauta  armónica  es  uo 
juego  de  tubos  octavadores  ó  quintadores. 

En  ios  JURÓOS  DB  LBNGüBTA  Ó  eu  la  lengüeteria  del 
órgano  moderno,  están:  la  bombarda  ó  bajánrokoe  de  8  á 
16%  cuyos  graves  son  de  formidable  sonoridad;  el  como 
inglés,  que  los  ingleses  Llaman  como  francéi,  de  8'  y  á 
veces  de  16';  la  trompeta^  con  su  gran  tul>o  que  va  en- 
sanchando hasta  el  final,  la  mussette  ó  eomamusñ  de  8' 
y  de  16';  el  clarinete  de  8';  el  eufono  de  16';  el  crom^^nio 
ó  krumm  horn  de  los  al*,  (corno  curvado),  cuyos  tobos 
estrechos,  cilindricos  y  de  8'  dan  un  timbre  análogo  al 
del  clarinete  baio  aunque  más  penetrante;  este  registro, 
que  algunas  veces  se  ha  llamado  en  España  orlo  ú  orli- 
lio,  es  uno  de  los  que  más  se  emplean  en  el  canto  del  ór- 
gano. El  juego  llamado  voz  humana  tiene  lengüeta  Ubre, 
semejante  á  las  del  acordeón,  y  tubo  de  metal,  corto  y 
ensanchándose  en  forma  de  embudo  á  fin  de  modificar  su 
timbre,  aproximándolo  al  de  la  voz.  En  algunos  órganos 
parece  que  estos  tubos  pronuncian  distintamente  la  e  más 
ó  menos  abierta,  y  en  lo  antiguo  se  llamó  á  este  efecto 
voz  de  cabra,  porque  yendo  casi  siempre  acompañado  del 
tremblant  ó  trémolo,  imita  el  balido  de  dicho  animal. 

Para  demostrar  la  gran  diversidad  de  timbres  que 
puede  producir  un  tubo,  diremos  que  la  trompeta,  el 
clarín,  el  violoncelo,  el  keraulophon,  la  dulcíana,  el  qoin- 
tatón,  la  gamba,  el  euphone,  etc.,  son  tubos  de  boca  ó 
de  lengüeta;  pero  cuyos  matices  apenas  difieren  entre 
sí.  Sin  embargo,  si  todos  sonasen  á  la  vez  creeríaseqoe 
aquel  conjunto  se  producía  por  muchos  más  sonidos  qoe 
si  fuese  el  mismo  timbre  acumulado  las  mismas  veces. 

Tubos  ootavadores  ó  qulntadorea.-— Son  los  que  en  vez  de 
dar  el  sonido  correspondiente  á  su  long.,  dan  uno  délos 
armónicos  de  ese  sonido  que  será  la  8*  superior  ó  la  5' 
según  se  haya  hecho  un  agujero  en  la  mitad  6  en  el  ler- 
do del  tubo;  este  sonido  será  más  puro,  lleno  y  dalce 
que  si  lo  diese  el  tubo  de  longitud  normal. 

rabo  timpánloo.~El  que  con  forma  de  trompeta  Ideó  Kyr- 
cher  para  aplicarlo  á  un  tamborcillo,  cuya  sonoridui 
aumentaba  al  percutir  en  el  parche. 

Tubri.— inst.  polífono  que  usan  en  Bengala  los  domadores 
de  serpientes.  Consta  de  un  tubo  de  insuflación,  nna 
calabaza  como  recipiente  del  aire  y  dos  tubos  de  bambú 
con  lengüetas  batientes,  de  caña,  que  vibran  á  la  vez. 
El  tubo  de  la  der.  tiene  10  agujeros  y  hace  la  parte  can- 
tan te;  el  de  la  izq.,  con  4  agujeros,  de  los  coales  se 
tapan  con  cera  los  que  no  se  utilizan,  resuena  como  bor- 
dón, bajo  ó  pedal  del  canto.  Se  parece  al  ckeng  chino  y 
al  utricularium  romano  y  se  le  llama  tiktiri  en  sánscrito. 

Tuoher,  Barón  db.— Nació  en  Nuremberg,1798;  m.  en  1877. 
Ocupó  altos  cargos  jurídicos  en  Munich,  y  puh.  en  ti. 
notables  obras  de  hist.  y  literatura  musical. 

Tuokermann,  Samuel.— Organista  de  San  Pablo  en  Boston. 
Allí  nació,  1819.  Est.  en  Inglaterra  el  estilo  de  la  músi- 
ca religiosa,  se  doctoró  allí  en  música;  produjo  machas 
comp*.  para  iglesia,  y  murió  en  Newport,  1830.  Su  biblio- 
teca musical  era  de  gran  valor. 

Tuozek,  F**».— Comp.  bohemio.— Nació  en  Praga,  1755;  m. 
en  fiudapesth,  1820.  En  su  mocedad  distinguióse  como 
tenor;  desde  1797  dirigió  los  conc^.  del  duque  de  Curian- 
día,  en  Sagán;  desde  1800  el  teatro  de  firesiau;  en  180S 
fué  m.  de  c.  del  teatro  Leopoldstadt,  en  Viena.  Entre  sos 
diez  óp*.  sobresale  Lanassa;  produjo  orat'.,  cantaatas, 
danzas,  ele— Su  nieta  LbopoldinAi  nació  en  Ylena^  18M; 
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murió  en  Baden«  1883.  Desde  ISil  al  61  fué  distinguida 
cantante  en  la  imperial  Ópera  de  Berlín. 

Tiid8l  ó  booal.— Tubo  de  latón  en  forma  de  S  que  por  uno 
de  sus  extremos  se  adapta  á  algunos  inst'.,  como  el  fago- 
te^ teniendo  en  el  otro  la  correspondiente  lengüeta. 

Tudway,  Tomás.— Prof.  de  mus.  en  Cambridge,  destituido 
en  1706  por  ofensas  inferidas  á  los  jefes  de  la  Univ.  Na- 
ció en  1660;  m.  en  Londres,  1730.  Gomp.  muchas  obras 
vocales  religiosas  y  formó  una  colee,  notable  de  ant.  mus. 
de  iglesia,  que  se  conserva  en  el  Bntkh  Museum. 

Tuortoa,  oaionst  ó  roscas.— Tonillos  ó  tortiles,  etc. 

Tttfíate,  it.— Nombre  de  las  notas  cerradas  ó  tapadas  que  se 
obtienen  metiendo  la  mano  en  el  pabellón  de  la  trompa. 

TnkkaT.— Especie  de  guitarra  usada  en  Siam. 

Tulou,  Joan.  — Célebre  flautista,  disc.  de  Wunderüch  y 
l^  premio  del  Cons.  de  París,  1801 ;  del  que  fué  prof. 
hasU  1856.— En  1804  fué  l'^'  flautista  de  la  Ópera  it.  y 
en  1813  de  la  Ópera,  como  sucesor  de  su  maestro.  Sus 
triunfos  en  El  ruiseñor^  de  Lebrón,  pusiéroule  por  enci- 
ma del  famoso  Drouet.  En  1857  se  reitró  pensionado  á 
Nantes.  Comp.  unas  cien  obras  para  flauta,  conC,  dúos, 
temas  con  varíaC,  etc.  Fundó  una  fábrica  de  flautas 
y  fué  nombrado  caballero  de  la  Legión  de  Honor. 

Tuina,  F<^.— Notable  contrapuntista  y  gambista.  Nació  en 
Kostelec,  Bohemia,  1704;  m.  en  el  convento  de  los  Her- 
manos de  la  Caridad,  en  Yiena,  1774.  Allí  est.  con  Fux  y 
en  Praga  con  Ciernohorsky.  Desde  1771  fué  comp.  de  cá- 
mara de  la  emperatriz  Isabel.  Prod.  responsos,  un  Mué- 
rere  y  30  misas,  entre  las  cuales  están  una  en  mi  menor 
y  otra  en  re  menor  que  Ambros  considera  grandiosas. 

Tumliaru  ó  gaiidliarva.- Nombre  de  una  divinidad  musical 
de  los  indios.  La  suponen  inventora  del  iumburu-vina  ó 
tamburti  ó  tanbourah  que  consta  de  media  calabaza, 
grande,  redonda,  con  mango  también  redondo,  sin  tras- 
tes y  con  4  cuerdas  que  se  puntean  con  los  dedos  para 
sostener  el  tono  durante  los  largos  silencios  que  la  voz 
hace  en  algunos  cantos. 

Tfinerl,  nagaudi  ó  puagl.— Especie  de  tubri\  pero  con  tres 
tubos,  de  los  cuales  suenan  como  bordones  el  de  la  der.  y  ^ 
el  de  la  izquierda. 

Tumuituosa,  it.— Con  acelerado  ruido.  Con  tumultOy  tu- 
multuosamente^ it.;  con  desordenado  estruendo. 

TuDá.— La  vida  libre  y  vagamunda.  Tunar,  ir  de  calle  en 
calle  ó  de  pueblo  eu  pueblo  haciendo  vida  holgazana  y 
alegre.— Estudiantes  db  la  tuna,  los  que,  con  traje 
de  ant*.  estudiantes  forman  grupo  ó  estudiantina  y  van 
con  guitarras,  flautas,  panderetas,  etc.,  tocando  piezas  y 
á  veces  cantando  coplas  de  la  tuna. 

Tunder,  F«>.— Organista  de  la  Maríenkirche^  predecesor  y 
suegro  de  Buxtehude.  Nació  en  1614;  estudió  con  Fres- 
cobaldi  en  Roma  y  murió  en  Lubeck,  1667. 

Tuning-fork,  al.— Diapasón. 

Tunstsde  ó  Duaatsdo,  Simón.— Nació  en  Norwich.  Fué  doc- 
tor en  mus.,  y  desde  1351,  Regens  c^n  del  convento  de 
los  franciscanos,  en  Oxford;  murió  siendo  prior  de  su 
orden,  en  Bruisyard,  1369.  Escribió:  De  música  continua 
et  discreta  cumdia  grammatibm  y  De  quatuor  principa- 
Ubus  in  quibui  totius  musicm  radices  consistunt.  Algu- 
nos cap*,  de  esta  2*.  obra,  una  de  las  más  importantes 
para  el  estudio  de  la  mus.  proporcional  del  s.  XiV,  se 
han  reproducido  en  Scriptores,  de  Coussemaker. 

Tusrba,  it.— Tiorba. 

Taph  ó  tof,  heb.— Véase  Toph. 

Turka.—La  parte  confiada  al  coro  en  el  relato  de  la  Paeión, 

Turoa,  allá,  it.— La  comp.  cuya  melodía  se  acomp.  con 
acordes  llenos^  poco  variados  y  muy  ruidosos,  como  el 
final  de  la  sonata  en  la  mayor ^  de  Hozart.  [ 


Turdeaa  ó  turdión.— Antiguo  aire  de  danza. 

Toreturs,  fr.— Estribillo  de  una  canción.— En  algunas 
locuciones  significa  pesado,  enojoso,  ramplón. 

Inri  ó  turyam.  —Trompeta  india,  de  metal,  parecida  al 
clarin.  La  usan  preferentemente  en  las  ceremonias  para 
la  cremación  de  los  cadáveres. 

Tiirlal,  GáBooaio.  —  Cántente  y  cometiste  del  emp.  Ro- 
dolfo II,  en  su  corte  de  Praga.  Allí  m.,  1600.— Nació  en 
Brescia.  1560.  Pub.  una  colee,  de  canc,  para  4  voces 
iguales,  1586, y  otra  de  canzonetU,  1597.  — Su  hijo 
y  disc.  Francisco,  nació  y  murió  en  Brescia,  1590-1656. 
Fué  organiste  y  produjo  un  libro  de  misas,  dos  de 
motetes,  tres  de  madrigales,  etc. 

Turk,  Daniel.- Notable  organiste  y  teórico.  Nació  en 
Claussnitz,  1756;  m.  en  Halle,  1813.— Est.  en  la  Escuela 
de  la  Cruz,  de  Dresde  y  en  la  Univ.  de  Leipzig;  fué  vio- 
liniste  de  los  Grosses  Kmzert^  y  en  1776  cantor  en  la 
iglesia  de  San  Uldarico,  de  Halle  y  maestro  de  mus.  en 
el  Gimnasio.  Desde  1779  baste  los  sucesos  de  1806,  diri- 
gió la  mus.  de  la  Univ.  y  desde  1787  fué  organiste  de  la 
Libfrauenkirche.  Pub.  algunos  orat'.,  18  sonatas  para 
piano,  18  sonatinas,  lieder^  sinf^..  Método  de  piano,  música 
religiosa  y  varías  obras  didácticas  muy  apreciables. 

Tnrle,  Jaime.- Organiste  y  director  de  los  coros  de  la 
Abadía  de  Westminster,  1831-75,  y  de  los  Ancient  con 
certSy  1840-43.  Distinguióse  tembién  en  la  comp.  de  mú- 
sica religiosa.  Nació  en  Somerton,  1802;  murió  en  Lon- 
dres, 1882.— Su  hermano  Robbeto  y  su  primo  Guilleemo 
fueron  asimismo  buenos  organistas. 

Turley,  Juan.— Noteble  constructor  de  órganos  en  Treuen- 
brietzen,  Brandeburgo.  En  aquella  ciudad  nació  y  mu- 
rió, 1773-1829. 

Turlurette,  fr.— Especie  de  guiterra  que  usaban  en  Fran- 
cia los  pobres  callejeros  en  tiempo  de  Carlos  VI. 

Turlutaias,  fr.— Ant.  nombre  de  la  serinette.  Se  dice  tem- 
bién de  un  inst.  desafinado  ó  mal  construido. 

Turnerborn,  al.— Clarín  cuyos  tubos  esteban  plegados  en 
sentido  inverso  á  los  del  clarín  clásico. 

Turflhont,  Gerardo  de.— Sobrenombre  deGoBERT  Jacques. 
Gontrapuntiste  belga.  Nació  en  Turnhout,  1520.  Fué  en 
Amberes  chantre  y  maestro  de  la  Cofiadía  de  la  Virgen, 
1562.  En  1572  vino  á  Madríd  como  m.  de  c.  de  Felipe  H, 
y  aquí  m.,  1580.  Pub.  algunas  colee",  de  motetes  y  otras 
obras  que  están  reproducidas  en  las  Antologías  de  Fha- 
lese  y  de  Tylman  Susato.— Su  hijo  Juan  fué  desde  1589 
baste  1595,  m.  de  c.  del  duque  de  Parma,  gobernador  de 
los  Países  Bajos,  en  Bruselas.  Publicó  dos  libros  de  ma- 
drigales y  uno  de  motetes,  á  5  y  8  voces,  1600. 

TarpiD,  Edmundo.— Organiste  de  San  Jorge,  en  Bloomsbu- 
ry  (Londres),  y  en  1875  secreterío  de  la  Esc.  de  organis- 
tas. Desde  1880  dirige  el  Musical  Standard;  ha  produ- 
cido mucha  música  vocal  religiosa  y  piezas  para  órgano. 
También  ha  editedo  varias  obras  clásicas  para  piano. 
Nació  en  Nottingham,  1835. 

Tarr.— Violín  de  tres  cuerdas  que  los  birmanos  tocan  apo* 
yándolo  en  el  suelo  como  los  árabes  el  rebab  ó  rabab. 

TurtachanlnofT,  Pedro.- Nació  en  1779;  murió  en  San 
Petersburgo,  1856.  Produjo  obras  de  mérito,  que  se 
conservan  en  aquella  imperial  capilla. 

Tuaa,  LA.— Especie  de  zapateado  que  bailan  los  mejicanos 
acomp.  con  canto,  palmas  y  teconeo,  en  mov.  muy  vivo. 

T»ta,  tutto,  tutti,  it.— Toda,  todo,  todos.— Tuíto  la  forza 
ó  tutta  forzOy  indica  más  grado  de  fuerza  que  el  super- 
lativo fortissimo.—Tuttij  después  de  un  soto,  quiere  de- 
cir que  entre  toda  la  orqueste  ó  todo  el  coro.  Tutti  cor- 
deSf  todas  las  cnerdas.— ru/íi  «ntiotii,  todos  ai  unisono. 

Ty.*-Flaute  china  con  boca  lateral  y  doce  agujeros,  tenien- 
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do,  eo  el  inmediato  á  la  boea^  una  película  de  bambú 
recién  cortado,  que  vibra  y  da  al  timbre  una  sonoridad 
especial.  Es  de  cafia  reforzada  de  trecho  en  trecho  con 
ataduras  de  hilo.  El  Ty  anliguo  tenía  la  boca  transversal 
y  facilitaba  la  emisión  del  sonido  poniendo  en  el  orificio 
sup.  del  tubo  un  tapón  con  abertura  longitudinal.  Dife- 
renciábase del  To  en  que  éste  tenía  libre  dicho  oriíicio. 

Tye,  C— Doctor  en  mus.  por  la  Univ.  de  Cambridge,  4545 
y  profesor  por  la  de  Oxford,  1548.  Desempeñó  hasta  1570 
varios  cargos  eclesiásticos  en  Newton  y  otros  puntos. 
Pub.  la  mus.  de  los  14  primeros  capítulos  de  las  Actas 
de  los  Apóstoles^  y  prod.  otras  comp*.  que  Page  insertó 
en  Harmonía  sacra  y  Boyce  en  Caihedral  music. 

Tylman,  Süsato.— Célebre  impresor  de  música  en  Amberes 
donde,  después  de  ser  músico  de  la  catedral,  fundó 
en  1543  una  imprenta  que  en  poco  tiempo  adquirió  gran 
des  vuelos,  publicando  escogidas  colee*,  de  obras  musi 
cales.  Su  apellido  aparece  con  diversa  ortografía;  unos 
autores  escriben Tilmany  otros Tíelman,  ó Thielemann. 
Se  supone  que  fué  originario  de  Soest,  en  Wastfalia,  y 
que  primero  vivió  en  Colonia. 

Tymbel  oembel.— Antiguo  nombre  de  un  cimbalero  ó  ins 
trumento  de  percusión. 

Tymbre.  fr.— El  pandero  ó  tambor  de  mano  que  se  usó  en 
Francia  en  la  Edad  Media. 

Tympan.— Uno  de  los  nombres  que  los  antiguos  romanos 
dieron  á  la  pandereta  y  al  tamboril. 

Tynpaneilun,  lat.— Ant.  denominación  del  timbal. 

Tynpanloiun,  1,  lat.— El  timpanillo  ó  atabal  frigio. 

Tympanole.— Caja  viva  que  ideó  Gregoire,  const.  de  esta 
clase  de  instrumentos. 

TynpanoR.— Inst.  de  cuerdas,  percutidas  con  baquetas  ó 
martiliitos  cubiertos  con  fieltro  ó  otra  materia  blanda. 

Tlnpanotrlba,  8b,  lat.— Según  Plauto  es  sinónimo  de  tym 
panista.  Ambos  nombres  tienen  un  sentido  irónico  y 
despreciativo,  pues  suponen  afeminación,  dado  que  los 
sacerdotes  de  Cibeles  tocaban  el  tympanum,  que  es  inst. 

.  más  propio  de  mujeres. 

Tynpanun  I,  lat.— Inst.  de  percusión,  formado  por  una 
piel  muy  tirante  sobre  un  aro  adornado  con  sonajas  ó 
cascabeles.  Así,  tal  como  es  la  moderna  pandereta,  se 
representa  en  ant*.  piedras  y  mosaicos  encontrados  en 
Pompeya.  Unas  veces  es  un  hombre  ó  tympanista  el  que 
toca  dicho  inst.,  resbalando  el  dedo  índice  por  la  piel; 
otras  veces  es  una  mujer  ó  tympanistria  la  que  lo  agita 
en  el  aire  con  una  mano  y  lo  golpea  con  la  otra,  acom- 
pañándose en  su  danza.  Un  pandero  análogo,  aunque  de 
mayores  dimensiones,  debía  ser  el  que  con  una  baqueta 
se  golpeaba  en  las  ceremonias  del  culto  de  Baco  y  de 
Cibeles.  Pero  se  supone  que,  con  la  voz  tympanium,  dimi- 
nutivo de  tympanum,  se  designó  un  inst.  semejante  al 
moderno  timbal,  formando  la  caja  con  una  gran  caldera 
de  cobre,  y  que  tal  debió  ser  el  que,  según  Apolodoro,  in- 
ventó Salmoneo,  hijo  de  un  rey  de  Tesalia,  muy  dado  á 
producir  grandes  ruidos  para  que  le  tuviesen  por  un  Dios. 
Justín  dice  que  ese  inst.  unas  veces,  y  otras  el  tam- 
bor, los  usaban  los  partos  para  dar  la  señal  del  combate. 
Los  romanos  llamar jn  timpanum  también  á  las  ruedas 
sin  rayos  de  las  carretas,  á  ciertas  ruedas  para  elevar 
pesos,  y  en  general,  á  varias  superficies  tersas  que  pu 
dieran  semejarse  á  la  que,  por  su  tirantez,  presenta  la 
piel  de  un  tamboril. 

Tymbalun  parvun,  lat.— Tamborilillo. 

Tynpanula,  lat.— Nombre  que  el  tratadista  Gerson  dio  á 
los  timbales  át  la  Edad  Media. 

Tyadall,  Joan.— Prof.  de  fisica  en  la  Real  Institución  de 
l/mdres  desde  1853  y  autor  del  libro  Smmdj  sonido,  don-. 


de  claramente  se  describen  los  fenónieiios^fteústioos;  3*. 
ed.,  1875.  £1  año  71  se  hizo  en  alemán  la  2\  edielón  con 
el  título  Der  SchalL  Nació  en  1820. 

Typlmuta.—Nombre  que  los  griegos  dieron  á  los  agujeros 
de  la  flauta. 

Typotone,  fr.— Especie  de  diapasón  que  en  18S9  ideó  el 
mecánico  Pinsonnat.  Consistía  en  una  lengüeta  de  metal 
adaptada  á  una  plaquita  de  plata  ó  de  nácar.  Sonaba  so- 
plando en  un  pequeño  tubo  que  á  la  vez  la  preservaba. 

T  y  S  —Usáronse  ambas  letras  alternativamente  en  la 
ant.  mus.  de  concierto  como  abrev*.  de  tutti  y  de  solo, 

Ubed»,  José.— Organista  y  comp.  valenciano,  disc.de  Pérez 
Gascón,  y  director  técnico  del  Cous.  de  Valencia.  Entre 
susprodv  descuella  una  Salmodia  armónicit, 

Uber,  Cristian.— Abogado  y  entusiasta  amateur,  en  cuya 
casa  se  han  ejecutado  conc.  de  orquesta,  de  mus.  de 
cámara  y  pequeñas  óperas  Nació  y  murió  en  Breslau, 
1746-1812.  Es  autor  del  vaudevüle  Clarisa  y  de  muchas 
comp".  para  piano  y  para  inst*.  de  arco.  -  Su  hijo  Fbdb- 
RICO  nació  en  Breslau,  1781;  m.  en  Dresde,  1822.  Allí  fué 
desde  1818  cantor  y  director  de  mus.  de  la  KreuzsekuU, 
después  de  estudiar  leyes  en  lialle.  Perteneció  á  la  cá- 
mara del  príncipe  Luis  Femando  de  Prusla,  y  á  la  muer- 
te de  éste,  1S06.  nombráronle  l''^  violinista  en  Bruns- 
wick, y  en  1808,  director  de  la  orquesta  de  óp.  en  Cassel. 
Allí  escribió  varías  óp*.  francesas.  En  1814  marchó  á 
Maguncia  como  m.  de  c.  del  teatro.  Escribió  melodías, 
oberturas,  cantatas,  etc. 

Uber,  Alrj ANDRÓ.— Notable  violoncelista,  m.  de  c.  del 
príncipe  de  Schdnaich-Karolath.  Nació  en  Breslau»  1783; 
murió  en  1824.  Publicó  un  conc ,  variac,  caprichos, 
lieder^  un  septeto,  ele. 

Ubertl,  ANT.^Se  le  llamó  Porporino  por  ser  dlsc.  de  Por- 
pora.  Fué  notable  cantor  de  la  real  cámara  de  Berlín. 
Allí  murió,  1783.  Nació  en  Yerona,  1697. 

(I.  C— Abreviatura  de  tina  corda, 

Uocelllnl,  Don  Marco. -M.  de  la  c.  ducal  de  Módena.  De 
1639  á  16\9  pub.  mucha  mus.  de  cámara  para  uoo  ó 
varios  inst*.,  y  produjo  3  óp".  Se  distinguió  en  el  víoIíd. 

Udito,  it.— El  sentido  del  oído.  — Nombre  de  un  órgano 
que  se  usó  en  Italia. 

U  E  A  E I.  —Letras  que  se  leen  en  el  Offciumdefunctorum  y 
en  el  Riluale  romanum  como  abreviatura  del  luceat  eu^ 
del  réquiem  celernam^  con  que  terminan  los  salmos;  así 
como  las  letras  E  Y  O  V  A  E  son  abrev.  de  las  2  últimas 
palabras  del  Gloria  Patria  ssgvlorvm  amen,  que  con  esa 
ortografía  se  ven  en  algunos  libros  corales,  debajo  de 
las  notas,  al  final  de  los  salmos. 

Ugab.— Nombre  genérico  que  los  hebreos  daban  á  todos 
los  inst*.  de  viento. 

Ugalde,  Dblpina  Bbadge  dr.— Célebre  tiple.  Nació  en  Pa- 
T%  1829;  est.  con  su  madre  y  fué  muy  aplaudida  en  los 
teatros  de  Fr.  En  sus  últimos  aQos  dedicóse  á  la  ense- 
ñanza. En  1866  fué  directora  de  los  Bouffes  Pansiens. 
Kscríbió  algunas  comp*.  y  la  óp.  La  halte  au  moulin, 

Ugnale^  it.— Igual.— Ugdalmbmtb,  en  el  mismo  grado  de 
sonoridad,  de  movimiento,  etc. 

Uhl,  EoMUNDO.— Dlsc.  del  Cons.  de  Leipzig  y  prof.  del  de 
Wiesbaden,  en  cuya  ciudad  fué  también  crítico  musical 
y  organista  de  la  sinagoga.  Escríbió  mus.  de  cámara, 
piezas  para  piano  y  Heder.  Nació  en  Praga,  1853. 

Uhllg,  Teodoro.— YiolinisU.  Nació  en  Wurzen,  1822;  mu- 
rió en  Dresde,  1833,  perteneciendo  á  la  real  capUla.  Fué 
entusiasta  partidario  de  Wagner,  después  de  haberle 
combatido  con  furor.  De  sus  84  obras,  siní^.^  mus.  de  cá- 
mara, etc.»  casi  todas  han  quedado  inéditas.  Redujo  para 
piano  la  óp.  Lahengrin  y  pub.  trabajos  de  Ulerntort  ma- 


Digitized  by 


Google 


UNG 


UBH 


669 


sicai.  En  1S88  se  pub.  sa  correspondencia  con  Wagner. 

Ublri  h,  Caalos.— iNació  en  Leipzig,  1815;  m.  en  Stenda), 
1874.  Fué  disc.  de  MaUhei,  músico  de  la  orquesta  de 
GevandhaiLs,  director  de  conc*.  en  Magdeburgo  y  en  la 
corte  de  Sondershausen.  y  uno  de  los  que  más  contribu- 
yeron á  la  fama  de  los  Loh-Konzerte, 

Uilaoapltzly.— inst.  de  barro  cocido;  especie  de  pequeño 
clarinete,  de  origen  azteca,  con  4  agujeros,  y  timbre 
parecido  al  de  la  ocarina. 

Ulrloh,  HoGO. 'Nació  en  Oppeln,  Silesia,  1827;  murió  en 
Berlín,  1872.  Allí  fué,  de  1859  al  63,  prof.  de  comp.  en 
el  Cons.  Stern.  Escribió  un  trío  para  plano,  3  siní^.,  de 
las  cuales,  la  2'.  fué  premiada  por  la  Acad.  de  Bellas 
Artes  de  Bélgica,  y  la  óp.  Berland  de  Borriy  que  no  ter 
minó.  Sus  demás  trabajos,  limitados  por  las  necesidades 
de  la  vida,  giraron  en  la  modesta  órbita  de  los  arreglos, 
las  reducciones  para  piano,  etc. 

Ultima  oonjunotarum,  lat.—  La  4*.  cuerda  del  telracordo 
synnemenon  de  los  griegos. 

Ultima  divtsarum,  lat.— La  4*.  cuerda  del  (etracordo 
diezeugmenon. 

Ultima  8xoenblentlum,  lat.— La  4V  cuerda  del  tetracordo 
hyperboleon, 

Ultreja.— Significa  ¡Adelante!  y  era  la  exclamación  de  los 
peregrinos  que  iban  á  visitar  al  apóstol  Santiago  de 
Gompostela,  cuya  imagen  fué  tantas  veces  amenazada 
por  los  argelinos.  El  antiqnísimo  himno,  que  se  denomi 
na  Canto  de  Utreja,  está  escrito  en  notas  neumáticas;  su 
texto,  dice: 

Herrn  Sanctiag^n! 
Grot  Sanctiagul 
Ealtr^Ja,  esnseja! 
DeuB,  adjava  noa. 

VIIm,  Pibro  -  Jesuíta.  Cosmógrafo  mayor  del  Consejo  de 
Indias,  prof.  de  ma^máticas  en  el  Colegio  Imperial  de 
Madrid,  y  autor  de  un  libro  tit.  Música  universal  y  prin 
cipios  universales  de  la  más.;  pub.  en  Madrid,  1717. 

Umbreit,  Carlos.— Notable  organista.  Nació  y  murió  en 
Rehstedt,  nSS  1829.  Pub  332  corales  armonizados  á 
4  voces;  una  colección  de  melodías  para  coros,  piezas 
para  órgano,  etc. 

Umiauf,  Ignacio.— Violinista;  director  de  la  Opera  al.  en 
Yiena,  y  suplente  de  Saüeri  en  la  imperial  capilla.  En 
aquella  ciudad  nació  y  m.  17.^6-96.  Prod.  mucbos  vaude- 
villes  que  se  hirieron  populares. — Su  hijo  Miguel  nació 
y  m.  en  Viena,  1781-1842.  Fué  violinista  y  m.  de  c.  de 
la  Opera  Produjo  l>a¡lables,  mus.  de  iglesia,  piezas 
para  piano  y  una  ópera  que  no  se  ha  representado. 

Umiaufl,  Pablo.— Nació  en  Meissen,  1853.  Estudió  en  el 
Cons.  de  Leipzig.  Prod.  obras  vocales  y  la  óp.  en  un  acto 
Evanlkia^  que  obtuvo  premio  en  Coburgo,  1893. 

Uaa  corda,  it.  — En  la  música  para  piano  equivale  á  «pe- 
dal suave  ó  celeste». 

Uttanue,  Pedro.— Notable  tenor  español.  Nació  en  1846; 
murió  en  Trieste,  1876. 

Unca,  iat.— Corchete.  Primitivo  nombre  de  la  corchea.  Bis 
üNGA,  doble  corchea. 

Unda  maris,  lat.  — Registro  de  órgano  cuyos  tubos,  con 
lengüetas,  están  afinados  algo  más  altos  qno  los  oíros 
para  conseguir  por  esa  discrepancia  cierto  efecto  ondu- 
latorio en  los  sonidos. 

Uadéolma.  — Intervalo  de  11  grados,  ó  sea  la  cuarta  de  la 
octava  de  la  nota  fundamental. 

Uodulazione,  it.  >  Ondulación  del  sonido. 

Unger,  Juan. -Consejero  del  d!.que  de  Brunswick  y  uno  de 
los  1<*.  que  adaptaron  al  piano  cierto  mecanismo  para 
anotar  la  música.  Su  invento  fué  anterior  al  que  Hohl- 


feld  ideó  en  1752,  y  en  1774  pub.  un  folleto  explicja^iido 
el  aparato.  Nació  y  murió  en  Brunswicl(,  1716-81. 

Unger,  Carolina  —Llamada  en  It.  Carlota  Unguer.  Nació 
en  Stuhlweissenburg.  Hungría,  1803;  estudió  en  Yiena 
y  en  Milán;  debutó  en  1819;  conquistó  muchos  aplau- 
sos en  toda  Europa;  abandonó  la  escena  al  casarse  con 
Sabalier,  4840,  y  murió  en  su  finca  «La  Concepción», 
cerca  de  Florencia,  1877. 

Unger,  Jorge.— Nació  y  m.  en  Leipzig,  1837-87.  Est.  teo 
logia  y  debutó  en  1867.  Cantó  sin  gran  éxito  en  varias 
ciudades,  pero  fué  elegido  por  Wagner  para  representar 
en  Bayreuth  el  Siegfried  de  los  «Nibelungos.» 

Ufllchordium,  lat.  — Una  cuerda.  Nombre  dado  á  la  trom- 
peta marina  y  al  monocordio. 

Uni  clave.  — Sistema  que  algunos  teóricos  han  propuesto 
para  reducir  la  notación  á  una  sola  llave. 

Unlflúte,  fr.— Organillo  de  manubrio  con  sólo  un  orden  de 
tubos  de  flauta. 

Unís.- Abreviatura  de  al  unisono. 

Unisonal. — Conjunto  de  voces  ó  inst".  al  unisono. 

Unlsonanola.  — Concordancia  de  voces  ó  inst*.  que  suenan 
afinadamente  al  unisono. 

UnUónlco.^Lo  que  sólo  produce  un  sonido;  el  efecto  de 
varios  sonidos  iguales  que  se  ejecutan  al  unisono. 

Unísono.  —  En  fr.  unisson;  en  ing.  unisonous;  en  aL  ein- 
kiang;  en  it.  unisono)  en  lat.  unisonus.  La  coincidencia 
de  dos  ó  más  sonidos  que,  ya  sean  vocales  ó  instrumen- 
tales, tienen  la  misma  elevación.  Se  da  también  el  nom- 
bre de  unísonos  á  los  pasajes  que  en  la  orquesta  ejecu- 
tan simultáneamente  diversos  inst*.,  aunque  por  la 
naturaleza  de  éstos,  toquen  unos  á  la  8*  de  los  otros, 
por  ej.:  el  contrabajo  á  la  8*  baja  del  violoncelo,  ó  el 
flautín  á  la  8*  alta  de  la  flauta 

Unltamente,  it.— Con  unidad;  concordando. 

Univocas,  Consonancias.— Nombre  que  Tolomeo  dio  á  la  8*. 

Ua  poco  piú,  it.  -  Frase  que  se  aplica  á  la  sonoridad  y  al 
mov.  de  una  comp.:  un  poco  piu  forte,  un  poco  más 
fuerte;  un  poco  piu  allegro^  un  poco  más  deprisa,  etc. 

Un  pochettino,  it.— Un  poquito. 

Untsrdominante,  al.— Subdominante. 

.Untersatz,  al.  —Nombre  que  algunos  const*.  alemanes  dan 
en  el  órgano  al  Gedacht  32'. 

Uomo,  i t.— Hombre.  Primo  uomo,  \^'  cantante  de  una 
comp'.,  I*""  tenor,  y  en  los  s.  XVII  y  XVIll  l^"*  soprano. 

Uranlum.  — Especie  de  mWo^tam  formado  por  un  cilindro 
cubierto  con  fieltro  y  movido  por  un  pedal  de  rueda  para 
que  la  frotación  en  placas  de  madera  produzca  sonidos 
aflautados  y  dulces.  Mide  4  pies  de  long.,  2  de  ancho  y 
1  V,  de  alto.  Lo  ideó  el  sajón  Buschmann,  1810. 

Urban,  Cristian.— Director  de  mus.  en  Dantzig,  y  autor  de 
una  óp.  y  de  varias  obras  teóricas.  Nació  en  Elbing,  4778. 

Urban,  Enrique.  — Notable  comp.  y  desde  1881  prof.  de  la 
Acad.  Kullak,  de  Berlín.  En  aquella  capital  nació,  1837. 
Su  hermano  Federico  se  distinguió  como  prof.  de  canto 
en  Berlín  y  como  autor  de  muchos  lieder  y  de  varias 
obras  para  la  enseñanza.  Allí  nació,  1838. 

Urbanek,  Juan. —Notable  violinista,  disc.  del  Cons.  de 
Praga,  director  de  conc*.  del  teatro  de  Kónigstadt^  en 
Berlín.  Nació  en  Slanin,  Bohemia,  1809. 

Urfey,  Tomás  DE.— Célebre  cantante  ing.  Murió  de  edad 
avanzada,  en  1723.  Publicó  una  colee,  de  baladas. 

Urhán,  Cristian.— Violinista  y  comp.  Nació  en  Montjoie, 
1790;  terminó  su  educación  protegido  por  la  emp.  Josefi- 
na. Estudió  con  afán  la  viola  de  amor  y  añadió  una  cuer- 
da á  su  violín.  Formó  parte  del  cuarteto  Baillot,  y  desde 
18 16,  de  la  orquesta  de  la  Opera.  Fué  también  organista 
de  San  Vicente  de  Paúl.  Escribió  quintetos  románticos 


Digitized  by 


Google 


660 


UT 


VAL 


para  2  viotiDes,  ddos  románticos  para  piano  á  4  manos, 
lieder^  etc.  Mario  en  París,  1845. 

Urio,  Francisco.— Gomp.  it.,  monje  franciscano  en  Roma, 
y  m.  de  c.  de  la  Iglesia  de  los  Doce  Apóstoles.  Nació  en 
Milán  hacia  1660.  Pub.  moteles  de  concierto,  salmos 
concertados  y  un  Te  Deum^  del  que  Haandel  tomó  algu- 
nos temas  para  Saúl,  hrael,  Julio  César ^  etc. 

Urkeen  ó  8rkh8l6D.— Yiolín  chino  con  2  cuerdas  afinadas  á 
la  5\  Se  le  llama  también  hu-hu.  Por  la  forma  se  parece 
á  la  Romna  y  al  Savo-duang  siamés,  que  asimismo  tiene 
dos  cuerdas.  Por  entre  éstas  pasan  las  crines  del  arco, 
y  la  ejecución  requiere  especial  habilidad. 

UrnL— Especie  de  yiolín  indio  de  remota  antigüedad.  Se 
forma  con  la  mitad  de  una  nuez  de  coco,  á  la  que  se 
adapta  largo  mástil  de  bambú.  Tiene  una  sola  cuerda 
que  se  toca  con  arco. 

Urrutla,  Pedro.— Primer  violín  del  teatro  Real  y  de  la 
Soc.  de  conc*.  en  Madrid,  donde  nació  en  1850.  Hizo  sus 
esi*.  en  el  Cons.,  y  en  1864  alcanzó  la  medalla  de  oro. 

Urslllo,  FABio.—Célebre  tocador  de  archilaúd  y  de  otros 
varios  inst".  Vivió  en  Roma  en  la  mitad  del  s.  XVIII. 
Publicó  sonatas,  tríos,  conc,  etc. 

Urspruoh,  Antón— Prof.  de  piano  en  el  Cons.  Hoch  y  des- 
de 1887  en  el  de  Raff,  de  Francfort.  En  aquella  ciudad 
nació  en  1850.  Ha  producido  una  sonata,  un  concierto 
para  piano,  variaC,  fugas,  coros  y  una  óp.,  que  se  es- 
trenó en  Carlsruhe  el  afio  1897. 

Una,  lat.— Trompeta  que  en  tiempos  de  Yegecio,  escritor 
militar,  370,  const.  los  romanos  con  un  cuerno  de  bu'^y 
salvaje  llamado  üru$.  Era  muy  conocida  en  Germanía. 

Ut.— Sílaba  de  solmisación  adoptada  por  los  fr*.  para  de 
signar  el  3*'  sonido  de  la  escala  fundamental  que  los 
al*,  llaman  C  y  nosotros  do.—Vr  es  la  palabra  inicial  de 
los  hemistiquios  que  componen  la  1*  estrofa  del  himno 
de  San  Juan  Rautista,  compuesto  por  Pablo  Diácono.  673. 
Dicha  r  estrofa,  célebre  porque  Guido  Aretino  tomó 
de  ella  la  melodía  para  fijar  en  la  memoria  de  sus  disc*. 
los  Intervalos,  y  después  los  nombres  de  las  1*'.  siete 
notas  musicales,  dice  así: 

Ut  queant  laxis  K^onare  fibris 
Mira  gestorum  tAmuli  tuorum 
SoLve  poUuii  LAbii  reaium 
Shucte  Joannes. 

Un  médico  de  Meissen,  Rodolfo  Schlick,  á  mediados 
del  siglo  XVI  combinó  en  versos  latinos  las  notas  de 
la  escala  musical  diciendo: 

Ut  Mphat  naseros  VAmuH  soianimi  \.Kudes 
Sola  Lkgis  mras  REpetat  vrque  tnodis,  etc. 

El  docto  músico  it.  Rerardi  escribió  en  el  s.  XVII 
este  curioso  dístico: 

Cur  adbibes  iristt  números  cuntumque  labores 
Ut  wvelet  mMerum  v\tum  soiitosque  Lkbores. 

^uan  Alberto  Fabricius,  en  su  obra  Biblioíheca  latina^ 
1751,  cita  este  otro  dístico  anónimo,  en  el  cual  se  ve 
el  7'.  grado  de  la  escala. 

Ut  wmvAciat  wivere  LAbia  sibi, 

Arrigo  Roito,  en  un  himno  á  Guido  dice: 

Ut  ü  di  Guido  w^goh  superna 
Misuratrice  rAcüe  d'suoni, 
FAlenne  or  lAude  a  te  stessa  iutuoni 
SiUaba  eterna. 

Ut  bomol,  fr.— En  ing.,  C-flat;  do  b. 

Ut  diete,  fr.—  En  ing.,  Crscharp;  do  sosL 

U t  dieae  n  ajsar ,  f r.— En  ing. ,  C-scharp  major;  dosost.  mayor. 


Ut  diese  inineur,fr.— En  iñg.,C^Jíarpminor;dosast.  menor, 

Utendal  ó  Utenthal,  Alejandro.— Neerlandés,  que  vivió  mu- 
cho tiempo  en  Alemania;  fué  en  Innsbruck  m.  de  c.  del 
archiduque  ¥^\  de  Austria;  prod.  7  salmos  penitenciales, 
1570;  3  libros  de  motetes,  1570-77,  y  muchas  otras  comp". 
religiosas  que  se  reprodujeron  en  el  Novus  iheMurtis  mu- 
sicus  de  Joannelli  y  en  el  Livre  d*orgue,  de  Paix. 

Utrleularll,  lat.— Tocadores  de  cornamusa. 

Utrlcolarluro,  lat.— De  utriculus,  odre,  pellejo,  etc.  Es  la 
tibia  vtrícuinrü  de  los  romanos,  la  clásica  cornamusa, 
cuyo  origen  como  es  sabido,  se  remonta  á  los  pueblos 
lidios.  Pertenece  al  grupo  de  instrumentos  polífonos. 

Ut  aupra,  lat.— Gomo  arriba,  como  antes,  etc. 

V.— Abrev.  de  voz  ó  de  violín  —V'« .,  abre>».  de  viola.  Ve. 
ó  V**.,  abrev".  de  violoncelo. 

V.  S.^Yolii súbito^  volved  rápido,  ó  videsequens^  ved  lo 
que  sigue.— V*.,  abrev.  de  versículo  en  el  canto  ecle- 
siástico católico.—M.  V.,  mezza  voce. 

Vaoato,  it.— Deprisa. 

Vaocal,  Nicolás.— Autor  de  romanzas,  cantatas,  diios  y 
varias  óperas,  de  las  cuales  sólo  tuvo  notable  éxito 
Giulietta  e  Romeo,  Milán,  1825.  Distinguióse  como  maes- 
tro de  canto  en  París  y  Londres.  Nació  en  Tolentlno,  1790; 
fué  disc.  de  Jannacom,  en  Roma,  para  el  contrapunto,  y 
de  Paesiello,  en  Ñapóles,  para  la  composición  escénica; 
murió  en  Pesaro,  1848,  siendo  desde  1838  catedrático  de 
comp.  é  inspector  de  estudios  en  el  Cons.  de  Milán.  Sos 
obras  didácticas  se  titulan:  Sí  ariette  per  camera 
Método  practico  di  canto  italiano  per  camera. 

Vacillando,  it.— Mov.  de  vacilación  que  sobre  el  mástil  ha 
de  darse  al  dedo  á  la  vez  que  se  oprime  determinada 
cuerda  para  obtener  una  especie  de  trémolo. 

Vaofo.— En  it.,  vuoto\  en  fr.  d  vide.  Indica  que  tal  cnerda 
debe  sonar  al  aire  ó  en  vacío;  es  decir,  sin  pisarla  con  el 
dedo,  ya  se  refiera  á  un  inst.  de  arco  ó  á  uno  de  punteo 

Vado  ó  Bado,  Juan  del.— Comp.  esp.,  que  por  su  ingenio  y 
saber  lució  á  principios  del  s.  XVIII.  Fué  organista  de  la 
Real  capilla;  distinguióse  en  la  mus.  sagrada,  y  dejó  un 
gran  libro  de  Misat  de  facistol,  que  su  hijo  Sebastiáa  ven- 
dió á  don  V.  Paje,  quien  en  1750  lo  donó  á  la  Real  btb. 

Vaet,  Jacobo.— Contrapuntista  neerlandés  del  s.  XVI  y 
cantor  de  la  imp.  capilla  de  Viena.  Prod.  muchas  comp". 
religiosas,  que  están  reproducidas  en  Novus  thesaurus, 
musicus,  de  Joannelli,  1568,  así  como  en  otras  Antolo- 
gías. Murió  en  1567  siendo  chantre  de  Maximiliano  11. 

Vagamente,  it.— Con  vaguedad,  con  vaghezza,  suavemen- 
te, con  gracia. 

Valderrábano,  Enrique.— Nació  en  Pefiacerrada,  España,  i 
principios  del  s.  XVI.  Publicó  el  libro  Tratado  de  cifra 
nueva  para  tecla,  arpa,  vihuela,  canto  llano  de  órgano  y 
contrapunto;  Alcalá,  1557,  en  folio. 

Valdevfn  ó  Valdevinoe,  Matbo.— Nació  |en  Zaragoza;  m.  en 
Monserrat  siendo  monje,  1684.  Se  le  considera  como  el 
mejor  bajonista  de  su  tiempo.  Escribió  algunas  comp". 

Valentín!,  Juan.— Comp.  romano  que  de  1611  al  25  publicó 
motetes,  y  mucha  mus.  de  camera  para  voces  solas  y 
para  voces  con  instv  Fué  organista  de  la  corte  de  Viena 
y  murió  en  la  1*  mitad  del  siglo  XVII. 

Valentinl,  PEDao.— Cqmp.de  la  escuela  romana.  Produjo  no- 
tables cánones,  madrigales,  dos  Favole  ó  piezas  teatra- 
les, dos  óperas,  La  mitra,  1654,  y  La  transformatione 
de  Dafne,  1654;  madrigales,  canzonetti  spirituali,  etc. 
Nació  en  Roma  y  allí  murió,  1654.  Dejó  ms.,  tres  obras 
didácticas  y  muchas  comp*.  que  no  se  conocieron  hasta 
después  de  su  muerte. 

Val eatifli.  — Sobrenombre  de  Valentino  Uebani,  célebre 
soprano  que  cantó  en  Ñapóles  de  1701  al  14. 
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Vaientlni,  Carlos. -Gomp.  it.  Nació  en  Lucques,  eo  los  úl- 
timos aQos  del  s.  XVin.  Entre  sus  óp*.  están  //  capricio 
dramático,  AmintOy  Ufiglio  dei  signor  Padre,  Uor/anella 
di  Ginevra,  II  Deoondo  y  Gli  arogonesi  in  NapoH. 

Valentinl,  JosÉ.^  Violinista  y  autor  de  sinf*.,  conciertos, 
fantasías,  sonatas  y  mucha  música  per  camera.  Brilló 
en  la  corte  de  Florencia  hacia  1735. 

Valentino,  Enriqdb.— Director  de  la  orquesta  de  la  Ópera 
de  París  desde  1821  y  fundador  en  la  «Sala  St.  Honoré» 
(Sala  Yalentini)  de  los  I"»',  conc*.  populares  de  mus.  clá- 
sica, 1837.— Nació  en  Lille,  1787;  m.  en  Versalles.  1865. 

Valero,  José.— Autor  de  las  óp».  esp' .  Esmeralda  y  Don  Al- 
fonso de  OJeda;  la  V.  se  estrenó  con  éxito  en  Valencia, 
1843.  Prod.  muchas  comp".  religiosas.  Murió  hacia  1868. 

Valhadolld,  po  dr.— Maestro  del  Sem.  arzohispal  de  Lis- 
boa. Nació  en  Funchal  (Madera),  16iO.  Prod.  muchas 
comp.  religiosas.  Coleccionó  una  preciosa  bib.  musical 
de  los  más  célebres  autores  portugueses ;  preparó  un 
libro  sobre  los  Misterios  de  la  música,  asi  práctica  como 
expeculativa,  y  en  medio  de  estos  trabajos  le  sorpren- 
dió la  muerte  en  Lisboa,  afio  1700. 

Valinga.— Corneta  de  metal  que  usan  los  pastores  rusos 
para  reunir  su  ganado.  Por  la  forma  se  asemeja  al  o/í- 
fán^  y  en  lo  ant.  la  usaron  algunas  tropas  de  aquel  país. 

Valor  de  las  flonras.— Es  el  espacio  que  las  notas  ó  los 
silencios  deben  durar  en  un  tiempo  dado,  medido  por  el 
compás  —Los  ant".  distinguían  lo>  valores  por  el  color 
y  por  la  figura;  pero  no  siempre  la  misma  figura  tenía 
el  mismo  yalor,  puesto  que  éste  dependía  también  unas 
veces  del  modo,  otras  del  tiempo  v  algunas  de  la  pro- 
lación.^\j9iS  ant*.  figuras  eran:  la  máxima,  la  longa,  la 
brevcy  la  semibreve  y  la  minima,  cuyos  valores  se  modi- 
ficaban por  el  puntflf  por  la  ligadvra,  por  la  posición  de 
la  plica  y  por  otros  signos  de  notación  que  constituían 
las  longas  dobles,  las  longos  peifectas,  las  breves  altera- 
das y  las  semibreves  mayores  ó  menores. 

Las  figuras  modernas  y  los  silencios  ó  pausas  corres- 
pondientes, tienen  valor  propio  ó  absoluto,  es  decir,  el 
que  por  sí  mismas  representan  según  el  compás  en  que 
están;  y  valor  relativo,  ó  sea  el  que  guarda  relación  con 
el  de  la  semibreve,  que  es  la  figura  que  se  toma  por  uni- 
dad. Así,  pues,  y  teniendo  en  cuenta  que  las  figuras,  á 
medida  que  adelantan  en  su  orden  progresivo,  valen  la 
mitad  de  lo  que  vale  la  precedente,  resulta  que  siendo 
de  I  tiempos,  es  decir,  de  un  compás  de  compasillo  el 
valor  propio  de  la  redonda  ó  semibreve,  la  blanca  valdrá 
la  Vi  de  «se  compás,  la  negra  V4,  la  corchea  Vg,  la  semi- 
corchea Vi6»  la  /wM  Vse  y  la  semifusa  *l^. 

Se  llaman  valores  dr  aumento,  los  que  se  asignan 
por  la  ligadura  que  une  la  duración  de  dos  ó  más  notas 
del  mismo  grado,  ó  por  el  puntillo,  que  puede  ser  doble 
ó  triple,  y  aumenta  la  mitad  del  valor  que  tiene  la  figu- 
ra, pausa  ó  puntillo  que  precede. 

Llámanse  valores  irregolarrs  los  grupos  foriúados 
por  notas  superabundantes,  exuberantes  ó  excedentes, 
cuyos  grupos,  según  sea  el  número  de  sus  notas,  se 
denominan  dosillo,  tresillo,  cuatrillo,  quintilla,  seisiVo, 
septillo,  diesillo,  etc.  Algunos  autores  sólo  dan  el  nombre 
de  valores  irregulares  á  los  que  como  el  quintillo,  el  sep- 
tillo  y  oíros  grupos  de  11, 13  ó  >ás  notas  no  pueden 
dividirse  en  porciones  iguales  de  dos  en  dos  ni  de  tres 
en  tres,  y  á  los  que  reúnen  esta  condición  les  llaman 
VALORES  BSCEPCiONALBS.  Aslmismo  dan  el  nombre  de 
anormales  á  los  que  por  su  especial  construcción  rom- 
pen marcadamente  el  ritmo  de  la  melodía,  exigiendo  que 
por  un  momento  se  interrumpa  el  compás  vigente;  tal 
sucede  cuando  se  emplean  grupos  de  tres  notas  en  y  ez 
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de  dos,  equivaliendo  éstas  á  la  duración  de  4  tiempos, 
en  cuyo  caso,  el  compás  que  rige  se  convierte  en  tema- 
rio; ó  cuando  se  hallan  grupos  de  tres  notas,  en  vez  de 
dos,  teniendo  éstas  un  valor  igual  al  de  dos  tiempos,  en 
cuyo  caso  éstos  serán  perfectos  en  vez  de  imperfectos. 

Valor  del  compás.— Se  indica  ñor  medio  de  dos  cifras  dis- 
puestas en  forma  de  quebrado,  cuya  unidad  es  la  redon- 
da. Generalmente  entre  esas  dos  cifras  no  se  pone  ba- 
rrita divisoria.  La  cifra  superior,  numerador,  porque 
indica  el  número,  expresa  la  cantidad  de  valores  que 
forman  un  compás.  La  cifra  inferior,  denominador,  por- 
que indica  la  denominación,  expresa  la  calidad  de  estos 
valores.  Así,  por  ejemplo:  J  dice  que  hay  dos  vaiores  y 
que  son  cuartos  de  redonda,  esto  es,  dos  negras;  y  in- 
dica que  hay  doce  valores  que  son  octavos  de  redon- 
da, es  decir,  corcheas.— En  los  compases  simples  6  bi- 
narios, aquellos  cuyos  tiempos  son  divisibles  por  dos, 
la  cifra  inferior  ó  denominador  Indica  la  duración  qne 
ocupa  un  tiempo.  Luego  si  en  cada  uno  de  los  tiempos 
de  estos  compases  no  puede  entrar  más  que  una  redon- 
da, una  blanca,  una  negra  ó  una  corchea,  esa  cifra  infe- 
rior ha  de  ser  precisamente  el  1,  el  2,  el  4  ó  el  8. 

La  cifra  sup.,  numerador,  indica  la  cantidad  de  estos 
valores  y  por  consiguiente  el  número  de  tiempos.  Luego 
si  los  compases  no  pupden  ser  más  que  de  dos,  tres  ó 
cuatro  tiempos,  la  cifra  sup.  ha  de  ser  el  2,  el  3  ó  el  4; 
pero  como  cada  uno  de  estos  compases  se  puede  presen- 
tar bajo  cuatro  formas  diferentes,  es  decir,  podiendo 
entrar  en  cada  tiempo  una  redonda,  una  blanca,  una  ne- 
gra ó  una  corchea,  resultarán  doce  compases  simples 
que  son:  de  dos  tiempos,  ;•  I J*  J'  de  tres  tiempos,  J-  J*  J. 
I*  de  cuatro  tiempos,  í'  J  *• }  En  los  compases  compues- 
tos, aquellos  cuyos  tiempos  son  divisibles  por  tres,  la 
cifra  inf.  indica  la  duración  que  ocupa  un  tercio  de  tiem- 
po. Luego  si  en  cada  uno  de  los  tiempos  de  estos  com 
pases,  no  puede  entrar  más  que  una  redonda,  una  blayi- 
ca,  una  negra  ó  una  corchea,  todas  con  puntillo,  esa  cifra 
inf.  no  puede  ser  otra  que  el  2,  el  I,  el  8  ó  el  16,  repre- 
sentando el  2  una  blanca,  tercio  de  un  tiempo  ocupado 
por  una  redonda  con  puntillo;  el  4  una  negra,  terrlo  de 
un  tiempo  ocupado  por  una  blanca  con  puntillo;  el  8  una 
corchea,  tercio  de  un  tiempo  ocupado  por  una  negra  con 
puntillo,  y  el  16  una  semicorchea,  tercio  de  un  tiempo 
ocupado  por  una  corchea  con  punliUo.  La  cifra  sup.  indi- 
ca la  cantidad  de  estos  valores.  Luego,  si  los  compares 
no  pueden  ser  más  que  de  2,  3  ó  4  tiempos,  dicho  nume- 
rador ha  de  ser  el  6,  que  indicará  6  tercios  de  tiempo 
para  el  compás  de  2  tiempos;  el  9  que  Indicará  9  tercios 
en  el  de  3  tiempos,  y  eM2  que  indicará  12  tercios  en  el 
de  4  tiempos.  Así  las  cifras  '/•  por  ej.,  indican  que  en- 
tran doce  cuartos  de  redonda,  es  decir  doce  negras  en 
cada  compás  entero,  ó  una  suma  de  valores  igual  á  12 
negras.  Luego,  siendo  cada  negra  un  tercio  de  tiempo, 
el  compás  será  de  4  tiempos  y  en  cada  tiempo  entrarán 
3  negras,  ó  una  suma  de  valoras  igual  á  3  negras.  Ahora 
bien,  y  puesto  que  cada  uno  de  los  compases  compues- 
tos puede  estar  bajo  4  formas  diferentes,  según  entre  en 
cada  tiempo  una  redonda,  una  blanca,  una  negra  ó  una 
corchea,  todas  con  puntillo,  resultarán  12  compases 
compuestos,  que  fon:  de  dos  tiempos,  J*  *•  J'  ,^'  de  tres 
tiempos,  ?'  9. 9,  9;  (Je  cuatro  tiempos,  !?•  7'  't  ¡J*  siendo 
hoy  más  usados  los  que  contienen  una  negra  con  punti- 
llo en  cada  tiempo,  ó  sea:  t  I  g 

Valor  mnsloal.— Frase  que  refiriéndose  á  las  propiedades 
del  sonido  equivale  á  duración. 

Valores  aoúatlooo.— Véase  relación  de  los  sonidos. 

Vais.— En  it.  valsa;  en  al.  walzer;  en  fir.  vátse  ó  walse;  en 
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íog.  waltz.  Baile  originario  de  Al.  en  compás  de  3  tiem- 
pos y  mov.  rápido.  Suele  conslar  de  dos  ó  más  partes 
que  se  repiten  terminando  con  una  coda  de  mov.  más 
vivo.  En  el  siglo  Xil  se  le  llamó  en  Provenza  la  wlta  y 
se  bailaba  cantando  la  fallada.  Durante  el  predominio  de 
los  Valois  estuvo  muy  de  moda  y  en  el  s.  XVI  acop:ie- 
rónlo  con  entusiasmo  en  las  cortes  de  Escocia  y  de  Pru- 
sia.  Autores  tan  célebres  como  Beethoven,Chopin,  Listz, 
Weber,  ele  ,  han  escrito  preciosos  valses;  pero  en  rigor 
no  son  piezas  de  danza,  sino  de  concierto.  Han  sido 
especialistas  en  el  vals  los  dos  Strauss,  padre  é  hijo. 
—Tanda  de  valses  es  una  especie  de  suiíe,  que  general- 
mente consta  de  una  introducción  en  cualquier  mov.,  5 
números  ó  valses  cortos  de  2  partes  en  8, 16  ó  32  com- 
pases cada  una  y  la  coda  en  que  se  repiten  los  motivos 
más  salientes  de  la  composición. 

Valsar.— Bailar  el  vals. 

Vals  escocés.— Lo  mismo  que  Escocesa  de  los  talones. 

Vals  lorco. -Baile  moderno  de  origen  slavo  y  en  compás 
binario.  Su  movimiento  es  vivo. 

Valverde,  Joaquín. -Comp.  esp.,  digno  disc.  de  su  padre, 
que  brillantemente  colaboró  con  Chueca  en  tantas  y  tan 
aplaudidas  zarzuelas-  Su  mus.  es  juguetona  y  movida, 
de  la  que  se  pega  al  oído  y  eclipsa  penas.  Entre  sus 
obras  están:  Caretas  y  capuchones,  La  fuente  de  los  mila- 
groSy  Charito,  El  mirlo  blanco.  La  noche  de  San  Juan, 
Los  puritanos.  La  marcha  de  Cádiz,  El  primer  reserva. 
La  tonta  de  capirote,  La  chiquita  de  Nájera,  Los  cocine- 
ros,  La  magia  negra,  Los  tres  millonps,  etc. 

Válvulas.— Aberturas  con  cierre  automático  para  que  pase 
el  viento  acumulado  y  no  pueda  retroceder.  De  diversos 
géneros  son  las  que  se  usan  en  el  órgano;  pero  pueden 
reducirse  á  2  especies:  la  que  el  mismo  aire  abre  ó  cierra 
y  la  que.  sostenida  en  reposo  por  un  resorte,  está  regida 
por  un  mecanismo  de  palanca.  Gracias  á  un  ingenioso 
sistema  de  válvulas,  facilitó  Barker  la  ejecución  en  los 
teclados  del  órgano. 

Vallace,  G"'.— Concertista  de  piano,  violín  y  órgano.  Nació 
en  Waterford,  1814;  m  en  los  Pirineos,  1865.  Fué  muy 
aplaudido  en  América.  De  sus  óp*.  citaremos  Maritana 
Y  Matilde  de  Hungría. 

Vallaperta,  José.— Prof.  de  clavecín  en  Venecia  y  m  de  c. 
en  Acquila.  Nació  en  Melzo,  1735;  desde  1803  vivió  en 
Milán;  produjo  mucha  miis.  religiosa  y  murió  1829. 

Vallara,  F°<».— Musicógrafo  distinguido.  Nació  en  Parma, 
1670;  m.  en  un  convento  de  Mantua,  173Ü.--V.  bib. 

Valle,  AiNT.  DEL— Nació  en  Cluiad  Real,  1840.  Fué  disc.  y 
más  tarde  prof.  de  piano  en  el  Cons.  de  Madrid.  Verificó 
con  éxito  varios  viajes  artísticos  y  produjo  mucha  mú- 
sica religiosa  y  profana.  Entre  sus  zarzueLs  están:  Mi 
mujer  tiene  razón  y  Estaba  escrito. 

VallottI,  F*".— Organista,  comp.  y  teórico.  Nació  en  Ver- 
ciel,  1697.  Fué  monje  franciscano  y  desde  1782  m.  de  c. 
de  San  Antonio,  en  Padua.  Allí  m.  1780.  Combatió  ruda- 
mente los  sistemas  de  Ramean  y  de  Tartini;  prod.  mucha 
mus.  religiosa,  que  no  se  ha  imp.,  y  pub.  una  intere- 
sante obra:  Della  scienza  teórica  e  pratica  delta  moderna 
música,  1779.— Su  discípulo  Sabbatini  publicó  la  Vida 
de  VaUotti,  it.,  1780. 

Vaa  Buggeohout,  EMiuo.—Nació  en  Bruselas,  1825;  est.  en 
aquel  Cons.  y  obtuvo  el  l*^  pn  mió  de  clarinete,  1841. 
Perteneció  á  la  mus.  militar  del  rey;  fué  director  de  la 
Soc.  filarmónica  de  Arlon  é  inspector  de  todas  las  Soc*. 
musicales  de  la  provincia.  Comp.  una  óp.,  Margarita,  y 
una  cantata  que  el  rey  Leopoldo  premió  con  la  gran 
medalla  de  oro.  Sus  comp".  para  inst*.  de  viento  son  muy 
pop*,  en  Bélgica.  Fundó  un  periódico,  El  Metrónomo, 


Vandenbroeck.— Distinguido  cornista.  Nació  y  m.  en  Ipres, 
1759  1832.  En  1788  estrenó  en  París  algunas  óp*.  Prod. 
sinf^ ,  dúos,  cuartetos  y  varias  obras  teóricas.— Y.  bib. 

Vanderstraeten,  Edmundo.— Musicógrafo  belga.  Nació  y  m. 
en  Audenarde,  1826  95.  Estudió  filosofía  en  Gante  y 
establecióse  en  Bruselas  el  año  1857.  El  año  96  se  pub. 
Estudio  biográfico  y  organogrdfico  sobre  los  Wille.ns, 
luthiers  de  Gante  en  el  s,  XVII,  escrita  en  colaboraclóo 
con  C.  Snoeck.— V.  bir. 

Van  der  Stucken,  F*»^— Director  de  la  Soc.  coral  Anón, 
en  Nueva  York,  y  de  la  filarmónica  de  Cincinnali  Nació 
en  Fredericksburg,  Tejas,  1858.  De  1879  al  80  recorrió 
Al,  U.  y  Fr.,  y  de  1881  al  82  dirigió  el  teatro  de  Breslau. 
Produjo  la  ópera  Vlasda,  la  mus.  para  la  Tempestad, 
de  Shakespeare,  un  Tedeum,  obras  corales  y  orquesta- 
les, piezas  para  piano,  etc. 

Van  Duyse,  Florimon do.— Abogado,  hijo  del  poeta  del  mis- 
mo nombre,  nació  en  Gante,  1843.  En  1873  obtuvo  el 
premio  de  Roma  por  su  cantata  Torquato  Tassos  dood. 
Es  autor  de  7  óperas  y  de  una  obra  histórica,  1896. 

Van  Oyck,  Ernesto.— Tenor  muy  célebre.  Nació  en  Ambe 
res,  1861;  est.  leyes  en  Louvain,  Bruselas  y  París.  Se 
dio  á  conocer  en  los  conc*.  Lamoureux  y  se  reveló  como 
eminencia  desempeñando  el  papel  de  Parsifal  en  Bay- 
reuth.  En  1888  cantó  en  la  Ópeía  de  Viena;  después  sólo 
ha  cantado  en  París.  En  1886  se  casó  con  M"<^  Serváis. 

Vann.- Salterio  árabe,  de  forma  trn|)ezo¡dal.  Se  coloca 
sobre  las  rodillas  y  se  tañe  con  las  puntas  de  los  dedos 
ó  con  una  especie  de  sortija  con  punta  redondeada. 

Vanneo,  Estéfano— Monje  ajíustino  en  Ascoli  y  m.  de  c. 
en  su  convento.  Nació  en  Uecauati,  Ancona,  1193.  Es 
autor  de  una  de  las  mejores  obras  de  su  época:  Rerane- 
tum  de  música  áurea,  etc.,  1553. 

Van  Zandt,  María. —Cantante  escénica,  de  origen  holán 
des,  aunque  nacida  en  N.  York,  1861.  Fué  disc.  de  su 
madre  y  después  de  Lampcrti,  en  Milán ;  debutó  en 
Turín,  1879;  ha  sido  aplaudida  en  Londres  y  otros  pun- 
tos de  Europa,  y  al  cabo  de  diez  años  volvió,  en  1896 
á  la  Ópera  cómica  de  París. 

Var.— Abrev.  de  variación  ó  variaciones. 

Várela  Silvari,  José— Comp.  director  y  musicógrafo  de 
talento.  Nació  en  Coruña,  1818.  Completó  sus  estudios 
musicales  en  Lisboa  y  á  la  edad  de  1i  años  era  ya 
aplaudido  concertista  de  flauta.  Su  erudición  artística,  su 
inspirada  facundia,  demostrada  en  más  de  600  comp*.; 
su  Manual  teórico  práctico  de  armonio,  cuya  2*.  edición 
está  agotada,  sus  felices  iniciativas  en  pro  del  arte  le 
han  conquistado  renombre  universal  y  los  más  preciados 
títulos  de  las  mejores  Acad^  extranjeras.  Es  prof.  hono- 
rario de  la  Esc.  nacional  de  música;  pero  ese  título  ho- 
norífico no  es  el  que  cuadra  á  sus  dotes  pedagógicas,  á 
sus  energías  y  sacrificios,  á  su  infatigable  lucha  de  30 
años  en  pro  de  la  música  española;  y  es  que  Várela  Silva- 
ri,  fundador  del  Bo'etín  Musical,  y  director  antes  de  las 
mejores  Revistas,  pub*.  en  Barcilona  y  otros  puntos  de 
España,  jamás  ha  querido  adular,  jamás  ha  buscado  su 
medro;  sus  esfuerzos  hánse  dirigido  á  fomentar  la  música 
patria  y  á  difundir  la  enseñanza,  formando  distinguidos 
músicos  mayores  y  notables  maestros  de  capilla.  Entre  las 
obras  que  prepara,  están:  Tratado  práctico  de  instrumen- 
taci&n;  una  2*.  edición  de  La  ntúsica  popular  en  España 
y  la  3'.  de  su  célebre  Tratado  de  armonía.— \,  bib. 

Varella,  Padre  Domingo.— Teórico  profundo  y  distinguido 
organista.  Nació  en  Guimaráes,  Port.;  fué  monje  en  Opor- 
to,  y  debió  morir  hacia  1825.  El  año  1806  pub.  en  Opor- 
to  su  Compendio  de  Música..,  Lecc,  de  acomp.,  etc.,  de 
cuya  obra,  que  Balbi  llama  clásica,  dice  el  cardenal  Sa- 
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raiva  que  conliene  interesantes  observ*.  sobre  los  fenó- 
menos de  la  armonía  en  la  aplicación  á  los  inst*.,  etc. 

Varella,  Padrr  Juan.- En  el  archivo  de  la  catedral  de  Gui- 
maráes,  Port.,  de  la  que  fué  orí^anisla  muchos  años  y  en 
cuya  ciudad  nació,  se  conservan  sus  obras  religiosas 
que  no  tienen  gran  inspiración. 

Variaciones.—En  it.  variazioni;  en  fr.  variations.  Repro- 
ducción de  un  tema;  las  diferentes  transformaciones  que 
sobre  él  pueden  hacerse.  Se  iniciaron  en  la  mus.  di  ca- 
mera y  abarcaron  después  todos  los  géneros,  alcanzan 
do  gran  desarrollo  en  tiempo  de  llaydn  y  de  Mozart.  Las 
variac,  pueden  ser  amplio  horizonte  para  que  un  comp. 
luzca  su  inspiración,  ya  que  le  permiten  cambiar  de  lo 
naiidad  y  de  medida;  pero  su  empleo  requiere  notable 
habilidad  para  que  siempre  se  perciba  el  tema  principa!. 
Fe  han  distinguido  en  este  género,  Beelhoven,  Schu- 
bert,  Thalberg,  Sainl-Sáens,  etc. 

Varnay,  Pedro.  -—  Violinista  y  director  di  orquesta  en 
varias  ciudades  de  Fr.  Nació  y  murió  en  París,  1811-79. 
Produjo  7  operetas  en  un  acto,  y  alcanzó  fama  por  su 
canto  revolucionario  Horirpor  la  patriOy  18Í8. 

Varnay,  Luis.  — Autor  de  14  operetas,  entre  las  cuales 
están:  Les  mounquetaires  ou  couvent,  1880;  Riqtiel  á  la 
houppe,  1889;  fj'S  dfmoisellcs  des  Sainí-CyrienSf  1898. 

Varsoviana.-  En  fr.  varsovienne;  en  al.  warsocien.  Danza 
polaca  en  compás  de  I  y  mov.  moderado.  Ya  no  se  usa. 

Vasconcelíos,  Joaquín  de.— Bibliófilo  port.  Su  obra  Os  mú- 
sicos porluguezes  (2  vol".,  1870)  demuestra  una  erudición 
vastísima  y  una  labor  qite  admira  por  el  talento  y  el 
capital  que  ha  debido  gastar  para  reunir  la  bib.  que  po- 
see, quizá  la  única  colecc.  de  libros  de  múxica  port*,,  y 
para  levantar  al  arle  patrio  un  monumento  literario, 
tanto  más  valioso  cuanto  más  esparcidos  y  olvidarlos 
andan  los  restos  de  lo  que  fué  grande  y  espléndido. 
Pub.  lambién'LMíza  Todi,  1873  y  Eiisnjo  critico  sobre  o 
catalogo  del  rey  D,  Joáo  IV,  1873.  Prestó  valiosa  coope 
ración  al  Suplemento  que  en  2  vol*.  dio  Pougin  á  la 
Biografía  universal  de  Fétis. 

Vasseur,  FÉiix.— Aplaudido  autor  de  las  operetas  La 
timbale  d'argent,  1872;  Le  roi  dlvetot,  1873;  Les  pari- 
siennes\  La  blanchissetise  de  Berg  op  Zoom;  La  cruche 
cassée;  La  sorrentine;  L'opoponax;  Le  droit  du  seigneur; 
Le  billet  de  logement;  Le  petit  parisién,  1882,  etc.  Publicó 
un  Método  de  órgano  y  de  armonio,  muchas  transcripcio- 
nes, misas,  ofertorios,  antífonas,  un  notable  Himno  á 
Santa  Cecilia,  1877,  etc.  Nació  en  Bapaume,  1844,  y  des- 
de 1870  fué  organista  en  Versalles. 

Vaueorbeil,  Augusto— Nació  en  Rouen,  1821;  m.  en  París, 
4884.  Estudió  en  aquel  Cons.  y  pub.  delicadas  romanzas, 
sonatas  para  violín,  cuarf.  para  insl".  de  arco  y  muchos 
cantos  religiosos.  En  1880  fué  director  de  la  Óp  de  París. 

Vattdeville,  fr.— Obra  teatral  de  pocas  pretensiones;  espe- 
cie de  zarzuelita  cuyas  canc*.,  de  mov.  vivo  y  alegre,  se 
inspiran  por  lo  general  en  asuntos  graciosos  ó  burles- 
cos. Algunos  dicen  que  datan  de  los  tiempos  de  Garlo- 
Magno,  pero  otros  creen  que  fué  invención  de  Oliverio 
Basselin,  batanero  de  Vire,  en  Normandía,  quien  prod. 
muchas  cano*,  á  cuyo  son  bailaban  los  campesinos  en 
uno  de  los  más  lindos  parajes  del  Vavx  de  Vire,  de  lo 
que  después,  por  corrupción,  vino  á  esos  cantos  el  nom- 
bre de  vaudevilles,— Kci\i2L\m(tnie  también  se  llaman  así 
las  canc*.  populares  sobre  sucesos  de  actualidad. 

Vaitilevilllste,  fr— El  que  prod.  y  el  que  ejecuta  vaudevilles, 

Vavrin«oz,  Mauricio. —Nació  en  Czegled,  Hungría,  1858; 
estudió  en  el  Cons.  de  Budapestb;  fué  m.  de  c.  en  San 
MateOy  en  Pesth;  distinguióse  como  crítico  y  produjo 
XDÍMS|  Olí  SMat  Mater,  oratorios,  etc. 


V¿zi|uez,  Mariano.— Nació  en  Granada,  1831,  y  allí  hizo  sus 
esl\  Desde  1850  hasta  su  muerte,  dedicóse  en  Madrid  á 
la  enseñanza.  Fué  prof.  en  la  Real  casa  y  en  el  Cons.  de 
esta  corte,  director  de  la  Soc.  de  Conc*.,  del  teatro  de  la 
Zarzuela  y  del  Real  coliseo,  académico  de  la  de  San  Fer- 
nando y  autor  de  una  obra  tit.:  La  mus.  en  Alemania. 
Produjo  las  zarzuelas  Los  mosqueteros  de  la  Reina,  El  cer- 
vecero de  Presión,  El  hijo  de  don  Joan  y  Matar  ó  morir, 

Vecohl,  Horacio.  Muy  notable  comp.  á  fines  del  s.  XVI. 
Nació  en  Módena,  1550.  Allí  hizo  sus  estudios  con  el 
monje  Essenga.  De  1586  al  95  fué  canónigo  en  Correg 
gio.  En  1596  volvió  á  Módena  como  m  de  c.  de  la  cate 
dral.  Desempeñó  igual  cargo  en  la  Corte,  y  allí  fué  pro- 
fesor de  los  Príncipes  hasta  que  m.  en  1605  Produjo 
muchos  madrigales  misas,  himnos,  caprichos,  fantasías, 
motetes  y  canciones,  etc.,  pero  más  debe  su  reputación 
á  la  obra  Amfipamosso,  «comedia  cantada»  que  se  es* 
treno  en  Módena  1594  y  se  imprimió  en  Venecia,  1597. 
Á  la  acción  cómica  de  esta  obra,  precursora  de  la  ópera, 
aplicó  Vecchi  con  gran  fortuna  el  estilo  madrigalesco. 

Vecchi,  Orfeo.— M.  de  c.  de  SanUí  Maria  delta  Scala,  en 
Milán.  Allí  nació  y  murió,  1510-1604.  Pub.  24  libros  de 
comp'.  religiosas,  y  aún  quedaron  inéditas  muchas  mi- 
sas, salmos,  motetes,  etc.  En  el  archivo  de  la  catedral 
de  Milán  se  conservan  14  de  sus  manuscritos. 

VeccM,  Lorenzo.— M.  de  c.  en  Bolonia  y  autor  de  algunas 
misas  á  8  voces.  Nació  en  1566. 

Veiga,  Pascual.— Afamado  músico  esp.  contemporáneo,  á 
cuyos  esfuerzos  se  debe  en  gran  parte,  la  preponderan- 
cia que  boy  tienen  en  España  la  música  vocal  y  las 
Sociedades  corales. 

Veigl,  José.— Autor  de  algunas  óperas  y  de  bailables, 
oratorios,  cantatas,  oberturas,  etc.  Nació  en  Eisenslad, 
1766;  murió  en  Viena,  1846. 

Veinteneros.— Se  les  llamó  también  clérigos  de  la  veintena, 
y  en  algunas  iglesias  de  España  es  sin.  de  sochantres. 

Yeit,  W.— Nació  y  m.  en  Leitmt  ritz,  180í3-6í.  Su  vocación 
por  la  mus  le  hizo  abandonar  la  carrera  de  Derecho,  y 
falto  de  recursos  establecióse  en  Praga  como  prof.  de 
piano.  Llegó  á  ser  presidente  de  la  E^.  de  organistas,  y 
compuso  cuartetos,  quintetos.  Heder,  sinfonías,  etc. 

Velacordio.— Inst.  de  tecla.  Afectaba  la  forma  de  una  vela 
de  navio.  Lo  ideó  el  monje  de  Montserrat  Fr.  Mauro 
Ametller,  quien,  como  recompensa,  recibió  una  pensión 
del  rey  Carlos  IV. 

Velada.— Reunión  nocturna,  particular  ó  pública,  en  la  que 
generalmente  se  canta,  se  toca,  .se  baila  ó  se  representa. 
—También  se  dice  de  la  voz  que  no  produce  sonidos 
claros  y  limpios. 

Velasco,  Arsenia.— ^Muy  aplaudida  contralto  de  zarzuela. 
Nació  en  Cuenca,  1843;  m.  en  Vitoria,  1874.  Fué  disc.  de 
Inzenga  y  l*^  premio  del  Cons.  de  Madrid. 

Velasen,  Nicoláü  Días.— Mú.sico  port..  ai  servicio  de  Feli- 
pe IV  de  Esp.,  hacia  la  mitad  del  siglo  XVll.  En  Ñapóles 
se  pub.  el  año  16i0  su  Nueoo  modo  de  cifra  para  taüier 
la  guitarra  con  vat  iedad  y  perfección,  etc. 

Velaz.  Eduardo.* Crítico  musical  y  prof.  de  literatura  é 
historia  del  arte  dramático  y  de  la  música  Murió  en 
Fontcllas,  1865. 

Veloce,  it.— Rápido,  acelerado. 

Velocemente,  it.>  Con  velocidad. 

Velocisslmamente,  it.— Vertiginoso. 

Vtlncltá,  CON,  it.— Con  velocidad. 

VellutI,  Juan.- El  último  de  los  castrados  célebres.  Nació 
en  Monterone,  1781;  murió  el  año  1861.— Brilló  eo  las 
principales  ciudades  de  U.,  y  para  ¿1  creó  Rossioi  su 
Aureliano  in  Palmira, 
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Vendanget,  fr.  — Especie  de  zambomba  que,  según  el 
padre  Kircker  y  el  padre  Bonanni,  se  usó  en  It.  durante 
los  siglos  XVII  y  XVIII. 

V6nedge.--Laúd  árabe;  perfeccionamiento  de!  eoud. 

Veaegas  de  Hlenestrosa,  Luis.— Músico  que  vivió  en  el 
s.  XVI.  Autor  de  un  Tratado  de  cifra  nueva  para  tecla, 
arpa  y  vihueUíy  canto  llanOy  de  órgano  y  contrapunto. 
Alcalá  de  Henares,  1;)57. 

Veo!  sanóte  spiritus.— Canto  religioso. 

Venn.— Inst.  popular  en  Orissa,  India.  Se  compone  de  un 
tubo  cónico  de  bambú.  Por  las  m  jdiGcaciones  del  soplo, 
pueden  obtenerse  los  sonidos  de  una  escala  diatónica. 

Venth,  Garlos.— Nació  en  Colonia,  1860.  En  aquel  Cons. 
estudió.  En  1880  marchó  á  América,  f  jé  violinista  de 
la  Orchestre  metropohtain ,  y  fundó  en  firooklyn  una 
Escuela  de  música,  1888. 

Veatilabro,  It.— Val vulas  por  cuya  acción  se  abren  y  se  cié 
rran  en  el  órgano  ios  canales  del  fuelle,  al  entrar  el  aire. 

Ventll  kástgen.— Primitivo  nombre  alemán  de  los  pistones, 
cuya  iuv.  se  atribuye  á  Slólzel  y  á  BlUhmel,  1818. 

Veotllle,  fr.— hnal.  ventU;  nombre  genérico  del  sistema 
de  pistones  llamados  ciíindroi  ae  roiación. 

Veato,  Ivo  de.  — De  origen  esp.;  fué  m.  de  c.  en  Landshut, 
1568,  y  organista  ue  la  real  capilla  en  Munich,  desde 
15tí9  hasta  su  m.,  1575.  Pub.  muchos  moteles  y  Heder, 

Vento,  Matías.— Autor  de  ti  óp*.,  sonatas  para  trío  y  para 
piano,  Jti  trios  para  piano,  violín  y  violoncelo,  canzone, 
etc.  Nació  y  murió  en  Ñapóles,  1739-77. 

Venlriloouo  ó  ventríloco.  — La  persona  que,  al  parecer, 
articula  las  palabras  en  el  vientre  ó  en  el  estómago.  Eu- 
ríeles  es  el  i\  que  se  recuerda.  Las  ant*.  Lilias  ó  Sibi- 
las eran  seguramente  ventrílocuo.;  de  ahí  que  los  que 
iban  á  consultarlas  oyesen  sus  palabras  sin  verles  mo- 
ver los  labios,  ni  abrir  la  boca.  Platón,  llipocrates  y  Plu- 
tarco hablan  de  los  ventrílocuos.  La  habilidad  de  éstos 
con^ible  en  dar  á  la  voz  una  dirección  hacia  deulro  al 
ir  á  salir  de  la  laringe.  En  ese  instanle  la  glotis,  casi  ce- 
rrada, rechaza  el  aire  hacia  los  pulmones  y  solo  deja  sa- 
lir la  pequeí^a  cantidad  que  se  precisa  para  la  formación 
de  la  voz  arliculada.  Claio  €s  que  ese  manejo  de  los  ór- 
ganos de  la  palabra,  requiere  en  éstos  gran  flexibilidad, 
en  el  pecho  gran  resistencia  y  que  el  mecanismo  se  ha)  a 
ejercitado  con  mucha  práctica.  Son  curiosos  los  esf. 
hechos  por  el  abale  La  Chapelle  y  el  Dr.  Fouruier,  y 
sabido  es  que  el  venlrilocuismo  se  presta  á  ingeniosas 
combinaciones,  ya  simulando  que  hablan  o  cantan  atgu 
nos  muñecos  movidos  por  diferentes  procedimientos,  ya 
imitando  la  voz  lejana,  ya  alternando  la  de  hombre  con 
la  de  niño  o  la  de  mujer. 

VeAtriloquia.— Facultad  de  hablar  como  ventrílocuo. 

Venturlna.-  Guitarrillo  construido  en  1851  por  un  tal  Ven- 
tura, establecido  en  Londres. 

Venubto,  it.  — Cracioso. 

Vnraclnl,  Ant.— Violinista  y  autor  de  música  de  cámara, 
publicada  en  Florencia  de  iti92  al  9ti. 

VeracinL  F''''.  —  Notable  violinista.  Nació  en  Florencia, 
i685;  debutó  con  gran  éiito  en  1714,  sin  que  el  célebre 
Tartini  pudiese  entonces  superarle,  liealizo  largos  via 
jes  artísticos;  de  1717  á  1722  fué  virtuoso  de  la  real  cá- 
mara de  Drcsde;  publicó  12  sonatas  para  violín,  sinf*. 
para  insl'.  de  arco,  cou  piano,  etc.,  y  en  muy  precaria 
situación,  acabo  sus  días  en  Ptsa  el  año  1750* 

Veranderungeo,  al.  — Variaciones. 

Verbonnet,  Juan.— Comp.  neerlandés,  quizá  anterior  á 
Okeghem.  De  sus  comp'.  sólo  se  conservan  en  Viena  dos 
misas  ms.,  en  Munich  una  ^alve  Regina  á  4  voces,  y  en 
el  Selectissimce  de  Kriesslein,  15i0,  un  motete. 


Verdelot,  Feli?b.— Notable  contrapuntista  belga,  ano  de 
los  más  ant*.  autores  de  madrigales.  Hacia  1530  vivía 
en  Florencia;  fué  chantre  de  San  Marcos  en  Yenecia  y 
m.  hacia  1567.  De  este  maestro  encuéntranse  motetes 
en  las  principales  Antologías  de  aquella  época  y  en  una 
colección  pub.  el  año  1549;  pero  sus  mejores  obras  bao 
desaparecido,  conservándose  sólo  algunas  incompletas, 
entre  las  cuales  son  las  más  ant*.  de  las  impresas,  un 
volumen  de  madrigales  para  laúd,  arreglados  por  Vi* 
llaert.  1536;  otros  tres  vol*.  para  4  voces,  1537;  otro 
para  5  voces,  1538,  y  una  colee,  hecha  en  1541. 
Verdi,  José.— Célebre  compositor  de  óp*.  Nació  enBoD- 
colé.  Parma,  1813,  y  demostró  desde  sus  l^"'.  afiosgrao 
afición  á  la  mus.  Sus  padres,  humildes  posaderos,  com- 
práronle un  viejo  clavecín,  que  por  inútil  tenía  arrinco- 
nado el  cura  de  su  pueblo,  y  empezó  á  revelarse  su  gran 
talento.  Recibió  las  1".  leccv  del  organista  Ponersi. 
En  1833,  gracias  á  la  protección  de  fiarezzi,  marchó  i 
Milán  y  est.  con  Lavigna  después  de  ser  rechazado  en  ei 
Cons.  Su  1*.  ópera,  Oberto  comte  di  San  Boni/azio^  se 
estrenó  en  la  Scala,  1839.  Desde  entonces  son  infíollas 
las  producciones  del  gran  maestro,  considerado  como 
la  gloria  más  legítima  de  la  Italia  moderna. 

Eutre  ellas  están:  Nabucodonosor,  1842;  /  LombanU 
alia  prima  crociataj  1843;  Ernani  é  /  due  Foscari,  1841; 
Giovanna  d'Arco,  18^5;  Alzira  y  Áttila,  1846;  tíacbeth^ 
1847;  /  masnadieri,  Jerusalem  é  //  cor^aro^  18)8;  La  bai- 
taglia  dé  Legnano,  1849;  Luisa  Milter  y  Stiffelto,  1850. 
De  estas  obras  sólo  Luisa  Miller  alcanzó  buen  éxilo.  E 
período  más  brillante  de  Verdi  comienza  en  1851  coo 
Rigoletto,  al  que  sucedieion  en  1853  ¡I  Irovaiore  y  Ln 
Traviata,  Las  vísperas  sicilianas,  escritas  para  París  eo 
1855,  fueron  mal  acogidas.  En  1857  estrenó  Simofie  Boc- 
canegra  y  Aroldo;  en  1858  ün  bailo  in  maschero]  en 
1862  La  forza  del  destino,  y  en  1867  l>on  Carlos.-ln 
1872,  á  petición  del  virrey  de  Egipto,  Ismail  Pacha,  es- 
cribió Aída  para  la  inauguración  de  la  Ópera  it.  en  El 
Cairo.  Los  honorarios  le  valieron  100.000  francos.  El 
éxilo  fué  grandioso.  Sus  obras  más  modernas  son:  OteUo^ 
U87,  y  Falstaff,  1893.  Para  el  aniversario  de  la  muerte 
del  poeta  Manzoni  escribió  una  misa  de  réquiem  qae 
causó  gran  admiración.  Son  también  notables  sus  roman- 
zas, nocturnos  y  cuartetos.  En  1859  nombráronle  acadé- 
mico de  la  de  Bellas  Arles,  de  París;  en  1864  sucedió  á 
Meyerbeer  como  asociado  extranjero  y  en  1875  fué  co- 
mendador de  la  Legión  de  Honor.  Vive  cerca  de  Busseto, 
en  su  magnifica  finca  que  ocupa  más  de  dos  leguas;  los 
aldeanos  la  llaman  Villa  del  professore  Verdi;  y  en  efec- 
to, su  profesor  es,  pues  les  enseña  los  coros  de  sus  mis 
afamadas  óp*.  «Siquiera  éstos  no  me  exaltan  la  bilis  en 
los  ensayos»,  suele  exclamar  el  ilustre  maestro,  acerca 
del  cual  han  escrito:  Basevi,  EsU  sobre  las  ópñ.  de  Verdi,  * 
1859;  Peña  y  Goñi,  La  obra  maestra  de  Verdi,  1875*; 
Monaldi,  Verdi  y  sus  obras,  en  al.,  1898;  Destrauges,  ¿a 
evolución  musical  en  Verdi^  en  francés. 
I  Verdonok,  CoaNELius.~Comp.  neerlandés.  Nació  en  Toro* 
i  hout,  156i;  m.  en  Amberes,  1625,  y  en  aquella  iglesia  de 
carmelitas  erigiéronle  un  monumento.  Prod.  njadrigales 
á  6  y  á  9  voces,  canc*.  fr".,  un  Magni/icat  á  5  voces,  ele. 
Verger,  Napoleón.— Barítono  it ;  nació  1843,  siendo  so 
padre  notable  tenor.  Uizo  sus  esl\  en  París,  con  Porto; 
terminólos  el  63,  se  presentó  ai  público  en  un  conc.  de 
la  casa  Herz,  y  en  1865  debutó  en  el  Teatro  italiano  cm 
la  óp.  Emani.  Su  hermosa  voz,  la  delicadeza  de  sa 
estilo  y  su  excelente  escuela,  le  han  valido  grandes 
aplausos  en  Europa  y  en  América,  adonde  fué  contratado 
por  Max  Strako£|ch|  poco  después  de  casarse  en  iondres 
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con  la  Fioretti,  bailarina  de  la  Gran  Ópera  de  París.  En 
1873  Tino  á  España,  y  después  de  obtener  nuevos  triun- 
foSy  se  retiró  del  teatro  por  motivos  de  salud,  y  en 
Madrid  está,  consagrado  con  acierto  á  la  enseñanza. 

Verhttiat,  Juan.— Comp.  y  director  de  orquesta.  Nació  y 
m.  en  El  Oaya,  1816-91.  Est.  en  aquel  Cons.  y  obtuvo 
algunos  premios  de  la  soc.  De  Toonkunst,  En  1838  dirigió 
en  Leipzig  los  conC  de  la  Euierpe,  Al  regresar  á  su  país 
fué  real  director  de  la  mus.  de  la  corte,  de  varias  Socie- 
dades y  en  1860  de  los  conciertos  de  la  DUigentia 
en  El  Haya.  En  1886  se  retiró  á  la  vida  privada.  Produjo 
sinfonías,  oberturas,  cuartetos,  música  religiosa,  coros, 
etc.  -  Su  hija  Ana  es  notable  pianista. 

Vernlllón,  fr.— Ant.  variedad  del  copólogo,  especie  de  ar- 
mónica j  formada  con  vasos  afinados  por  la  mayor  ó  menor 
cantidad  de  agua.  Se  locan  con  varillas  forradas  de  tela. 

Vernler,  Juan.— Arpista  y  comp.  Nació  en  París,  1769,  á  los 
4  años  empezó  sus  estudios  en  el  violín  y  poco  después 
en  el  arpa.  Dio  algunos  conc*.  é  ingresó  en  la  orquesta 
de  la  Ópera,  de  la  cual  retiróse  el  año  1»38.  Entre  sus 
comp*.  hay  sonatas,  dúos  y  aires  variados  para  arpa 
con  acomp.  de  otros  inst'.,  preludios,  variac*.,  rondos, 
fant'.,  romanzas,  etc.  Murió  á  mediados  de  este  siglo. 

Verovio,  Simón.— Impresor  en  Roma  de  1586  á  1604;  el 
primero  que  adoptó  el  grabado  en  cobre  para  la  repro- 
ducción de  la  música. 

Verohlebong,  al.— El  pedal  izq.  en  los  modernos  pianos,  si 
su  objeto  es  correr  el  teclado  un  poco  hacia  la  der.  para 
que  los  macillos  sólo  hieran  1  ó  2  cuerdas  en  vez  de  3. 

Versíeula.— £1  sitio  donde  se  ponen  los  libros  de  coro. 

Versiculario.— El  que  canta  los  versículos  y  el  que  cuida 
ios  libros  de  coro. 

Versículo.— En  fr.  verset,  en  it.  versetto.  Pequeña  comp. 
sobre  la  letra  del  responsorio  que  se  dice  en  las  horas 
canónicas,  regularmente  antes  de  la  oración.  Toniversi" 
cohrum,  se  dice  en  lat.  para  designar  las  melopeas  de  las 
fiestas  dobles^  semidobUs  ó  simples  feriales)  y  con  la  frase 
Toni  versicobrum  in  conmemoraiione,  se  designan  las 
melopeas  que  corresponden  á  ios  versículos  de  las  con- 
memoraciones, de  las  antífonas  marianas  y  del  santí- 
simo Sacramento. 

Versillo.— Cada  una  de  las  cláusulas  en  que  se  sudividen 
los  salmos.  El  versillOf  para  los  fines  de  la  recitación  sal- 
módica,  se  divide  en  dos  partes  proporcionales,  separa- 
das por  un  asterisco,  y  consta  de  4  miembros:  el  co 
mienzo^  la  flexión,  la  mediante  y  la  terminación. 

Verslllc  oroáaloc— Especie  de  preludio  ó  intermedio  que 
se  intercala  entre  los  verslllus  de  los  salmos  y  entre  las 
estrofas  de  los  himnos  ó  de  otros  cantos  litúrgicos. 

Vsrtatur,  lat.— Volved. 

Visque  ven  PUttIinoen,  Juan.— Usó  el  seud.  J.  Hovb.n.  Na- 
ció en  Opole,  Polonia,  1803,  pero  era  de  padres  belgas. 
Fué  disc.  de  Moscheles  y  de  S.  Sechter;  doctor  en  Dere- 
cho, consejero  imperial,  pianista  distinguido,  y  estimado 
autor  de  seis  óperas,  de  una  Gran  misa,  de  Heder  y  de 
sonatas,  rondós,  etc.,  para  piano.  Murió  en  Viena,  1883. 

Vsz.— Anteponiendo  las  ordinales  i\  ó  2*.,  se  indica  la 
repetición  de  un  trozo  musical,  del  mismo  modo  que  lo 
marcan  las  locuciones  it*.  prima  volta  ó  seconda  volla, 

Veizaiamente,  it.— Agradablemente. 

Vezzoso,  it.— Lo  que  es  dulce  por  el  cariño,  etc. 

Vszzosamente,  it.— Con  dulzura,  con  candor. 

Viadaaa,  Ludovico  Gkossi  da.— Le  atribuyen  algunos  la 
invención  del  bajo  continuo  para  acomp.  el  canto  meló- 
dico religioso,  pero  es  un  error  á  que  da  lugar  la  indica- 
ción que  alguna  de  sus  obras  contiene,  diciendo:  /nv^- 
zi(m$  cammoda  per  ogni  sorti  di  cantori  e  per  gli  orga- 


nisti,  y  sin  embargo,  lo  que  Viadana  hizo  fué  adoptar 
como  regla  general  lo  que  en  casos  especiales  ya  practi- 
caban otros  maestros.  En  efecto;  en  previsión  de  que 
faltasen  artistas  para  interpretar  las  comp*.  &  varias  vo- 
ces, se  sustituía  alguna  de  éstas  por  el  órgano  ó  por  el 
laúd,  la  gamba,  etc.,  si  se  trataba  de  madrigales.  Gene- 
ralizando esa  práctica,  Viadana  escribió  sus  conc*.  de 
iglesia  para  una  ó  para  dos  voces,  y  les  puso  el  bajo  con- 
tinuo como  sostén  armónico.  Hizo  exactamente  lo  que  eñ 
otro  género  hacían  los  músicos  florentinos,  y  el  ejemplo 
fué  seguido  por  todos  los  comp*.  que  ya  á  fines  del 
s.  XVI  añadían  á  sus  obras  un  bajo  continuo  cifrado, 
según  se  ve,  por  ej.,  en  los  Concerti  ecclesiastici^  á  8 
voces,  de  Adriano  di  Bologna,  1595.  Viadana  nació  en 
el  pueblo  de  ese  nombre,  cerca  de  Mantua,  1564;  fué 
desde  1597,  m.  de  c.  de  las  catedrales  de  Fano,  Venecia 
y  Mantua;  produjo  muchas  obras  religiosas,  algunas  de 
las  cuales  fueron  coleccionadas  en  Opera  omnia  sacrorum 
concertuum,  Francfort,  1620.  Murió  en  Guallieri,  1645. 

Viaoesl,  Augusto.' Director  de  orquesta  de  la  Ópera  de 
París,  desde  1887,  después  de  haber  desempeñado  aná- 
logo cargo  en  N.  York,  Moscou,  San  Petersburgo,  Lon- 
dres, Filadelfia,  etc.  Nació  en  Leghorn,  1837,  y  hasta 
los  20  años  estudió  en  It.  con  Pacini  y  Dóhler. 

Viardot,  Micaela.- Notable  cantante,  hija  y  disc.  del  céle- 
bre García,  hermana  de  la  Malibrán,  y  muy  aplaudida  en 
Europa  y  en  América.  Nació  en  París,  1821.— Su  hija 
Luisa,  nacida  en  París,  18il,  es  autora  de  lieder,  de 
un  cuarteto  y  de  otras  composicione?. 

Vlb.— Abrev.  de  vibración  y  de  vibrato^  vibrado. 

Vibración.— En  al.  schwingungen;  movimiento  rápido  de 
vaivén,  especie  de  trepidación,  que  por  el  roce,  por  la 
percusión  ó  por  otras  causas,  ejecutan  las  moléculas  de 
los  cuerpos  elásticos  tendiendo  á  recobrar  su  posición  de 
equilibrio.  Esas  vibraciones  se  comunican  á  los  medios 
circundantes,  gaseosos,  sólidos  ó  líquidos,  van  al  oído, 
actúan  en  los  nervios  especiales  de  dicho  órgano,  y  si  la 
velocidad  y  amplitud  de  aquéllas  tienen  valores  conve- 
nientes, se  produce  en  el  cerebro  la  sensación  del  soni- 
do.—Para  demostrar  la  existencia  de  las  vib*.,  no  es 
necesario  acudir  á  complicados  aparatos;  aprécianse  en 
muchos  casos  por  el  tacto,  y  en  otros  por  la  vista:  basta, 
pues,  decir,  que  pueden  ser  transversales,  como  las  que 
se  notan  en  una  cuerda  tirante  por  los  dos  extremos^  y 
longitudinales^  como  las  producirá  una  varilla  de  hierro, 
un  tubo  de  cristal,  etc.,  si  sujetándolo  por  uno  de  sus 
extremos,  se  frota  á  lo  largo  con  un  lienzo  untado  de  ce- 
lofana. En  este  caso,  no  sólo  2:e  obteudrá  un  sonido,  sino 
que,  poniendo  en  el  extremo  libre  una  bolita  que  forme 
péndulo,  se  la  verá  lanzarse  y  oscilar  en  tanto  que  dure 
el  sonido,  efectuando  su  mov.  en  la  prolongación  de  la  ba- 
rra ó  del  tubo.— -Llámanse  vib*.  pendulares  las  que  pro- 
duce una  varilla  ó  lámina  elástica  sujeta  por  uno  de  sus 
extremos  mientras  el  resto  oscila  por  igual  á  uno  y  otro 
lado  hasta  que  la  resistencia  del  aire,  el  frotamiento  ú 
otra  causa,  disminuye  gradualmente  la  amplitud  de  la 
oscilación  y  llega  la  varilla  á  quedar  en  reposo.  Dáselas 
ese  nombre  porque  el  mov.  vibratorio,  debido  á  la  elas- 
ticidad, es  en  todo,  menos  en  la  rapidez,  semejante  al 
mov.  de  un  péndulo  que  oscila  por  la  gravedad.  Los  fr. 
llaman  vib»  simple  al  período  comprendido  entre  la  po- 
sición de  equilibrio  y  el  l^^  regreso;  y  tib.  doble  á  lo 
que  los  alv  y  los  ing*.  sólo  llaman  vibración,  ó  sea  al 
intervalo  entre  la  partida  y  el  2".  paso  por  la  vertical  ai 
ir  al  otro  lado,  y  á  la  vuelta  al  centro.  Hemos  puesto  el 
ejemplo  de  una  varilla  cuya  elasticidad  se  desarrollaba 

.    ejerciendo  flexión  en  uno  de  sus  extremos;  pero  entiio* 
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dase  que  la  forma  del  mov.  vlbralorio  será  esencialmen 
te  la  misma,  aunque  sea  olro  el  modo  de  acción,  si  el 
sonido  musical  es  simple,  es  decir,  si  no  va  acompañado 
de  otros  parciales,  ó  sea  de  sonidos  armónicos.  En  esle 
caso,  la  forma  de  la  vib.  no  será  ya  la  de  una  vib.  pendu- 
lar; sino  la  resullanle  de  las  vib*.  pendulares  correspon- 
dientes á  cada  uno  de  ios  sonidos  que  acompañan  al  fun- 
damental. He  ahí  la  teoría  que  es  preciso  tener  en  cuenta 
para  explicar  el  timbre^  pues  depende  de  la  presencia  y 
predominio  de  tales  ó  cuales  armónicos,  es  decir,  está 
intimamente  unido  á  la  forma  de  la  vib.,  como  el  tono 
depende  de  lo  que  aquella  dure  y  la  intensidad  esta  reía 
clonada  con  su  amplilud.— El  oído  percibe  el  sonido  des- 
de las  32  yib*.  sencillas  hasta  las  73.üü0  en  lo  agudo; 
pero  no  lo  puede  analizar  desde  que  tiene  más  de  8.448 
vib".  simples  por  segundo— V.  sonido. 

Ondas  sonoras  aébeas,  son  las  que  se  forman  en  el 
aire  ai  entrar  éste  á  su  vez  en  vib.  por  el  impulso  de  los 
movimientos  que  efectúan  las  moléculas  del  cuerpo  so- 
noro. Si  el  aire  faltase  como  vehículo,  el  oído  no  perci 
biría  el  sonido,  ó  á  lo  menos  lo  percibiría  muy  débilmen- 
te, y  esto  por  la  p  opagación  á  través  de  los  cuerpos 
sólidos  que  de  todos  modos  establecen  una  conmoción 
indirecta  entre  el  cuerpo  sonoro  y  el  oído  del  observador. 
Pues  bien;  las  capas  del  air '  ó  de  cualquiera  otro  gas, 
pasan  por  dilataciones  y  condeasacioues  sucesivas  que 
se  propagan  con  velocidad  constante  cuando  la  densidad 
y  la  temperatura  subsisten,  es  decir,  cuando  la  homoge- 
neidad de  la  mezcla  gaseosa  es  perfecta.  Para  tener  idea 
de  cómo  se  propagan  las  ondas  sonoras  en  todos  sentí 
dos  alrededor  de  un  punto,  compárense  con  las  ondas 
concéntricas  que  en  el  agua  se  prod.  al  echar  una  piedra; 
pero  obsérvese  que  las  condensaciones  y  dilataciones 
del  aire,  motivadas  por  las  vib*.  de  los  cuerpos  sonoros, 
efectúanse  en  el  mismo  sentido  del  mov.  de  propagación 
y  paralelamente  á  la  dirección  de  cada  rayo  sonoro,  al 
paso  que  las  ondulaciones  en  la  superficie  del  agua  se 
verifican  en  sentido  perpendicular  al  mov.  de  propaga* 
cióD,  lo  cual  también  sucede  con  las  ondas  que,  origina- 
das por  vib*.  de  focos  luminosos,  caminan  por  un  medio 
llamado  éter.— Al  llegar  aquí  surge  un  problema,  cuyos 
datos,  por  ser  tan  compiejos,  se  eximen  del  análisis. 
¿Cómo  transmite  el  aire  las  distintas  ondas  de  los  múU 
tiples  sonidos,  originados,  por  ejemplo,  en  un  concierto? 
¿Cómo  no  se  destruyen  las  unas  á  las  otras,  máxime 
cuando  los  sontss  dilieren  de  intensidad,  tono  y  timbre, 
teniendo  además  distintos  centros  de  emisión?  Daniel 
BernoulUi  y  Eulero,  sabios  geómetras  del  s.  XVIU,  ya 
demostraron  hcoeoíistencia  de  pe(¡ueiíos  movimieníosy  de 
tenues  oscilaciones^  y  en  efecto,  la  superposición  de  las 
ondas  sonoras  y  su  existencia  simultánea,  es  análoga  á 
la  de  ios  círculos  concéntricos  que,  sin  destruirse,  se 
fornoiarían  echando  en  un  estanque,  en  puntos  inmedia- 
tos, dos  ó  mas  piedras. 

La  altura  ó  tonalidad  de  un  sonido  depende  única 
mente  del  mayor  ó  menor  número  de  yib*.  ejecutadas  á 
la  vez  por  el  cuerpo  sonoro  y  por  los  medios  ea  los  cua- 
les se  propaga  el  sonido;  cuanto  mayor  sea  el  número 
de  vib*.,  más  agudo  será  el  son,  y  cuantas  menos  sean 
éstas,  más  grave  será  aquél.  Entre  los  aparatos  ideados 
para  contar  las  vib*.  que  corresponden  á  un  sonido  dado, 
están:  la  rueda  dentada,  de  Savart,  quien  dolándola  de 
600  dientes  y  de  40  vueltas  por  2*.,  pudo  apreciar  en  ese 
tiempo  48.000  vib*.;  la  sirena^  del  físico  fr.  Cagniard-La- 
tour,  que  mide  aún  con  más  precisión,  y  la  sirena  de 
Seebeck,  que  permite  variados  experimentos  sobre  el 
tono  ó  altura  de  dos  sonidos.  Podríase  también  determi- 


nar esta  por  la  amplitud  de  las  ondas  sonoras;  pues  la 
relación  de  las  vib*.  de  dos  sonidos,  es  siempre  inversa 
á  la  que  haya  entre  la  long.  de  las  ondas,  es  decir,  qua 
una,  doble  larga  que  otra,  indica  la  mitad  de  vib* ;  pero, 
como  la  velocidad  del  sonido  varía  según  el  ambiente  y 
la  temperatura,  los  acústicos  no  usan  este  procedimiento. 

Vibraciones  por  Influencia. —Fenómeno  propio  de  todos 
los  cuerpos  que,  al  sufrir  una  conmoción,  ejecutan  ana 
serie,  más  ó  menos  larga,  de  yib*.^  antes  de  volver  á  sq 
estado  de  reposo. 

Vibraciones  de  las  cuerdas.— Pueden  ser  longitudimki 
y  transversales.  El  estudio  experimental  de  éstas,  las 
que  más  interesan  á  la  música,  se  hace  por  medio  del 
sonómetro  ó  momear  dio  al  cual  va  unido  alguno  de  los 
aparatos  que  sirven  para  contar  las  vib^,  cuyas  leyes 
podemos  establecer  así:  T.  Los  números  de  las  vib*,  van 
creciendo  en  razón  inversa  de  la  longitud  que  tienen  Ins 
cuerdas,  es  decir,  que  si  una  de  1°^,20  emite  el  sonido 
que  corresponde  á  440  yib^  por  2%  la  misma,  reduci- 
da á  la  mitad  dará  880;  al  tercio  ÍMO;  al  cuarto  1. 760; 
al  duodécimo  5.280,  ó  de  otro  modo:  si  representamos 
los  sonidos  do,  r«,  mi,  fu,  sol,  /a,  «t,  do  por  las  lon- 
gitudes 1,  %,  */5,  %.^B,%.  %5,  *A,  las  vib'.,qne 
han  de  estar  en  razón  inversa  de  esas  long«.,  serán  1. 
%»  %^  Va.  %,  Va.  'Vg,  2.  Di  ahí  se  deduce  que  cuando 
dos  sonidos  forman  8*.,  el  núm.  de  vib*.  del  más  agudo, 
es  doble  del  que  corresponde  al  más  grave.— 2*.  Bl  núfi», 
de  Víb\  de  una  cuerda^  está  en  razón  directa  de  las  raices 
cuadradas  de  los  pesos  tensores,  es  decir,  que  si  estira- 
mos una  cuerda  con  pesas  diferentes,  sin  variar  la  long., 
veremos,  al  comparar  los  sonidos,  que  para  un  núm.  de 
vib*.  doble,  triple,  cuádruple,  etc.,  se  han  empleado  ten- 
siones 4,  9,  16  veces  mayores,  ó  sea  el  cuadrado  de 
aquellas  cifras.— 3*.  El  núm.  de  vib*.  de  las  cuerdas  (sien- 
do de  la  misma  materia,  de  igual  long^.  y  de  tensión 
idéntica)  esfd  en  razón  inversa  de  su  espesor  ó  didmetrOf 
es  decir,  que  si  éste  aumenta,  disminuyen  las  yib*.  en  la 
misma  proporción.  — 4\  El  núm»  de  vib*.  de  las  cuerdas 
que  son  de  diferente  naturaleza^  estd  en  razón  inversa 
de  las  raices  cuadradas  de  su  densidad,  es  decir,  que  una 
cuerda  de  hierro,  cuya  densidad  es  de  7'8,  emitirá  sonido 
más  agudo,  por  ej-,  de  1.640  vib*.,  mientras  que  otra  de 
platino,  cuya  densidad  es  de  2i'4,  sólo  dará  1.000  vib". 
En  los  instv  de  cuerdas  se  prod.  las  vib".  por  frota- 
ción, por  punteo  ó  por  percusión,  lo  cual  origina  tres 
grandes  grupos  que  sufren  algunas  subdivisiones,  puesto 
que  la  frotación  puede  hacerse  por  el  arco,  como  en  el 
violín;  por  una  rueda,  como  en  el  organistrum;  y  por  üd 
teclado,  como  en  la  vielle  ó  chifonia:  el  ponteo  se  puede 
hacer  con  ó  sin  plectro  como  en  el  nehel,  el  Aanon,  el 
laúd,  el  arpa,  la  guitarra,  etc. ,  y  con  teclado,  como  eu  la 
espineta,  la  virginal,  el  clave,  el  archicembalo,  etc.:  la 
percusión  puede  actuar  por  macillos,  como  en  el  psalU 
rión  y  el  santir  persa;  por  teclado,  como  en  el  clavicor. 
dio  y  el  piano;  y  por  mov.  automático,  como  en  los  pia- 
nos mecánicos  que  funcionan  por  manubrio. 

Terminaremos  lo  relativo  á  las  cuerdas  vibrantes 
haciendo  mención  de  los  nodos  y  vientres  soüoros  y  de 
los  sonidos  particulares  que  los  músicos  y  físicos  llaman 
PONIDOS  ARMÓNICOS.  Supougamos  una  cuerda  tirante  sobre 
el  sonómetro  ó  sobre  cualquier  inst.  de  miis.;  pongamos 
el  dedo  en  su  punto  medio  y  frotemos  con  el  arco  en  una 
de  las  mitades;  el  núm.  de  vib*.  se  habrá  duplicado,  y 
el  sonido  será  la  8\  del  que  la  cuerda  da  en  toda  su 
long.;  y  sin  embargo,  las  dos  mitades  vibran  al  mismo 
tiempo,  según  se  puede  comprobar  poniendo  en  la  mitad 
libre  pedacitos  de  papel  que  saltarán  al  producirse  el 
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sonido;  al  mismo  tiempo  se  verá  el  rehenchimiento  de 
las  dos  mitades.  Si  ponemos  el  dedo  en  la  3*.  parte  y  se 
frota  la  más  corta,  el  sonido  será  más  agudo  y  la  cuerda 
se  tüvidirá  en  tres  secciones,  que  vibrarán  aisladamente» 
pudiéndolo  comprobar  por  medio  de  papeülos  que  no 
saltarán  si  están  en  los  puntos  de  división.  Pues  bien; 
eso  consiste  en  que  hay  puntos  inmóviles  ó  nodos  y  pun- 
tos vibrantes  á  cuya  pirle  media  se  llama  un  vientre. 
Por  eso  se  puede  dividir  una  cuerda  en  2,  3,  4,  5,  etc., 
partes  iguales,  y  lo^  sonidos  progresivamente  agudos 
que  entonces  emite,  son  sonidos  armónicos.  Es  de  alver 
tir  que  los  nodos  y  los  vientres  sonoros,  no  son  exclusiva 
propiedad  de  las  cuerdas  vibrantes;  encuénlranse  tam- 
bién en  las  placas,  en  las  membranas  y  en  las  columnas 
de  aire  que  vibran  en  el  interior  de  los  tubos. 

Vibraolonea  de  las  varillas.  —  Las  varillas  ó  verguetas 
sonoras  son  vastagos  cilindricos  de  madera,  metal  ú 
otras  materias  elásticas,  que  al  frota  las  longitudinal- 
mente con  an  parlo  y  resina,  al  percutirlas  como  en  el 
triángulOy  vibran  despidiendo  sonidos  puros  y  continuos 
cuyo  tono  depende  de  la  long.  de  las  varillas  cuando  son 
del  mismo  grueso  y  de  igual  sustancia.  También  se  pul- 
san con  los  dedos  ó  con  unas  pinzas;  pero  la  varilla  ha 
de  estar  libre  en  sus  dos  extremos,  ó  por  lo  menos  en 
uno.  Si  se  compara  el  sonido  que  despide  la  varilla  así  y 
el  que  prod.  estando  sujeta  por  su  punto  medio,  se  verá 
que  el  1*^.  es  más  grave  que  el  2'.,  y  las  vib".  de  éste  do 
bles  que  las  de  aquél.  Si  las  varillas  son  de  long*.  diferen- 
tes,  pero  iguales  en  todo  lo  demás,  serán  los  sonidos  más 
agudos  cuanto  más  cortas  sean  aquellas,  variando  el  nú- 
mero de  sus  vibraciones  en  proporción  inversa  de  las 
longitudes  Así,  pues,  las  vibraciones  de  las  varillas  y 
las  series  ascendentes  de  sus  sonidos  armónicos,  obe- 
decen á  las  mismas  leyes  que  las  de  los  tubos  sonoros; 
equiparándose  con  los  abiertos'  las  que  tienen  los  dos 
extremos  libres,  y  con  los  cerrados  las  que  están  sujetas 
por  una  de  sus  puntas. 

Vlbraelones  délas  placas.— Los  fenómenos  que  resultan 
de  las  vib".  sonoras  en  los  cuerpos  de  varias  formas,  son 
infinitos  Limitémonos  aquí  á  los  de  las  placas  cuadra 
das,  circulares  ó  poligonales.  Si  se  cortan  algunas  te- 
nues, de  madera  ó  de  metal  bien  homogéneo  y,  por  su 
centro  de  figura,  se  las  sujeta  fuertemente  á  un  pie,  se 
arrancarán  de  ellas  sonidos  muy  variados  frotando  sus 
bordes  con  un  arco  ó  apoyando  los  dedos  sobre  uno  ó 
varios  puntos  de  su  contorno.  Chladni  y  Savart  han 
hecho  múltiples  experimentos  con  placas  de  formas,  es- 
pesores y  superficies  diferentes.  El  fenómeno  más  nota- 
ble es  el  de  la  divi^ión  de  las  placas  en^partes  vibrantes 
y  partes  inmóviles:  denomínanse  éstas  líneas  nodales 
porque  en  rigor  sólo  son  una  serie  continua  de  nodos. 
Para  estudiar  las  formas  de  dichas  líneas,  espolvoreen 

^  se  las  hoj  s  con  arena  seca  y  fina,  y  tan  luego  como  en 
tren  en  vib ,  se  verá  que  las  partículas  de  arena  se  mue- 
ven y  huyen  de  todas  las  partes  vibrantes,  quedándose 
á  lo  largo  de  las  líneas  nodales ,  trazando  así  todos  sus 
complicados  contornos.  Dichas  líneas  serán  más  nume 
rosas  cuanto  más  agudos  sean  los  sonidos,  es  decir,  que 
éste  se  eleva  á  medida  que  disminuye  la  extensión  de  las 
partes  vibrantes.— Si  dos  placas  de  la  misma  sustancia 
y  de  figura  semejante,  pero  de  espesores  distintos,  dan 
las  mismas  líneas  nodales,  los  sonidos,  es  decir,  las  vib". 
variarán,  siendo  proporcionales  á  los  espesores.  Si  el 
espesor  es  el  mismo,  pero  distinta  la  superficie,  en 
razón  Inversa  de  ésta  resultará  el  núm.  de  vib". 

Vibraciones  de  las  oampaoas  —En  éstas,  como  en  los 
fanales  de  cristal,  en  los  timbres,  etc.,  las  paredes  so- 


noras se  dividen  asimismo  en  partes  vibrantes  y  líneas 
nodales  que  semejan  arcos  de  círculo. 

Vibraciones  de  las  membranas.  —Las  que  se  emplean  en  la 
const.  de  los  ínsf.  de  música,  son  generalmente  pieles 
apergaminadas,  muy  tersas  sobre  un  aro  úotro  marco.  El 
sonido  se  obtiene  por  la  percusión,  con  la  mano,  el  mazo 
ó  las  baquetas;  la  membrana  se  divide  en  partes  vibran- 
tes y  líneas  nodales,  y  las  vib'. serán  tanto  más  rápidas 
cuanto  menor  sea  la  piel  y  mayor  su  tensión.  También 
dan  otra  clase  de  vib\  bajo  la  influencia  de  todos  los  so- 
nidos de  gran  intensidad,  aunque  no  estén  aunados  con 
la  membrana;  aproximándole,  por  ejemplo,  un  timbre, 
las  vib".  de  éste  se  le  comunicarán  por  medio  del  aire. 

Vibraciones  de  las  llamas.— De  antiguo  se  sabía,  por  ca- 
sos muy  comunes,  que  la  incandescencia  de  una  vena 
gaseosa  engendraba  vib'.  capaces  de  producir  zumbidos 
más  ó  menos  sonoros,  es  decir,  más  ó  menos  próximos 
al  carácter  del  sonido  musical;  pero  esto  no  se  estudió 
cieutíQcamente  hasta  que  el  doctor  Higgins,  en  1777, 
hizo  el  experimento  llamado  armónica  quimicay  por  el 
cual  obtuvo  un  sonido  musical  gracias  al  desprendimien- 
to de  un  chorro  de  hidrógeno  inflamado,  cubierto  con  un 
tubo  de  cierta  long.  Posteriormente,  han  hecho  sobre 
este  asunto  muchas  observ.  Chladni,  de  la  Rive,  Fara- 
day,  Wheaislone,  Rijke.  Sondhaus,  Kunth,  Schaffgolsch 
y  Tyndall.  El  experimento  fundamental,  se  hace.  Intro- 
duciendo una  llama  en  un  tubo  de  cristal  largo  y  ancho; 
la  llama,  antes  inmóvil,  disminuirá  de  long.,  recobrará 
después  su  anterior  disposición ,  se  encogerá  de  nuevo, 
y  cada  vez  serán  más  rápidos  estos  mov.  de  oscilación, 
que  prod.  un  sonido  continuo,  de  intensidad  sostenida  y 
de  carácter  musical.  Entonces  queda  la  llama,  al  pare- 
cer, tranquila,  como  si  dejara  de  moverse  después  de 
originar  con  sus  vib".  las  de  la  columna  de  aire  que  con- 
tiene el  tubo;  pero  es  porque  su  extraordinaria  rapidez 
no  permite  que  la  vista  perciba  sino  la  sensación  conti- 
nua.—Las  llamas  hacen  el  mismo  papel  que  las  corrien- 
tes de  aire  ó  de  líquido,  con  las  cuales  se  conmueven 
los  gases  en  los  tubos  sonoros;  sustituyen  por  sí  mismas 
los  agujeros  de  las  flautas  y  las  boquillas  de  otros  insf. , 
sin  las  cuales  no  se  producirían  las  vib.";  y  en  cuanto  á  su 
intensidad,  baste  decir  que  con  un  tubo  de  4"*  ,50  de  lon- 
gitud por  un  decímetro  de  diámetro,  y  un  mechero  de 
gas,  de  Biinsen,  terminado  á  modo  de  re^ad^ra,  obtuvo 
Tyndall  un  sonido  «que  hizo  relembbr  el  pavimento,  los 
muebles  y  aun  ¿  los  oyentes».— Por  esas  propiedades  se 
les  ha  dado  el  nombre  de  llamas  sonoras  ó  cantantes^ 
aunque  aisladas  no  producirían  vib*.  bastante  intensas, 
por  lo  cual  es  indispensable  el  tubo  que  refuerce  el  so- 
nido, para  que  el  oído  lo  perciba.  Los  fenómenos  á  que 
dan  lugar  estas  llamas,  que  también  se  llaman  sensibles 
por  otra  de  sus  propiedades,  sugirieron  á  Kastner  la 
const.  de  su  pirofono,  especie  de  órgano  cuyo  especial 
timbre  tiene  analogía  con  el  de  la  voz  humana. 

Vibraciones  en  los  tubos.— Los  insl*.  de  mus.  llamados 
intl\  de  viento,  compónensede  tubos,  ya  cilindricos,  ya 
prismáticos,  unos  de  forma  rectilínea  y  otros  de  figura 
más  ó  menos  curva;  pero  en  todos  es  necesaria  la  embo- 
cadura de  una  ú  otra  forma  y  dimensión,  para  que  el 
aire  de  los  labios  ó  del  fuelle  acústico  ponga  en  vib.  la 
columna  del  que  está  contenido  en  el  tubo,  que  puede 
ser  abierto  ó  cerrado.— Véase  tubos. 

Para  conocer  las  leyes  generales  que  rigen  las  vibra- 
ciones de  esas  columnas  ga.seosas.  basta  decir  lo  que  su- 
cede en  los  tubos  rectos,  ya  prismáticos,  ya  cilindricos, 
con  embocadura  de  flauta,  tales  como  se  usan  en  el  órga- 
no. La  corriente  insuflada,  tiende  á  escaparse  por  una 
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muy  valiosas  en  Música  divina  de  Proske;  y  de  todas 
prepara  una  edición  su  admirador  y  propagandista  Pe- 
dreíl,  actualmente  prof.  en  el  Cons.  de  Madrid  Vic loria 
Tiurió  hacia  1606. 

al,  Luis.— Musicógrafo.— iNació  en  Rouen,  1820;  m.  en 
1891.  Est.  el  violoncelo  con  Franchomme,  y  pub.  una 
obra  interesante  sobre  los  inst*.  de  arco,  sus  const*. ,  sus 
\irluososy  sus  comp*.,  tit.  Les  instrumenis  á  arche, 
3  grandes  vol*.  con  grabados,  1876-78,  reducida  en  La 
rhapelle  S*.  Julien  des  iíétiétriers,  1878.— Publicó  además 
La  lutherie  et  les  luihierSt  1889. 

Vidal,  Pablo.— Violinista  que  estuvo  en  la  Encarnación  de 
Madrid.— Pub.  una  obra:  Arte,  rudimentos  y  esc.  armóni- 
ca para  aprender  á  tocar  el  violonchelo  con  perfección  y 
facilidad,  según  el  estilo  moderno,  1797. 

Vidal,  F<».— Autor  de  muchas  comp'.  religiosas.  Nació  en 
Lérida,  1836.  Allí  fundó  el  Orfeón  leridano,  instituto 
musical,  1860.  En  1865  pub.  la  Bib.  pop.  de  los  orfeones 
y  soc\  corales  de  Esp,  En  1879  nombráronle  académico 
correspondiente  de  la  de  San  Fernando. 

Vidal  y  Llimona,  Andrés. -Editor  en  Madrid  desde  1876 
que  fundó  una  sucursal  de  la  casa  que  en  Barcelona  tenía 
su  padre.  Allí  nació,  1844.  Fué  prof.  del  uCons'  barcelo 
nés»^  director,  11  años,  de  La  España  musical,  que  se 
pub.  en  Barcelona,  y  de  La  Crónica  de  la  mus,  en  Madrid. 
Es  autor  de  16  zarzuelas,  representante  de  la  Sociedad 
de  autores,  compositores  y  editores  de  música,  de  París; 
caballero  de  Carlos  111,  etc. 

Vide  ó  Vid!.  — Equivale  á  «ojo»;  ((fíjaos». 

VIde,  fr.— Vacío;  al  aire.-coRDE  Á  vidb,  cuerda  al  aire. 

Vl-de,  lat.— Indicación  usada  para  señalar  una  supresión, 
un  corte.  Vi  se  coloca  al  principio  y  db  al  final  de  la 
parte  que  se  puede  ó  se  debe  suprimir. 

Vldletta,  Carlos— Notabilísimo  concertista  de  piano.  Nació 
en  Arenys  de  Mar,  Barcelona,  1856.  Venciendo  los  rigo- 
res de  una  posición  poco  desabogada  y  la  resistencia  de 
su  padre,  llegó  á  ser  el  disc  predilecto  del  maestro  Pu- 
jol, y  apenas  terminados  sus  est*.  entró  en  un  café  como 
pianista.  Admirados  los  contertulios,  formaron  sociedad 
para  costearle  su  estancia  en  París,  y  allí  estudió  con 
Marmontel,  1878-79.  De  regreso  á  Barcelona,  causó  en 
susconc*.  general  admiración  por  su  irreprochable  esti- 
lo. Su  excesiva  modestia,  su  temor  al  público,  le  retienen 
en  la  ciudad  condal  dedicado  á  la  enseñanza.  Notables 
disc.  atestiguan  el  celo  y  brillantez  del  maestro. 

VidlQal.  -  Guitarrista  y  violista  port.  de  Qnes  del  s.  pasado 
y  principios  del  actual.  Los  críticos  de  su  tiempo  difieren 
en  la  calificación  de  su  talento,  que  algunos  creyeron 
extraordinario  y  otros  ridiculizaban  porque  se  limitaba 
á  la  música.  Era  de  carácter  muy  irrascible;  se  supone 
que  rompió  en  un  conc.  su  guitarra  porque  una  señora 
no  pudo  reprimir  la  tos. 

V^dula.— Nombre  bajolatín  de  la  viola. 

Vidula  galilea.— Nombre  bajolatín  de  la  vielle, 

Vidulatorea.— En  bajolatín  los  tocadores  de  vidula-gallice 
6  vielle. 

Vieira,  Fa.  Ant.— Notable  organista.  Nació  en  Lisboa,  profe- 
só en  la  Orden  trinitaria,  1644,  y  m.  en  su  convento  de 
aquella  capital,  1707,  dejando  en  el  archivo  sus  ms.  de 
misas»  motetes,  salmos,  himnos  á  8  voces  y  diversas 
obras  para  órgano. 

Vieira,  Ant.— Distinguido  contrapuntista.— Nació  en  Vi- 
Uaviciosa,  Port.,  1590;  fué  disc.  predilecto  de  M.  Rebello, 
y  m.  de  c.  en  la  iglesia  de  Loreto  y  en  la  Casa  de  Mise- 
ricordia de  Lisboa.  Murió  en  Crato,  1650,  siendo  direc 
tor  de  aquella  capilla.  Sus  comp*.  religiosas  desapare- 
cieron entre  las  ruinas  de  la  bib.  de  don  Juan  IV. 

DXCOIOHARIO  DM  há,  MÚ8I0A. 


Viella.— En  fr.,  vielle;  en  al.,  drekleier,  en  it.,  lira  tedesca, 
gkironda  ribeca,  stampella^  viola  da  orbo]  en  ing.,  hurdy 
Qurdy;  en  lat.,  lyra  rustica,  lyra  pagana  ó  rota  (rueda). 
.\nt.  inst.  de  6  cuerdas,  frotadas  todas  ¿  la  vez  por  una 
rueda  de  crines  enresinadas,  á  la  que  se  da  vueltas  por 
un  manubrio  que  maneja  la  mano  der.  En  la  caja  sonora, 
parecida  á  la  de  una  guitarra,  hay  un  tecladillo;  sus 
teclas,  blaucas  y  negras,  corresponden  á  diferentes 
puntos  de  las  cuerda^  á  fin  de  acortar  la  long.  do  éstas 
por  el  pise  que  en  las  teclas  hacen  los  dedos  de  la  mano 
izq.  Las  dos  1".  cuerdas,  llamadas  ;}nmas  ó  cantantes 
están  afinadas  al  unísono,  y  se  pueden  templar  con  las 
dos  clavijas  del  mango;  las  otras  cuatro,  afinadas  á  veces 
dos  á  dos,  dan  un  sonido  fijo  cada  una.  Se  ilaman: 
la  3\,  trompeta;  la  4V,  mosca;  la  5\,  bordoncillo  y  la  6'., 
gran  ftordón.— Este  inst.,  ya  popularen  el  s.  X,  llamá- 
base entonces  organistrum,  y  tenía  8  teclas,  una  8*..  á 
diferencia  de  los  que  en  el  s.  último  se  const.  con  dos  8" . 
cromáticas.  Desde  el  s.  Xll  al  XV  alcanzó  extraordinaria 
boga;  era  el  inst.  predilecto  de  los  trovadoras  más  aris 
tocrá ticos;  y  los  nombres  de  armonía  ó  symphonia.  que 
degeneró  en  thifonia,  y  los  de  zampugna,  sambuca  y 
sambuca  rotata,  no  designaron  sino  variedades  de  este 
inst ,  que  ostentaba  escudos,  orlas  y  emblemas  con  ricas 
incrustaciones  y  manivela  de  plata  y  oro.  El  nombre  de 
vielle  diósele  en  Fr.  cuando  en  el  s.  XV  quedó  relegada 
á  los  músicos  callejeros  y  mendicantes.  Virdung,  1511, 
sólo  la  llama  lyra,  y  no  la  juzga  digna  de  ninguna  des- 
cripción. Praetorius,  1618,  no  la  concede  mayor  importan- 
cia; y,  sin  embargo,  aún  la  estaba  reservado  el  esplen- 
dor á  que  llegó,  siendo  en  el  s.  último,  especialmente 
en  Fr.  mientras  reinó  Luis  XiV,  el  inst.  de  conc.  más 
elogiado  por  los  aplausos  que  arrancaban  María  Anto- 
niela,  Laroze,  Batón,  Janot,  etc.— Vale  decir  que  sufrió 
notables  perfeccionamientos  en  manos  de  los  constructo* 
res  Pedro  y  Juan  Louvet,  Delaunay,  de  París;  Lamben, 
de  Nancy;  Barge,  de  Tolosa,  etc. 

Vielle  ó  Viéle,  fr.— Nombres  que  en  la  Edad  Media  se  dio 
á  una  viola  de  arco  que  en  esp,  se  llamó  vihuela,  en  ale- 
mkn  Jiedel,  en  lat.  fídula.  Su  caja  armónica  era  ovalada  y 
se  encordaba  con  5  cuerdas.  De  este  inst.,  cuya  última 
representación  fué  la  gamba,  origináronse  más  especial- 
mente los  modernos  instrumentos  de  arco. 

Vielle-flullarra.— En  fr.  vielle  en  guitanc,  la  vielle  común, 
con  la  adición  de  dos  registros  de  flauta,  un  depósito  de 
aire  y  dos  fuelles  en  el  iut.  de  la  caja.  Tiene  4  cuerdas 
simpáticas  á  la  der.  del  inst.,  afinadas  en  la,  sol,  mi,  do. 

Vielle-laud.— En  fr.,  vielle  en  luth;  difiere  de  la  común  en 
que  la  cuerda  llamada  trompetta  está  debajo  de  la  que  se 
llama  mosca,  apoyándose  sobre  un  puentecillo  movible, 
con  pies  desiguales.  Sus  3  dobles  cuerdas  simpáticas  se 
afinan  en  sol,  re,  do. 

Vielle  orgánloa.— En  fr.  vielle  organisée.  Es  de  rueda  y 
además  de  las  cuerdas  tiene  en  la  caja  varios  tubos  de 
lengüeta.  Se  usó  en  Lorena  durante  los  s.  XVI  y  XVll. 

,   Algunas  veces  llámase  así  al  órgano  de  Barbarie. 

Víelleur,  fr.—Tocador  de  vielle. 

Viealawsky,  ENaiQUE.— Primer  premio  de  violín  del  Con- 
servatorio de  París.  Nació  en  Dubliu,  1833;  m.  en  1880. 
Hizo  con  éxito  muchos  viajes  artísticos,  y  desde  1859 
fué  violín  solo  de  la  corte  de  Rusia. 

Viento-madera.  — Grupo  de  inst».  de  viento,  construí- 
dos  con  madera,  á  diferencia  de  los  que  se  denominan 

VIBNTO-BIKTAL. 

Vientres  de  vibración.  -La  curva  que  forman  las  vib*.  al 

desarrollar  su  amplitud. 
VIerdang,  Juan.— OrganisU  de  S«v  María,  en  Stralsund  j 
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autor  de  pavaoas,  gallardas,  caprichos,  caac*.  y  sjaaUs 
para  2,  3,  ó  5  inst*.,  con  hasso  continuo,  1641,  42  y  43. 

Vlarliag,  Joan.— Autor  de  tríos  y  cuartetos  con  piano,  de 
corales,  de  6  sonatas  para  piano  y  de  varias  comp'.  para 
órgano.  Nació  cerca  de  Meiningen,  1750;  murió  siendo 
organista  en  Smalkalde,  Hesse,  1813. 

Vierllng,  JoaoB.— Organista  de  Oberkirche.  de  Francfort; 
director  de  la  Liedertafel  de  Mayenza,  fundador  del 
Bach'Verein,  de  Berlín,  etc. —  Nació  en  Frankenthal, 
Palatinado,  1820;  ha  pub.  muchas  comp*  vocales,  como 
dúos,  liedery  coros,  otras  para  plano  y  orquesta,  grandes 
fant*.  para  piano  y  violín;  piezas  para  piano  solo,  una 
sinfonía,  varias  oberturas,  etc. 

VIetato,  it.— Vedado,  prohibido. 

Vieuxtempa,  Enrique.— Célebre  violinista  belga.  Nació  en 
Yewiers,  1820.  Desde  muy  tierna  edad  empezó  con  afán 
sus  est*.,  y  á  penas  tendría  8  años  cuando  acompañó  á 
su  maestro,  Lecloux,  en  una  excursión  artística  por  Bel 
gica.  Estudió  armonía  en  Viena  con  Simón  Sechter.  En 
Bruselas  le  oyó  con  admiración  el  célebre  Beriot  y  le 
ofreció  sus  lecciones  gratis!  En  1830  dio  en  París  algunos 
conciertos,  y  en  1833  emprendió  con  su  padre  una  tour- 
née  por  Alemania,  Inglaterra,  Austria  y  Rusia,  alcanzan- 
do considerable  fortuna  y  siendo  nombrado  l^^  violín  y 
viola  del  Emperador.  Dos  viajes  hizo  á  América,  uno 
en  1844  y  otro  en  1856.— El  comp.  no  ha  rayado  á  igual 
altura,  pero  sus  obras  denotan  estudios  serios  y  gran 
meditación.  Contrajo  matrimonio  con  Josefina  Eder,  pia- 
nista y  aplaudida  actriz,  que  nació  en  Viena,  1820. 

Vieuxtemps  fué  en  1871  prof  de  violín  en  el  Cons  de 
Bruselas;  pero  por  un  ataque  de  parálisis,  el  73,  se  reti- 
ró á  París.— Su  hermano  Juan,  pianista,  ha  prod.  muchas 
obras  para  piano,  y  su  otro  hermano,  Julio,  1832-96,  fué 
violoncelista  solo  de  la  ópera  it.  en  Londres  y  en  Man 
chester.— Kufferath  pub.  en  fr.  Vieuxtemps,  su  vida  y  su 
obra,  y  con  igual  tít.  pub.  otro  libro  Radoux,  1891. 

Vloanoni,  José.— Notable  tenor.  Nació  en  Almanno,  1757; 
murió  en  Bolonia,  1822. 

ViQliettl,  Pedro.— Distinguido  flautista.  Nació  en  Madrid, 
1821.  Desde  sus  1°*.,  años  demostró  excepcionales  apti- 
tudes. Dio  en  Esp.  con  gran  éxito  muchos  conc. ;  fué  di- 
rector de  bandas  militares  y  prod.  numerosas  compv,  y 
la  zarzuela  en  3  aclos  Jugar  y  perder.  Murió  en  1835. 

Vigilia.— En  las  acepciones  musicales;  el  oficio  que  se  reza 
ó  se  canta  en  la  vi  pera  de  alguna  solemnidad  que  la 
trae;  el  oficio  de  difuntos  que  también  se  reza  ó  se  canta. 

Vigola.— Anticuado:  vihuela. 

Vigoroso,  it.— Indica  que  se  ejecute  con  vigore. 

VIgQela.— Anticuado:  vihuela. 

Vlguari,  Bernardo.— Pianista,  autor  de  un  Método,  1798,  y 
de  algunas  sonatas.— Nació  en  Carcassonne,  1761;  ter- 
minó sus  est*.  en  París;  murió,  1819. 

Vihuela.— Inst.  de  remoto  origen.— Segün  algunos  es  sin. 
de  guitarra^  cuya  forma  afectó  en  un  principio.  En  la  dis 
posición  de  sus  5,  6  y  hasta  7  cuerdas,  parecíase  al  laúd. 
Fué  en  sus  tiempos  rico  y  aristocrático  inst.  y  se  tañía 
punteando.  Poco  á  poco  la  guitarra  fué  minando  el  terre- 
no de  la  vihuela,  que  se  olvidó  por  completo. 

Vihuela  de  arco  ó  violón.— Generalmente  refíérense  estos 
nombres  á  las  violas  bajos,  ó  bajos  de  viola  de  6  cuerdas 
afinadas  en  re,  sol,  do,  mi,  la,  re,  desde  el  re  debajo  de 
una  línea  adicional  inf.  en  llave  de  /a.— Según  Cerone, 
cada  grupo  ó  juego  de  tres,  se  afinaban  así:  Vihuela 
TIPLE,  re,  sol,  do,  mi,  la  (desde  el  re  2'  línea  llave  de  fa). 
TBNoa,  la,  re,  sol,  si,  mi,  la  (á  la  4'  inferior).  Bajo,  re, 
sol,  do,  mi,  la,  re  (á  la  8*  grave  de  la  vihuela-tiple).— En 
las  vihuelas  de  arco,  'uibolas  con  trastes  y  sin  trastes. 


Las  violas  di  gamba,  es  decir,  de  pierna,  porque  se  apo- 
yaban entre  las  rodillas,  no  los  tenían,  y  también  se  las 
llamó  bastardas. 

Vihuela  de  brazo. — Viola  di  braccio  ó  alto-viota. 

Vihuela  de  péndola  ó  d  ^  péñola.  ~Es  decir,  de  pluma,  cuyo 
nombre  se  le  dio  sin  du  h,  por  utilizarse  esta  como  púa 
ó  como  plectro,  para  tañerla. 

Vihuelista.— El  que  toca  la  vihuela. 

Vlla  y  Dalmau,  F'''!  de. —Distinguido  m.  de  c.  en  la  catedral 
de  Funchal,  Madera.  Nació  en  Murcia  1836.  Allí  comen- 
zó los  est'.  que  terminó  en  el  Cons.  de  Madrid.  Ha  siilo 
maestro  conc^rtador  y  director  de  coros  y  parles  eo  nota- 
bles compañías  de  ópera,  y  desde  1882  vive  en  la  isla 
Madera  dedicado  á  la  enseñanza  de  piano  y  armonía,  y 
escribiendo  muy  lindas  composiciones. 

Vllanova,  Ramón.— Nació  y  m.  en  Barcelona,  1801.— De 
aquella  catedral  fué  m.  de  c;  contó  entre  sus  discípulos 
muchas  notabilidades  y  escribió  algunas  composiciones. 

Vllanova,  Raniero.  —Pianista  de  precoz  talento.  Nació  eo 
Barcelona,  1872;  á  los!)  años  ya  cantaba  algunas  comp*. 
acompañándose  al  piano;  poco  después  fué  presentado  eo 
público  y  siguió  sus  est*.  coa  Vilanova,  Listz  y  Thaiberg, 
Alcanzó  grandes  éxitos  en  Europa  y  América. 

Vilhao,  Renato  de  —Autor  de  mucha  mus.  de  iglesia;  de 
algunas  óp».  cómicas,  Au  clair  de  luna,  don  Almanzor. 
etc..  de  fant\  y  otras  piezas  brillantes  para  plano,  etc. 
Nació  en  Montpellier,  1829;  fué  disc.  deHalévy,  Lemoine 
y  Benoit  en  el  Conservatorio  de  París,  ganó  el  premio  de 
Roma.  ]8i8;  fué  desde  1856  organista  de  San  Eugenio, 
en  París,  y  allí  murió,  1884. 

Vilhalva,  Ant^.-  Nació  en  VillatVa,  Portugal.  Fué  disc.  de 
M.  Rebelio  en  1625.  Dirigió  las  capillas  de  la  catedral  de 
Evora,  del  Hospital  real  de  Lisboa  y  de  la  catedral  de 
esta  ciudad,  en  cuya  bib.  se  conservaron  muchos  ms.  de 
sus  obras  religiosas ,  entre  las  cuales  descollaba  una 
misa  á  8  voces. 

Vllhefia,  Diego.— Distinguido  contrapuntista.  Nació  en  Por 
tugal  á  mitad  del  s.  XVI  y  m.  en  1617,  siendo  maestro 
de  la  catedral  de  Evora,  dejó  en  ms.  un  Arte  de  Canto 
llano  para  principiantes,  y  muchas  obras  religiosas  que 
estuvieron  en  la  bib.  de  don  Juan  IV. 

Villa,  Ricardo.  — Primer  premio  de  violín  en  el  Cons.  de 
Madrid,  director  de  orquesta.  1*'  violinista  del  teatro 
Real  y  autor  de  canc*.,  bailables,  zarzuelitas,  etc.  Nació 
en  Badajoz,  1847;  murió  loco  en  Leganés,  1881. 

Villa  Alcázar,  Marqués  de.— Distinguido  pianista  y  autor 
de  notables  comp*.  religiosas  y  profanas.  Nació  en  Madridí 
1816;  estudió  en  Valladoüd  y  se  le  conoce  en  el  mao^o 
musical  por  F*«».  de  la  Riva. 

Villalobos,  Matías  de  Sodza. —Maestro  de  la  cat.  de  Elyas, 
su  patria;  allí  cobró  mucha  fama;  vivió  á  fines  del  s.  XVII. 
Cursó  derecho  en  la  Univ.  de  Coimbra.  Pub.  en  1688  no 
Arte  de  Canto  llano,  y  en  1691  una  colee,  de  misas,  ele, 
en  cuya  portada  dice  que  «sale  nuevamente  á  luz.» 

Villancicos.— Pequeños  melodramas  ó  farsas  músico-reli- 
giosas, que  ya  en  el  s.  XVI  se  representaban  en  Esp.  para 
festejar  la  Navidad.  Los  cantores  y  los  instrumentistas 
se  vestían  de  pastores,  y  los  niños  para  el  coro,  de  ánge- 
les.  El  Villancico,  tanto  en  la  letra  como  en  la  música, 
fué  una  manifestación  espontánea  y  característica  del 
sentimiento  pop.,  y  en  este  fueron  á  inspirarse,  apar- 
tándose de  cálculos  y  moldes  musicales,  los  comp'.  que 
cultivaron  este  género.— La  bib.  de  Munich  posee  en 
ms.  preciosos  modelos  de  los  s.  XVII  y  XVIIL— Ahora 
llámanse  villancicos  las  coplas  que  generalmente  se  can 
tan  en  Nochebuena,  alusivas  al  nacimiento  de  Jesús. 

Villancete.— Cantarcillo  ó  copla  vulgar. 
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Vlllanoiquero.— El  qae  escribe  ó  canta  villancicos. 

Wllanella,  it.— De  villana,  campesina.  Especie  de  canzo- 
netta^  originarla  de  Ñapóles,  donde  se  adoptó  ese  nom- 
bre hacia  1500.— Ant.  danza  campestre,  acomp.  de  canto 
Canción  cómica,  de  factura  menos  artística  que  el  madri- 
gales Usáronla  los  antv  en  la  poesía  italiana. 

Villanesca. -Poesía  campestre,  cuyas  estrofas  terminaban 
por  un  estribillo. 

Villano.— Tañido  de  cierta  antigua  danza  española,  de  la 
cual  se  encuentran  muchos  ejemplos  en  las  obras  de  nues- 
tros vihuelistas. 

Villar,  Elisa.— Cantante  esp  muy  aplaudida  en  las  escenas 
de  Europa  y  América.  Nació  en  Madrid,  1835.  Se  casó 
en  los  comienzos  de  su  carrera  con  el  célebre  Volpini. 

Villar,  Narciso.— Violinista.  Nació  en  Badajoz,  1728;  m.  en 
1787.— Estudió  en  Milán;  trabajó  20  años  en  España  y 
en  1786  fué  á  Roma.  Allí  pub.  una  obra  didáctica  para 
violín  y  multitud  de  composiciones. 

Vlllarosa,  Marqués  de. --Musicógrafo  italiano  —Y.  bib. 

Vlllara,  F«®.  de.— Musicógrafo  en  París;  follelinista  musí 
cal  de  la  Europa,  colaborador  en  varios  periódicos  y 
autor  de  La*  Serva  padrona.i  su  aparición  en  París,  1752 
su  análisis^  su  influencia.  1863;  Noticias  sobre  L.  y  F. 
Ricci,  1866,  y  Les  deux  •Iphigeuie^i  de  Glück,  1868. 

Vlllate,  Gaspar.— Organista  v  autor  de  la  ópera  Zilia  \  de 
los  dramas  líricos  Richelieu  y  Baldafsare.  Nació  en  la 
Habana,  1851. 

Vllloteao,  G"^— Musicógrafo  fr.  Nació  en  Belléme,  1759; 
m  en  París,  1839.  Fué  niño  de  coro  y  tenor  en  varias 
iglesias.  Entre  sus  notables  obras  están:  Disertacióti 
sóbrela  r,úsica  de  los  ant'.  egipcios,  1821;  Del  estado 
actual  del  arte  musical  en  Egipto;  Memoria  sobre  la  posi- 
bilidad y  la  utilidad  de  uta  teoría  exacta  de  los  princi- 
pios naturales  de  la  mus.,  1807.  é  Investigaciones  sobre  la 
analogía  de  la  mus,  con  las  artes ^  que  tienen  por  objeto 
la  imitación  deHengnyp,  1^07;  2  vol— Además  V.  bib. 

Villotta.— Canción  popular  italiana  á  varias  voces. 

Villotte  napolitana,  it.  -Variante  de  la  villotta.  Las  villotte 
del  siglo  XVI,  Inspiradas  en  los  cantos  del  pueblo,  con- 
tribuyeron mucho  á  la  desaparición  del  madrigal,  tan 
cultivado  por  los  músicos  cortesanos. 

Vina.— Nombre  que,  anteponiéndolo  ó  posponiéndolo  á  otra 
palabra,  dan  los  indios  á  una  gran  variedad  de  insl*.  de 
cuerdas  punteadas  como  en  el  laúd,  con  el  cual  tienen 
cierta  analogía.  La  invención  de  la  primitiva  vina  se 
atribuye  á  una  divinidad  que  se  designaba  con  ese  nom- 
bre. Su  origen  es,  pues  de  lo  más  remoto  Compónese 
de  un  bambú  con  una  calabaza  hueca  en  cada  extremo. 
Sobre  la  caña,  con  auxilio  de  clavijas  y  de  un  puenteci- 
llo,  están  bien  tiranlcs  4  cuerdas  de  acero  afinadas  en 
ía*,  dososU,  re^,  sol^,  línlre  las  clavijas  y  el  puentecillo 
hay  18  soportes  algn  más  b  jos  que  aquél  y  movibles; 
el  ejecutante  ha  de  fijarlos  con  cera  donde  convenga 
para  que  una  cuerda  dé  la  4V  ó  la  8'.,  etc.,  de  otra,  de 
modo  que  la  sucesión  de  los  tonos  corresponda  á  la  esca- 
la tonal  india  que  quiera  utilizar.  Dichas  cuerdas  se  pun- 
tean con  una  especie  de  dedal  que  tiene  la  punta  de  acero. 
Kacchapí-vina  ó  kachuasetar,  significa  «vina  tortu 
ga»).— Cata  tantri-vina,  quiere  decir  laúd  de  cien  cuer- 
das», y  es  el  nombro  dado  en  Bengala  al  inst  que  en 
otros  puntos  de  la  India  llaman  kamma  ó  katyágana- 
vina.—¥,\  MAHATI-VINA  es  un  gran  laúd  de  ios  indios. 
— TuMBURU-viNA  cs  el  iust-  formado  con  media  calabaza 
grande,  largo  mango  sin  trastes  y  cuatro  cuerdas,  que 
los  indios  puntean  con  los  dedos  para  sostener  el  tono 
en  la  mus.  vocal.-  Tritantí-vina,  equivale  á  uvina  ó  cíta- 
ra de  tres  cuerdas.»— Caradiía-vina,  quiere  decir  «vina 


de  otoño».  También  en  la  India  se  le  llama  sharode.-^ 
RcDRAViNA,  es  el  genérico  de  una  familia  de  esta  clase 
de  inst".  de  punteo.  Á  ella  pertenece  el  rabab,  que  es  muy 
popular  entre  los  árabes.  Rudra  es  el  nombre  de  una 
divinidad  de  la  India.  ~  Vina  sonora  ó  sur-vina,  Inst. 
clásico  de  los  indios;  se  parece  al  Rudra-vina—Yiffjí  de 
LA  India,  moderna  variedad,  llamada  en  aquel  país  bah 
rata -vina;  se  deriva  de  \sLrudramna  y  del  kacchapi-vina. 

Vlnata.— En  it.  vinetta. -^CsluIo  de  los  vendimiadores. 
-    Canción  báquica. 

Vlnoent,  Alejandro.  — Fecundo  musicógrafo  fr.  Nació  en 
Hesdín,  1797;  m  en  París,  1868.  Fué  prof.  de  matemá- 
ticas en  el  Liceo  San  Luis,  individuo  de  la  Acad.  Arqueo- 
lógica y  conservador  de  la  Bib.  de  las  socv  científicas  en 
el  Ministerio  de  Instruc.  pública.  Entre  sus  obras  más 
notables  están:  El  ritmo  de  los  ant\,  1845;  La  mus.  en 
la  tragedia  griega;  La  notación  musical  de  la  Esc,  de 
Alejandría;  Análisis  de  ((De  música»^  de  San  Agustín. 
1849:  La  notación  musical  atribuida  á  Boecio,  1855;  La 
mus,  de  los  ant*.  griegos;  La  tonalidad  eclesiástiea  de  la 
mus,  en  els.  XV,  1858;  La  teoría  de  la  escala  y  de  los 
acordes;  Contestación  á  Félis  (sobre  si  los  griegos  cono- 
cían la  armonía),  1859;  Introducción  al  tratado  de  armo- 
nía de  G.  Pachgmere;  Pedagogía  musical;  Una  llave 
universal^  1856;  La  misa  griega  que  se  cantaba  en  la 
abadía  de  S^  Denis,  1861.— Ad'^.más  Y.  bib. 

Vincent,  Enrique. —Defensor  de  la  idea  del  chroma.  Nació 
en  Theilheim,  1819.  Fué  aplaudido  tenor  en  Halle,  Würs- 
burgo  y  en  Viena,  donde  hoy  reside.  Desde  1872  enseñó 
el  canto  en  Czernowitz.  Ha  producido  óperas,  operetas, 
Heder  y  art*.  para  diversas  Revistas. 

Vinel,  Pedro.— M.  de  c.  en  Bergamo,  fecundo  autor 'de 
motetes,  misas,  sonetti  spiritualifXnsLÚñgdA^s,  etc.  Nació 
en  Nicosia.  Sicilia,  15i0. 

Vinel,  Leonardo.— Autor  de  25  óp*.,  de  las  cuales  alcanza- 
ron gran  éxito  Ifigenia  en  Taurida^  Viena,  1725,  y 
AstianattCy  Yenecia,  1725.  También  prod.  dos  oral*., 
misas,  motetes,  etc.  Nació  en  Slrongoli.  Calabria,  1690; 
est.  con  Greco  en  el  Cons.  dei  Poveri^  de  Ñapóles;  fué  allí 
m.  de  la  real  c,  y  en  el  convento  de  los  «Hermanos  del 
Rosario»,  m.,  1732,  á  los  4  años  de  haberse  recluido,  por 
causa  de  un  amor  desgraciado  con  una  dama  romana. 

Vinyals,  Fr.  José.— Nació  en  Tarrasa  y  allí  m.,  1825.  Fué 
disc.  y  maestro  del  monasterio  de  Montserrat.  Quizás 
allí  se  han  perdido  las  obras  music  le'  que  escribió. 

Vinas,  José.— Afamado  guitarrista.  Nació  en  Barcelona, 
1823;  est.  también  el  canto,  el  violín  y  el  plano  en  el 
convento  de  la  Merced;  hizo  viajes  artísticos  por  Al.»  Fr. 
y  Suiza;  alcanzó  grandes  éxitos;  fué  I*',  tenor  de  la  cate- 
dral de  Barcelona;  se  dedicó  después  á  la  enseñanza  y 
produjo  muchas  obras  para  guitarra. 

Vinas,  F<» . —Aplaudido  tenor  esp.  contemporáneo,  disc. 
del  Cons.  de  Barcelona.  Ha  obtenido  grandes  éxitos  en 
la  interpretación  de  Lohengrin, 

Viola,  Alfonso  della.— Notable  m.  de  c.  y  autor  de  madri- 
gales á  5  voces,  1539.  Fué  uno  de  los  i*»' .  comp"  de  pie- 
zas dramáticas  (pastorales,  etc.),  representadas  en  la 
corte  de  Ferrara  Entre  ellas  están  Orbeche,  1541;  11 
s      '  Icio,  1534;  Lo  s  fortúnalo  ^  1557,  y  Areíusa,  1563. 

Vk  <" .  -Disc.  de  Willaert,  m.  de  c.  de  Alfonso  d'Bste, 
de  Música  nova,  1558,  y  de  2  libros  de  madriga 
»67-73.  Pub.  muchas  comp".  de  su  maestro. 

Vi  i.  Anseluo.— Nació  en  Torruella,  Cataluña;  hizo  sus 

n  Montserrat;  allí  fué  m.  de  c.  y  comp.  Sus  obras 
lies  revelan  gran  talento.  Murió  en  1798. 

\  Inst.  de  arcó  y  cuerdas  acordadas  por  4**.  y  3" ., 

I  lediario  entre  el  rabel  y  el  violín,  de  forma  parecí 
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da  á  la  de  éste  y  de  análogo  mecanismo,  aunque,  por  ser 
algo  mayores  sus  dimensiones,  requiriese  más  separa- 
ción de  posturas  en  la  mano  izq.  y  distancias  más  gran 
des  entre  los  dedos  de  la  misma.  Tiene  dos  cuerdas 
graves  y  dos  agudas  que,  acordadas  á  la  5\  inf.  del 
violín,  dan  como  sonidos  fundamentales  do,  sol,  re,  la. 
Esta  viola,  de  timbre  melancólico,  se  llamó,  y  aún  se 
llama  en  fr.  quinte  ó  quintan;  representa  en  la  orquesta 
las  voces  de  tenor  y  de  contralto,  es  intermediaría  entre 
el  violoncelo  y  el  violfn,  y  se  apoya  como  éste  debajo  . 
de  la  barba.  Las  antiguas  se  apoyaban  en  las  rodillas  ó 
en  una  mesa,  y  generalmente  tenían  6  cuerdas  que  empe 
zando  por  la  prima,  se  llamaban:  canto  ó  cantino,  sotta 
na  ó  soitanella,  mezzana  ó  mezzanella,  tenore,  bordone 
y  basto.  Respecto  de  los  trastes,  en  algunas  violas  que 
ios  tuvieron,  diremos  que  durante  el  s.  XVH  se  marca 
ban  en  el  mango  7  ú  8  divisiones  de  semitono,  con  dos 
vueltas  de  cuerda  de  trípa  cada  una,  para  indicar  los 
espacios  donde  debían  apoyarse  los  dedos. 

Suponen  algunos  que  la  voz  viola  proviene  de  la  por- 
tuguesa viulüy  que,  sin  perjuicio  de  las  individuales  deno- 
minaciones, era  en  la  Edad  Media  el  genérico  de  los  insiv 
de  cuerdas  y  arco.  Dicen  otros  que  procede  del  bajo 
latín  vidula^  vitula ,  viella  ó  Jtola.  Lo  cierto  es  que  ai 
inst.  llamado  en  castellano  viola,  se  le  llamó  después 
vigueta  y  vihuela,  añadiendo  la  frase  de  «reo  para  deter- 
minar la  ant.  viola,  y  de  mano,  para  seiíalar  la  especie 
de  laudes  que  en  el  presente  siglo  se  denominan  vihue- 
las ó  guitarras. 

El  alto  viola  ó  quinta,  y  la  viola  di  gamba  ó  bajo  dv 
viola,  llamados  hoy  viola  y  violoncelo,  son  los  dos  tipos 
que  han  subsistido  de  aquella  gran  variedad  de  inst*. 
que  nacieron  en  el  rabel  de  3  cuerdas ,  se  fomentaron 
con  las  violas  italianas  y  llegaron  al  apogeo  de  la  cons 
trucción  en  la  época  del  Renacimiento,  siendo  los  intér- 
pretes de  la  música  sabia  y  razonada  de  aquel  tiempo 
Con  las  violas  se  hicieron  en  Italia  los  t<" .  ensayos  de 
la  mus.  dramática  en  el  s.  XVI;  las  había  de  6  cuerdas; 
otras,  como  el  bajo  de  viola,  tenían  7,  y  la  viola  de  bor- 
done de  los  it*.  se  const  hasta  con  44,  que  seguramente 
no  todas  eran  tocadas  por  el  arco;  pero  la  sonoridad  gene 
ral  de  un  concierto  de  violas,  había  de  resultar  dulce  y 
grave,  y  esto,  si  bien  estaba  en  armonía  con  la  nobleza 
de  aquel  estilo,  que  prefería  lo  bello  sin  esfuerzos  ni  exa- 
geraciones, no  fué  bastante  para  el  vuelo  y  brillantez 
que  deseaban  los  nuevos  maestros.  Entonces  seintrodu 
jo  en  hts  orquestas  el  piccolo  violino  alia  /ranéese  y  de 
entonces  data  la  decadencia  de  la  viola. 

Todos  los  int*.  de  esa  familia  se  dividieron  en  dos 
grupos:  las  GAMBAS  ó  violas  da  gamba  (pierna),  tenían 
ese  nombre  porque  se  colocaban  entre  las  rodillas,  como 
el  actual  violoncelo,  y  las  violas  da  bracgio.  en  al.  brats- 
che,  eran  algo  menores  y  se  tocaban  como  el  violín. 
He  á  continuación  los  nombres  de  algunas  variedades: 
Viola  alemana  ó  gamba.— Comprendía:  el  basso  da  gamba. 
afinado  á  la  8*.  inf.  de  las  notas  re,  sol,  do,  mi,  la,  re, 
correspondientes  á  las  gambas  fr*.  ó  it*.;  el  gran  bajo  da 
GAMBA,  afinado  en  re,  mi,  la,  re,  sol,  desde  el  re  con  5 
líneas  adicionales  inf^.  de  la  llave  de  fa.  La  v.  tbnor  y 
V.  CONTRALTO,  SO  afinaban  en  It.  la,  re,  sol,  si,  mi,  la, 
desde  el  la.  V  espacio  de  la  llave  de  fa;  en  Al.  re,  sol, 
do,  mi,  la,  re,  á  la  4'.  inf.  de  las  it'.;  en  Fr, do,  fa,  si  b. 
re,  sol,  do,  á  la  T.  sup.  del  anterior  ejemplo.  Hubo  otras 
violas  tenor  y  contralto,  cuya  encordadura  en  Fr.  y  en 
It.  respondía  á  las  notas  sol,  do,  fa,  la,  re,  sol,  desde  el 
sol,  r.  línea  de  la  llave  de  fa;  en  Al.  se  afinaban  como 
ya  se  ha  dicho,  es  decir,  como  el  bajo  de  gamba  francés. 


La  GAMBA  TIPLE  Ó  SOPRANO,  eucordábase  lo  mismo  en  Al., 
It.,  y  Fr.,  respondiendo  á  la,  re,  sol,  si,  mi,  la,  como 
hemos  dicho  que  en  11.  se  afinaba  la  viola  coolrallo. 
También  se  ponía  allí  esta  encordadura  á  la  vioUtta 
piccola .  —  Merece  especial  mención  el  N^uevo  arte  ie 
viola,  publicado  en  Goimbra  por  Riveiro,  1789. 

Viola  arpa. —Viola  de  nueva  forma,  poco  difundida.  Se 
afina  como  la  viola  común. 

Viola  cémbalo,  it.— Uno  de  los  nombres  dados  á  la  vielle. 

Viola  bastarda  —Era  más  lar^a  que  la  de  gamba;  tenía  6, 
y  á  veces  7  cuerdas,  y  después,  especialmente  en  Ing., 
agregósele  otras  tantas  cuerdas  simpáticas,  como  las 
tenía  la  viola  di  fagotto.  La  bastarda,  según  Cerone,  no 
tenía  trastes  y  se  afinaba  de  varios  modos;  pero  más 
especialmente  como  las  violas  da  gamba  bajo  it*.  y  fr*. 

Viola  da  braccio,  it. -En  al.  bratsche.  en  fr.  viole  á  broi-, 
la  que.  por  ser  algo  más  pequeña  que  la  gamba,  se  sos- 
tenía con  el  brazo,  de  igual  modo  que  el  actual  violín. 
Los  individuos  de  esta  familia  eran:  el  gran  bajo  quinta, 
acordado  en  fa,  do,  sol,  re,  la,  desde  el  fa  4  líneas  inP. 
de  la  llave  de /a;  el  bajo,  equivalente  al  actual  violon- 
celo en  do,  sol,  re,  la,  ó  en  fa.  do,  sol,  re,  á  la  4*.  supe- 
rior; el  TENOR,  igual  á  la  moderna  viola  común,  en  do, 
sol,  re.  la;  el  soprano,  afinado  como  el  violín,  en  sol,  re, 
la,  mi;  el  sopranino  ó  kleine  discant-geige  de  los  al»., 
en  do,  sol,  re,  la,  desde  el  do  de  la  1^  línea,  adicional 
inf.  (ie  la  llave  de  sol,  ó  sea  la  4*.  sup  del  soprano;  el 
PEQUE5Í0  SOPRANINO  Ó  pochetU  dc  los  fr».,  y  gar  kleine 
discant  geige  de  los  al*.,  con  tres  cuerdas;  en  la,  mi, 
si,  ó  en  sol,  re,  la  dentro  del  pentagrama,  llave  de  sol, 
como  la  3\,  2*.  y  T.  cuerdas  del  sopranino. 

Viola  da  orbo.— Lo  mismo  que  stampHla,  ghironda  ribecca, 
lira  tedesca ,  lira  rústica  y  otros  nombres  que  los  il». 
dieron  á  la  vielle  ó  viola  d'aoeugle  de  los  fr*. ,  es  decir, 
á  la  viola  de  ciego  ó  viola  de  rueda,  tocada  con  manobrio 
y  una  rueda  con  crines  para  frotar  las  cuerdas. 

Viola  da  spalla,  it.— La  de  braccio,  de  gran  tamafio,  que  se 
apoyaba  sobre  el  hombro,  sujetándola  con  una  correa 
cruzada  por  el  pecho  Se  ui*ó  á  principios  del  s.  XYllI. 

Viola  de  amor— En  it.,  viola  d'amore;  en  fr.,  viole  d'amour; 
es  una  modificación  de  la  viola  contrallo;  peio  const. 
bajo  los  mismos  principios  que  la  bastarda;  tiene  7  cuer- 
das principales  de  tripa,  y  otras  7  de  acero.  Pasan  estas 
por  debajo  del  mango  y  del  puentecillo,  vibran  por  sim- 
patía y  al  unísono  c^n  las  otras  generalmente  afinadas 
por  las  notas  del  acorde  de  re  mayor,  en  esta  forma:  «, 
fa sost,,  la,  re,  fa  sost.,  la,  re,  desde  el  rodela 3'  línea 
llave  de  fa.  Esa  adición  de  las  cuerdas  simpáticas  que 
dan  á  la  viola  una  '2\  resonancia  llena  de  poesía  y  de 
fácil  cambio,  según  el  estilo  de  la  mus. ,  fué  sugerida 
por  los  inst*.  de  Oriente  y  adoptada  en  Europa  en  el 
s.  XVII.  Las  primitivas  violas  de  amor,  fueron  algo 
mayores  que  nuestro  violín  y  las  llamadas  barítonos  aún 
eran  más  grandes.  Las  hubo  también  de  6  cuerdas,  como 
la  violeta  de  amor  inglesa  y  de  5  cuerdas  afinadas  en  sol 
do,  mi  b  ó  natural,  sol,  do.  Quizá  sea  este  el  inst.  que 
los  fr*.  llamaron  violín  de  amor. 

Viola  de  amor,  gamba  ó  oaliolonal.  ^Nombres  que  indistin- 
tamente se  dan  á  unos  registros  del  armonio  y  á  otros 
del  órgano,  con  tubos  abiertos  de  8^  y  de  i'.  Los  const'. 
al*,  llaman  quint  viola  á  un  registro  de  2  %  pies. 

Viola  di  fagotto.— También  se  llamó  di  bordone,  di  pare* 
don  ó  baryton,  al  bajo  de  viola  encordado  con  6  ó  7  cuer- 
das de  tripa  afinadas  en  mi,  la,  re,  sol,  si,  mi,  desde  el 
mi,  con  nna  línea  inf.,  llave  de  fa,  ó  en  si,  mi,  la,  re,  sol 
si,  mi,  desde  el  si  á  la  4*.  grave  del  mi,  indicado  en  el 
anterior  ejemplo.  Tenía  16  cuerdas  de  metal,  que  sonaban 
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por  simpatía,  afinándose  en  sucesión  cromática  desde  el 
unísono  con  Ja  nota  más  grave  del  inst.  Haydn,  que  vivió 
mucho  con  el  príncipe  Esterhazy,  gran  aficionado  á  esta 
viola,  escribió  para  ella  muchas  comp*. 

Viola  di  lira.  -Inst.  del  s.  XVII,  con  15  cuerda^  afinadas 
de  manera  especial,  según  dice  Mersenne  en  Earmonie 
univertelle. 

Violadiparedon.— Lo  mismo  que  viola  di  fagotto.  Según 
dice  J.  Majers  en  Musik-Saal^  la  voz  paredón  es  corrup 
ción  de  perdón,  y  se  le  aplicó  este  nombre  porque  la  ideó 
un  condenado  á  muerte,  que  obtuvo  su  perdón  como 
recompensa. 

Viola  franoez'.— Nombre  dado  en  Portugal  á  la  guitarra 

Viole  ilrone,  Tr.-Inst.  de  muchas  cuerdas,  análogo  á  la 
viola  lira  y  al  archiviola. 

Viola  pomposa. —La  ideó  J.  S.  Bach  y  la  const.  Martín 
Hoffmann,  violero  de  Leipzig,  á  mediados  del  s.  XVIII: 
era  un  intermedio  entre  el  alto  y  el  violoncelo,  tenía  5 
cuerdas:  i/o*,  ío¿*,  r^',  la^,  wi'*;  se  suspendía  del  hombro 
por  medio  ^le  una  correa,  y  era  de  difícil  manejo,  por  lo 
cual  se  olvidó  Tacilmente  así  que  obtuvo  algunas  perfec- 
ciones el  violoncelo. 

Viole  d'arco  tastade.  Nombre  genérico  que  los  it*  daban  á 
las  antv  violas  de  6  cuerdas,  cuyo  m  ngo  estaba  dividido 
en  6  ó  7  secciones,  es  decir,  estaba  tastade  ó  con  trastes. 

Viole  divisl.- Indica  que  en  un  conjunto  de  violas  han  de 
estar  estas  divididas  en  1".  y  2»t,  como  algunas  veces 
las  usó  Reethoven  en  la  orquesta- 

VIolentemente,  it.— Con  violencia. 

Viole,  Rodolfo.— Comp.  y  pianista,  disc.  de  Listz  Nació  en 
Mansfeld.  1825;  prod.  un  Caprice  heroique^  una  balada. 
It  sonatas,  tOO  est'.,  etc  Murió  en  Rerlín  1867. 

Violero.— Voz  anticuada  que  aún  se  debería  usar  en  caste 
llano,  puesto  qpe  no  hay  otra  equivalente  á  lintajo,  it  ó 
¡uthier,  fr.,  ó  geiger,  al.,  que  significan  «:onst.  de  instv 
de  cuerdas.»— En  las  ant*.  ordenanzas  de  Sevilla,  anula 
das  en  1502  por  el  Asistente,  conde  de  Cifuentes,  se  decía 
que  para  ser  oficial  violero  era  preciso  saber  construir 
«un  clavúórgano  é  un  clavicímbano^  é  un  manacordioy 
é  un  laúd,  é  una  vikuelí  de  arco,  é  un  harpa,  é  una 
vihuela  grande  de  piezas  con  sus  atarcees»,  etc. 

VIolet  \nq\h9.^ English  violet,  ant.  inst.  de  arco,  análogo  á 
la  viola  de  amor,  con  14  cuerdas  simpáticas.  Se  usó  en 
Ing.  durante  los  s  XVí  y  XVIí.  Se  ha  usado  también  la 
palabra  violet  para  indicar  que  el  violía  debía  afinarse 
«•f«,  la*,  mi\  la^. 

VIolotta,  it.— Diminutivo  de  viola;  nombre  que  se  dio  á 
muchos  modelos  d3  pequeñas  violas,  que  con  3  ó  con  4 
cuerdas  se  const.,  especialmente  en  Al.,  durante  los 
s.  XVI  y  XVII  También  se  llamó  oíoleUn  piccola  ó  sopra- 
no, á  la  viola  tiple  ó  quintón  y  al  mismo  violín  se  le  dio 
ese  nombre  cuando  empezó  á  generalizarse  en  el  s.  XVIIl, 
adicionándole  á  veces  las  voces  alia  fraacese,  no  por 
que  su  origen  fuese  fr.,  sino  porque  fueron  los  fr.  quie- 
nes más  contribuyeron  á  su  rápida  preponderancia. 

Vlollcembalo.— Inst.  que,  en  forma  de  clavicordio,  ideó  en 
1609y  Juan  Haydn,  de  Nuremberg,  para  que  las  cuerdas 
produjesen  sonidos  prolongados.  También,  con  igual  obje 
to,  hizo  otro  violicembalo  el  abate  Trentin,  de  Venecia. 

VIoll-olavp.  -Inst.  de  lengüetas  libres,  ideado  en  1847  por 
llorín  de  la  Gueriniére. 

VIoHn.— En  it.,  violino;  en  fr.,  violón;  en  ing.,  violín;  en 
al.,  violineógeige.  El  rey  de  los  inst*.  de  cuerda,  el  de 
más  importancia  artística,  el  que  iguala  y  aun  algunas 
veces  supera  á  la  voz,  para  expresar  las  intensidades  de 
la  pasión  y  las  languideces  del  ritmo  y  los  ardores  de  la 
música  brillante.  No  es  necesario  describir  esa  pequeña 


maravilla,  que  con  tres  cuerdas  de  tripa  y  otra  forrada  de 
hilo  metálico,  afinadas  en  5^.  desde  el  3«^  sol  del  piano, 
abraza  del  grave  al  agudo  unos  32  sonidos  en  una  exten- 
sión algo  mayor  de  tres  8*".  Todos  conocen  su  sencillo 
mecanismo,  el  arco  y  la  cuerda;  todos  han  tenido  en  la 
mano  ese  popular  inst.,  y  no  hemos  de  explicar  aquí 
cuánta  perspicacia  requiere  su  const. ,  cuántos  perfeccio- 
namientos atesoran  las  69  piezas  que  lo  componen,  sin 
valor  aparente  casi  todas;  pero  todas  combinadas  con 
arte,  todas  elaboradas  con  matemática  proporción  para 
que  el  pequeño  aparato  no  pese  apenas  media  libra, 
alcance  gran  sonoridad  y  soporte  la  tensión  de  42  kilos, 
representada  por  la  tirantez  que  á  sus  cuerdas  se  da  por 
medio  de  las  clavijas.  Nos  limitaremos,  pues,  á  ciertas 
generalidades:  la  tabla  inferior  de  la  caja  sonora,  así 
como  los  costados  ó  contornos,  es  de  madera  dura  y  de 
grano  homogéneo,  por  lo  común  de  haya;  la  tabla  supe 
rior,  es  de  madera  li,s;era.  de  abeto  ó  de  cedro,  reforzada 
por  dentro,  en  su  mitad  longitudinal,  con  una  chapa  de 
madera  en  la  cual  se  afianza  el  mango;  la  sesgadnra  ó 
entrada  que  la  caja  presenta  á  la  mitad  de  cada  lado, 
tiene  por  principal  objeto  dejar  libre  paso  al  arco  en  sus 
mov*.  á  der.  é  izq.;  las  dos  aberturas  ó  eses  que  hay  en 
la  tabla  sup..  dejan  que  al  aire  exterior  pasen  las  vib". 
del  aire  contenido  en  la  caja;  sin  ellas,  serían  sordos  los 
sonidos  Entre  las  dos  eses  está  el  puente .  piececita  de 
madera,  con  dos  pies  un  tanto  calada  para  disminuir  su 
peso;  sirve  para  apoyar  I  ís  cuerdas  que,  sujetas  al  cor- 
dal van  á  posarse  en  la  cejilla  para  entrar  en  el  hueco 
del  clavijero  y  arrollarse  á  las  clavijas.  Dicho  cordal  es 
una  pieza  sujeta  por  una  cuerda  al  botón  que,  c>on  refuer- 
zo interior,  está  en  la  parte  más  baja  del  costado.  Deba: 
jo  del  pie  derecho  del  puente,  en  el  lado  de  la  prima, 
hay  un^  piececita  cilindrica,  el  alma^  que  une  las  dos 
tablas.  Desde  la  cejilla,  formando  la  parte  sup.  del  man- 
go, un  poco  separado  de  las  cuerdas  y  avanzando  algo 
sobre  la  caja,  sin  tocarla,  va  una  pieza  convexa,  de  éba- 
no, es  el  diapasón,  sobre  el  cual  se  pisan  las  cuerdas  con 
los  dedos  de  la  mano  izq.  Ahora  bien;  si  una  vez  templa 
das  las  cuerdas,  se  las  frota  con  las  tirantes  crines  del 
arco,  dadas  de  colofonia,  el  roce,  equivalente  á  una  rápi- 
da sucesión  de  choques  más  ó  menos  ligeros^  producirá 
h  vib.  de  la  cuerda;  y  de  sus  sonidos  múltiples  é  isócro- 
nos, resultará  uno,  formado  no  sólo  por  la  nota  princi- 
pal, sino  por  todos  sus  armónicos.  Pero  ese  sonido  sería 
flojo,  sin  amplitud  ni  brillantez,  si  no  fuese  por  el  puente 
que  transmite  las  vib\  á  la  tabla  sup.;  pasan  de  ésta, 
por  el  a'ma  y  los  costados  á  la  tabla  de  abajo;  y  la  caja, 
por  el  aire  vibrado,  actúa  como  un  tubo  de  gran  sección  y 
escasa  profundidad,  muy  reforzador  de  todos  los  sonidos 
emitidos  por  aquellas  cuerdas.  — Savart,  notable  obser- 
vador de  los  efectos  prodv  por  esta  clase  de  inst». ,  com- 
probó que  la  caja  sonora  del  violín  y  la  masa  de  aire  en 
ella  contenida,  vibran  al*  unísono.  Sin  embargo,  tomadas 
las  dos  s  separadamente,  deben  dar  dos  sonidos 

diferen^  ü  en  una  2*.  mayor;  más  cerca  del  uní- 

sono, arían  pv,lsaciones;  más  distantes,  no  se 

acord?  r  lo  demás,  la  tibia  sup.  es  la  que  vibra 

con  a  ^;  de  ahí  que  su  madera  deba  ser  fibrosa, 

elást  a.  La  tabla  inf.,  equivalente  al  fondo  de 

un  ti  \  no  ha  de  vibrar  tanto;  de  ahí  que  su 

mac'  er  más  compacta,  menos  fibrosa  y  más 

pe?  Qo  físico,  para  explicarse  la  influencia  de 

la  >s  materiales  de  la  caja,  construyó  una 

tr  atblas  planas  y  contornos  rectilíneos.  No 

le  ado;  pero  los  violines  de  vidrio,  de  por- 

c  il  que  probó,  no. valieron  nada.  Es,  pues, 
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indudable,  que  en  la  regularidad  y  amplitud  de  las  vib*., 
influyen  esencialmente  la  ligereza  específica  de  las  tablas, 
la  naturaleza  fibrosa  del  abeto,  su  elasticidad  y  hasta  la 
clase  de  barniz.  Es  de  advertir  que  algunos  artistas  y  físi- 
cos tan  eminentes  como  Helmholtz,  creen  que  en  las  cua- 
lidades del  violín,  por  la  conveniente  elasticidad  de  sus 
fibras,  influye  su  edad  y  el  uso  de  manos  hábiles. 

Violín  (sus  BPBGTOS).  -Además  del  que  se  consigue  con  la 
sonoridad  entera  de  sus  cuerdas,  hay  el  de  los  S'^nidos 
ARMÓNICOS  ó  en  FLAGEOLBT,  quc  se  obtienen  apoyando 
muy  ligeramente  la  yema  del  dedo  en  el  medio,  el  tercio, 
el  cuarto,  etc. ,  de  la  cuerda ;  entonces  cada  parte  de 
ésta  vibra  por  sí.  y  prod.  el  sonido  que  la  corresponde, 
siendo  aflautados  los  armónicos  del  bordón,  y  cristali- 
nos y  aéreos  los  de  las  cuerdas  agudas;  la  más  ant.  apli- 
cación de  estos  efectos  en  la  orquesta,  hállanse  en  el 
aria  de  la  caza  de  la  óp.  cómica  Tom  Jones,  de  Philidor, 
estrenada  en  1765.  El  de  pizzicato,  que  se  consigue  pun 
teando  la  cuerda,  á  imitación  de  la  tiorba,  el  laúd,  etc.; 
el  de  SORDINA,  que  se  obtiene  con  un  peinecillo  de  tres 
púas  de  ébano,  marfil  ó  metal,  ajustados  al  puente  para 
disminuir  la  fuerza  de  las  vib*  ,  y,  por  tanto,  aminorar  la 
sonoridad  para  que  el  sonido  sea  velado,  melancólico  y 
lejano;  el  de  acordes  arpbgiados,  de  2.  B  ó  4  notas  ó  el 
de  INTERVALOS  DOBLES,  sobrc  dos  cuerdas  cuya  ejecución 
da  una  sonoridad  potente  muy  útil  para  los  ripieni 
orquestales;  el  de  los  trinos  y  el  de  los  trémolos,  que 
son  variadísimos,  según  la  forma  de  ejecución.  Por  lo 
demás,  cada  cuerda  del  violín  tiene  su  coloración;  la 
prima  sirve  para  los  efectos  vib\  que  prestan  á  la  fras^í 
melódica  toda  la  intensidad  de  expresión.  La  segnnda, 
para  los  acentos  de  la  melodía,  suaves  é  ideales.  La  ter- 
cera, para  las  cantinelas  apasionadas.  La  cuarta,  para 
los  acentos  enérgicos  y  varoniles.— Del  modo  de  aplicar 
el  arco  por  la  punta ,  el  medio,  el  talón  ó  coU  legno;  del 
punto  de  la  cuerda  en  que  se  aplique,  ya  sea  sulpontice. 
'Uo,  ya  sul  tastOy  dependen  mil  distintas  frases  y  variados 
matices:  roncos,  ásperos,  macabros,  tormentosos  unas 
veces;  dulces,  expresivos,  aéreos,  apasionados,  otras. 

Violín  (scoRDATURA).-~El  templado  de  sus  i  cuerdas  es 
generalmente  soh  re,  la,  mt,  empezando  por  el  sol,  bajo 
dos  líneas  adicv  inf^.,  llave  de  sol;  pero  los  maestros 
varían  esa  afinación  según  los  casos.  Así,  por  ejemplo: 
Baillot,  dando  vuelta  á  la  clavija  para  bajar  la  4\  cuer 
da,  producía  momentáneamente  sol,  fa  sost.,  y  también, 
otras  veces,  fa  natural  mi,  ó  mi  b  en  lugar  del  re\  Fiori- 
llo  y  Lolli,  afinaban  fa,  re,  la,  mi\  Nardini ,  io,  fa,  la, 
mi;  Barbella,  la,  re,  fasost.,  do  sost.;  Tartini,  la,  mi,  la, 
mi;  Paganini,  la  b,  mi  b,  si  b,  fa;  Saint  Saéns.  para  la 
Danta  macabra,  sol,  re,  la,  mi  b,  y  Beriot,  solía  subir  un 
tono  la  cuerda  sol 

Violín.  (HiST*.  I  const».)  -El  primitivo  origen  del  violín,  es 
muy  obscuro.  Suponen  algunos  que  fué  una  modificación 
de  los  sopranos  de  viola,  pequeños  instv  de  esa  numero- 
sa familia,  ya  tan  perfeccionada  por  los  hábiles  violeros 
del  s.  XVI.  Se  fundan  en  que  análoga  era  la  forma  de  la 
viola  it.,  y  especialmente  la  llamada  en  aquel  país  rebe- 
chino;  en  que  también  era  semejante  la  rebeca,  y  en  que, 
aun  á  principios  del  s.  XVIII,  al  generalizarse  el  violín 
se  le  denominó  violetta  piccola,  y  más  especialmente  alia 
francese,  significando  así  la  preponderancia  que  le  daban 
los  franceses;  no  que  fuesen  estos  los  invV,  pues  el  mis- 
mo Garlos  IX  pedía  al  Tirol  los  violines  para  su  orques- 
ta.—Suponen  otros  que  así  como  el  rehab,  pop.  violín  de 
los  árabes,  originó  el  rebec  ó  rabel,  así  éste,  pasando  por 
distintas  modificaciones,  que  dieron  lugar  á  inst*.  de 
variados  nombres  en  la  Edad  Media,  fué  la  base  del  vio- 


lín. Se  fundan  en  que  las  4  cuerdas  de  éste,  están  aflni. 
das  por  3"  sucesivas,  como  lo  estaban  las  3  de  aquél, 
mientras  la  viola  tenía  6,  acordadas  por  4*".  y  3**.,  lo  coa! 
modifica  el  timbre  de  los  inst"  de  arco  y  no  da  iguales 
facilidades  para  la  ejecución;  esto  á  parle  de  que  el  acor- 
de por  5".  sucesivas  es  el  más  lógico,  basándose  en  la 
estructura  de  la  mano  y  en  el  modo  de  obtener,  con  menos 
cuerdas  el  mayor  número  de  sonidos.— La  diversidad  de 
opiniones  se  explica  fácilmente  sabiendo  que  el  violín  no 
pudo  ser  fruto  de  un  solo  ingenio,  sino  de  muchas  expe- 
riencias practicadas  por  varias  generaciones  de  maestros. 
La  transformación  fué  gradualmente  operándose  desde 
1480  á  1530,  y  de  aquel  rabel  de  groserac  onst.  que  usa- 
ban los  ministriles  y  los  pordioseros  para  el  acomp.de 
sus  cantos  y  de  los  bailes  pop*.,  pudo  surgir  el  moderno 
inst.  tras  largas,  y  á  veces  obscurecidas  luchas  de  la 
inteligencia,  para  levantar  la  bóveda  del  inst.,  poner  el 
puentecillo  en  el  centro  de  la  c-aja  armónica,  disminuiré! 
grueso  y  la  longitud  del  mástil,  situar  en  punto  más 
favorable  el  alma,  deducir  la  justa  distancia  entre  las 
dos  tapas,  regularizar  sus  vib".  y  dotarle,  en  fin,  de  esas 
admirables  cualidades  que  dentro  de  sencillas  apariea- 
cias,  le  hacen  ser  maravillosa  síntesis  de  las  leyes  acús- 
ticas —Cerone,  en  su  obra  El  melopeo  y  maestro,  Ñapó- 
les, 1613,  es  el  1'^  escritor  que  se  digna  descrihir  este 
inst.  «Los  rabeles  ó  violines  dice,  suben  17  voces  (notas 
ó  puntos  diatónicos),  comenzando  desde  Visol-re-ut  ítol), 
hasta  ^'fa-mi,  añadido  por  arriba  de  la  Mano»  (se  refie- 
re á  la  Mano  musical,  é  indica  el  si  sobre  una  línea  adl 
cional  sup  de  la  llave  de  sol).  «Demás  de  estas  voces 
—añade— se  pueden  formar  otras  por  artificio  y  habili- 
dad del  tañedor...»  Lo  transcrito  demuestra  que  en  Esp. 
y  en  ít.  había  entonces  atrevidos  artistas  que  se  lanza- 
ban por  el  mango  del  violín  para  obtener  el  temido  ti, 
la  5V  de  la  prima.  El  P.  Mersenne,  en  ffarmonie  uni- 
verselle,  París,  1636,  habla  de  los  que  pueden  hacer  tvlir 
cada  cuerda  ala  8*,  por  medio  del  mango  del  inst. 

El  nombre  violón  que  se  le  da  en  Fr..  es  impropio, 
pues  siendo  aumentativo  de  viola,  quiere  decir  en  It. 
«gran  viola»,  ó  lo  que  es  igual:  «la  más  grave  de  las  vio- 
las». Más  adecuado  es  llamarle  «violín»,  del  italiano 
violino,  diminutivo  de  viola. 

La  fab.  de  los  violines  estuvo  en  un  principio  limitada 
al  Tirol,  ant  ít ,  hoy  .\ustria;  pero  en  el  s.  XVI  ya  empe 
zó  la  serie  de  los  famosos  violeros,  cuyos  instv  adqui- 
rieron gran  importancia  artística,  valiendo  ahora  fabu- 
loso precio  los  que  se  han  podido  conservar.  Después  de 
Duiffoprugear .  el  luthier  más  antiguo  que  se  conoce, 
sobresalieron  Gasparo  di  Salo ;  Maggini ,  instalado  en 
Brcscia  hacia  1612,  y  los  Amati,  que  desde  1550  esta- 
blecieron en  Cremona  sus  talleres,  fomentándolos  con 
pasmosa  actividad  durante  varias  generaciones;  de  alli 
salieron  los  mejores  violines  de  gran  forma  para  la 
mus.  del  rey  Carlos  IX,  y  allí  continuó  la  buena  escuela 
sostenida  por  3  generaciones  de  Guarnerl.  cuyo  primer 
constructor  fué  Andrea,  disc.  de  Niccolo  Amati.  Elmaes 
tro  definitivo,  el  que  resumió  en  sus  obras  todas  las  per 
fecciones  conseguiias  por  sus  antecesores  y  mejoradas 
por  su  propio  ingenio,  fué  Antonio  Stradivari,  que  tam- 
bién residió  en  Cremona  de  1700  á  1725.  Un  vioUn-bajo 
de  este  constructor  se  vendió,  no  ha  mucho,  en  veinte 
mil  francos.  En  el  Cons.  de  París,  entre  un  violín  cuadra- 
do, otro  cilindrico  y  otro  trapezoidal,  construidos  por 
Savart  para  sus  experiencias,  guárdase  un  StradiM- 
rius  del  modelo  llamado  longuet,  del  año  1699,  legado 
por  el  marqués  de  Quex,  y  otro,  del  año  1708,  notable 
por  su  elegante  forma  y  adquirido  en  Ru«ia  por  el  gene- 
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ral  Dayidoff. —Entre  los  luthiers  famosos  debe  citarse 
á  Lupot,  que  yivió  eo  Fr.  á  flnes  del  siglo  último. 

VldNn  (LiTBRATuaA).  -Seria  inlermioable  la  lista  de  las 
obras  que  se  bau  escrito  para  la  enseñanza  del  violín.  La 
más  aot.  prodújola  Cristóbal  Simpson,  l()6ü.  Entre  los 
mejores  estv  están  el  \íétodo  del  Cons.  de  París,  escrito 
por  Kreutzer,  Rodé  y  fiaillot;  los  de  Spohr,  David,  Singer 
Dáñela,  etc.,  y  además,  sin  contar  los  de  Forelli,  Vival- 
di,  Gaviniés  Locatelli,  Nardiui,  Viotli,  Mozart  y  tantos 
olios  >iolinislas,  citaremos  Alard,  Eic,  del  violin;  se  ha 
Irad.  al  esp  ,  it.  y  al.;  fiaillot,  Arte  del  oioiín,  fr.,  18 J4; 
Carlier,  Biarte  del  violin,  fr.,  1798  y  1801;  Cruz  (Agus- 
tín de),  Lira  de  arco  ó  arte  de  tocar  el  violin^  porL,  Lis 
boa,  16S9;  Dworzar  von  Walder,  BloiolU  *-,  Herrando, 
Arte  y  puntwil  eofplicación  del  mndo  de  tocar  el  vioUfi  ^, 
1756;  Paixaó  Riveiro,  ^ooa  arte  de  viola  ^,  Coimbra, 
4789;  Pedro  (Juan),  Arte  de  mus.  para  viola  francesa, 
port.,  Braga,  ls39;  Simonlre.  Historia^  construcción  y 
conservación  del  violin^  fr.,  1883. 

Violín.— Registro  de  órgano,  con  tubos  de  boca,  de  2  pies. 
Se  afinan  al  unísono  del  principal. 

Violin-arpa.— Nuevo  modelo  con  12  cuerdas  interiores,  ten 
didas  á  lo  largo  de  la  caja.  Se  afinan  con  una  llave  espe- 
cial; representan  una  8*.  y  doce  medios  tonos;  vibran  al 
unísono  con  las  que  el  arco  ataca  en  el  exterior;  cada 
una  está  acordada  para  responder  únicamente  á  deter- 
minadas vib".,  quedando  las  otras  mudas.  El  violinista, 
por  medio  de  un  resorte  que  viene  á  caer  debajo  de  la 
barbilla,  hace  que  vibren  ó  no  dichas  cuerdas,  las  cuales 
cabe  sustituirlas  por  chapas  de  metal  vibrantes  en  los 
violoncelos,  contrabajos,  etc. 

VioHn  ciaría.— Inst.  ideado  en  1852  por  Hell,  de  Viena. 
Era  una  especie  de  violín  con  un  tubo  de  clarín  que, 
siguiendo  la  dirección  del  mango,  3alía  por  la  voluta. 

VioHn  de  amor.— Inst.  del  siglo  XVill,  con  12  cuerdas 
simpáticas  y  4  de  tripa,  afinadas  en  mi,  ¿a,  re,  la, 

Violin  de  Hardanger.— Tosco  inst.,  favorito  de  ios  campe 
sinos  noruegos.  Imita  la  forma  del  violín  común;  tiene 
4  cuerdas  de  tripa  y  otras  4  simpáticas,  y  se  afinan  según 
el  carácter  de  la  composición. 

Violín  de  hierro.— Nombre  que  se  ha  dado  á  una  especie 
de  violín-armónica,  en  ing.  nail-violín,  ideado  por  Juan 
Wild,  de  San  Petersburgo. 

Violín  de  los  oafres.— Especie  de  trompeta  marina  con  una 
cuerda.  Tiene  las  dimensiones  del  rebab.  Tócase  con  arco. 

Violín  de  risa.— Inst.  exótico  con  el  cual  se  imita  la  voz  y 
se  consiguen  grotescos  sonidos  como  el  que  resulta,  por 
ej., suspendiendo  de  su  caja,  con  una  cuerda,  una  pesa  de 
reloj  y  haciendo  que  ésta  se  mueva  bruscamente  y  que 
aquella  vibre  por  un  punteo  con  los  dedos. 

Vloiín  de  vlaje.~Modelo  con  mango  de  quita  y  pon  y  sin 
voluta.  Lo  construyó  Villaume,  de  París. 

Violín  oóiloo.— Sus  cuerdas  vibraban  por  la  acción  de  una 
corriente  de  aire.  Era  del  mismo  género  que  el  arpaeolica; 
pero  de  menores  dimensiones.  Lo  ideó  Isouard,  1875. 

Violín  Quitarra.— Lo  ideó  el  príncipe  Stourdza  para  obtener 
con  su  gran  tamaño  mucha  sonoridad.  No  tuvo  buen  éxito. 

Violín-gnzIa.—SóIo  tiene  1  ó  2  cuerdas  trenzadas  con  crines 
de  caballo  y  lo  usan  los  campesinos  morlakos  para  acomp. 
sus  originales  cantos.  También  se  le  llama  guzla- violín. 

Violín  Indio.— Nombre  que  los  europeos  dan  á  una  variedad 
del  sarangi  ó  alabusarangi,  de  la  india,  ant.  inst.  con  4 
cuerdas  de  tripa,  afinadas  por  5**.  descendentes  sol,  do, 
fa,  si  b,  desde  el  sol  2\  línea  de  la  llave  de  sol  y  7  sim- 
páticas de  latón  en  sucesión  diatónica  ascendente,  á  par- 
tir del  mismo  sol  ó  sea  sol^  la,  si^  do,  re,  mi,  /a. 

Violinista.— El  ó  la  que  toca  el  violín  con  arle.— Los  1°'. 


violinistas  célebres  aparecieron  hacia  la  mitad  del  s.XVH. 
Entonces  fué  cuando  el  violín,  desprendido  de  los  otros 
inst*.  de  arco,  empezó  á  tener  personalidad  y  relieve  por 
sí  sólo,  pues  aunque  en  los  tiempos  precedentes  hubo 
distinguidos  ejecutantes  en  las  violas  it".  del  s.  XVI,  no 
eran  aquellos  inst*.  á  propósito  para  las  audacias  que 
sugirieron  ios  brillantes  efectos  del  violín.  El  l«^  vir- 
tuoso que  la  hisl.  menciona,  fué  Simón  Arietto,  violinista 
del  duque  de  Saboya  en  1630.  Corelli,  1653-1713,  fué  el 
r.  que  con  sus  habilidades  creó  esc.  Vivió  en  Roma  y 
su  comp.  tit.  FoUia,  conjunto  de  difíciles  variacv,  demos- 
tró los  principales  efectos  del  violín.  Siguieron  su  esc. 
con  talento:  Geminiani,  Somés,  Bapti¿te  Anet  y  Locatelli, 
cuya  obra  Caprichos  enigmáticos,  dio  á  Paganini  100  años 
después,  la  idea  de  algunos  artificios  muy  extraordina- 
rios. En  aquella  época,  brillaron  también:  Biagiocharini, 
Garlo  Fariña,  Tarquinio  Merula,  Fontana,  fiassani,  Vitali, 
Biber^  Torelli,  Veracini,  Vivaldi,  Strungk,  Volumier  y 
Birckenstock.  En  el  s.XVllI  sobresalieron:  Aubert,  Babbi, 
Benda,Berthaume,  Brunetti,  Cannabich,  Castrucci,  Tren, 
J.  Fránzl.  Festing,  Fiorillo,  Gavinies,  Giardini,  Gupis, 
hermano  de  la  bailarina  Camargo,  Linley,  Lolli,  Mestrino, 
Nardini,  Pisendel,  Pugnani,  disc.  de  Tartini,  Somis, 
Stamitz,  Tessarino,  Toeschi,  y  especialmente  Tartini, 
Leclair  y  Guignon,  el  T.  la  individualidad  más  brillante 
de  la  esc.  it.  en  ia  T.  mitad  de  dicho  siglo;  el  2*.  y  el  3*. 
representaban  con  Senaillé  la  esc.  fr.  En  la  última  déca- 
da del  s.  XViii  y  en  los  comienzos  del  XIX  distinguié- 
ronse: Campagnoii,  Cartier,  F.  Fránzl,  Rolla,  Táglichs- 
beck,  Jarnowick,  Viotti,  el  disc.  de  Pugnani,  que  reunió 
cou  su  talento  todas  las  cualidades  de  las  diferentes 
escv,  y  Kreutzer  que,  como  Gavinies,  fué  uno  de  los  I*'*. 
prof".  de  violín  en  el  Cons.  de  París  cuando  se  abrió  en 
1795.  En  el  resto  del  corriente  siglo  sobresalieron:  Adel- 
burg,  Artót,  Baillot  (el  más  original  de  los  maestros  fr*. 
y  el  intérprete  más  acabado  de  Boccheiini,  Haydn,  Mo- 
zart y  Beethoven),  Alard,  Maurin,  Bériot  Bodhm,  Ole 
Bull,  David,  Ernst,  Lafont,  Laub,  Leonard,  Lipinski, 
Massart,  Mayseder,  Mazas,  Meerts,  Molique,  Poliedro, 
Prume,  Sainton,  Saloman,  Rodé,  Sauzet,  Schuppanzigh, 
Spohr,  Strauss,  Vieuxtemps,  Wieniawski,  y  como  me- 
teoro deslumbrador,  Paganini,  cuya  fantasía  y  prodigiosa 
facilidad  para  ejecutar  los  intervalos  más  largos,  llevá- 
ronle á  límites  insuperables.  Entre  los  actuales  virtuosos 
están:  Auer,  Dáñela,  Joachim,  Lauterbach;  Marsick, 
Rappoldi,  Sauret,  Singer,  Thomson,  isaye,  Wilhelmj, 
Monasterio,  que  ha  sido  director  del  Cons.  de  Madrid,  y 
Sarasate,  que  ha  reverdecido  las  maravillas  de  Paganini. 

Viollno,it.— Violín.—  V.  dipockeUOy  violín  de  bolsillo. 
—  7.  concertino,  violín  principal.—  V.  chitarra,  violín 
gu\\ATr2i.—  V. piccolo,  pequeño  violín;  soprano  de  vio- 
iin.—  V.  piccolo  alia  francese,  alto  de  viola.—  F.  princi- 
palé  ó  V.  primoy  primer  violín.  violín  principal,  que  tam- 
bién se  llama  concertino,—  K.  segundo,  el  2''.  violín. 

VIolín-peroa.— Inst.  de  4  cuerdas  y  arco  circular  adaptado 
a  )go;  lo  cita  Kempfer  en  sus  Viajes. 

VIol  lina  ó  mudo.— Es  del  mismo  tamaQo  y  forma  que 

e  rio,  con  4  cuerdas;  pero  sin  caja  de  resonancia. 

Vic  ezoidal.— Uno  de  los  que  con  variadas  formas 

ó  Savart  para  estudiar  la  elasticidad  y  las  vibra- 
1  los  inst".  de  cuerda. 

Vi  irde.— El  que  con  tres  cuerdas  se  usó  en  los 

comienzos  de  este  instrumento. 

^  peta.— Lo  mismo  que  violín-clarin. 

'  ).— Vielle  perfeccionada  por  el  proí.  E.  Laine, 

ándole  de  12  cuerdas  simpáticas. 
SI  ó  la  qoe  toca  la  viola. 


Digitized  by 


Google 


Vtolo-olave.— Inst.  de  lengüetas  libres,  ideado  por  Morín 
de  la  Guerlniére,  1847. 

Violón.— Nombre  que  impropiamente  dan  los  fr*.  al  yiolín. 
En  esp.  se  le  da  al  contrabajo,  en  It.  contrabasso,  en 
fr.  contrebasse  á  cordes,  Ks  el  más  grande  y  el  más  gra- 
ve de  los  Insl».  de  cuerda.  Se  ronsl.  de  3  y  de  5  cuer- 
das; pero  el  más  conveniente  es  el  de  4;  se  afínan  por 
4".;  suenan  á  la  8*.  baja  de  las  del  violoncelo,  y  alean 
zan  una  extensión  de  dos  8^.  y  V49  desde  el  m  grave  del 
bajo,  al  la  agudo  del  tenor.  Este  coloso  de  la  orquesta 
no  se  presta  á  la  ejecución  rápida;  á  lo  más  se  le  pue  le 
exigir  el  tremolo  en  los  grandes  efectos  dramáticos.  Sin 
embargo,  se  han  hecho  célebres  con  él:  Kaempfer,  inter- 
pretando cooC.  en  su  aGoliat»  (así  llamaba  á  su  violón); 
Dragonetti,  ejecutando  dúos  con  Viotli,  encargándose 
alternativamente  de  las  dos  parles,  y  Botlesini,  haciér.- 
dole  cantar  ó  llorar  con  voz  más  dulce,  más  pura,  más 
íntima  que  la  del  violín. 

Violonaro.— Nombre  dado  por  Casiil-filaze  al  ocio  basse  de 
Yillaumei  llamado  también  en  fr.  oiolonar  monstre  y 
üiolonceau, 

Violón-baase.— Ant.  noiubre  fr.  del  contrabajo. 

VIolonoelisia.— El  que  toca  el  violoncelo.  Entre  las  notabi 
lldades  están:  Boccherini,  Cervetto,  Breval,  Duport, 
Schindioécker,  Schelky,  Anl.  y  Nic.  Kraft,  Dotzauer 
Pedro  y  Juan  Levasseur,  Lindley,  Kellermaun,  Merk 
Romberg,  Platel,  BatU,  fiaudiot,  Meater,  Bohrer,  Demol 
F««.  y  Ernesto  Demunck,  Serváis  (padre  é  hijo),  Selig 
maun,  Franchomme,  (darlos  Schubert,  Seb.  y  Luis  Lee 
Cossmann,  Kummer,  Davidoff,  Popper,  Drechsler,  Fed.  y 
Leopoldo  GrUlzmacher,  Jorge  y  Julio  Goltermann,  ¿werl 
Lindner,  LUbeck,  Fischer,  Deisart,  flilpert,  Uausmanu, 
Klengel,  Hugo,  Becker,  Gérardy  y  los  españoles  contem 
poráneos,  Mirecki^  Rubio  y  Calvo. 

Violoncelo.— En  fí.  violoncelle,  en  it.  y  al.  üioloAcello, 
dim.  de  violone  «contrabajo  de  viola»  por  lo  cual  se  le 
llamó  en  fr.  peiii  violone;  también  hacia  el  s.  XVii  se  le 
denominó  violoncel  ó  simplemente  bass  ó  basso  porque  á 
partir  de  aquella  fecha  sustituyó  en  la  mus.  de  conjunto 
ai  anl.  bajo  de  viola  de  6  ó  7  cuerdas.  Este  inst.  de  arco, 
mucho  más  grande  que  el  violín,  con  análogo  mecanismo, 
extensión  de  unas  B  octavas  y  susceptible  de  magníGcas 
sonoridades,  se  presta  á  muy  variados  y  majestuosos 
efectos  preferentemente  utilizados  por  todos  los  comp*. 
dramáticos  y  mejor  que  todos  por  Haydn,  Mozarl  y  Bee- 
thoven,  en  sus  maravillosos  tríos,  cuartetos  y  quintetos. 
Dicen  algunos  que  fué  ideado  por  el  P.  Tardieu,  de  Ta- 
rascón, hacia  el  año  1700;  tai  apreciación  no  es  exacta; 
lo  que  Tardieu  hizo,  fué  modilicar  el  violoncelo,  que  ya 
se  conocía,  y  poner  una  5\  cuerda  que  daba  el  mi^.  Tam- 
poco es  cierto  que  lo  ideara  Bononcini,  puesto  que  éste 
nació  el  año  1672  y  los  violoncelos,  si  bien  ocupando 
entonces  un  puesto  secundario,  ya  los  construyeron  los 
Amati,  Gasparo  da  Salo,  Maggini  y  otros  desde  1550  á 
1600.  Sus  5  cuerdas  fueron  después  reducidas  á  4  en 
Al.,  según  Praetorius,  y  se  aliñaban  como  hoy  do\  sol\ 
r^,  la*.  Posteriormente,  hacia  1670,  lo  redujo  Stradivari 
¿  las  dimensiones  que  hoy  tiene  y  al  florentino  Batistini 
se  atribuye  su  introducción  en  la  orquesta  fr.  hacia  1710. 
La  mus.  para  este  inst.  se  escribe  en  llave  de  fa  en  4\, 
excepto  los  pasajes  agudos,  que  se  notan  en  la  de  do 
en  4\— Entre  los  Métodos  de  violoncelo  merece  especial 
mención  el  de  Levasseur,  editado  por  Baillot. 

VIolonoelo.— Registro  de  órgano  con  tubos  de  8'  que  imitan 
el  timbre  de  la  gamba. 

Violoncello  d'amore,  it.— Lo  mismo  que  viola  di  bordone  ó 
bariUmo;  pequeño  violoncelo  con  cuerdas  de  tripa  para 


el  arco  y  otras  metálicas  sobre  el  mástil,  para  vibrar  por 
simpatía. 

Violoncello  de  oampagne,  fr.— Era  de  forma  cuadrada  y 
ángulos  irregulares.  Lo  construyó  J.  L.  Lamben  en  1759. 

Violoncello  picoolo,  it.— Violín  aflnado  á  la  octava  baja. 
Se  supone  que  lo  ideó  J  S.  Bach  ¿e  usó  mucho  en  las 
orquestas  de  1720  á  1770. 

Vlolonoymbaio.— Lo  mismo  que  violicembalo;  especie  de 
clavecín,  con  extensión  de  6  octavas,  correspondiendo 
á  cada  tecla  una  cuerda  armónica.  Lo  ideó  Juao  Haydo, 
de  iNuremberg,  1609,  á  fin  de  conseguir  soDidos  prolon 
gados,  según  los  intentos  del  abate  Trentín,  de  Venecia. 

Violone. -Equivale  á  «gran  viola»,  nombre  que  los  it".  die- 
ron al  primitivo  contrabajo  de  viola,  parecido  al  accord  ó 
accordo  de  12  á  15  cuerdas  usado  en  los  s.  XVll  y  XVlll; 
pero  con  sólo  6  cuerdas  afinadas  á  la  8*.  grave  de  la 
gamba.  Le  sustituyó  lentamente  el  actual  contrabajo. 

Violoneau,  fr.— Contralto  de  violiu.  Nuevo  inst.  ideado  por 
Villaume.  Es  intermediario  entre  el  violiu  y  el  violoncelo. 

Violonei.— Nombre  que^  en  Castilla  se  dio  al  grupo  de  vi- 
huelas de  arco,  cuyo  tiple  ya  se  llamó  violín.  También 
se  llamaba  violones  á  los  tocadores  de  dichos  inst*. 

Violonet,  fr.— Inst.  de  arco  const.  por  Batanchon  para  que, 
al  igual  del  violoneau,  participase  de  la  viola  y  del  vio- 
loncelo, 

Vioion  plooolo.— Lo  mismo  que  violino  piccolo  alia  francese; 
pequeño  y  ant.  violín,  tiple  de  viola,  afinado  en  do,  sol, 
re^  la^  desde  el  do^  con  una  línea  inf.,  llave  de  iol\  muy 
de  moda,  sobre  todo  en  Fr.,  durante  los  s.  XVI  y  XVll. 

Violón  tticiliaoo.— Tosco  y  primitivo  inst..  semejando  cou 
canutos  de  caña,  la  caja  y  el  mástil  del  violón. 

Violofl-vieile,  fr.—  Violiu  oitlíe.  La  vielle  común;  pero  coo 
12  cuerdas  simpáticas. 

Violoita.— Tiple  de  viola  const.  no  ha  mucho  por  el  doctor 
Stebsner,  de  Wiesbaden.  Afinóla  en  sol\  re\  la*,  mi'; 
pero  no  demostró  la  sonoridad  que  su  autor  presumía. 

Viotta,  EiNAiQUB.  — Disc.  del  Cons.  de  Colonia,  abogado  y 
director  de  las  Soc».  Wagnerverein,  1883 ,  ExceUior,  1886, 
y  «S'i  Cecilia,  en  Amsterdam.  1889.  Allí  nació,  1848. 
—Colabora  en  varios  periódicos;  ha  pub.  Lexicón  der 
Toonkunst,  3  voi*.,  1899,  y  obras  orquestales  y  corales. 

ViottI,  Juan.— Célebre  violinista  y  comp.  Nació  en  Fonta- 
netto  da  Po  (Vercellij,  1753;  m.  en  Londres,  le24.— Su 
padre,  un  herrador  que  tocaba  algo  el  corno,  dióle  las  i", 
nociones  de  mus.  Sus  aptitudes  para  el  ¡violín  hicieron 
que  el  obispo  de  Strambino  le  recomendase  al  príncipe 
de  la  Cisterna,  con  cuya  protección  fué  disc.  de  Pug- 
nani,  en  Turín,  y  después  violinista  de  la  real  capilla. 
En  1780  emprendió  con  su  maestro  una  serie  de  viajes 
que  le  valieron  éxitos  sin  precedentes  en  París,  Londres 
y  Petersburgo,  hasta  que,  por  no  haber  sido  muy  apiau 
dido  en  un  conc,  dejó  de  tocar  en  público.  Fué  acompa- 
ñador de  María  Antonieta  y  m.  de  c.  del  duque  de  Sou- 
vise.  En  1783  estuvo  en  su  patria  para  regalar  á  su 
padre  algunas  propiedades.  En  1787  se  asoció  á  Leooard, 
y  en  1891  á  Fe)deau,  para  explotar  un  privilegio  que  el 
1^  tenía  sobre  representaciones  de  óp.  it.  Arruinada  la 
empresa  por  la  revolución  del  93,  vivió  2  años  retirado 
en  Hambuigo  y  pasó  á  Londres  con  un  negocio  de  vinos. 
En  1802,  á  instancia  de  sus  ant".  admiradores,  dio  ud 
conc.  en  el  Cons.  de  París.  De  1819  al  22,  dirigió  la 
Ópera;  pero  sus  esfuerzos  no  pudieron  vencer  la  deca- 
dencia en  que  estaba  dicho  espectáculo.  Entre  sus  nota- 
bles comp*.  hay  29  conc'.,  18  sonatas,  nocturnos,  etc., 
para  violín,  50  dúos  y  tríos  para  violines  y  violoncelo, 
20  cuartetos  para  inst*.  de  arco,  etc.— Escribieron  su 
biog.  Fayolle,  su  disc.  Baillot,  1814,  y  Miel. 
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VUnlt.— Nombre  lemosíD  de  la  Yiola. 

VlpMOÍ*viaa.— iDSt.  indio  cuya  caja  sonora  se  construye 
con  una  calabaza  especial  de  Bengala.  Se  parece  al  kin 
nari'Vina  y  ai  kaecha^n-vina  ó  vina-tortuga. 

Virdung,  Sbb.— Organista  y  sacerdote  en  Amberg,  Alto 
Palaiinado  (Baviera).  Autor  de  algunos  lieder.  En  1511 
pub.  en  Basilea  una  obra  interesante  sobre  los  inst".  de 
aquella  época.  Aquel  yol.  de  111  pág*.  era  un  resumen 
de  la  gran  obra  que  dicho  escritor  proyectaba,  y  no  debió 
ser  la  1*  ed.,  porque  después  del  tit.  decía:  «Nueyamen 
te  hecha  (la  obra)  en  honor  de  S.  A.  I.  el  príncipe  y  señor 
Guillermo,  obispo  de  Strasburgo.»  La  casa  Breilkopf,  de 
Berlín,  pub.,  en  1882,  un  bonito /acstmt/^.^V.  bio, 

Virga  6  vlrgHla,  lat.— Signo  neumático  usado  para  indicar 
eleyación  de  la  yoz.  Se  llamaba  virga  contri  puncíis  la 
que  estaba  precedida  de  3  puntos  ascendentes  y  seguida 
de  otros  3  descendentes.—  V,  subtripunctis,  la  que  tenia 
3  puntos  descendentes  detrás  de  la  yírgula.— V.  pretri- 
puneiiSt  la  que  constaba  de  3  puntos  ascendentes  segui- 
dos de  la  yírgula  más  eleyada.—  F.  prediatesseresis,  era 
etneuma  indicatiyo  de  4  puntos  antes  de  la  vírgula;  asi 
como  fbdiatesseríi,  indicaba  que  los  i  puntos  estaban 
detrás;  condiatetseris^  equivalía á4  puutos  antes  y  4  des- 
pués. liOS  neumas  indicativos  de  análogas  combinacio- 
nesy  con  5  puntos,  se  llamaban  prediapentiij  $ubdiapen- 
tii  y  condiapeníis. 

Virgloal  (bl  ó  la).— Una  de  tantas  variedades  como  el  cla- 
vicordio prod.  cuando  en  el  s.  XYi  estuvo  en  pleno  vigor 
originando  el  claviqftherium,  la  espineta,  el  cémbalo,  el 
clavicembalum  ó  grawcembalo,  de  donde  provino  el  nom 
bre  fr.  clapecín.  Todos  esos  insl".  diferían  en  forma  y  en 
extensión  pero  todos  tuvieron  el  mismo  timbre  y  análo- 
go mecanismo.  La  wginai  sólo  se  diferenciaba  de  la 
espineta  por  ser  rectangular  la  forma  que  en  esta  era 
cuadrada.  Ambos  inst".eran  los  preferidos  por  Ls  damas. 
Sus  pequeñas  teclas,  dispuestas  para  dedos  delicados, 
alcanzaban  2,  3  y  á  veces  4  octavas.  Las  teclas  negras, 
generalmente  indicaban  las  notas  naturales  y  las  bian 
cas  servían  para  las  sostenizadas.  Fué  muy  notable  en 
este  inst.  la  reina  Isabel  de  Inglaterra.  Dicen  algunos 
que  se  le  llamó  virginal  porque  á  causa  de  su  suave  pul 
sación  era  el  clavicordio  preferido  para  las  niñas. 

Virgula,  s,  lat.^La  varita,  palillo  ó  baqueta  que  se  usa 
para  percutir.  Señal  que  se  hace  para  marcar  alguna 
pal.  ó  concepto  del  texto.— En  la  técnica  del  cauto  gre- 
goriano se  llaman  virgulat  las  líneas  perpendiculares  que 
en  el  pentagrama  sirven  ya  para  señalar  los  puntos  de 
reposo,  si  son  pequeñas,  ya  para  indicar  el  ñnal  de  los 
períodos  si  cogen  lodo  el  ancho  del  pentagrama.  Dos 
vil-gulas  mayores  unidas^  indican  el  final  de  una  canturía. 

Virola.— Remate  torneado,  de  plata,  marfil,  etc.  Se  pone 
como  adorno  en  las  batutas,  en  los  arcos  de  los  insP.  de 
cuerda,  etc. 

Virtaoaa,  it.— De  virtu,  mérito;  en  fr.  virtuose.  Título  que 
se  da  á  los  instrumentistas  y  cantantes  que  sobresalen 
por  su  hábil  ejecución.—  Virtuoso  di  camera  era  antes 
el  nombre  honorífico  de  las  notabilidades  músicas  al 
servicio  de  un  magnate  ó  de  un  soberano. 

Vlraea  y  Sploola,  Joaquín.— Director  de  la  Acad.  de  inf*. 
de  Toledo,  caballero  de  Calatrava  y  de  San  Juan,  maes 
trante  de  Ronda,  condecorado  con  otras  notables  distin 
clones,  conquistadas  en  los  camoos  de  bauUa,  como  su 
alto  grado  militar.  Nació  e  z,  1770;  ingresó  en  el 
ejército  como  cadete  de  aGi  españolas»,  1 786;  ini- 

ció notables  reformas  en  roo  sistema  musical; 

prod.  interesantes  obras  I  musicales;  fué  adjunto 

facultativo  del  «Real  Cor  rid»  y  m.  de  c.  bono- 
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rario  de  la  «Acad.  filarmónica  de  Bolonia;).  Mprtó  en  aal^ 
Corte,  1840. -V.  BiB. 

Vis  á  vil,  fr.— Doble  piano  const.  en  1789  por  Stein,  de 
Hamburgo.  Le  llamó  después  harmonicón. 

Vlsettl,  Albebto.— Prof.  de  canto  en  el  «Real  ooiegio  de 
mus.»  y  en  otras  instituciones  de  Londres.  Nació  en  Spa- 
lato,  Dalmacia,  1846;  est.  en  el  Gons.  de  Milán;  dirigió  la 
Philarmonie  de  Bath  y  Irad.  del  ing.  al  it.  la  Hist.  de  la 
mus,  moderna^  de  IluUah  y  los  Bst^,  musicales  de  HüCfer. 

Visperai.— El  libro  que  contiene  la  letra  y  la  entonación 
de  los  salmos,  himnos,  etc.,  propios  del  rezo  de  vísperas. 

Vísperaa.— Una  de  las  horas  canónicas  del  oficio  divino. 
Se  comp.  de  5  antífonas,  correspondientes  á  otros  tantoa 
salmos  y  se  dicen  ó  se  cantan  después  de  iVona.— Son 
Vísperas  de  difuntos  las  propias  del  rezo  pro  de/unttis. 
Las  que  corresponden  al  jueves  ó  viernes  de  la  Semana 
Santa,  se  recitan  sin  canto. 

Vista.— ii  prima  vista  ó  «á  T  vista»,  quiere  decir  que  se 
lee  ó  se  ejecuta  una  comp.  musical  sin  previo  estudio. 

Vltaü,  Felipb.— Comp.  del  s.  XVil.  Nació  en  Florencia  y  en 
aquella  catedral  fué  m.  de  c.  En  1631  nombráronle  can- 
tor de  la  c.  pontificia.  Prod.  el  drama  musical  Aretusa, 
representado  en  el  palacio  del  cardenal  Barberini,  Roma, 
1640,  motetes,  himnos,  madrigales,  salmos  á  5  voces  etc. 
Contribuyó  al  desarrollo  del  dúo  de  cámara. 

Vltail,  Juan.— Notable  promovedor  del  estilo  instrumental, 
antes  de  Corelli.  Fué  altista  en  la  orquesta  de  la  iglesia 
de  San  Pelrone  de  Bolonia  y  m.  de  c.  del  duque  de  Mó- 
dena.  Allí  ro.,  16^2;  nació  en  Cremona,  1644.  Pjub.  salmos 
bailables,  sonatas  alia /ranéese  ed  altetaHana  á  6  inst"., 
lúmnos  sacros,  artijlci  musicali  para  4  inst".,. etc. 

Vito.— Baile  y  canción  popular  en  Andalucía.  Es  de  carác- 
ter alegre  y  mov.  animado  en  compás  de  ,.  Baile  de  San 
Vito,  nombre  que  á  la  tarantella  se  dio  en  Alemania  al  ver 
que  los  atacados  de  tarantismo  iban  á  bailar  día  y  noche 
ante  la  ermita  de  San  Vito. 

Vltry.  Fblipb  db.— Philippds  db  Vitbuco,  notable  teórico  de 
la  mus.  proporcional.  Nació  en  1290;  m.  siendo  obispo 
en  Meaux,  1316.  Muchos  de  sus  Tratados  están  reprod*. 
en  Scriptores  111^  de  Coussemaker.  Algunos  dicen  que 
ideó  la  mínima  y  la  seminima;  pero  su  disc.  Tunstede  lo 
desmintió  de  acuerdo  con  Morley.  Inventó  las  notas 
rojas  y  las  proporciones,  siendo  el  1*  que  usó  la  voz 
contra-punctuSj  en  lugar  de  discantus. 

Vitteri,  Lobbto.— Cantor  en  la  capilla  de  Cosimo  11  de.Mé- 
dicis,  Florencia,  y  desde  1662  en  la  pontificia.  Nació,  en 
Spoleto,  1588;  est.  con  los  2  Nanini  y  con  Sori^mo,  en 
Roma;  allí  m.  el  año  1670,  dejando  ms.  muchas  de  sus 
obras.  Entre  las  que  pub.  están:  Arieá  oocesola,  1639;  la 
Galatea,  dramma  in  música,  1639;  hPetlegrina  gostante^ 
dramma  sacro,  1647;  irene,  cantata  á  voce  «^¿a,;1648. 

Vitula.— Nombre  bajo  latín  de  la  viola. 

Vittla.  —Nom.  lemosín  de  la  viola.  Su  tiple  llamóse  fáiga  viula. 

Vlvaoe,  il.— Mov.  animado  más  rápido  que  el  aUegro,  pero 
no  tan  vivo  como  el  preí^.— Vivagbmbntb,  lo  que  ha  de 
ir  vivo,  rápido,  etc.  -  Vivacbto,  algo  vivo.— Vivacissimo, 
muy  vivo,  casi  presto.— Vi vagíto  ó  vivbiza,  vivacidad. 

Viva  vooe,  it.— De  viva  voz. 

Vivaldi,  Amt.— Célebre  violinista.  Nació  en  Vettecia;  fué 
director  del  Cons.  delta  Pietá;  y  m.  en  1743.  Llamóaele 
il  pretre  rosso,  el  sacerdote  rojo,  por  su»  cabellos  de  ese 
color.  Escribió  12  tríos^  18  sonatas  para  violín,  más  de 
60  conc".  para  diferentes  combinaciones  de  inst*.  de 
arco,  29  óp*.,  estrenadas  la  mayor  perte  en  Yeoecia/etc. 
•— J.  S.  Bach  transcribió  algunas  de  sus  comp*. 

Vivaaeite,  iu— Con  viveza. 
Vivido,  it.-*-Yigoro80. 
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Vivier,  Aunm>.— Disc.  de  Fétis,  en  el  Cods.  de  Bruselas. 
Nació  éD  Auy,  Bélgica,  t8t6.  Pab.  od  Tratado  completo 
d^  armonía,  1 86S. 

Vlvler,  Eugenio.— Comp.  y  hábil  cornista.  Nació  en  Coree 
ga,  1821;  est.  en  Parí^  y  supo  prod.  con  el  corno  varios 
sonidos  simultáneos  y  con  armonía  consonante.  Llevóse 
á  la  tumba  el  secreto  de  ese  fenómeno  acústico,  cuyo 
efecto  explicaban  sus  contemporáneos  diciendo  que  el 
artista  cantaba. 

Vive.— Animado. 

VIze.^Ant.  nombre  de  la  cornamusa. 

VIzentlBi,  Luis.— Músico  y  literato.— Nació  en  París,  4841; 
est.  con  Fétis  y  Léonard  en  el  Cons.  de  Bruselas  y  des 
pues  en  el  de  París  con  Thomas;  obtuvo  en  1861  los 
1^  premios  de  violín  y  comp.;  dirigió  varios  principales 
teatros  de  París,  Londres  y  Lyón;  estrenó  algunas  de 
sus  operetas;  ba  pub.  2  vol'.  de  fant\,  algunas  piezas 
de  orquesta  y  un  gran  biile,  Ordre  du  roi;  fundó  un  pe- 
riódico musical,  SI  Telégrafo ,  y  entre  muchos  art*.  de 
crítica  que  firmó  con  el  seud.  Jagqdes  Sinceer,  prod : 
ParU  lírico^  notas  y  críticas;  Memorias  de  un  palmotea- 
dor,  historia  de  30  años,  y  Flora  teatral,  croquis  y  re* 
tratos.  Hoy  es  director  de  escena  en  la  Ópera  cómica  de 
París. 

Vo.,  V^— Abreviaturas  de  tiolino,  violín. 

Voo.— Abrev.  de  la  palabra  it.  voce. 

Vooal.—La  mus.  ó  comp.  que  ha  de  ser  cantada.  Lo  que 
pertenece  á  la  voz  ó  se  refiere  al  modo  de  formarla  y  emi- 
tirla. Lo  que  se  expresa  por  medio  de  la  voz.  Cada  una 

'  de  las  5  letras  que  por  sí  solas  constituyen  sílaba  con 
sonido  perfecto.  El  individuo  de  una  Junta,  etc.— V.  voz. 
Aetb  vocal,  es  el  conjunto  de  reglas  convenientes 
para  formar  la  voz,  desarrollarla  y  emitirla,  cantando  del 
modo  más  fácil  y  agradable;  pues  no  se  lucen  bien  los 
dones  naturales  si  no  se  utilizan  con  habilidad  y  método. 
La  Iglesia,  formando  sus  cantores,  sosteniendo  en 
Roma  la  escuela  que  en  el  s.  V  fundó  el  Papa  Hilario, 
llevando  á  sus  cantos  Heos  y  variados  adornos,  reunien- 
do en  las  capillas  de  sus  templos  los  más  hábiles  artis- 
tas; la  Iglesia,  más  que  los  trovadores,  los  maestros  can 
tores  y  otros  elementos,  fué  la  tierra  fecunda  donde  flo- 
reció el  canto  artístico,  hasla  las  obras  contrapuntfsti 
cas  de  aquel  gran  período  vocal,  s.  Xlll  al  XVI,  en  el  que 
más  se  requirieron  y  revelaron  las  habilidades  técnicas 
de  los  cantores.  Después,  en  los  comienzos  d  1  s.  XVII, 
surgió  la  mus.  artística  profana,  es  decir,  la  ópera.  Ayu- 
dada por  la  moderna  notación  y  por  célebres  comp".  escé 
nicos,  ella  fué  la  cuna  de  ese  bel  cantOy  cuyas  galas  dieron 
celebridad  á  tantos  y  tan  ilustres  cantantes.  -El  trabajo 
más  ant.  que  se  conoce  referente  al  «Arte  del  canto*,  es 
el  prefacio  escrito  por  Caccini  para  su  Nw>v*.  mu  fiche, 
1602.  Merece  también  especial  mención  la  obra  de  Tosí, 
Opinioni  de  cantori  antichi  e  moderni,  1723,  traducida 
al  alemán  por  Agrícola,  1757. 

Voealei.— Los  sonidos  que  produce  la  voz.  Constan  del 
fundameiítal ^  por  efecto  de  las  vibraciones,  y  de  los 
armónicos^  por  la  resonancia  de  la  boca. 

Vooaliiar.^En  it.,  voealezznre;  en  fr.,  vocaliier;  en  al, 
vocalisiren;  ejercitar  la  voz,  sustituyendo  el  nombre  de 
las  notas  con  el  de  una  vocal,  y  dirigiendo  el  mecanismo 
de  la  garganta  para  vencer  con  naturalidad  las  dificulta- 
des del  canto.— Vocalización,  en  italiano,  vocalezzo  ó 
vocalistatione;  en  francés,  vocoHse^  es  el  efecto  de  ((vo- 
calizar».—Yogauzzantb,  it ;  el  que  vocaliza. 

Entre  los  muchos  Métodos  de  canto  y  Ejercicios  ae 
vocalisación,  están:  Los  de  Panofka,  Marches!,  Panse- 
ron,  Sieber,  Faure,  Bordogni,  Hauser,  J.  Stockhausen, 


Hey,  Vaccaj,  Concone.— Los  estudios  y  ejercicios  del 
cantante,  han  de  tener  por  objeto:  el  ataque  del  sonido, 
la  mejor  resonancia  de  las  vocales,  la  respiración  y  espi- 
ración, el  desarrollo  del  oído  y  de  los  músculos  vocales, 
el  sostenimiento  y  la  afinación  de  los  sonidos,  la  igual- 
dad de  timbre,  la  extensión  de  la  voz,  su  agilidad  para 
los  adornos,  la  firmeza  de  entonación  en  los  grandes 
intervalos,  el  modo  de  interpretar  según  el  género  de 
la  música,  etc. 

Vooe,  it— Voz.  A  metza  orchestra,  con  la  mitad  de  los  inst% 
de  cuerda.  A  mezza  voce,  á  media  voz.  Con  voce  c%pa, 
como  si  la  voz  resonase  en  una  concavidad.  Voce  di  gola, 
voz  de  garganta;  dipetto,  de  pecho;  di  testa,  de  cabeza, 
de  falsete;  flebiley  débil,  suave,  delicada;  granita^  firme, 
enérgica;  inlonata^  pura;  pastosa,  llena,  pero  suave,  deli- 
cada; rauca,  ronca;  spiccta,  clara,  destacada. 

Vocerío.— Confusión  de  voces;  pero  sin  llegar  al  griterío. 

Vocero. -Anticuado:  pregonero,  cantor.— Entre  los  ant*. 
romanos,  nombre  de  un  canto  improvisado  por  determi- 
nada mujer  ante  un  cadáver  rodeado  de  su  familia  antes 
de  sacarlo  de  la  casa  mortuoria. 

Voces  aequales,  lat.— Voces  iguales,  es  decir,  déla  misma 
clase,  como  de  hombres,  de  mujeres,  de  niños.—  Voces 
inaquales,  voces  mixtas.— A  2,3  64  voceSy  sinónimo  de 
á2y36  4  partes,  ya  instrumentales,  ya  vocales. 

Vooes  barbáricas.- Las  que  usaban  los  francos  para  desig- 
nar los  signos  de  notación  cuando  Carlomagoo  envió 
sus  cantores  á  estudiar  en  Roma  y  pidió  al  Papa  Hilario 
que  le  enviase  maestros. 

Voces  belglcsB,  lat.— Nombre  que  se  dio  á  la  bocedisadón 
ó  método  ideado  para  el  solfeo  por  Waelrant,  1547. 

Vooes  blancas.— Las  de  mujer  y  las  de  niños. 

Vooe  unana.— Nombre  it.  del  corno  inglés. 

Voolna.— Voz  delgada,  de  poco  volumen. 

Voo  ngiéría.— Ruido  de  muchas  voces. 

Voolone,  it.— Vozarrón;  se  dice  del  que  canta  en  las  ferias. 

Vockerodt,  G.— Rector  del  Gimnasio  en  Weimar.  Nació  en 
Mulhouse,  1665;  m.  en  Gotha,  1727.  Sostuvo  en  varías 
obras  qae  los  excesivos  goces  de  la  música  perjudica- 
ban á  la  inteligencia,  y  que  tal  vez  por  eso  perdieron  el 
sentido  moral  Nerón  y  Caligula. 

Vogel,  Juan.  — Nació  en  Nuremberg,  1756;  m.  en  París, 
1788.  Est.  con  Riepei  en  Ratisbona;  desde  1776  estuvo 
en  Fr.  siguiendo  el  estilo  de  GlUck.  En  su  V  ópera  El 
Toisón  de  oro,  representada  en  1786,  ya  demostró  gran 
talento,  de  la  2'  JDémophon,  sólo  vio  ejecutar  la  oler- 
tura  que  le  valió  muchos  aplausos.  Produjo  sinfonías 
para  orquesta,  seis  cuartetos,  conc*.,  etc. 

Vogel,  Luis.— Flautista  del  Teatro  de  Variedades  de  París, 
1792-98.  Ha  pub.  comp".  para  su  instrumento. 

Vogel,  Fed.— Organista,  aplaudido  en  muchos  conc*.  Nació 
en  Habelberg,  1807;  est.  en  Berlín  y  establecióse  como 
profesor  en  Hamburgo  y  desde  1852  en  Bergen,  Noruega. 
Publicó  un  conc.  para  órgano  y  trombones,  60  preludios 
de  corales,  fugas,  una  snite  canónica  para  orquesta, 
marchas,  coros,  etc. 

Vogel,  Carlos.— Autor  de  aplaudidas  óp*.  como  Le  podes- 
tntt  1833;  Le  siége  de  Leyde,  1847;  La  moissonneuse,  1853; 
Rompons,  1857;  Le  nid  de  cigogne,  1858;  Gredin  de  Pi- 
goche,  1866,  y  Lajllleuleduroi,  1875  Escribió  también 
piezas  orquestales,  mus.  de  cámara  y  cantos  religiosos. 
Nació  en  Lille,  1808;  murió  en  París,  1892. 

Vogel,  G°^<'.— Profesor  do  piano;  autor  de  un  Método  para 
dicho  inst.,  estudios,  rondós,  sonatinas,  y  muchos  ar- 
tículos de  crílica.  Nació  en  Sorgau,  Silesia,  1846. 

Vogel,  Adolfo.— Crítico  musical,  autor  de  algunas  comp". 
para  piano  y  de  varias  obritas  referentes  á  Volkmaon, 
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SchumaDD,  fiulow,  Listz,  etc.  Nació  en  Plañen,  1847; 
murió  en  Leipzig  1898. 

Vogel,  Emilio.— Historiador  y  bibliógrafo  musical.  Nació 
en  Wriezen,  1859;  est.  en  Berlín  y  en  Dresde;  en  1883 
fué  á  it.  pensionado  por  el  gobierno  prusiano.  En  1887 
regresó  á  Berlín  y  se  graduó  D^  en  filosofía.  Produjo 
interesantes  trabajos  y  desde  1893  fué  bibliotecario  de 
la  Musical  Peters,  en  Leipzig. 

Voagenhuber,  Yilha  yon.— M""*  V.  Krolop  por  su  enlace 
con  el  cantante  de  este  nombre.  Nació  en  Budapest, 
1845»  est.  con  Stoll  y  debutó  en  Pesth,  1862.  Su  hermo- 
sa voz  de  tiple  y  su  talento  artístico  te  conquistaron 
muchos  nplausosen  las  principales  escenas.  Desde  1868 
perteneció  á  la  imperial  Ópera  y  á  la  imperial  cámara 
en  Berlín.— Allí  murió,  1888. 

Vegly  Juan.— Notable  tenor.  Nació  en  Steyr,  1768;  est. 
leyes  en  Yiena  y  debutó  en  1791.  Se  distinguió  como  In- 
térprete de  los  Heder  de  Schubert.  Murió  en  Yiena,  1840. 

Vogi,  Enriqdr.— Cantante.  Nació  en  Munich,  1845;  est.  en 
Freising;  fué  maestro  de  esc.  en  Ebersberg.  1862-65. 
—En  aquel  año  debutó,  siendo  su  especialidad  la  mus. 
wagi^eriana.  Da  escrito  melodías  y  la  óp.  Ikr  fremdling 
que  se  ha  estrenado  en  Munich,  1899.— Su  mujer,  Tere- 
sa Thoma,  nació  en  Tutzing,  18i5  Est.  en  el  Cons  de 
Munich;  se  casó  en  1868  y  también  fué  afortunada  intér- 
prete de  Wagner. 

Vogler,  Juan.— Nació  en  Hausen,  1698,  est.  con  J.  S.  Bach 
en  Arnstadt.  En  1721  fué  organista  de  la  corte  de  Wei 
mar.  Murió  en  1737. 

Vogler,  Abate  Jorge.— Célebre  organista,  teórico  y  comp. 
Nació  en  WUrzburgo,  1749.  En  1771.  protegido  por  el 
príncipe  Carlos  Teodoro,  estudió  en  Mannheim.  y  des- 
pués, con  el  P.  Martini.  en  Bolonia,  y  con  Yailotti,  en 
Padua.  En  aquella  Unir,  cursó  teología.  Se  ordenó  en 
Roma  y  fué  protonotario  apostólico,  camarero  del  Papa, 
vocal  de  la  Acad.  de  los  Arcades,  etc.  En  1775  volvió  á 
Mannheim,  fundó  una  Etc.  de  más»,  desarrolló  sus  espe- 
ciales teorías  y  obtuvo  muchos  y  notables  disc".  En  17«8, 
después  de  fracasar  en  París  su  óp.  La  kermesse,  vino 
á  España.  En  1786  fué  m.  de  la  real  c.  en  Stockolmo  y 
director  de  una  Esc.  de  mus.  En  1799  visitó  la  Suecia 
Inv.  un  pequeño  órgano  llamado  orchestrion  al  que  adap 
tó  un  sistema  de  simplificación  suprimiendo  los  juegos 
de  mixtura,  etc.  En  1807  fué  m.  de  c.  en  Darmstadt, 
fundó  la  Esc.  de  mus,  donde  estudiaron  Weber,  Meyer 
beer  y  otras  notabilidades,  y  allí  m.,  1814.  Prod.  óp*.  de 
poco  éiito,  bailables,  cantatas,  salmos,  moteles,  misas, 
himnos,  misereres,  sinf".,  obert".,  conc".  para  piano,  un 
cuarteto,  preludios  para  órgano,  corales,  tríos  con  piano, 
varíac*M  sonatas  para  violín,  otras  para  un  piano,  y  para 
dos  pianos.  Entre  sus  obras  de  mus.  imitativa  están: 
La  salida  y  la  puesta  del  sol,  un  Combate  naval  y  una 
Borrasca.  Entre  las  pedagógicas  hay:  un  Método  óq  pia- 
no y  de  bajo  cifrado,  y  otro  de  órgano,  en  sueco,  1797. 
Schafháutl  pub.  la  biog.  y  el  catálogo  de  sus  obras,  1888. 

Vogt,  Gustavo.— Oboísta,  I*'  premio  del  Cons.  de  París, 
disc.  de  Salantín,  y  desde  1816  prof.  en  aquella  escuela. 
También  de  1814  al  84  fué  l^***  oboe  de  la  Ópera  y  de 
1815  al  30  de  la  real  capilla.  Nació  en  Strasburgo,  1781; 
murió  1870.  Entre  sus  obras  hay:  nocturnos,  conc". 
pot-pourris^  marchas,  serenatas,  etc. 

Vogt,  Juan.— Pianista,  prof.  en  el  Cons.  Stem,  de  Berlín, 
maestro  en  Dresde,  en  N.  York  y  en  otros  puntos  donde 
sus  conc*.  fueron  muy  aplaudidos.  Entre  sus  obras  está 
el  oratorio  Lazarus,  Nació  cerca  de  Liegnitz,  1823; 
murió  en  Eberswalde,  1888. 

Volgty  Juan.— Organista  de  S^.  Tomás,  en  Leipzig,  y  aator 


de  7  cuartetos  y  un  trío  para  inst*.  de  arco.  \%  mgnmts 
para  orquesta,  una  polonesa  para  violoncelo  y  orquesta, 
tres  sonatas  para  piano,  seis  sckerzos  para  piano  á  cua- 
tro manos,  etc  Nació  en  Osterwieck,  í^ajonia,  1769; 
murió  en  Leipzig,  1811. 

Volgt,  Carlos.— Director  de  la  Soc.  de  S**,  CecilU^  en 
Francfort,  1838;  fundador,  1840,  y  director  muchos  ^ños 
de  la  que  con  ese  nombre  existe  en  Qamburgo.  Allí  onció 
y  murió,  1808-79. 

Volante,  it.  -Ejecución  ligera;  desflorando  las  notas. 

Volata,  it.— Sin.  de  fermata;  ejecución  rápida  de  distintos 
sonidos  sobre  una  sílaba  ó  una  vocal. 

Volatína,  it.— Diminutivo  de  volata.  Se  dice  del  pasaje  que 
no  excede  de  una  octava. 

Volckmar,  W.— Organista,  doctoren  filosofía,  real  direc- 
tor de  música,  ele.  Nació  en  Hersfeld,  1812.  Produjo 
muchas  obras  vocales  y  religiosas,  un  Método  de  órgano^ 
20  sonatas,  varios  conc".  y  buenos  estv  para  dicho  ins 
trumento,  etc.  Murió  en  Homberg,  cerca  de  Cassel,  1887, 
siendo  profesor  de  aquel  Seminario. 

Volder,  Pedro —YiolinisU  y  comp.  belga.  Nació,  1767. 
Dedicóse  á  la  comp.  en  Gante,  y  estuvo  al  frente  de  una 
fáb.  de  órganos,  aportando  á  este  inst.  algunas  mejoras; 
Entre  sus  partituras  hay:  una  ópera  La  juventud  de 
Enrique  V,  La  batalla  de  Jenn\  La  batalla  de  WoterliH>i 
á  gran  or  luesta;  varios  nocturnos,  conc^.,  misas,  etc. 
Murió  en  Bruselas,  18ii. 

Volker,  F'*^— Organista  de  la  «Colegiata  escocesa»  y. direc- 
tor de  orquesta  en  el  Leopoldsladt  de  Yiena.  De  1810  al 
29  prod  50  óp*.  cómicas  para  dicho  teatro,  melodramas, 
preludios  para  órgano,  variac*.,  tríos  con  piano,  etc. 
Nació  cerca  de  Bunzlau,  1767;  murió  en  Yiena,  1845. 

Volkland,  Alfbedo.  Pianista  de  cámara  y  en  1867,  m.  de 
la  real  c.  en  Sondersbausen;  fundador  en  Leipzig  de  Ja 
«Bach-Yerein»,  y  desde  1875  director  de  mus.  en  Ba- 
silea,  cuya  Univ.  le  confirió  en  1889  el  grado  de  doctor 
como  premio  á  sus  éxitos  en  el  desarrollo  de  las  afielo- 
nes  musicales  de  aquella  ciudad.  Nació  en  Brunswick» 
1841,  y  fué  discípulo  del  Cons.  de  Leipzig. 

Volkmann,  Fbd.— Célebre  autor  de  muchas  obras  instru- 
mentales. Entre  ellas  hay:  2  sinf*.,  3  serenatas  y  6  cuar- 
tetos para  inst'.  de  arco,  2  obert'.,  2  tríos,  7  marchas, 
muchas  piezas  para  plano  y  para  piano  con  violín  y  coa 
orquesta,  etc.  También  prod.  notables  obras  vocales  ya 
religiosas,  ya  profanas.  Nació  en  Lommatzsch,  Sajonla, 
1855;  fué  muy  amigo  de  Roberto  Schumann,  en  cuyo 
estilo  se  inspiró  muchas  veces.  Murió  en  Pesth.  1883. 

Volock.— Especie  de  corneta  usada  en  las  montafiaa  de 
Rusia. 

Volta,  it.— Volved;  indica  unas  veces  «repetición»;  a.«í  se 
dice:  prima  volta^  repítase  la  1*  vez;  seconda  volta^  para 
lo  que  ha  de  eje  utarse  por  2*  vez.  Significa  otras  veces 
lo  mismo  que  voUare  ó  volti,  «volved  la  hoja»,  y  en  este 
caso  siguen  las  voces  presto  ó  súbito,  cuya  abrev.  es 
Y.  S.,  equivaliendo  á  vide  sequens^  «ved  lo  que  sigue.» 

Volta,  it.,  ó  volte,  fr.- Ant.  danza  por  el  estilo  de  la 
gallarda.  Estuvo,  como  la  gavota  y  el  branle,  muy  de 
moda  en  las  reuniones  galantes  de  Enrique  lY  de  Fr.  Se 
la  consideraba  algo  deshonesta,  y  cuéntase  que  Marga- 
rita de  Yalois,  esposa  de  aquel  monarca,  la  bailaba  con 
gran  maestría,  luciendo  sus  bellas  piernas. 

Volt!  prest!,  it.— Aparato  que  se  adapta  á  los  atriles  para 
volver  con  rapidez  las  hojas,  gracias  á  un  mov.  del  pie. 

Vollbardt,  ENiuo.—Pianista,  organista,  cantor  y  última- 
mente director  de  importantes  orquestas  y  del  coro  á 
tila  de  Zwickaa  en  cuya  bib.  hizo  notables  traba- 
jara dará  conocerlas  joyas  musicales  que  allí  se 
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govdaii.  Nació  cerca  de  Rochlitz,  1858,  y  ha  pub.  Heder 
ymytetes. 

VtHweiler,  GARLOS.~Aiitor  de  una  sinfV,  variac*.  sobre 
lemas  rasos,  dos  tríos  con  piano,  est*.  metódicos,  oíros 
líricos,  piezas  para  plano,  etc.  Nació  en  Offenbach,  f  813; 
se  dedicó  á  la  enseilanza  en  San  Pelersburgo  y  murió  en 
Heidelberg,  1848.^Su  padre  fué  tamblón  allí,  y  antes  en 
Francfort,  notable  maestro.  Murió,  18i7. 

Volabilo,  volubiinente,  It.— Fugitivo,  ligero. 

Voianler,  Juan.— Violinista  y  maestro  de  danza  en  la  corle 
de  Berlín  hasta  1709,  y  después  en  la  de  Dresde.  Allí 
m.,  1720.  Nació  en  España,  1667,  y  se  educó  en  París. 

Volata.-*EI  remate  del  mango  de  los  yiolínes,  violoncelos, 
ylolas  y  contrabajos.  En  la  voluta  se  ponen  las  clavijas. 

VepelluSyG.— Cantor  de  San  Nicolás,  en  Leipzig;  allí  m., 
1715.  Era  natural  de  Herwigsdorf.  cerca  de  ZitUu,  1615 
Prod.  melodías  de  corales  que  se  hicieron  muy  populares. 

Voretzsoh,  Joan.— Pianista,  director  de  la  Singakademie 
de  Halle.  Nació  en  Sajonia.  1835. 

Voraehlae,  al.— Apoyatura. 

Vorsplel,  al.— Preludio,  introducción. 

VorielebaHug,  al. -Armadura. 

Voa,EiMJARBOi)B.— Arlista  dislinguldo;  prof.  del  Gons.  de 
Gante  y  director  de  la  «Real  sociedad  de  coros»  que  allí 
ha  conquistado  tanta  fama.  En  aquella  ciudad  murió  al 
cumplir  67  afioe. 

V.  S.— Abrev.  de  volii  súbito ,  «volved  de  prisa.» 

Veaa  ó  Voaaitit,  GvaAano.-^Prof.  de  historia  en  Amsler- 
dam.  Allí  m.,  1619.  Era  natural  de  Heidelberg,  1577. 
Escribió  bien  acerca  de  la  mus.  en  su  obra  De  artium  et 
teieniiarwin  fíatura,  1650-58.— Su  hijo  Isaac,  sabio  ñló- 
logo,  nació  en  Leyde,  1618;  vivió  en  Stockolmo,  en  Holán 
da  y  en  Ing.;  prod.  la  obra  Depoématum  cantu  et  viribut 
rhythmi,  1673;  fué  canónigo  de  Windsor,  y  allí  m.,  1689. 

Veas,  CakIiOS. -Pianista  y  autor  deconc*.,  variac*.,  fant"., 
danzas  y  piezas  brillantes  para  piano.  Nació  cerca  de 
Demmin,  1815;  murió  en  Yerona,  1882. 

Veatleae  ó  ravanostron.— Violín  chino  cuya  caja  sonora 
se  hace  con  un  trozo  de  sicómoro  en  forma  cilindrica. 

Vox  acata,  lat.  —Voz  aguda.  — Vox  nasalis,  voz  nasal. 

Vtx  tremía,  lat.— Signo  neumático  de  adorno,  verdadero 
trino  que  también  se  llamó  ^tretsui  major. 

Vax  anana,  lat.  — Registro  de  órgano  con  tubos  de  8'  ya 
de  lengüeta,  ya  de  boca,  según  los  consl*.— Los  juegos 
de  esta  clase  más  notables,  influyendo  quizá  en  sus  mará 
yillosos  efectos  las  condiciones  acústicas  del  edificio  son 
los  de  San  Juan,  de  Gouda:  los  de  las  catedrales  de 
-Lucerna,  Freiberg  y  Friburgo,  Suiza,  y  los  de  la  Magda- 
lena, en  París.— Guando  los  tubos  son  de  4%  prod.  la  vow 
virgínea^  voz  virginal,  ó  vom  angélica^  voz  de  ángel. 

Vai.- En  it.,  f>o€e;  en  lat.,  voío;  en  fr.,  voia;  en  ing.,  voice; 
en  tkUsHmme,  Es  el  sonido  formado  por  la  mayor  ó  menor 
abertura  de  la  glotis,  según  la  tensión  que  en  las  cuer 
das  vocales  origina  el  aire  suministrado  por  los  pulmo 
nes  y  conducido  á  la  laringe  por  la  traquea,  canal  anular 
cartilaglnoso-membranoso,  bifurcado  en  los  bronquios. 
La  laringe  es  como  una  caja  cartilaginosa,  terminada  en 
la  parte  sop.  por  el  hueso  Moides,  en  forma  de  herradu- 
ra. Una  espede  de  válvula  movible,  la  epiglotis^  baja  y 
tapa  la  entrada  de  la  laringe  para  impedir  que  entren  en 
ésta  los  alimentos  ú  otras  substancias  cuyo  paso  extin- 
gairía  la  voz  y  aun  quizá  produjese  la  asfixia.  Debajo  de 
la  epiglotis  está  la  ^tolif,  abertura  comprendida  entre 
dos  sistemas  de  pliegues  que  dejan  entre  sí  una  cavidad 
llamada  ventrículo  de  ¡a  glotis.  Dichos  pliegues  están 
formados  por  los  Ugamentos  superiores  y  por  las  cuerdas 
9ocai«s^  sitiadas  en  la  parte  inf.  de  la  glotis.  Se  las  llamó 


así  en  un  principio,  porque  se  creía  que  ellas  erao  Jas 
que  formaban  los  sonidos,  vibrando  por  efecto  del  aire, 
como  las  cuerdas  vibran  por  el  roce  de  un  arco ;  pero 
los  modernos  experimentos  demuestran  que  ribran  como 
las  lengüetas  batientes  en  los  tubos  sonoros,  siendo  más 
ó  menos  agudos  los  sonidos  según  la  tensión  mayor  ó 
menor  de  las  cuerdas  modifique  la  forma  y  las  dimensio- 
nes de  la  abertura  entre  los  bordes  vibrantes  de  la  glo- 
tis. -Guando  el  sonido  llega  á  la  boca,  ya  instintíTa  y 
armónicamente,  está  determinado  su  tono  para  no  sofrír 
otras  modificaciones  sino  las  referentes  á  su  timbre  ó  á 
la  voz  articulada  cuyos  cambios  se  prod.  por  los  mov*. 
de  la  faringe,  de  la  lengua  y  de  los  labios;  siendo  como 
cajas  de  refuerzo  las  ( avidades  de  la  boca  y  de  la.9  fosas 
nasales,  que  completan  el  aparato  de  fonaHón,  También 
hacen  efecto  de  resonador:  el  tórax,  en  los  sonidos  gra- 
ves  y  medios,  y  los  senos  fro  ttalesy  en  los  agudos. — Llá- 
mase APONÍA,  la  extinción  más  ó  menos  completa  de  la  voz. 
Rrgistros  db  la  voz.  —Son  dos:  el  que  origina  la  vos 
de  pecho;  voee  di  petto.  en  it ;  imx  de  poitiHne,  en  flr., 
utiliza  la  franca  vlb.  de  los  bordes  de  la  glotis  en  totali- 
dad, y  tiene  resonancia  en  el  tórax;  el  que  prod.  la 
vos  de  cabeza;  voee  di  testa,  en  it.;  voix  de  téle^  en  fr.,  y 
también //iu^<^^,  «voz  de  falsete»,  sólo  utiliza  la  vib.  de 
los  bordes  de  la  glotis  y  se  apoya  ó  resuena  en  los  senos 
frontales.  -  Gomo  las  mujeres  y  los  niftos  tienen  más 
pequeña  que  los  hombres  la  abertura  de  la  glotis,  sus 
voces  son  una  8*  más  aguda;  y  así  se  explica  táÁblén 
que  al  pasar  los  niños  á  la  pubertad ,  su  voz  baje  una  8* 
completa,  verificándose  más  ó  menos  de  prisa  la  muda  de 
l't  voz,  por  el  desarrollo  que  adquiere  entonces  la  glotis. 
Diapasón  t  RXTENSiÓN.->La  voz,  el  más  perfecto  inst. 
de  mus.,  clasifícase  entre  los  de  lengüeta  y,  sin  perjui- 
cio de  cualidades  ó  defectos  particulares,  pues  puede  ser 
clara,  sombreada,  gangosa,  etc.,  tiene,  como  todo  soni- 
do, elevación,  que  depende  del  nún).  de  las  vib^.;  inten- 
sidad, según  la  amplitud  de  la  onda  vibratoria,  y  timbre 
determinado  por  los  armónicos  que  acomp.  al  sonido  prin- 
cipal.—La  voz  suele  tener  como  extensión,  de  2  á  2  V, 
octavas,  y  de  16)  á  2.048  vib".  por  segundo.  Es  típica, 
central  ó  media  en  el  hombre,  la  de  baritono,  y  en  la 
mujer  la  de  meszo  soprano^  á  una  8*  aguda  de  aquélla; 
pero,  como  á  cada  uno  de  esos  dos  tipos  corresponden 
otros  dos,  uno  por  arriba  y  otro  por  abajo,  según  sea  so 
timbre  ó  extensión,  se  han  adoptado  además  las  deno- 
minaciones de  tenor  y  bajo  cantante  ó  bajo,  soprano  y 
contralto  k  las  notas  más  graves  de  la  escala  general, 
se  aplica  la  llave  de  fa  en  4*  línea;  á  las  de  tenor,  la  de 
do  en  4*;  á  las  de  contralto ,  la  de  do  en  3';  á  las  de 
tiple,  la  de  do  en  r,  si  bien  por  ser  más  conocida  la  de 
sol  en  2",  se  adopta  ésta  para  las  voces  de  tenor  y  sopra- 
no. En  este  caso,  la  mus.  ejecutada  por  voces  de  hom- 
bre, resulta  al  oído  una  8*  más  baja  que  la  anotacióo. 

El  coro  ó  cuarteto  normal  del  canto  polifónico,  fórma- 
se con  los  4  tipos:  soprano^  mezzo-soprano,  tenor  y  bi^o. 

En  la  escritura  musical  se  dice  MAacHA  de  las  roces  ó 
DK  LAS  PARTBS,  al  modo  de  conducir  cada  una  de  las  que 
concurren  á  formar  el  conjunto  armónico;  y  es  de  la 
mayor  importancia  distinguir  entre  la  escritura  librty 
adoptada  hoy  para  la  gran  orquesta,  los  insl".  de  tecla- 
do,  etc.,  y  la  escritura  en  partes  reales^  Indispensable 
para  las  partes  vocales  y  á  veces  para  los  Inst^.  de  arco 
y  los  de  viento  y  madera.  La  marcha  de  las  voces  por 
intervalos  de  2*,  exceptuando  el  bajo^  sería  teóricamen- 
te la  más  cómoda.  —V.  vocal,  vocalizab. 

Extensión  db  las  voces.— Usando  ol  índice  >  para  el  la 
del  diapasón  normal,  podemos  dedr  qae  las  extensioaes 
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más  comunes  Sin:  Tiple;  soprano,  it.;  premier  des$u$,, 
fir.,  de  r4^  á  do'^.  Medio  tiple  ó  2*  tiple;  m€z$o  soprano, 
it.;  seeond  dessus,  fr.,  de  si  b^  á  fa^.  Contralto;  coniral- 
téj  it.;  hauté  taille  ó  Aa«to  eontre,  fr  .  de  /a'  á  re^. 
Tenor:  l^iio?'^,  it.;  ^/lor  íaille,  fr ,  de  mt^  á  do^.  Barítono; 
baritono,  it.;  bariton^  concordante  has-Umor  ó  basse-taille^ 
fr.y  de  «»  ¿*  á/a^  Bajo  canlante,  de  «o^  á  mi\  Bajo;' 
bMso,  it.;  ¿OM^,  fr,  de  /a*  á  mi  bK 

Locuciones  wjsical^s.  —  Aclarar  la  voz,  quitar  ó 
corregir  lo  que  impide  su  claridad.  Á  media  vos,  en  voz 
liaja  y  suave.  Anudarse  la  voz,  no  poder  hablar  ó  cantar 
por  temor  ú  otra  cxcit  jción  del  ánimo.  Apagar  la  vos, 
bajarla,  hacer  que  suenen  menos  los  instv.  ponerles  sor- 
dina. Á  una  vosy  cantar  á  solo,  sin  concertar  con  otras 
voces.  Á  vos  en  cuello  ó  á  vos  en  grito,  gritando.  Á  voces ^ 
á  gritos.  Dar  una  voz,  llamar  á  uno  que  no  está  cerca. 
Desnudar  la  vos^  dejarla  expedita.  Estar  en  voz,  tenerla 
clara,  flexible,  etc.,  para  el  canto.  Fingir  la  voz,  disfra- 
zarla para  que  parezca  de  otro.  Jugar  la  voz  cantar 
haciendo  inflexiones  ó  quiebros.  Romper  la  voz,  ejerci- 
tarla para  facilitar  el  canto.  Voz  tomada,  empatiada  ó 
parda,  la  que  no  es  clara  y  sonora.  Voz  velada,  la  que 
es  dulce;  pero  de  poca  intensidad. 

Literatura.» He  aquí  algunas  obras  dedicadas  al  es- 
tudio de  la  voz.-~Recuérdese  que  el  signo  ^  indica  que 
hay  un  ejemplar  en  la  bib.  de  Barbieri ;  como  el  *  dice 
que  hay  otro  en  la  del  Gons.  de  Madrid  y  A  se  refiere  á 
la  Biblioteca  nacional. 

Wí^mm9ka.^lndagac%ones  sobre  el  mecanismo  de  la  voz  *, 
•^Bst'\  fisiológicos  y  patológicos  sobre  la  voz  ál.  En  fr., 
París,  1833. 

Biaseo,  JusTO. — Escuela  práctica  para  la  emisión  de  la  voz. 
Editada  por  Romero  y  Andía,  Madrid. 

B^cey,  Ricardo.— fli^í^»^,  desarrollo  y  conservación  de  la 
vos  A.  Barcelona,  t886. 

oebay,  K.-- Higiene  y  gimnástica  de  los  órganos  de  la  voz 
hablada  y  cantada  «.  En  fr.,  París,  1878. 

r*«r«i¿,  ^^^. -^Fisiología  de  la  voz  y  de  la  palabra  ^. 
En  fir.,  París,  1866. 

KA0«Ber,  JoROE.— Lof  voces  de  Paris  ^.  En  fr..  París,  1857. 

Vaeher,  D'.  Luis.— La  VOZ  del  hombre,  su  formación,  su 
extensión  y  sus  registros.  Fr.,  1877. 

Vez  «Rgéllca.— Registro  de  órgano  que  suena  á  la  8'  del 
que  se  llama  Voz  humana. 

Vez  argentada  ó  argentina.— La  de  timbre  claro  y  sonoro. 

Vozarrón.— La  voz  gruesa,  fuerte,  áspera. 

Vez  eascada.— La  que  no  tiene  fuerza  ó  carece  de  sonori- 
dad y  entonación. 

Vez  eeleate  ó  Uada  ¡naris,  lat.  '  egistro  de  S\  con  sonó 
ridades  ondulantes.  Cada  uno  de  dos  tubos,  están  afina 
dos  con  ligera  discrepancia  para  que  en  las  vibraciones 
se  produzca  una  especie  de  temblor  con  efecto  aéreo. 

Voz  de  poliobiBela.— Efecto  que  se  obtiene  con  una  película 
de  caucho,  etc.,  colocada  entre  dos  pequeñas  placas  de 
bojadelata  un  poco  acanalada.  El  soplo  de  la  boca  hace 
que  la  película  vibre  como  una  lengüeta. 

Voz  principal.— La  parte  á  solo,  vocal  ó  instrumental.  La 
que  ejecuta  la  parte  principal  de  una  composición. 

Vredenana,  Jacobo.— Maestro  de  mus.  en  Leuwarden,  de 
1(00  á  1610.  Publicó  Música  miscella  ó  mescolenza  di 
madrigali,  canzoni  é  villanelle  i  4  y  5  voci,  1603,  é 
Isagoge  musicce,  etc.,  1618. 

Vredenann,  Miguel.  —  Profesor  de  música  en  Arnheim; 
autor  de  una  obra  referente  al  violín  citara,  1612. 

Vroye,  Teodoro  DB.--Erudito  en  todo  lo  referente  á  mus. 
religiosa.  Nació  en  YUlers-la-YiHe,  1804.  Desde  1835  fué 
oíaóiiigo  y  grao  chantre  de  la  catedral  de  Lieja.  Allí  m., 


1873.  Á  la  reforma  del  canto  gregoriano  contribuyeron 
sus  obras:  Vespera},\%%^\  Oraduel^\%%\\  Manualecan- 
torum;  Processionale,  1849;  BituaU  Romanum,  4862; 
Trat.  de  canto  llano  para  uso  de  los  seminarios;  De  la 
mia.  religiosa,  etc.  1866,  en  colaboración  con  Elewick. 

V.  S.—Abrev.  de  volta  ó  volti  súbito. 

Vuelta.— En  it.  volta,  volver  á  tocar  el  trozo  indicado  por 
el  signo  de  repetición.  Si  en  este  hay  una  parte  que  no 
se  ha  de  ejecutar  2*  vez,  se  le  señala  con  la  frase  p-ima 
volta,  poniendo  seconda  volta  ante  el  fragmento  que  se 
debe  locar  2*  vez.— La  locución  á  vuelta  de  ojo,  equivale 
á  la  it.  volta  súbito. 

VuiflauEie,  Juan.  -  Célebre  luthier.  Nació  en  Mirecourt, 
1798;  trabajó  con  Chanot,  París,  1818;  asocióse  con  Lété; 
separóse  en  1828  y  adquirió  gran  renombre  en  la  imila- 
ción de  violines  Stradlvarius.  Sus  prod*.  han  sido  pre- 
miadas en  casi  todos  los  Certámenes.  Ideó  un  inst.,  el 
contralto  y  un  conlrabaj  >  monstruo,  el  octobajo,  que  me 
día  ii"  de  altura;  se  conserva  un  ejemplar  en  el  Cons. 
de  París.  También  ideó  una  máquina  para  la  fabricación 
de  cuerdas  y  otra  para  la  de  arcos.  Murió  en  Temes, 
1875.— Sus  dos  hermanos,  Nicolás,  1800-1871,  y  NicoUs 
F*«.,  1802  76,  fueron  asimismo  notables  ¿u/A(>rf,  el  1* 
en  Mirecourt  y  el  2* en  Bruselas.— Otro  hermano,  Clau 
DIO,  dejó  la  fabricación  de  violines  para  dedicarse  á  la 
de  órganos  en  tanto  que  su  hijo  Sebastián,  se  establecía 
en  París  como  luthier  especialista  en  arcos. 

Vulpino,  Melchoe.— Comp.  y  teórico.  Nació  en  Wasungen, 
1560;  fué  cantor  en  Weimar  y  allí  m.,  1616.  Pub.,  entre 
otras  obras,  2  libros  de  Cantiones  sacra,  1602-1604;  2* 
ed.,  1611;  Canticum  heatissimm  Virginis  Maria^  etc., 
1605;  y  otra  ed.  del  Compendiolum  música,  de  Enrique 
Faber,  con  iexU  en  al.  y  aumento  de  algunos  capítulos. 

Vttoto,  it.— Vacío.  A  vuoto,  al  aire. 

V.  V.— Abreviatura  de  violines  ó  violini. 

Wach,  Carlos.— Contrabajista  muy  aplaudido  en  muchos 
conc*.  Nació  en  Lobau,  1755;  murió  en  Leipzig  1833. 

Waohomann,  Juan.  -  Maestro  de  música  en  el  Seminario  de 
Magdeborgo  y  director  de  las  Soc*.  corales.  Publicó  algu- 
nas colee*,  de  cantos  para  escuela. 

Waohtel,  Teodoro.  -  Notai>le  tenor.  Nació  en  Hamburgo, 
4823;  m.  en  Francfort,  1893.  Est.  con  M"*  Grandjean. 
Fué  aplaudido  en  Schwerin,  Dresde,  Wurzburgo,  Darms- 
tadt,  Hanover,  Cassel,  Viena,  Londres,  Berlín  y  París. 
En  1871  recorrió  los  Estados  Unidos.  Sus  mejores  triun- 
fos obtúvolos  con  el  Postillón  de  Lonjumeau.  -También 
su  hijo  Teodoro  conquistó  con  su  voz  muchos  aplausos. 
Murió  en  Dessau,  1875. 

Waelput.  H.— Comp.  flamenco.  Nació  y  m.  en  Gante,  1845-85. 
Est.  en  el  Gons.  de  Bruselas  y  en  1866  obtuvo  el  premio 
de  Roma  con  su  cantata  Hetmoud  (La  Selva).  En  1869  fué 
director  del  Cons.  de  Brujas,  del  teatro  y  de  los  conC. 
pop".  Rn  1871  se  trasladó  á  Dijón,  en  1875  á  Gante  como 
director  de  orquesta  del  Gran  Teatro  y  después  á  Ambe- 
res  como  profesor  de  armonía  en  aquel  Conservatorio. 
Escribió  sinfonías,  una  marchi  solemne,  cantatas,  ro- 
manzas, etc. 

Waelrant.  Huberto.  -  Comp.  y  teórico  belga.  Nació  en  Ton- 
gerloo,  Bravante,  i517.  Est.  con  Yillaert,  en  Yenecia; 
fundó  en  Amberes  una  «Esc.  de  mus.»,  ideó  la  bocedisa- 
ción  ó  voces  belgicae,  dando  á  las  notas  los  nombres  bo, 
ce,  di,  ga,  to,  ma,  ni;  fundó  con  Juan  Laet  una  casa  edi- 
torial y  pub  varías  comp*.  como  Canzoni  alta  napoleta 
»a,  3  y  4  voces,  1565.  Muríó  en  Amheres,  1595. 

Wagonoell,  Juan.— Autor  de  una  obra  histórica,  1697,  don- 
de, á  más  de  varios  est*.  sobre  trabajos  de  algunos  mú- 
sicos alemanes  se  dedican  140  pág*.  á  los  Maestros  can- 
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toi-es.  Nació  eo  Nuremberg,  1633;  m.  en  Altdórf,  1708, 
siendo  prof.  de  hist.  y  bibliotecario. 

Wagensell,  Joegb.— Maestro  de  música  de  María  Teresa, 
emp.  de  Austria,  a  ilor  de  30  grandes  sinf'..  varias  obras 
para  violín,  otras  para  violoncelo,  muciías  para  piano, 
un  oraU  Oioqs,  una  cantata,  //  quadro  animato  y  diez 
óperas:  Orfeo,  Alessandro,  Tito  Olimpiade,  Siroe, 
VincetlaOy  Antigono,  Le  cacciatrici  amanti,  Prometeo 
assoluto  y  LHnverno,  representadas  en  Viena  desde  1740 
al  62.  Allí  nació  y  murió,  1715-77. 

Wagner,  Gotabdo.— Autor  de  4  colee*,  de  cantos  religiosos 
para  una  voz  y  acomp.  instrumenlal.  Nació  en  Erding, 
1679;  entró  en  el  convento  de  benedictinos  de  Tegernsee» 
4700,  y  allí  murió  1739. 

WagMr,  JoBGR.--Autor  de  oral» ,  cantatas,  ol.ert».,  tríos, 
conc*.  y  solos  para  violín.  Sus  trabajos  fueron  muy  esli 
mados;  pero  quedaron  ms.  Nació  en  Mühlberg,  1698;  fué 
dlsc.  de  Kuhnau  y  de  Bach  en  Leipzig  y  murió  en  Plauen 
siendo  cantor,  4760. 

Wagner,  Jdan. —Célebre  const  de  órganos,  en  Berlín,  á 
principios  del  s.  XYIII.  Allí  existen  aún  algunos  de  sus 
instrumentos. 

Wagner,  Juan  y  Miguel.  -Hermanos  que  á  mitad  del  siglo 
último  se  distinguieron  en  laconst.de  órganos,  tales 
como  el  de  Arnheim,  de  47  registros.  Residieron  en 
Schmiedefeld,  cerca  de  Henneberg. 

Wagner,  Cristian  y  Juan.— Hermanos,  fab*.  de  pianos  en 
Dresde,  en  la  2*  mitad  del  s.  XVIlf.  En  1774,  construye- 
ron el  Clavecín  real,  de  3  pedales,  y  en  1786,  un  piano 
de  3  teclados. 

Wagner,  Carlos.— Cornista  virtuoso^  m.  de  la  real  c.  de 
Darmstadt,  autor  de  dos  obras  teóricas  en  al.,  de  muchas 
comp*.  para  violín,  corno  y  flauta;  de  variac".  para  plano; 
Sslní^.,  4  obert».  y  5  ópM  Pigmalion,  Herodes,  Nitetis, 
Der  Zahnartz  y  Chimene,  estrenadas  en  Darmstadt.  Allí 
nació  y  m.,  17721822.  Fué  disc.  de  Portmann  y  de 
Vogler. 

Wagner,  Ernesto.—  Real  director  de  mus ;  autor  de  un  orat., 
salmos,  lieier^  corales  y  (>iezas  para  órgano  y  para  piano. 
Nació  en  Dramburgo,  Pomerania,  1806;  m.  en  Berlín, 
siendo  organista  de  la  Trinida^l,  1883. 

Wagner,  Guillermo  Ricardo.— El  comp.  dramático  que  más 
controversias  ha  suscitado  en  este  siglo;  innova  ior  audaz 
y  uno  de  los  más  geniales  y  profundos  de  todos  los  tiem 
pos.  Nació  en  Leipzig,  1813;  perdió  á  su  padre  á  los  seis 
mese-s  hizo  sus  P»  est».  en  Dresde,  y  cuando  su  madre 
pasó  á  Leipzig  con  su  hija  Rosalía,  cantante  de  aquel 
teatro  municipal,  empezó  en  aquella  Univ.  los  cursos  de 
filosofía  y  estética,  el  de  piano  con  el  organista  MUller  y 
el  de  contrapunto  con  Weinlig.  Sus  I''*  trabajos:  una 
fantasía,  un  cuarteto,  una  polonesa,  4  obert'.,  etc.,  no 
merecen  especial  mención,  aunque  alguna  de  éstas  se 
ejecutase  en  los  conc.  de  aquella  ciudad.  En  1833,  por 
motivos  de  salud,  fué  á  vivir  en  Wurzburgo  en  casa  de 
6u  hermano  Alberto,  cantor  escénico,  y  al  año  siguiente 
encargóse  de  la  orquesta  del  teatro  de  Magdeburgo.  escri- 
biendo por  entonces  Las  hadas,  cuyo  argumento  estaba 
tomado  de  una  novela  de  Gozzl.  En  vano  intentó  la  repre- 
sentación de  esta  obra;  se  estrenó  en  Munich,  1888. 
También  prod.  La  novicia  di  Palermoy  basada  en  la  obra 
de  Shakspeare  Medida  por  medida,  sólo  tuvo  la  repre- 
sentación que  se  le  dio  en  Magdeburgo,  1836.  En  1837 
se  casó  con  Minna  Pla.nbr,  actriz  de  gran  talento,  y  fué 
director  de  orquesta  en  el  teatro  de  Konigsberg  y  en  el 
de  Riga.  Los  malos  éxitos  de  la  empresa,  te  crearon  una 
situación  desesperada.  Bajo  el  peso  de  muchas  privacio- 
nes, estuvo  con  su  mujer  en  Londres  y  París,  dedicán- 


dose á  varios  arreglos  para  piano,  eomo  el  de  La  reina 
de  Chipre,  de  Haiévy;  á  piezas  de  poca  importancia, 
artículos  críticos,  y  á  las  óp*.  Rienzi  y  El  buque  fantas- 
ma, empezada  la  1'  en  Riga  é  inspirada  la  2'  por  la 
tempestad  que,  yendo  de  Rusia  á  Londres,  le  arrojó  en 
las  costas  de  Noruega.  Ambas  obras  fueron  aceptadas: 
Rienzi j  en  Dresde,  y  ^7  buque  fantasma,  en  Berlín,  gra- 
cias á  la  mediación  de  Meyerbeer;  pero  Wagner  hubiese 
muerto  de  hambre  en  París  á  no  ser  por  algunos  an*. 
para  la  Gncelte  Musicale  y  por  algunas  instrumentacioDes 
que  se  le  confiaron,  y  salió  de  aquella  capital  vendiendo 
el  libreto  de  El  buque  fantasma,  cuyo  arreglo  se  repre- 
sentó después  en  la  Ópera,  con  mós.  de  Dietsch.  Rienzi 
se  estrenó  en  Dresde,  1842.  y  El  buque  fantasma,  reti- 
rado de  Berlín,  fué  tainbién  á  estrenarse  en  aquella esce 
na,  1843.  El  éxito  de  estas  obras  contribuyó  á  que  se  le 
nombrase  m.  de  la  real  c.  en  la  vacante  que  dejó  la  muer- 
te de  Rastrelli  Su  asombrosa  actividad  como  director  de 
las  obras  de  Glück,  y  comp.,  le  granjearon  envidiable 
reputación,  confirmada  por  un  orat.,  varias  cantatas  y 
por  la  óp.  Tannháuser,  estrenada  en  Dresde,  1845.  En 
¿.quella  época  empezó  los  poemas  de  Lohengrin,  Los 
maestros  cantores  y  El  wiillo  de  los  Nibelungos.  Su  parti- 
cipación en  los  sucesos  políticos  de  1849,  hiciéronle  refu 
giar  en  Weimar,  en  casa  de  Liszt,  pasando  después  á 
París,  Zurich,  Londres  y  Bruselas,  hasta  que,  luego 
de  dar  en  la  capital  de  Fr.  tres  coucv  que  le  costaron 
diez  mil  fr\ .  y  de  retirar  Tannhátiser,  representado  en  la 
Ópera  sólo  tres  noches,  en  1861,  á  pesar  del  appyo  pres- 
tado por  el  emperador,  acogióse  á  una  amnistía  y  fué  á 
Carlsruhe,  á  Viena,  á  San  Petersburgo,  para  dar  algu- 
nos conc*.  protegido  por  la  princesa  Elena,  y  á  Munich, 
llamado  en  1864  por  Luis  II  de  Ba viera,  que  le  nombró 
m  de  su  real c,  donóle  una  posesión  á  orillas  del  lago 
Marnberg  é  hizo  estrenar  Tristan  und  ¡soldé,  1865.  que 
basándose  en  la  epopeya  de  Los  Nibelungos,  estaba  ter 
minada  desde  1859.  Por  las  intrigas  palaciegas  marchó- 
se á  Tribschen,  cerca  de  Lucerna.  Allí  continuó  Los 
Nibelungos  y  puso  fin  á  Los  maestros  cantores,  que  á  los 
li  afiosde  su  comienzo  se  representaron  en  Munich,1868. 
En  el  siguiente  afio  fué  nombrado  académico  do  la  de 
Bellas  Arles  de  Berlín,  y  el  22  de  Sep.  estrenó  en  Munich 
El  oro  del  Rhid,  1*  parte  de  la  Tetralogía,  t^  decir,  de 
la  Trilogía  con  prólogo,  cuyo  poema  basó  en  los  bárbaros 
mitos  germánicos,  en  los  Eddas  islandeses,  en  el  canto 
épico  escandinavo  de  los  Sagas,  en  las  gigantescas  divi- 
nidades de  las  regiones  heladas  y  en  las  Walkprias,  que 
galopan  sobre  selváticos  potros  de  áspera  crin.— Al  calor 
del  entusiasmo  que  despertó  esa  olra,  creáronse  socie- 
dades wagnerianas  y,  nosólp  para  representar  lascomp*. 
de  Wagner,  sino  también  las  de  otras  celebridades  ale 
manas,  acordaron  organizar  Festspiele,  es  decir,  perió- 
dicas y  solemnes  representaciones  musicales  y  dramá- 
ticas, á  cuyo  fin  se  reunieron  novecientos  mil  marcos, 
yéndosb  Wagner.  en  1871,  á  Bayreuth ,  por  ser  el  punto 
de  su  elección  para  emplazar  el  Festspielhaus ,  especie 
de  teatro  nacional.  La  i'  piedra  púsose  en  1872;  del  13 
al  30  de  Agosto  de  1876,  diéronse  allí  las  tres  primeras 
rep!  esentaciones  del  ciclo  completo  Der  Ring  des  Nibe- 
lumgen,  asistiendo  el  emp.  Guillermo  L  el  rey  Luis  fl  y 
la  más  escogida  representación  artística  de  todas  las 
naciones.  En  1882  el  mismo  maestro  dirigió  el  estreno 
de  Parsifal,  su  última  obra. 

De  aquel  teatro  sólo  diremos  que  todo  en  él  contri- 
buye al  mayor  efecto  musical:  la  disposición  de  la  sala» 
con  enormes  mamparas  laterales  donde  se  embotan  las 
sonoridades  agrias  y  desagradables;  la  supresión  de 
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telas,  alfombras,  etc.,  para  que  el  sonido  se  dibuje  claro 
y  limpio,  y  sobre  todo  la  ocultacióu  de  la  orquesta  y  el 
orden  de  sus  int\,  los  de  melal  junto  al  escenario,  des- 
pués la  madera.  luego  ias  arpas  y  junio  al  público  los 
yiolines.  Esto  hace  que  las  sonoridades  fuertes  lleguen 
al  espectador  filtrándose^  á  través  de  los  timbres  más  sua- 
ves. Esa  reforma  de  ocultar  la  orquesta,  ya  la  iniciaron 
Grétry  y  Berlíoz  y  aún  se  dice  que  la  realizó  Goethe  para 
la  representación  de  su  WUhem  Meister;  pero  ninguno 
la  practicó  de  modo  artístico  y  definitivo  hasta  Wagner. 
Este  maestro  se  separó  de  su  mujer  para  unirse  con 
Cosida,  hija  de  Liszt  y  esposa  también  separada  de  Bü 
low,  en  1869.  Wagner  murió  repentinamente  en  Yene- 
cía,  188B;  pero  fué  enterrado  en  Bayreulh,  cerca  de  su 
posesión  «WahnMed».  En  aquella  Meca  del  wagnerismo 
se  le  erigirá  un  templo  con  cúpula  y  columnatas  en  cuyo 
interior  ha  de  alzarse  su  estatua.  Se  proyecta  inaugurar 
este  monumento  el  año  1901,  vigésimo  quinto  aniversa 
rio  de  la  fundación  del  teatro.  -También  en  Al  se  rea- 
lizó una  suscripción  que  el  año  95  ya  cubría  cien  mil 
marcos  cantidad  suficiente  para  la  compra  del  Museo 
Ricardo  Wagner  instalado  en  Viena  por  Octerlein.  El 
1*''  suscriptor  fué  el  emp.  Guillermo  por  mil  marcos. 

Entre  las  demás  comp'.  de  Wagner  están  tres  mar 
chas  que  se  estrenaron  en  Filadelfía,  1876,  preciosos 
Heder,  el  idilio  Siegfried  para  orquesta,  ires  Album$  para 
piano  y  muchos  trabajos  literarios,  cuya  ed.  completa 
hizo  en  10  vol».  la  casa  Fritzsch  de  Leipzig.  1871-83;  2' 
ed.,  1888.  Algunos  han  obtenido  una  3*  ed.  en  1898  y 
otros  han  sido  trad*.  al  fr.,  por  ej.:  los  poemas  escéni- 
cos; Músicos  y  poetas  y  filósofos,  1887;  las  cartas  de  Wag 
ner  á  Augusto  Roeckel,  1894;  las  que  escribió  á  Eliza 
Wille,  1894;  las  que  dirigió  á  Emilio  Heckel,  1898;  Diez 
escritos  de  R,  Wagner,  con  prólogo  de  Siléje,  1899. 

Tratándose  de  innovador  tan  discutido  y  de  esta 
época  en  que  la  publicidad  es  fácil,  nadie  estrañará  que 
sobre  su  vida  y  sus  obras  se  hayan  impreso  muchos 
libros.  Citemos  algunos  ai^arte  de  los  catálogos  de  Tap 
perl,  Kastner,  Glasenapp,  Kürschner,  1886;  Oesterlein. 
1895,  etc.,  y  de  los  que  con  sólo  el  título  Wagner  ú  otro 
análogo  escribieron  Bülow,  1860;  Chamberlain,  1896; 
Champfleury,  fr.,  1860;  Ernst,  1893;  Grandmougin,  fr., 
1873;  Jullien,  fr.,  188i);  Lindan,  trad.  al  ir.  por  J.  Weber. 
1885;  Lord  Bac,  fr.,  1861;  Nuffard,  fr.,  18H5,  etc. 
n^rmmrútmi.-^Wagner,  su  vida,  sus  poemas,  tu  sistema 

dramático  y  musical.  Fr.,  1882. 
Br««er.— Trodu/jdd»  analítica  de  Parsifal.  Fr.,  1879. 
ChamtoeriAiB.— E¿  drama  wagneiiano.  1892 
Q^muit^r.-^Wagner  y  su  obra  poética  desde  Rienzi  hasta 

Parsifal.  Fr..  1882. 
Fisehbaeh— Dtf  Strasburgo  á  Bayreulh.  Fr.,  1882. 
HermaiiB.— £o5  héroes  del  drama  wagneriano,  Fr.,  1884. 
HippeAa.— Pa9'<t/a/,  etc.,  con  los  principales  motivos  de 

los  dramas  líricos  fie  Wagne7\  Fr  ,  1882. 
—Traducción  al  fr.  de  La  obra  y  la  misión  de  mi  vida, 

por  Wagner,  1884. 
Kuíi^rmih.^  Wagner  y  la  9^  sinfonía  de  Beethoven, 

Fr.,  188o. 
M^ím»i.—Lohengrin  y  Tannhauser.  Fr.,  185L 
MAreiiiAreh.— Wagner;  ensayo  biográfico'critico.  Bar- 
celona, 1878  «.  Milán,  1881  A. 
Mayrtoerser.— Las  armonías  de  Wagner,  1882. 
Seharé.— E¿  drama  musical.  /?.  Wagnei\  su  obra  y  su 

idea,  1875;  nueva  ed.  por  Perrin;  fr.,  1896. 
SoaMes.— La  obra  dramática  de  Wagner.  Fr.,  187o. 
iUMumthé,— Wagner  en  Bayreuth.  Trad.  al  fr.  en  1877. 
n^h^.—Beethoveny  Wagner ,  Liszt.  1874. 


Tardiev  ^Cartas  de  Bayreuth,  El  aniUo  del  Nibelungo. 

Fr.,  1883. 
Vmnúerutrmeten.'^Lohengrinf  instrumentoóión  y  fUíh 

sofia,  Fr.,  1879. 
Wm9;9er.'-'Bayreuth,  con  6  planos  del  teatro,  eic^El 
judaismo  en  la  música;  un  folleto  contra  Francia^  titu- 
lado Capitulación,  etc. 

Wagner,  Juana.— Cantante  trágica.  Era  sobrina  del  prece- 
dente é  hija  de  Alberto,  distinguido  cantor  escénico  y 
director  de  la  Ópera  en  Berlín  Nació  en  Leipzig,  1779; 
fué  muy  aplaudida  en  la  corte  de  Ai.,  prima-donna  de  la 
imp.  cámara,  una  de  las  notables  artistas  que  trabajaron 
en  Bayreuth  en  1872  y  76;  y  de  1882  al  84  profesora  de 
canto  dramático  en  el  uGons.  de  Munich». 

Wagner,  Gerrit.— Director  de  la  Liedertafel  alemana,  en 
Amberes;  autor  de  varias  obras  para  coro  y  orquesta  y 
de  otras  vocales  para  f o/o.  Nació  en  Amsterdam,  1861. 

Wagner,  Siegfried. ->Hijo  de  Ricardo,  director  de  orquesta 
en  Bruselas,  Londres,  Viena,  Roma,  Bayreuth,  etc., 
autor  de  un  poema  sinfónico  y  de  la  comedia  musical 
Der  Bárenháuter,  estrenada  este  año  en  Munich. 

Waiaael,  MATÍAS.~Laudista  en  Francfort.  Nació  en  Bartens- 
tein,  Prusia.  Pub.  canc.  en  Ublatura  para  laúd,  1573. 

Waloker,  E.—Célebre  const.  de  órganos.  Nació  en  Canns- 
tadt,  1794;  establecióse  en  Ludwigsburgo,  1820,  y  ad- 
quirió universal  renombre  por  la  esmerada  const.  y  por 
sus  inventos.  Allí  m.,  1872.— Sus  5  hijos:  Enrique,  tó28; 
Federico,  1829-95;  Garlos,  1845;  Parlo,  1846,  y  Erbr- 
HARD,  185C,  siguieron  el  ejemplo  de  su  padre  y  á  él 
estuvieron  asociados  los  dos  P*  más  de  20  años.  Entre 
los  muchos  órganos  que  salieron  de  tan  acreditados  ta- 
lleres, merecen  especial  mención  los  de  San  Pablo,  en 
Francfort,  con  7o  registros,  1833;  de  la  colegiata  de 
Stuttgart,  con  74, 1839;  de  San  Olai,  en  Reval,  con  65, 
1842;  de  la  catedral  de  Ulm,  con  ciento,  1856;  del  Salón 
de  mus.,  en  Bostón^  con  86,  1863;  de  la  iglesia  votiva, 
en  Viena  y  con  61 ,  1878;  de  San  Pedro^  en  Hamburgo, 
con  60, 1885. 

Waldersee,  Conde  de.— Autor  de  una  colee,  de  piezas  mu- 
sicales; oficial  prusiano,  1818-71;  uno  de. los  directores 
de  la  edición  completa  de  las  obras  de  Beethoven  y  de 
Mozart,  publicada  por  Breitkopf.  Nació  en  Potsdam. 

Waldhorn,  al.  ~  Cuerno  de  caza  adoptado  en  Alemania 
por  el  conde  bohemio  F.  A.  von  Sporken.  En  1713  llegó 
á  su  apogeo  dicho  inst.  y  se  usó  en  ia  música  de  iglesia, 
en  la  teatral  y  en  la  de  cámara. 

Waiker,  Juan.-  Autor  de  El  método  de  hablar  gráficamente^ 
1787,  ingenioso  ensayo  de  una  especie  de  notación  para 
indicar  las  iníleiiones  de  la  voz  hablada. 

Waiker,  José,— Pub.  en  ing.  Historia,  inst',  y  mehdias  de 
los  bardos  !rish,  1786.  Nació  en  Dublín,  1760;  murió  en 
S».  Valéry,  Fr.,  1810. 

Wallace,  G"*°.— Pianista  y  comp.  Nació  en  Waterford,  ir- 
landa, 1814;  m.  en  el  castillo  de  Bages,  1865.  Est.  en 
Dublin  y  allí  fué  violinista  del  teatro  y  director  de  conc*. 
Recorrió  América,  incluso  los  E.  Unidos;  Australia,  la 
India,  etc.;  sus  cono*,  le  valieron  muchos  aplausos.  En 
1841  dirigió  la  Ó[<era  it.  de  Méjico  y  visitó  Bélgica,  Lon- 
dres y  París.  Escribió  seis  óp*.  con  poemas  en  ing.  y 
pub.  muchas  piezas  brillantes  para  piano.— Dominaba  5 
idiomas  y  casi  todos  los  inst*.  militares.  Por  sus  comp*. 
dramáticas  se  le  considera  iniciador  de  la  óp.  nacional 
inglesa.  Se  casó  con  la  Stoepel,  nouble  pianisU.  Sus 
restos  fueron  trasladados  á  Londres.  Pougin  publicó  en 
París  una  extensa  biog.,  1866. 

Waliasohek,  Ricardo.— Maestro  en  la  Univ.  de  Lemberg  y 
autor  de  la  interesante  obra  Estética  del  sonido,  1886. 
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Wail€Mt«lii,  Martín.— Pianista  y  comp.  Nació  en  Francfort, 
1843.  Allí  m.,  1896.  Est.  en  Leipzig  y  obturo  aplausos 
por  su  exquisita  delicadeza.  Inscribió  un  concierto  para 
piano,  la  ópera  El  tentnmento,  una  obertura,  etc. 

Wallerstein,  Antón.— Violinista  y  comp.  Nació  en  Dresde. 
4813;  vivió  algunos  años  en  Hanover;  publicó  más  de 
300  comp'.  para  baile,  lied^^r^  variaciones  para  violín 
y  orquesta,  etc.  Murió  en  Genova,  1S92. 

Wallls,  Juan.— Célebre  matemático  ing.  Nació  en  Ashford, 
1616;  fué  prof.  en  Oxford;  murió  en  Londres.  1693.  La 
edición  completa  de  sus  obras  en  lat.  sobre  las  teorías 
musicales  de  ios  ant*.,  se  pub.  en  3  voh.  el  año  1699 
Distinguióse  por  sus  estudios  de  acusica  insertos  en  la 
Philosopkical  T/ansactions,  1672-98. 

Walflaer ,  C— Vicario  y  director  de  mus.  en  la  catedral,  en 
Santo  Tomás  y  en  la  Univ.  de  Strasburgo.  Pub.  coros, 
madrigales,  salmos  y  una  obra  teórica:  Muiicm  fígnralü 
praecepta  brevia,  etc.,  1611.  Murió  1648. 

Wallner,  Leopoldo.— Nació  en  Kiew.  Rusia,  1847.  Desde 
1866  vive  en  Bruselas  como  estimado  maestro  y  crílic  >. 
Pub.  La  ciencia  en  la  ensemriza  de  la  miUtca  1891 . 

WallaSfer.  Adolfo— Tenor  aplaudido  en  varias  escenas. 
Nació  en  VIena,  1854.  Prod.  Heder,  baladas,  dos  obras 
corales  con  orquesta  y  una  óp.,  Eddyitotie,  Praga.  IK89. 

Walmlsley,  Tomás.  —Autor  do  g'ees  Nació  y  m.  en  Londres, 
1783-1866.— Su  hijo  Tomás  nació  en  Londres,  1814;  m.  en 
Hastings,  18S6.  Fué  disc.  de  su  padrino  Attwood,  nota 
ble  organista  en  Croydon  y  en  Cambridge;  prof  en  1836, 
magister  desde  1841  y  doctor  en  mus.  desde  1848.  Prod. 
muchas  comp*.  religiosas  que  editó  su  padre  en  1857, 
obras  vocales,  etc.  Dio  notables  conferencias  sobre  la 
historia  de  la  música  ilustrándolas  en  el  plano. 

Walnloa.— Cornamusa  rusa,  hecha  con  una  vejiga  de  buey 
y  tubos  de  insuflacción  pintados  con  colores  chulones. 

Walah,  Juan.— Notable  ed.  de  mus  y  uno  de  los  V*  que  la 
imprimieron  grabada  en  planchas  de  estaño.  Concedié- 
ronle privilegio  en  1724,  el  mismo  año  que  pub.  las 
antífonas  de  Croft.  Se  le  deben  otras  mejoras  por  ej.  e^ 
uso  de  punzones  para  marcar  las  ñolas.  Murió  en  1766. 

Walter,  Juan  Jagobo.— Violinista  del  príncipe  elector  de 
Sajonia.  1676  y  Secretario  del  de  Maguncia  en  1688. 
Nació  en  Witterda,  cerca  de  Erfurt,  1650.  Además  de 
sus  Scherzi  di  piolino  solo  con  viola,  continuo  ó  laúd, 
pub.  en  1688  una  curiosa  colee,  de  piezas  difíciles,  en 
que  el  violín  imita  diferentes  voces  é  inst*.  La  tituló 
Hortulus  chelicus,  etc.,  es  decir,  «jardín  bien  cultivado 
de  recreos  en  el  violín»,  etc.  El  biógrafo  Waltlier  cita 
otra  edición  de  1708.  De  la  i*,  con  129  planchas  de 
mus.,  grabadas  en  cobre,  existe  un  ejemplar  e.i  la  bib. 
reservada  del  Cons.  de  París,  y  Fétis  dice  que  aquella 
obra  «extraordinaria,  prodigiosa,  en  su  época,  contiene 
todo  lo  que  se  ha  creído  inventar  después  en  el  arle  de 
ejecutar  grandes  dificuilades  en  el  violín».  Walter  fué 
el  inventor  del  acomp.  continuo  con  cuerdas  punteadas 
mientras  el  arco  canta  sobre  ¡a  2*  y  la  r.  Entre  las<diver- 
sas  piezas  que  hay  en  dicha  edic,  á  2,  3  y  4  partes  para 
un  sólo  violín,  está  la  muy  cutiqba Serenata^  de  asom- 
brosa dificultad,  puesto  que  un  sólo  violín  ha  de  imitar 
«««  coro  di  violinif  órgano  tremolante,  chitarrino,  piva, 
iue  trombe  i  tinpani,  lira  tedesca  é  harpa  tmorzata.n 

Walter,  Ignacio.— Célebre  tenor  y  comp.  de  vaudeüüles. 
Nació  en  Radowitz,  Bohemia,  1759;  m.  en  Ratisbona, 
1830.  Fué  disc.  del  m.  de  c.  SUrzer,  en  Viena;  cantó  en 
Praga,  1783,  Maguncia,  1789,  y  con  la  troupe  Grossmann, 
1793.  A  la  muerte  de  éste  se  encargó  de  aquella  comp*. 
Entre  sus  operetas  están:  El  conde  de  Walirom,  1780 
Bl  cabaUero  del  espejo,  Veinticinco  mil  Jlores,  El  derecho 


del  más  fuerte,  El  doctor  Fausto ^  1797;  Bl  molino  del 
diablo,  1798,  y  El  omerciante  de  Snúrna,  1S95.— La 
mejor  de  sus  cántalas  es  la  que  escribió  para  la  corona- 
ción del  emp.  Leopoldo,  1791.-  Prod.  además  cuartetos, 
misas  y  moteles.-  Su  esposa  Juíiana  RoBBars  fué  dis- 
tinguida cantante. 

j¥alter,  Jobgb.— Violinista  de  origen  al.;  disc.  de  Kreutzer 
en  París,  1785;  director  de  orquesta  en  Roneo.  Pub. 
cuartetos,  tríos,  sonatas  para  violín  con  bajo,  etc. 

Walter,  Albbbto.— Clarinetista.  Nació  en  Coblenza.  Desde 
1795  desempeñó  varios  cargos  en  París.  Publicó  seis 
cuartetos,  variaciones,  dúos,  etc. 

Walter,  Augusto.— Director  de  mus.  en  Rasilea  y  autor  de 
Heder,  coros  para  hombres,  cuartetos,  sinf^.,  etc.  Allí 
murió  1896;  nació  en  Stuttgart,  1821.— Su  esposa,  vloda 
de  Strauss,  fué  notable  cantante  de  concierto. 

Walter,  G*"^.- Organista,  doctor  en  mus.  por  el  «Coiumbia 
College»  y  autor  de  misas,  salmos,  antífonas,  etc.  Nació 
en  Newark,  Nueva  Jersey,  1825.— Su  hijo  Jobgb,  orga- 
nista, doctor  en  música  por  la  Univ.  de  Columbia,  en 
Washington,  vive  allí  desde  1869. 

Walter,  José.— Violinista.  Nació  en  Neuburg,  1833;  estén 
el  Cons.  de  Munich;  de  aquel  centro  fué  director  de 
conc".  y  prof.de  violín.  Allí  m.^  1875.— Su  hermano  Rbnno 
nació  en  Munich,  1847;  est.  en  aquel  Cons.;  fué  violín 
solo  de  la  real  c;  reemplazó  á  su  hermano  en  el  Cons., 
1875  y  recorrió  con  aplausos  Al.,  Aust.,  Suiza  y  América. 

Walter,  Gustavo.  -  Tenor  muy  aplaudido  en  Viena,  etc. 
Nació  en  Bilin,  Bohemia,  1836;  est.  en  el  Cons.  de  Praga; 
debutó  enlBrunn;  distinguióse  en  la  interpretación  de 
lieder  y  se  retiró  en  1887. 

Walter,  Carlos.— Nació  en  Kransberg,  1862;  terminó  sus 
est".  en  Montabaur;  fué  instructor  en  Pfaffenwiesbach  y 
en  Friedrichsthal;  escribió  para  órgano  una  triple  fuga 
que  fué  laureada,  motetes,  etc.;  ha  colaborado  en  varios 
periódicos  y  ha  reunido  preciosos  documentos  sobre 
historia  de  la  música. 

Walther,  Juan.—  Uno  de  los  1""  comp".  de  mus.  de  iglesia 
protestante.  Nació  en  Turingia,  1496;  en  1525  nombra 
rónle  Maestro  de  los  cantores  del  príncipe  elector  de 
Sajonia,  en  Torgau.  Al  disolverse  la  capilla  formaron  los 
artistas  una  Asociación  coral  que  Walter  dirigió  pensio- 
nado por  el  príncipe  hasta  que  en  1548  pasó  á  Dresde 
para  estar  al  frente  de  aquella  capilla  de  cantores.  En 
1565  volvió  con  sueldo  á  Torgau  y  allí  m.,  1570.  Desde 
1524,  que  su  amigo  Lulero  le  llamó  á  Wittenberg  para 
componer  la  Misa  alemana,  pub.  muchas  obras  de  canto 
protestante.  Encuéntranse  algunas  reprod".  en  las  colee*, 
de  Rhaw,  de  MonUn-Neuber,  1538,  y  de  Forster,  1^40. 

Walther,  Juan.— Autor  de  una  notable  Enciclopedia  musi- 
cal, 1732,  y  distinguido  contrapuntista  cuyos  numerosos 
ms.  se  conservan  en  la  bib.  de  Berlín.  Nació  en. Erfurt, 
1684;  fué  organisU  de  Weimar  en  1707  y  hasU  1714 
violinista  de  la  real  cámara.  £ra  maestro  consumado  en 
transcribir  para  órgano  los  corales  y  pub.  un  cono,  para 
clavecín,  preludios,  fugas  y  4  corales.  Fué  muy  admirado 
por  Mattheson,  que  le  llamaba  «el  2*  Pachelbel  y  el  1* 
en  el  arte;»  colaboró  con  su  maestro  J.  S.  Bach  hasta 
que  se  enfrió  su  amistad.  Murió  en  Weimar,  1748.— Su 
hijo  Juan  Cbistóbal,  nació  y  murió  en  aquella  capital, 
1715-71.  Fué  director  de  mus.  y  organista  en  la  catedral 
de  Ulm.  Pubblicó  en  1766  tres  sonatas  para  piano. 

Walther,  Juan  Luoolfo.— Bibliotecario  en  Gcettingue;  autor 
de  Lexicón  diplomaticum,  uno  de  los  más  antiguos  en- 
sayos de  paleografía,  con  transcripciones  de  la  notación 
neumática.  Morió  1752. 

Wanbaoh,  Ebuuo.— Violinista  y  comp.  flameneo.  Nació  en 
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ArlóD,  Luxemburgo,  1854;  est.  en  los  Cons.  de  Bruselas 
y  de  Amberes;  produjo  fant".  y  corales  con  orquesta, 
himnos,  un  drama  flamenco  con  música,  oral'.,  misas, 
lieder,  piezas  para  piano,  etc. 
Wanbee.— Inst.  predilecto  de  algunos  puel)los  en  el  Sur 
de  América.  Consta  de  una  caja  sonora  rectangular;  en 
uno  de  los  lados  tiene  5  listones  que  se  doblan  en  arco 
por  la  tensión  de  5  cuerdas  hechas  con  plantas  textiles. 
También  se  le  llama  kissnmba  ó  valga. 
Waie«iiaiiii,  OTTO.-~Organista,actualdirectordel  periódico 
T<mkun$l,  La  Música.  Nació  en  Loitz,  1848;  terminó  sus 
est*.  en  Berlín;  fué  organista  y  maestro  de  canto  en  el 
gimnasio  de  Treplow,  1871,  y  en  Demmin,  1878;  ha  prod. 
obras  didácticas  y  piezas  para  piano,  orquesta,  etc. 
Wanhal  ó  Van  Hall,  JuAN.—Comp.  bohemio  muy  aplaudido 
en  su  tiempo.  Nació  en  Neu-Nechanilz,  1739;  protegido 
por  la  condesa  Schaffgotsch,  se  distinguió  como  maestro 
en  Venecia,  establecióse  después  en  Viena;  prod.  sinf*., 
misas  y  cuartetos  que  han  quedado  en  ms  ;  pub.  Coficer- 
ti  (tríos  y  cuartetos)  para  piano  con  flauta  ó  violín  y  vio 
loncelo,  fugas,  preludios  para  órgano,  misas,  sonatas  para 
piano  á  2  y  á  4  manos,  etc.  Murió  en  Vlena,  1813. 
WanakI,  Juan.— Violinista  y  comp., Nació  en  Posen;  termi- 
nó su  educación  en  Varsovia;  fué  muy  aplaudido  en  Fr., 
Esp.,  It.  y  Suiza.  Al  salir  de  una  grave  enfermedad  se 
retiró  á  Aixen-Provence,  limitándose á  la  enseñanza. 
Compuso  2  Métodos  para  violín,  otro  de  armonía,  la 
CHmnástica  de  ¡os  dedos  y  del  areoy  estudios,  variac, 
fugas,  caprichos,  fantasías,  romanzas,  etc. 
Waring,  G"°.— Prof.  de  mus.  en  Londres.  Pub.  en  1770  un 
Diccionario  de  mus.  (anónimo)  trad.  del  de  Rousseau. 
WarlanofT,  Alejandro.  —  Popular  autor  de  romanzas  y 

dúos.  Nació  en  1801;  murió  en  Moscou,  1851. 
Warnotf,  Enrique.  -  Nació  y  m.  en  Bruselas,  1832-93. 
Est.  en  aquel  Cons.,  del  que  fué  prof.,  1867;  debutó  como 
tenor  en  Lieja,  1856;  fundó  cerca  de  Bruselas,  en  1870, 
una  escuela;  dirigió  allí  la  «Soc.  municipal  de  música» 
y  prod.  la  opereta  Una  hora  de  matrimonio. —Su  hija 
Ellt,  nació  en  Lieja,  1857,  debutó  como  tipleen  1878,  y 
ha  sido  aplaudida  en  Bruselas,  Florencia  y  Londres. 
Waret,  Víctor. —Abogado,  tenor  aplaudido  durante  30  años 
y  hoy  maestro  de  canto  en  el  Cons.  de  París.  Nació  en 
Verviers,  1834; debutó  en  la  Ópera  cómica  de  París,  1858. 
Warren,  José.  —  Comp.  y  musicógrafo.  Nació  en  Londres 
1804;  estudió  sin  maestro  el  violín,  y  con  Stone  el  piano 
y  el  órgano.  Desde  1833  fué  organista  y  director  de  coros 
de  la  iglesia  de  Chelsea  y,  en  1842,  vocal  de  la  «Socie- 
dad de  anticuarios  músicos»  de  Londres.  Produjo  misas, 
ofertorios  y  motetes.— Y.  rjr. 
WarroB,  Samuel.  -  Organista  de  Grace  church  en  New- 
York  desde  1865;  principal  autor  de  los  conc".  de  órga 
no  que  se  dan  en  la  iglesia  de  la  Trinidad  fomentando 
allí  las  aficiones  musicales.  Nació  en  Montreal^  Canadá, 
1841;  fué  del  61  al  64  disc.  de  Haupt  en  Berlín. 
Warsewlei,  al— Varsoviana. 

Wartel,  Pedro.— Debutó  como  tenor  en  la  Ópera  de  París, 
1831;  dio  cono*,  en  muchas  capitales  de  Europa  y  se 
consagró  con  gran  éxito  á  la  enseñanza  en  París  donde 
murió,  1882,  á  los  76  años  de  nacer  en  Yersalles.— Su 
mujer,  Átala,  nació  y  murió  en  París  1811  65.  Fué 
notable  pianista  y  publicó  un  análisis  de  las  sonatas 
para  piano,  de  Beethoven. 
Wasleiewski,  José  W.  de— Violinista  y  activo  autor  de 
muchas  obras  históricas  referentes  á  R.  Schumann,  á 
Beethoven.  á  Beinecke,  ai  violín,  al  violoncelo  y  á  otros 
inst*.  Nació  cerca  de  Dantzig,  1822;  fué  disc.  de  Men 
delssohn,  David  y  Hauptmann  en  el  Cons.  de  Leipzig, 
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1843-46;  estuvo  al  frente  de  la  música  de  Bonn,  1869; 
recibió  en  1873  el  título  de  ((Real  director  de  música»  y 
murió  en' Sondershausen,  1896. 
Wasaermann,  Enrique.— Violinista, autor  de  mucha  música 
de  cámara,  de  piezas  para  guitarra  y  de  bailables  para 
orquesta.  Nació  cerca  de  Fulda,  1791;  fué  disc.  de  Spohr 
y  director  de  orquesta  en  Genova  y  Basilea.  Allí  m.,  1838. 
Wassmaon,  Carlos.— Profesor  de  violín  en  el  Cons.  de 
Carlsruhe,  autor  de  dos  obras  teóricas  sobre  el  violín 
y  el  sistema  de  quintar  en  dobles  cuerdas. 
Webb,  Damiel.— Autor  d^.  Relaciones  entre  la  poesía  y  la 
música,  1769;  traducida  del  inglés  al  alemán  en  1771. 
Nació  y  murió  en  Taurston,  Somersel,  1735-1815. 
Webbe;  Samuel.— Autor  de  varios  glees  y  colches  que  figu- 
ran en  algunas  Antologías;  de  un  conc.  para  piano,  de 
una  Oda  á  S^«.  Cecilia,  de  8  antífonas  á  doble  coro  y  de 
otras  comp*.  religiosas  hasta  107  entre  las  cuales  hay  27 
que  obtuvieron  medallas  ú  otras  recompensas.— Nació 
de  padres  ingleses  en  Menorca,  1740;  se  educó  en  Lon- 
dres aprendiendo  francés  con  perfección,  it.,  latín,  grie 
go  y  hebreo;  fué  organista  de  la  aCapilla  portuguesa»  y 
allí  m.,  1825.— Su  hijo  Samuel,  es  también  organista  y 
autor  de  glees,  de  catches,  de  una  obrita  de  armonía  y  de 
otra  de  solfeo.  Nació  en  Londres,  1770. 
Webeb  ó  Weber.  —  Violín  de  dos  cuerdas  usado  en  las 
costas  de  Berbería.  Se  toca  como  el  rebab  y  su  arco 
es  de  forma  muy  primitiva. 
Weber,  Fed.  Augusto.— Médico  y  fecundo  autor  de  sonatas 
para  piano  á  4  manos,  operetas,  oratorios,  cantatas, 
sinf».  como  La  capella  graziata,  etc.  Nació  y  murió  en 
Heilbronn,  1753-1806.  Colaboró  mucho  en  diferentes 
periódicos  musicales. 
Weber,  Bernardo.— Planista,  comp.  y  director  de  orquesta. 
Nació  en  Mannheim,  1766;  fué  disc.  del  abale  Vogler: 
hizo  viajes  artísticos  como  virtuoso  $n  la  Xcenorphka  de 
Boeilig;  produjo  4  óperas,  operetas,  cantaUs,  Heder, 
sonatas  para  piano,  etc.  Murió  en  Berlín,  1821,  siendo 
director  de  la  real  orquesta. 
Weber,  Fed.  Dionisio.  —  Autor  de  algunas  obras  teóricas, 
de  muchas  piezas  de  baile  para  piano,  de  variac.  para 
6  trompetas,  otras  para  6  trombones,  marchas  milita- 
res, algunas  operetas,  etc.  Nació  en  Welchau,  Bohemia, 
1766;  fué  disc.  de  Vogler;  adquirió  gran  competencia 
en  la  mus.  vocal  y  en  muchos  inst\;  dirigió  desde  su 
fundación,  1808,  el  Cons.  de  Praga;  obtuvo  los  más  altos 
afectos  de  aquella  aristocracia  y  allí  m.,  1842— V.  bib. 
Weber,  Godofre do.— Abogado,  autor  de  una  obra  teórica 
y  de  otras  críticas.  Nació  cerca  de  Mannheim,  1779;  es- 
tudió leyes  en  las  Oniv".  de  Heidelberg  y  Goetingue;  fué 
procurador  general  desde  1832;  fundó  en  Mayenza  la 
Bevista  Caecilia  que  dirigió  basta  su  muerte;  produjo 
Heder,  corales,  3  misas,  un  Tedeum,  un  Réquiem,  varia- 
ciones para  guiíarra  y  violoncelo,  una  sonata  para  piano 
y  algunas  obras  instrumentales.  Murió  en  Kreaitznach, 
1839.— V.  BiB. 
Weber,  Carlos  (Barón  de).~  Ilustre  comp.  al.,  el  1®*^  repre 
sentante  de  la  escuela  romántica.  Nació  en  Eutín,  Hols- 
tein,  1786.  Desde  muy  uiílo  dedicóse  con  afán  al  dibujo, 
á  la  pintura  y  á  la  mus.;  pero  por  la  movilidad  que  á  su 
padre  imponían  sus  empresas  teatrales,  hubo  de  tener 
distintos  maestros  y  aun  suspender  el  estudio  y  dedicar- 
se una  temporada  á  la  litografía  cuando  tenía  15  años. 
Esto  explica  por  qué  Weber  no  se  asemeja  á  los  clási- 
cos precedentes;  á  esa  independencia  de  ideas  debió  el 
ardor,  á  veces  incorrecto,  pero  poderoso  y  original  de  su 
genio.  Enseñóle  solfeo  su  cuñado  Fridolín,  piano  Ileusch- 
icel,  armonía  Miguel  Haydu,  de  Saizburgo,  1797;  coDp. 
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Kalcher,  1798  al  800;  canto  Valesi,  y  después  de  repre- 
sentarse en  Munich  su  V  obra  escénica,  La  hija  de  los 
bosques,  1799,  aún  estudió  con  José  Haydn  y  con  Vogler, 
en  Yiena.— Sería  muy  prolijo  seguir  á  Weber  en  las  idas 
y  venidas  de  su  juventud,  en  sus  éxitos  y  en  sus  fraca- 
sos; limilémonos  á  los  hechos  más  salientes.  En  1801  se 
estrenó  con  poco  éxito  en  Augsburgo  la  óp.  Pedro  Sckmoll 
y  sus  vecinos;  en  180i  fué  director  de  orquesta  en  el 
teatro  de  Bresiau  y  terminó  la  obertura  de  la  óp.  Rübe- 
zhal'y  en  1806  pasó  á  Silesia,  y  en  Carlsruhe  fué  inten 
dente  de  la  mus.  del  príncipe  Eugenio  de  Wurtemberg, 
yendo  después  á  Stuttgart  como  secretario  del  príncipe 
Luis;  en  1810  se  estrenó  con  buen  éxito,  en  Francfort,  su 
óp  Silvana^  refundición  de  la  Uija  de  los  bosques,  cuya 
partitura  dQsaparcció  en  un  incendio;  en  1811  se  aplau- 
dió en  Munich  la  óp.  en  un  acto  Abu  Uassan;  en  1812 
obtuvo  gran  éxito  en  Berlín  la  nueva  representación  de 
Silvana]  en  1813  púsose  al  frente  de  la  orquesta  en  el 
teatro  Nacional  de  Praga,  y  allí  estaba  cuando  el  rey  de 
Sajonia  dispuso,  en  1816,  que  organizase  y  dirigiera  en 
Dresdc  la  ópera  alemana.  Weber  se  casó  en  1817  con 
la  cantante  Carolina  Brandt.  Aunque  ya  tenía  cierta 
popularidad  por  los  Cantos  patrióticos  pub*.  en  1814,  con 
letra  deKorner,  excitando  á  la  lucha  con  Francia,  todavía 
no  se  le  reputaba  un  genio.  Las  obras  que  le  dieron  fama 
universal  fueron:  Freyschülz,  conmovedora  y  animada 
inspiración  de  una  leyenda  nacional,  estrenada  en  Dres 
de,  1819;  Preciosa,  drama  con  intermedios  musicales  ba- 
sados en  el  género  pintoresco  de  la  novela  de  Cervantes, 
letra  de  Wolff,  Copenhague,  1820;  Euryanthe,  canto  ca- 
balleresco de  corte  marcial,  Yiei^a^  1823;  Oberón,  reflejo 
musical  de  la  poética  dramática  de  Shakspeare,  Londres, 
1826.  Dos  meses  después  murió  allí  víctima  de  la  tisis 
que  le  consumía,  y  quizá  agobiado  por  no  haber  conse- 
guido grandes  aplausos.  Diósele  sepultura  en  la  capilla 
de  Mooríieid,  hasta  que  en  1844  se  trasladaron  sus  restos 
á  Dresde,  donde  por  suscripción  se  le  ha  erigido  en  1860 
una  estatua  cincelada  por  Rietschel. 

Además  délas  obras  citadas,  Weber  escribió  muchas 
obert".  que,  como  la  Jübel,  le  dieron  preeminente  lugar 
entre  loscomp* .  de  música  instrumental,  y  á  fuer  de  hábil 
pianista,  que  alcanzaba  con  facilidad  acordes  de  gran 
extensión,  produjo  notables  obras  para  piano.  Merecen 
especial  mención:  El  Cruzado,  El  movimiento  perpetuo. 
La  invitación  al  vals,  La  polonesa  en  «ti  mayor,  y  el 
Estudio  concierto,'-\)Qspués  de  su  muerte  pub.  Helí,  en 
Dresde,  3  vol».  con  el  tít.  Escritos  postumos,  1828,  y  La 
vida  del  artista,  colee,  de  interesantes  cartas  y  pensa 
mientos.  Además  de  la biog.  escrita  por  Fétis,  se  han  pub.: 
en  1862,  por  Barbedette,  París,  Weber,  ensayo  de  critica 
musical  (hay  un  ej.  en  la  bib.  de  Barbieri).— En  1868.  3 
vol\  en  al.,  por  Max  María,  hijo  del  biografíado.— En 
1871,  por  Jáhns,  un  Catálogo  cronológico  y  temático.  Di- 
cha obra  y  la  colee,  de  las  de  Weber.  fueron  adquiridas 
por  la  Real  bib.  de  Berlín,  1773.  -En  1777,  por  Jullien,  en 
fr.  Weber  en  Parts  en  Í8^6  su  viaje  de  Di'esde  á  Londres. 
—En  1886,  en  alemán  biografía  por  su  nieto  Carlos. 

Weber,  Edmundo  dr.— Hermano  político  del  precedente, 
director  de  orquesta,  aplaudido  en  muchas  ciudades  de 
Alemania.  Nació  en  Hildesheim,  1766,  fué  disc.  de  José 
Haydn,  en  Viena;  y  murió  en  Würzbourg,  1828. 

Webbr,  JoHANNES.— Músico  y  crítico  fr.  Nació  en  Brunath, 
Bajo  Rhin,  1818;  est.  en  Strasburgo  y  Lyon,  y  desde  1843 
se  dedicó  en  París  á  la  enseñanza  del  violín,  piano,  arpa 
y  órgano.  Durante  diez  años  fué  secretario  de  Meyerbeer 
cuando  éste  permanecía  en  París;  colaboró  en  varias  Re- 
vistas y  hasta  1895  hizo  el  folletón  musical  del  Temps,  lia 


pub.  un  Tratado  anali  tico  y  completo  del  arte  de  modular^ 
2  vol*.,  agotados;  Elementos  de  armonía;  Meyerbeer, 
notas  y  recuerdos  de  uno  de  sus  secretarios,  1898;  Las 
ilusiones  musicales  y  la  verdad  en  la  expresión,  1899. 
Weber,  Carlos.— Maestro  de  mus/,  director,  desde  1877,  de 
la  «Soc.  imperial  rusa  de  mus.»  en  Saratow;  autor  de  un 
Método  de  piano  y  de  un  Est,  sobre  el  actual  estado  de  la 
cultura  musical  en  Rusia,  1885.  Nació  cerca  de  Chem- 
nitz,  1834,  y  de  1846  al  49  fué  disc.  del  Cons.  de  Leipzig. 
Weber,  Jorgb.— Autor  de  muchas  misas,  salmos,  etc.;  de  un 
Manual  de  cantos  eclesiástieos,  según  el  Ritual  romano; 
en  lat.,  1878,  y  de  dos  obras  en  al.  referentes  al  órgano. 
Nació  en  Ober  Erlenbach,  1838;  estudió  en  Ratisbona;  se 
ordenó  en  1863  y  es  m.  de  c.  de  la  catedral  de  Mayenza. 

Weber,  Gustavo.— Autor  de  mucha  mus.  para  piano,  de 
corales,  etc.;  profesor  en  el  Cons.  de  Zurich,  desde  1872. 
Nació  en  Suiza,  1845.— Su  padre,  autor  de  un  Método  de 
canto,  4  vol".,  murió  en  4887  siendo  maestro  de  mus. 
en  el  «Seminario  de  profesores»  de  Zurich. 

Weber^  José.— Violinista;  real  director  de  música,  desde 
1889;  autor  de  muchas  obras,  alguna  premiada,  para 
inst*.  de  cuerda  N.  en  Praga.  1854;  fué  disc.  de  su  padre 
y  á  la  edad  de  diez  años  ya  tocó  ante  el  emp.  de  Austria. 

Weckerih,  Joan.— Bibliotecario  xlel  Cons.  de  París  desde 
1876.  Nació  en  Gebweiler,  Alsacia,  1821;  de  1844  al  49 
cursó  en  el  citado  centro  armonía  con  Elwart  y  comp. 
con  Halévy.  A  más  de  24  óp*.  cómicas,  ha  prod.  un  ora 
torio  El  Juicio  Jlaal,  una  gran  Sinfonía  de  la  selva,  mu- 
chas romanzas,  coros  á  cappella,  Soirées  parisiennes, 
para  coros  mixtos,  y  dos  grandes  obras  para  soto,  coro 
y  orquesta,  La  India  y  Los  poemas  de  la  mar.  Esta  oda 
sinfónica  que  le  ha  dado  mucha  fama,  tiene  la  letra  de 
Autrán,  se  estrenó  en  el  «Teatro  it.»  París^  1860,  y  cons- 
ta de  los  siguientes  cuadros:  Nacimiento  de  las  olas; 
Réoerie  en  la  orilla  del  mur;  La  partida;  Mar  en  calma; 
Canto  de  un  tritón;  El  paseo;  etc.  El  mayor  éxito  corres- 
ponde á  un  solo  de  tenor  acompañado  por  el  coro  d  bocea 
chiusa,  con  la  boca  cerrada. -Entre  sus  obras,  además 
de  las  citadas  en  bib,  están:  Ecoj  del  tiempo  pasado, 
3  vol».  de  canc*.  pop*.,  4853-55;  Canc,  y  rondas  pop^.^ 
cantos  para  niños,  con  piano;  Los  ant\  poetas  fr*.  pues- 
tos en  mus,,  1868;  Ecos  de  Inglaterra,  1877;  Canc.  pop*, 
de  lasprov,  de  Fr,;  La  canción  popular,  1886;  Música 
na,  2  vol*.,  1890;  Historia  de  los  inst\  y  déla  música 
instrumental,  premiada  por  la  Academia. 

Weelkes,  Tomás.— Comp  inglés,  organista  de  Winchester 
hacia  1600  y  de  la  catedial  de  Chichester  desde  1608. 
Publicó  una  colee,  de  madrigales  en  4597,  otia  de  4  á 
6  voces  en  1598  y  una  Antología  en  1648. 

Wegeler,  F~— Autor,  con  F.  Ríes,  de  Noticias  biog*.  sobre 
Luis  de  Beethoven,  1838,  y  del  suplemento,  1845.  Ambas 
obras  se  han  trad.  del  al.,  al  fr.  en  1862.  Wegeler  nació 
en  Bonn,  1765;  fué  en  la  juventud  amigo  de  Beethoven; 
estuvo  como  médico  enCoblenza,  y  allí  murió,  1848. 

Wegellus,  Mabtín.— Autor  de  un  Curso  de  entonación  y  de 
dos  obras,  en  sueco,  sobre  la  hist'.  de  la  música,  1893. 
H.i  publicado  también  cantatas.  Heder,  una  obertura,  un 
Rondo  quasi  fantasia,  para  piano  y  orquesta,  etc.  Nació 
en  Helsingfors,  4846;  estudió  en  Leipzig  y  en  Viena,  y 
después  de  haber  desempeñado  varios  cargos,  dirige  en 
su  ciudad  natal  la  Sociedad  de  música  y  el  Conservato- 
rio que  allí  fundó. 

Wehie,  Carlos.— Pianista,  que  después  de  un  viaje  por 
Asia  y  América,  fué  muy  aplaudido  en  París  en  1853. 
Nació  en  Praga  1825;  fué  disc.  de  Moscheles,  en  Leipzig, 
y  de  Kullak,  en  Berlín.  Entre  sus  brillantes  piezas  para 
piano  hay  una  gran  sonata  en  4  partes,  2  tarantelas, 
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una  SáTinata  napolitanaf  un  Allegro  á  la  húngara^  noc- 
turnos, baladas,  etc.  Murió  en  París.  1883. 

Weigl,  José. -^ Precoz  autor  de  óperas,  puesto  que  á  los 
16  afios  de  edad  ya  escribió  ¡He  nunüize  Vorsicht,  y  á 
los  23  estrenó  con  buen  éxito  //  pazzo  per  forza.  Nació 
en  Eisenstadt,  1766;  fué  discípulo  de  Albrechsbcrger  y  de 
Salieri,  á  quien  en  1790  reemplazó  como  m.  de  c.  de  la 
Ópera  italiana,  y  después,  en  1825,  como  2*  m.  de  la  real 
c.  Antes  de  producir  misas,  ofertv,  trios,  etc.,  escribió 
onos  12  bailables  y  30  óp*.,  entre  las  cuales  sobresalie- 
ron Jl  rivale  di  se  síessoj  representada  en  San  Carlos  de 
Lisboa,  1820;  y  La  familia  suiza,  cuyas  bellas  inspi 
raciones  fueron  mucho  tiempo  populares  desde  1809. 
Murió  en  Viena,  18l6.-Su  hermano,  Taddaeds,  nació  y 
murió  en  Viena,  1776  1844;  tuvo  un  almacén  de  música; 
fué  conservador  de  la  sección  musical  de  la  bib.  imperial 
y  de  1799  á  1805  produjo  4  operetas  y  13  bailables. 

Weinacbtalleder,  al. -Canto  de  Navidad. 

WelBflartner,  Pablo.— Genial  director  de  orquesta,  aplau- 
dido en  París,  Londres,  Bruselas,  etc.;  director  de  los 
conc".  Kaim,  de  Munich,  de  la  imperial  orquesta  en  Ber- 
lín, y  de  los  conc».  sinfónicos  en  aquella  Ópera.  Nació, 
de  familia  noble,  en  Zara  (Dalmacia),  1863,  ganó  en  Leip 
zig,  1883,  el  premio  Mozart,  y  se  ha  distinguido  por  tres 
óperas  de  género  moderno,  por  dos  poemas  sinfónicos, 
por  una  sinfonía  en  sol  mayor,  1898,  etc. 

Welnllg,  Cristi An.— Organista  de  la  «Fraunkirche,»  en 
Dresde.Allí  nació  y  m.,  17434813.  Fué  disc  de  Homillius, 
y  en  1785  sustituyó  á  éste  como  cantor  de  la  Escuela  de 
la  Cruz,  La  mayor  parte  de  sus  Pasiones^  oratv  y  can- 
tatas quedaron  en  ms.;  sólo  se  publicaron  dos  sonatas 
para  flauta  y  una  colección  de  piezas  para  piano— Su 
sobrino  y  disc.  Cristian  Teodoro,  nació  en  Dresde  1780; 
murió  en  Leipzig  siendo  cantor  de  Santo  Tomás,  1842! 
Fué  maestro  de  R.  Wagner  y  autor  de  mucha  miisica 
religiosa.  Publicó  ejercicios  de  canto  para  las  distintas 
Yoces,  otros  para  dos  tiples  y  una  interesante  Guia  prác 
tica  y  teórica  de  fuga,  1845;  2*.  ed.,  1852. 

Welnaioller,  Carlos.— Bajo  alemán;  1765  1828.  Perteneció 
á  la  cámara  del  emperador  Francisco  II  de  Austria.  De- 
butó en  Viena,  1795;  dejó  la  escena  á  los  30  años  de 
continuos  éxitos  obtenidos  con  su  hermosa  voz. 

WelawHrn,  Rodolfo.  -Director  de  música  en  la  Univ.  de 
Viena,  desde  1880,  y  de  la  enseñanza  musical  del  «Insti- 
tuto imperial  de  maestros».  Nació  cerca  de  Maidhofen. 
Baja-Austria,  1835.— Ha  publicado  algunos  corales  para 
hombres  y  otros  para  voces  mixtas. 

Weinzier,  Caballero  dr.— Director  artístico  de  la  Singaha- 
demieát  Viena,  autor  de  algunas  operetas,  como  Fioret 
ta,  Modernos,  Don  Quiaote,  1879,  PageFriiz,  1889,  etc. 
Nació  en  Bergsladt,  Bohemia,  I8il;  m  en  Viena,  1898. 

Welabelmer,  W.— Maestro  de  mus.  en  Strasburgo;  autor  de 
las  dos  óp».  r/reoíior  Korner,  Munich,  1872,  y  MeisUr 
Martin^  CarIsruhe,  1879.  Nació  cerca  de  Worms,  1836; 
fué  disc.  delCons.  de  Leipzig  y  director  de  orquesta  en 
el  teatro  de  Mayenza. 

WeUs,  Silvio.— Célebre  laudisU,  virtuoso  de  la  cámara 
del  rey  de  Sajonia  desde  1718.  Nació  en  Breslau,  1681, 
murió  en  Dresde,  1750. 

Welat ,  Carlos.— 1".  flautista  de  Jorge  II!  de  Ing.  Nació  en 
Mühihausen,  Turingia.  17:{8.-Su  hijo,  del  mismo  nom- 
bre, autor  de  un  Gran  méiodo  de  flauta  y  de  muchas 
comp*.  para  dicho  inst.,  nació  en  Londres,  1777. 

Welaa,  F«^— Violinista  y  autor  de  bailables,  sinf .,  cnarle 
tos,  sonatas  para  flauta  y  para  piano,  etc.  Nació  en  Si 
lesia,  1778;  perteneció  á  la  orquesta  del  príncipe  Razo- 
mouskl  y  al  cuarteto  Scbuppanzigh;  m.  en  Viena,  1830. 
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Weiasbock,  Juan.— Cantor  y  organista  de  la  «Liebfrauen- 
kirche»  de  Nuremberg.  Allí  m.,  1808,  á  los  61  años  de. 
edad.  Se  distinguió  por  sus  escritos  contra  el  sistema 
musical  de  Yogler. 

Weitzmann,  Carlos. —  Contrapuntista,  autor  de  varias 
obras  teóricas  en  al.,  de  tres  óperas,  Heder,  estudios 
de  contrapunto,  piezas  para  piano  y  1.800  preludios  y 
modulaciones.  Nació  y  murió  en  Berlín,  1808-80. 

Weioker  von  Gontershauaen.— Autor  de  varias  obi as  en  al. 
sobre  la  const.  de  los  pianos,  los  órganos  y  otros  inst.*, 
así  como  de  la  acústica  aplicada  á  los  mismos.  Dichos 
libros  se  publicaron,  especialmente  en  Francfort,  de  4855 
al  85  y  algunos  han  alcanzado  la  4\  edición. 

Weldon,  Juan.— Organista  y  comp.  ing.  Nació  enChichester 
en  la  2*  mitad  del  s.  XYII;  fué  disc.  de  Purcell  y  en  1715 
m.  de  la  real  c.  Pub.  algunas  comp«.  religiosas  y  m.  1736. 

Weish,  Tomás.— Cantor  escénico;  maestro  de  canto  en  Lon- 
dres, hacia  1800,  y  autor  de  operetas,  romanzas,  sonatas 
para  piano,  glees  y  de  un  Método  para  canto.— Su  mujer, 
con  el  nombre  Miss  Wilson,  fué  cantante  muy  aplaudida. 

W6nck,  Augusto.— Violinista,  virtuoso  en  la  Armónica  é 
inventor  de  un  metrónomo  que  describió  en  un  opúsculo 
el  año  1798.  Hacia  1786  vivió  en  París  con  su  maestro 
Benda;  pub.  sonatas  para  piano  y  un  potpourri  para 
piano  y  violín.  Desde  1806  vivió  en  Amsterdam. 

Wenckel,  Juan.— Autor  de  dúos  para  flauta,  sonatas  para 
piano,  etc.  Nació  cerca  de  Nordhausen,  1734;  fué  orga- 
nista en  Uelzen  y  allí  murió,  1792. 

Wenlling,  Juan.— Flautista  de  la  capilla  de  Mannheim  des- 
de 1754  y  de  la  de  Munich  desde  1*778  hasta  que  murió  en 
1800.  Pub.  dúos  para  flautas,  tríos,  cuartetos,  etc.,  para 
flauta  é  inst".  de  cuerda.  Su  mujer,  Dorotea  Spurni,  habí- 
cantante,  nació  en  Stuttgart,  1737;  m.  en  Munich,  1809. 

WendIIng,  Augusta.— Esposa  del  violinista  Carlos  Wendiing. 
Se  distinguió  como  cantante  en  varias  escenas  alema- 
nas, especialmente  en  la  de  Munich;  murió  en  1794. 

Wendllng,  Carlos.— Pianista  del  príncipe  de  Waldeck;  disc. 
y,  desde  1887,  profesor  del  Cons.  de  Leipzig.  Nació  en 
Frankenthal  Palatinado,  1857. 

Wendt,  Ernesto.— Autor  de  piezas  para  órgano,  de  otras 
para  piano  y  de  variaciones  para  piano  con  orquesta. 
Nació  en  Schwíebus,  Prusia,  1806;  fué  profesor  en  el 
Seminario  de  Neuwied  y  allí  murió,  i 850. 

Wenzel,  ERNSSTO.—Prof.  de  piano  elegido  por  Mendeissohn 
al  fundar  el  Cons.  de  Leipzig.  Nació  en  Waiddorf,  Sajo- 
nia, 1808;  murió  en  los  baños  de  Kosen,  1880. 

Werbecke,  Gaspar  de.— Contrapuntista  cuyas  misas,  mote- 
tes,  etc.,  publicáronse  por  Petrucci,  1502-1509.  Además 
se  conservan  misas  ms.  en  la  bib.  de  la  c.  pontificia. Nació 
en  Audenarde,  Flandes,  1440;  fué  maestro  de  canto  en  la 
corle  de  los  Sforza,  Milán;  y  en  1490  regresó  á  su  patria. 

Werkenthln,  Alberto. — Pianista,  autor  de  lieder,  de  piezas 
para  piano  y  de  una  obra  en  3  vol*.  referente  á  este  inst. 
Nació  en  Berlín,  1842. 

Werckmeister,  Andreas.— Organista  y  autor  de  muchas 
obras  teóricas  que  se  pub.  desde  1681  hasta  1707.  Una 
deesas  obras,  Musikalische  temperatur,  etc,  1691,  es  la 
r.  que  se  conoce  sobre  el  temperamento  de  relaciones 
constantes.  Nació  en  Beneckenstein,  1645;  m.en  Halbers- 
tadt,  1706,  siendo  organista  en  la  iglesia  de  San  Martín. 

WermanD,  Fbd.— Organista,  director  de  mus.  en  las  tres 
principales  capillas  evangélicas  de  Dresde,  maestro  en 
aquel  Sem.  y  autor  de  lieder,  est".  para  piano,  motetes, 
misa  para  doble  coro  y  la  óp.  lírica  Viñeta.  Nació  en 
Neichen,  Sajonia,  1840,  y  estudió  en  el  Sem.  de  Grimma. 

Weraeliara,  Juan.— Prof.  en  el  Sem.  de  Weimar.  Pub.  en 
1796  una  colección  de  sonatas  para  piano»  y  en  181S 
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una  obrita  teórica  basada  en  el  sistema  cifrado  que 
discurrió  Rousseau. 

Werner,  Juan,— Autor  de  una  Escuela  de  órgano,  1805;  de 
obras  para  la  enseñanza,  de  varias  colecciones  de  cora- 
les y  de  muchos  preludios.  Nació  en  Hoyer,  Sajonia,  1777; 
m.  en  Merseburgo,  1822,  siendo  organista  de  la  catedral 
y  director  de  música. 

Werner,  José.  -Violoncelista,  prof.  en  el  Cons.  de  Munich. 
Nació  en  Wurzburgo,  1837.  lia  publicado  un  3/^7odo,dúos, 
cuartetos  para  su  inst.,  etc. 

Werstlminte  violine,  al.  •  Scoi datura  del  violín. 

Werstowskl,  Alejo. -Autor  de  siete óp%,  entre  las  cuales 
está  La  tumba  de  Ascold,  que  obtuvo  gran  éxito.  Nació 
y  murió  en  Moscou,  1799-1862. 

Wert,  Jacobo  de.  Contrapuntista  neerlandés,  fecundo  au* 
tor  de  madrigales,  canzonette  y  motetes  pub*.  en  muchos 
tomos  desde  1558  á  1653.  Nació  en  1536;  estuvo  casi 
siempre,  desde  muy  niño,  en  Italia  y  m.enManUia.  1596. 

Wertheimber,  PALMiRA.-^Contralto  de  grandes  facultades 
y  magistral  escuela.  Nació  en  París,  1834;  obtuvo  en 
aquel  Cons.  el  i''*  premio  de  ópera;  debutó  en  1852  con 
Calatea,  y  en  1855  hizo  su  V  toumée  por  Italia. 

Wery,  Nicolás.  «Violinista,  y  desde  1830  al  60,  profesor 
en  el  Cons.  de  Bruselas.  Nació  en  Hiiy.  cerca  de  Lieja, 
1789;  empezó  sus  est*.  á  la  edad  de  11  años,  los  terminó 
en  París  con  Baillot,  fué  en  1823  violin  solo  del  rey  de 
los  Paises  Bajos,  y  produjo  polonesas,  oberturas  etc. 

Wesley,  Samuel.— Organista  comp.de  la  «Real  capilla  vo- 
cal» en  Londres,  propagandista  de  la  mus.  de  J.  S.  Bach 
y  autor  de  sonatas  para  piano,  piezas  para  órgano,  etc. 
Nació  en  Bristol,  1766;  m.  en  Londres,  1837.— Su  herma- 
no Carlos  y  su  sobrino  Samuel,  también  se  distinguieron 
como  organistas. 

Wesaely,  Juan  —Violinista,  autor  de  U  cuartetos,  3  tríos, 
variaciones  para  corno,  dos  operetas,  etc.  Nació  en 
Bohemia,  176!;  murió  en  Ballonstedt,  18l4. 

Wessely,  Carlos.— Fundador  en  Potsdam  de  una  Sociedad 
de  música  clásica  que  dirigió  hasta  sii  muerte,  1826.  Fué 
autor  de  algunas  óperas,  operetas,  bailables,  Heder  cuar 
tetos,  etc.  Nació  en  Berlín,  1768. 

Westmeyer,  G»*°.— Autor  de  Obrt.  imperial,  que  lodos  los 
años  se  toca  en  Viena  ix)r  las  músicas  militares  para 
festejar,  el  18  de  Agosto,  el  cumpleaños  del  emperador 
Nació  en  Iburg,  Austria,  1832;  produjo  Heder,  cuartetos 
sinfonías  y  dos  óperas.  Murió  en  Bonn,  1880. 

Weatmoreland,  Conde  de.— Antes  de  morir  su  padre  llamá- 
base lord  Burghersh.  Nació  en  Londres,  178Í;  estudió  la 
composición,  en  Lisboa  con  Marcos  Portugal,  1809-12; 
hizo  algunas  campañas  en  España  y  Prusia  como  volun 
tario;  fuó  ministro  residente  en  Florencia  y  embajador 
en  Berlín.  Prod.  cantatas,  himnos,  madrigales,  3  sinP. 
una  Gran  Misa,  un  Servicio  de  catedral,  una  cantata  dra 
mática  ¡I  ratto  de  Proserpina  y  6  óp».  que  se  estrenaron 
en  Florencia  y  Londres:  Bajazet,  IJeroe  di  Lancastro, 
Lo  scompliglio  tealrale,  Catarina  ostia  L'anedio  dt 
Belgrado,  11  torneo  y  Fedra.  Murió  en  su  castillo  de 
Apthorpe-House,  1859. 

Weatphal,  Bodolfo.  -Autor  de  muchas  obras  históricas 
sobre  la  Bítmica  y  la  Armonía  de  lo!^  ant\  griegos  y 
sobre  la  Teoría  de  los  ant».  músicos  alemanes.  Nació ci. 
Oberklrchcn,  1826;  murió  en  Stadlhagcn,  1892. 

Weyíe,  Cbistóbal.— Autor  de  seis  óp*.  estrenadas  de  1808 
al  36  y  de  mucha  mus.  para  iglesia,  obert*.,  una  sinf. 
piezas  para  piano,  etc.  Nació  en  Altona,,  177i;  murió  en 
Copenhague,  18i2. 

Whlte^.JosÉ.^Violinista  muy  aplaudido  en  sus  diferentes 
Viajes  artísticos  y  autor  de  muchas  comp«.  —Nació  en 


Matanzas,  Cuba,  1837.  En  1856,  luchando  con  veinte 
opositores,  ganó  por  unanimidad  el  primer  premio  en  el 
Cons.  de  París. 
Whlting,  Jorge.— Prof.  de  órgano  en  el  Cons.  de  Ciocmna* 
ti.  Nació  en  HoHiston,  E.  Unidos,  4840;  estudió  el  órgano 
en  N.  York  y  Liverpool,  así  como  la  instrumeotación 
con  Badecke,  en  Berlín.  Ha  sido  organista  en  Boston, 
Albany,  etc.,  y  ha  producido  dos  obras  corales  con 
orquesta,  cantos  para  yoces  mixtas  y  para  roces  de 
hombre,  un  Tedeum,  rarias  piezas  para  órgano,  etc. 
Wlchtl,  Jorge.— Violinista.  «Beal  director  de  mus.»  desde 
1852,  autor  de  sinf*.,  obert*.,  cantos  á  una  y  varias  To- 
ces, piezas  de  conc,  un  cuarteto  para  inst\  de  areo,  on 
oratorio  y  la  op.  Almaida.  Nació  en  Trostberg,  Baylera, 
1805;  murió  en  Breslau,  1877. 
Wiokede,  Fed.— Autor  de  Heder,  de  piezas  para  piano,  de 
una  marcha  fúnebre,  de  una  obertura,  y  de  la  op.  Ingo. 
Nació  en  Dómitz.  Actualmente  reside  eo  Munich. 
Widmann,  Erasmus.— Organista,  poeta  laureado,  m.  de  c. 
del  duque  de  Hohenlohe,  en  Welckerskeim,  su  patria.— 
De  1607  á  1623  publicó  varios  vol*.  de  motetes,  himnos, 
estudios  ¿  varias  voces,  etc. 
WldmaDn«  Benedicto.- Autor  de  varias  obras  teóricas  que 
se  han  publicado  desde  1862  á  1872.  Nació  cerca  de 
Donaueschingen,  1820. 
Wldor,  Carlos.— Organista  de  San  Sulpicio,  en  París,  desde 
1869  y  autor  de  muchas  piezas  para  órgano,  violoncelo 
y  piano^  2  órganos  y  orquesta,  etc.  Escribió  también  uo 
bailable,  LaKorrigane,  2  sinf'., un  conc.  parapianoyotro 
para  violoncelo  y  la  óp.  Maitre  Ambros,  Nació  en  ¿yon, 
1845.  Fué  disc.  de  Fétis  en  Bruselas  y  de  Rossinl  en  París. 
Wieck,  Fed.- Notable  profesor  de  piano  y  autor  de  varios 
est\  y  obras  destinadas  á  la  enseñanza.  Nació  cerca  de 
Torgau,  1785;  fué  padre  de  la  célebre  pianista  Clara,  la 
esposa  de  R.  Schumanu.  Murió  cerca  de  Dresde,  1873. 
Wlederkehr,  Jacobo.— Violoncelista;  desde  1794  profesor 
de  canto  en  el  Cons.  de  París.  Nació  en  Strasburgo,  1739; 
prod.  6  sonatas  para  violín,  6  tríos  con  piano,  2  quinte- 
tos para  insf.  de  arco  y  6  para  inst*.  de  viento  con 
piano,  10  cuartetos  para  inst*.  de  cuerda,  12  piezas  con- 
certantes para  inst'.  de  viento,  etc.  Murió  en  París,  1823. 
Wlegand,  José.— Cantor  escénico,  cuya  voz  de  bajo  faé 
muy  aplaudida  en  AL,  E.  Unidos,  Viena,  etc.  Nació  en 
Odenwaid,  1842;  cantó  El  anillo  del  Nibelungo,  en  Berlín, 
1881;  en  Londres,  1882,  y  en  Bayreuth,  1886.  Murió  loco 
en  Francfort,  1899. 
Wielhorakl,  Conde  de.— Han  ostentado  ese  título  3  distin- 
guidos aficionados:  Miguel,  autor  de  un  cuarteto  para 
inst.  de  arco,  de  variac.  para  violoncelo,  etc.,  nació  eo 
Volhynic,  1787;  m.  en  Moscou,  1856.  Su  tío  Matías,  faé 
violoncelista.  Su  hermano  José,  pianista  y  violoncelista, 
produjo  mai  chas,  nocturnos,  romanzas,  fantasías,  capri- 
chos para  piano,  etc. 
Wleoiawskl,  ENRitiUE.- Violinista,  I**"  premio  del  Cons.  de 
París,  1846;  virtuoso  de  la  imp.  cámara  de  San  Peters- 
burgo,  desde  1860  ai  72;  compañero  de  Rubinstein  en 
una  toumée  por  América,  1874,  y  autor  de  2  conc*.  y  de 
varias  piezas  muy  estimadas  por  los  violinistas.  Nació  en 
Lublín,  1835;  m.  sin  recursos  en  un  hospital  de  Moscou, 
1880.— Su  hermano  josé,  notable  pianista,  disc.  del 
Cons.  de  París  y  después  de  Liszt,  nació  en  Lublín,  1837; 
fué  prof.  en  el  Cons.  de  Moscou,  hasta  que  fundó  una 
((Escuela  de  piano»,  cuya  importancia  sostuvo  mucho 
tiempo.  Hoy,  después  de  haber  residido  en  Varsovia  y 
realizado  nuevas  excursiones  artísticas,  vive  enBruselas, 
Ha  prod.  piezas  para  canto,  para  piano  y  para  orquesta, 
WleRer-veatlI,  al.^Nombre  que  los  austríacos  daná  lo9 
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pistones  que  eo  Viena  se  perfeccionaron  en  1830. 
Wlepreoht,  G»**.— Inventor  del  tub%  bajo,  1835,  con  el  con- 
concurso de  Moritz,  consl.  de  inst*;  del  batkyphono,  ó 
«clarinete  bajo,»  ideado  con  Skorra  en  1839;  de  un  con 
trabajan  perfeccionado  y  de  algunas  mejoras  en  los  inst*. 
de  pistones.  Nació  en  Aschersleben,  1802;  murió  en  Ber- 
lín, 1872,  siendo  director  de  las  músicas  de  la  Guardia. 
Wiese,  Babón  DB.—Autor  de  algunas  obras  teóricas  en  ale- 
mán y  de  un  ms.  en  fr.  sobre  La  división  armónica  de  las 
cuerdas  vibrantes.  El  original  se  conserva  en  la  bib.  de 
Dresde  y  hay  una  buena  copia  en  la  de  Berlín.  Nació 
en  Ansbach,  1732;  murió  en  Dresde,  siendo  consejero  de 
la  Corte,  t800. 
Wiibye,  Juan.— Gomp.  ing.  que  hacia  1598  era  en  Londres 
prof.  muy  estimado.  Muchas  de  suscomp*.  dramáticas  y 
religiosas  han  sido  editadas  con  gran  lujo  por  la  Sociedad 
de  anticuarios  de  Londres. 
Wíld,  F««.-Tenor  muy  aplaudido  en  Al.  y  Austria,  de  1813 
al  30.  Nació  en  Niederhollabrunn,  Austria  Baja,  1792; 
murió  cerca  de  Viena,  1860. 
YñíúBT,  isaóNiMO.— Traductor  al  fr.  de  muchos  Heder,  de 
óp^.  al',  y  de  los  poemas  de  Wagner;  autor  de  Hozarte 
el  hombre  y  el  artista,  1880.  Nació  cerca  de  Gante,  cursó 
Filosofía  y  Leyes  en  aquella  Univ.,  domicilióse  en  París 
el  año  1860,  y  allí  murió  1892. 
Wilhelm.  Carlos.— Autor  del  can^o  Die  wacht  am  Bhein, 
{Bl  centinela  del  Rhin).  célebre  en  Al.  en  la  últimaguerra 
con  Fr.  1870-71.  Nació  y  m.  en  Smalkalde,  1815-73. 
De  1840  al  65  fué  director  de  la  Liedertafel,  de  Krefeld, 
y  en  1871  le  concedió  el  Gobierno  una  pensión  anual 
de  3.750  pesetas  como  recompensa  por  el  citado  canto. 
WilhelB  von  HIrsohau.— De  106S  al  91  fué  abad  del  con- 
rento  de  Hirschau  en  la  Forét-Noir.  Distinguióse  como 
autor  de  un  «Tratado  de  teoría  musical»  que  Gerbert  re- 
produce en  Scriptores  IL  Se  le  atribuyen  otros  trabajos 
referentes  á  la  música.  Era  originario  de  Bariera. 
Wilhelm],  AoGüSTO.— Precoz  violinista,  disc.  de  Fischer  en 
Wiesbaden^  y  de  1861  al  64,  de  David,  en  el  Cons.  de 
Leipzig.  En  1865  empezó  sus  excursiones  por  Suiza,  y 
recorrió  casi  todo  el  mundo  civilizado,  incluyendo  Aus- 
tralia y  Asia  Nació  en  Usingen,  Nassau,  1845,  y  en  1886 
lijó  su  residencia  en  Blasewilz,  cerca  de  DresJe. 
Wlltieni,  G"""*.— Sobrenombre  de  Bocquillón,  el  Iniciador  de 
la  enseilanza  mutua  aplicada  á  la  música;  encargado  de 
esa  enseñanza  en  todas  las  escuelas  de  París;  maestro 
del  uLiceo  Napoleón»  (Colegio  de  Enrique  IV);  propagan- 
dista de  los  orfeones;  autor  de  algunos  libros  pedagó 
gicos  y  de  varias  comp*.  para  las  Sociedades  corales. 
Nació  y  murió  en  París.  478M842. 
Wllhorskl,  CoKDB  de.— Violoncelista,  director  de  la  «Soc. 
imperial  rusa  de  mus.»,  en  San  Petersburgo.  Nació  en 
Volhynie,  1787;  murió  1863,  dejando  su  Stradivarimk 
Carlos  Davidow  y  su  gran  bib.  al  Cons.  de  dicha  capital. 
Wllke,  CRisTiÁN.--Organista,  autor  de  varias  obras  en  al. 
sobre  la  const  de  los  órganos  y  descripciones  de  los 
colocados  en  Perleberg,  1831,  y  en  Salzwedel,  1839. 
Nació  en  Spondau,  1769;  obtuvo  en  1820  el  título  de 
Real  director  de  múi.;  murió  en  Treunbrietzen,  1848. 
WilB,  Nicolás  sb.— Fué  muchos  años  maestro  de  piano  y 
de  teoría  en  el  Inst,  Nicolás,  de  San  Petersburgo,  hasta 
que  se  retiró  en  1875.  Nació  en  Riga,  1834^  y  desde  1878 
rive  en  Wiesbaden.  Entre  sus  comp*.  hay  sextetos  para 
Instv  de  arco  y  otra  mus.  de  cámara  muy  apreciada; 
Heder,  coros,  motetes^  algunas  piezas  para  arpa  y  otras 
muy  instructivas  á  2  y  á  4  manos  para  plano. 
WilM;  Juan.— Autor  de  dos  conc*.  de  piano  y  uno  de 
flauta,  dos  tríos,  un  cuarteto  para  inst*.  de  arco,  sonatas 


para  violín,  otras  para  piano,  etc.  Nació  en  el  ducado  de 
Berg,  1772;  murió  en  Amsterdam,  siendo  vocal  de  la 
Academia  neerlandesa,  1847. 
Wilphllnguder,  Ambrosiüs.  —  Pub.  en  1563  su  catecismo 
musical  Erotemata  musices  practicae,  que  se  ha  editado 
muchas  veces,  sobre  todo  en  alemán.  Murió  el  año  1563 
siendo  cantor  en  San  Sebaldo,  de  Nuremberg. 
Wüsoii,  Joan.— Violista  Inglés;  doctor  y  prof.  de  la  Univ. 
de  Oxford.  Nació  en  Feversham,  1594;  escribió  mucha 
música,  cuyos  ms.  conservan  las  bib*.  de  Londres;  pub. 
Psalterium  Carolinum  á  3  voces  con  órgano  ó  tiorba, 
1657,  y  baladas,  etc  ,  para  una  voz  y  coro  de  tres  voces, 
1660.  Murió  en  Westminster,  1673. 
Wllt,  María.— Soprano  dramática  de  timbre  hermoso  y  gran 
extensión.  Su  apellido  de  pila  era  Liebenthaler.  Nació 
en  Viena,  1833;  debutó  en  Gratz,  1865,  después  de  ca- 
sada con  el  ingeniero  Will.  Obtuvo  muchos  lauros  y  se 
suicidó  en  Viena  por  disgustos  de  familia,  1891. 
WHIaert,  Adrián.— Fundador  de  la  escuela  veneciana,  en 
la  que  se  iniciaron  las  comp^.  para  dobles  coros.  Nació 
en  Brujas  ó  en  Roulers,  según  unos  en  1480  y  según 
otros  en  1490;  desde  1527  fué  m.  de  c.  en  San  Marcos  de 
Venecia;  en  sus  lee*,  se  inspiraron  Zarlino,  Rore,  Andrea 
Gabrieli.  etc.,  y  allí  murió,  1562.-Desde  1533  á  1559 
pub.  muchos  libros  de  misas,  motetes,  madrigales,  sal- 
mos, Canzone  villanesche,  Fantasie  ó  ricercari,  himnos, 
etc.  También  en  1536  pub.  22  madrigales  de  Vérdelot  en 
tablatura  de  laúd.  Algunas  de  sus  comp'.  fueron  reprod*. 
en  Thesaurus,  de  Monlan-Neuber;  en  Afotelti  delta  Co- 
rona, de  Petruccl,  1519;  en  Música  a  tre  voci,  de  G. 
Scotto,  1556,  y  en  otras  Antologías  it'.,  fr*.  y  alemanas. 
Wlllent,  Juan  Bautista  Josb.— Notable  fagotisU,  prof.  en 
el  Cons.  de  Bruselas  y,  desde  1848,  en  el  de  París.  Nació 
en  Donai,  1809;  fué  muy  aplaudido  en  sus  excursiones 
por  Ing.  y  E.  Unidos;  estrenó  en  Bruselas  las  óp*.  Le 
moine,  1844,  y  Van  Dyck,  1845;  publicó  un  Método, 
fantasías,  etc.,  para  su  inst.,  y  murió  en  París,  1852. 
Wlllmerty  Enrique.— Pianista  muy  aplaudido,  maestro, 
1864-66,  en  el  Cons.  Stern,  de  Berlín;  autor  de  una  sona- 
ta  para  violín  y  de  muchas  piezas  brillantes  para  piano. 
Nació  en  Berlín,  1821;  murió  loco  en  Viena,  1878. 
Wlnd-barfe,  al.— Arpa  de  viento,  arpa  eólica. 
WlaiIlBg,  Augusto.— Hábil  planista,  disc.  deGode;autorde 
un  concierto  para  violín,  otro  para  piano,  un  cuarteto 
con  piano,  etc.  Nació  en  Copenhague,  1835. 
WIngham,  Tuhás.— Maestro  de  piano,  desde  1871^  de  la 
Real  Academia  de  Londres;  autor  de  un  Tedeum,  misas, 
sinf".,  obert*.,  etc.  Nació  en  Londres,  1846,  y  á  los  diez 
años  ya  se  hizo  cargo  del  órgano  de  una  capilla. 
Winkol,  D.  N.— Hábil  mecánico,  inv.  del  metrónomo  que 
puso  en  explotación  MsBlzel.  Entre  sus  ingeniosos  inst". 
había  un  aparato  llamado  Componium  que  variaba  inde- 
finidamente un  tema  dado.  Nació  y  m.  en  Amsterdam, 
1780-1826. 
WInkelmann,  H.— Tenor,  disc.  de  Koch,  en  Hanover.  Na- 
ció en  Brunswick,  1845;  debutó  en  Sondershausen,  1875; 
cantó  Parsifal  en  Bayreuth,  1882,  y  ocupa  preferente 
puesto  en  la  Ópera  imperial  de  Viena. 
WInter,  Pedro  de.— Autor  de  una  Oran  escuela  de  canto, 
en  3  partes,  que  aún  es  muy  estimada  en  Al.;  de  muchas 
obras  religiosas,  entre  las  cuales  hay  26  misas,  3  Tedeum, 
cantatas  espirituales,  etc.;  de  sinf".,  obert'.,  sextetos, 
Heder,  cantos  militares  y  de  muchas  óp*.  que  se  estre- 
naron en  Ñapóles,  Viena,  Londres^  París  y  en  Munich, 
donde,  desde  1778,  era  m.  de  la  real  c.  Entre  las  óp*. 
que  más  sobresalieron,  están:  El  laberinto,  Maria  de 
MontaMn  y  Bl  sacriflcio  interrumpido,  que  aún  se  r^- 
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presenta  con  aplauso  en  Alemania.— Winter  nació  en 
Mannheiro,  1754;  fué  violinisla  de  la  capilla  del  príncipe 
C&rlos  Teodoro,  1776;  estudió  después  con  el  abate 
Yogler,  y  ya  en  1766  púsose  al  frente  de  la  orquesta  en 
el  teatro  de  la  corle.  Murió  en  Munich,  1825. 

Winterberger,  A.— Organista,  pianista  y  autor  de  lieder^ 
dúos  alemanes  y  eslavos,  piezas  para  piano,  etc.  Nació 
en  Weimar,  183i;  fué  disc.  de  Liszt  y  prof.  en  el  Gons. 
de  San  Petersburgo.  Actualmente  reside  en  Leipzig. 

Wlnterfetd,  Cabios  dr.— Jurisconsulto,  bibliotecario  en  la 
Univ.  de  Berlín,  y  desde  1832  consejero  en  el  Tribunal 
Supremo  hasta  que  obtuvo  su  jubilación  en  1847,  y  con- 
sagróse á  los  valfiosos  trabajos  histórico-musicales,  ya 
iniciados  cuando  en  1832  pub.  2  vol*.  referentes  á  Pales- 
trina,  y  en  1834,  dos  de  texto  y  uno  de  misica  titulados 
Juan  Gabrieli  y  $u  época.  Su  labor  más  colosal,  fuente 
de  valiosos  datos  sobre  la  mus.  de  la  iglesia  protestante, 
está  en  la  serie  de  obras  que  dio  á  luz  desde  1843  al  52 
estudiando  los  cantos  de  Martín  Lutero,  la  música  que 
tuvieron  en  su  tiempo,  y  relación  que  los  de  la  Iglesia 
evangélica  tienen  con  la  ciencia  musical.— Nació  y  m.  en 
Berlín,  1784-1852;  y  á  la  biblioteca  de  aquella  capital 
legó  su  valiosa  colección  de  música  antigua. 

Wlrbel,  al.-  Bedoble  de  tambor  ó  de  timbales.— Clavija  de 
los  instrumentos  de  cuerda. 

Wlrbeltrommef,  al.— Redoblante. 

WUe,  MiGORL.— Comp.  ing.  cuyas  obras  del  género  religio- 
so, fueron  muy  estimadas.  Después  de  pertenecer  á  la 
real  capilla  de  Londres,  fué  en  1668  organista  de  la  cate 
dral  de  Salisbury,  y  en  1686  maestro  de  coros  en  la  de 
San  Pablo.  Murió  en  1687. 

WIske,  MoRTiMER.— Organista  y  comp.  en  Brooklyn.  Nació 
en  Troy,  E.  Unidos,  1853,  y  desde  1872  reside  en  N.  York. 

Wit,  Pablo  dr.— Concertista  con  la  viola  de  gamba;  colec- 
cionador de  inst*.  de  música.  En  1890  le  compró  sti  Museo 
la  Real  Academia  de  música  de  Berlín,  y  seguidamente 
empezó  á  formar  otro. 

Wltt,  Frd.  -  Violinista  y  comp.  al.  Nació  en  Franconia,  1771, 
m.  en  Wurzburgo,  1837,  siendo  m.  de  c.  de  la  corte  gran 
ducal.  Produjo  dos  óp*.,  un  concierto  para  flauta,  sinf'., 
un  quinteto  con  piano,  un  septimino,  etc. 

Witt,  José  de.— Tenor  muy  estimado  en  Dresde,  Schwerin, 
1877,  y  otros  puntos  de  Alemania.  Nació  en  Praga,  1843; 
murió  en  Berlín,  1S87. 

Wítte,  JoRGB.— Real  director  de  mus.  desde  1885,  y  desde 
1872  director  de  la  Soc.  de  música  de  Essem.  Nació  en 
Utrecht,  1813.  Ha  puesto  la  digitación  á  los  34  estudios 
de  Cramer  que  no  arregló  Bülow,  y  entie  sus  comp". 
hay  un  cuarteto,  con  piano,  que  ha  sido  laureado. 

Wsiet,  Carolina.— Literata  fr.  y  autora  de  algunas  sona- 
tas y  romanzas.  Nació  en  Rambouillet,  1766.  De  allí  era 
organista  su  padre.  Protegida  por  María  Antonieta,  est. 
literatura  con  Beaumarchais  y  Demoustier,  música  con 
Grétry,  y  la  pintura  con  Grouze.  Después  de  muchas 
aventuras,  dedicóse  al  profesorado  en  París  hasta  que 
murió  en  1835. 

WoBifl,  JosB.— Pianista  y  comp.  Nació  en  Salzburgo,  1772; 
fué  disc.  de  L.  Mozart  y  de  Idiguel  Haydn,  ganó  muchos 
aplausos  en  Al.,  Ing.,  Fr.  y  Austria,  fué  en  1801  maestro 
de  la  emp.  Josefina,  produjo  un  Método  parapiano^csjíc^.^ 
sinf'.,  22  sonatas  para  vlolin,  32  para  piano,  fantv, 
varíac*.,  fugas,  etc.:  6  óp*.  que  se  estrenaron  en  Viena, 
otra  para  la  Ópera  cómica  de  París,  y  otra  para  Londres. 
Desgraciadamente,  trabó  amistad  con  el  cantante  EUmen- 
reich,  jugador  de  mala  estofa,  que  en  la  improvisación 
competía  en  un  principio  con  el  gran  Beetboven.  Murió 
en  Londres,  1812,  miserable  y  perseguido  por  la  policía. 


Wohlfahrt,  Ekriqur.— Estuvo  muchos  afios  dedicado  ¿  la 
enseñanza  en  varins  localidades  de  Turingia  y  en  Jeoa. 
En  1867  se  retiró  á  Leipzig,  y  cerca  de  allí,  en  Conne- 
witz,  murió,  1883.  Se  distinguió  especialmente  por  la 
pub.  de  muchas  obritas  para  la  enseñanza  del  piano,  de 
la  modulación,  armonía,  etc.;  una  de  esas  obritas,  la 
Vorschule  der  Harmome  lehre,  ha  obtenido  9  ed\ ,  y  la 
Kinder-Klapierschule,  24— Sus  dos  hijos,  FRANasco  y 
Roberto,  de  los  cuales  aún  vive  el  segundo,  sigaieron 
el  mismo  camino,  y  también  publicaro  i  en  Leipzig  algu 
ñas  obritas  para  la  enseñanza. 

Woldemar,  Miguel. —Violinista.  Nació  en  Orleans,  1750; 
m  cnClermont,  1816.  Fué  muchas  veces  director  de 
orquesta,  y  además  de  conc*.,  est*.,  cuartetos,  dúos, 
etc.,  publicó:  Laberinto  armónico  para  vioHn^  esl\  de 
dobles  cuerdas;  Arle  del  arco^  Sonatas  fantomágicas  (La 
sombra  de  Lolli,  de  MeslrinOy  de  Pugnani  y  de  TartiMt); 
Método  de  vioUa,  de  altOj  de  clarinete;  Cuadro  melotaqui- 
gráfico,  sistema  de  escribir  mus.,  olvidado  por  completo. 

Woír,  Ernesto.— M.  de  la  real  c.  de  Weimar  desde  1768; 
autor  de  20  obras  escénicas  (óp".,  cantatas  dramáticas, 
etc.),  de  orat*.  y  cantatas  de  iglesia,  de  15  sinfonías,  17 
cuartetos,  tríos,  sonatas  para  violín,  otras  para  piano, 
18  conc\  para  este  inst.,  de  los  que  sólo  se  han  impreso 
cinco,  etc.  Nació  cerca  de  Gotha,  1735;  fué  maestro  de 
clavecín  de  la  duquesa  Amelia;  m  en  Weimar,  1792. 

Wolf,  JoRGB  Fbd.— Autor  de  varias  obritas  didácticas  ya 
indica  Jas  en  Bib.  Nació  en  Hainroile,  1762;  prod.  lieder^ 
sonatas  para  piano  á  2  y  á  4  manos,  coros  fúnebres  etc.; 
fué,  desde  1785,  m.  de  c.  en  Stolberg,  y  desde  1802  en 
Wernigerode.  Allí  murió,  1814. 

Wolt,  F^«.— Autor  de  Ueberdie  Lais,,  etc.,  1841,  la  mejor 
obra  referente  á  la  música  de  los  trovadores.  Nació  en 
Viena,  1796;  fué  jefe  de  la  Real  bibliotecas^  allí  m.,  1866. 

Wolf,  Max.— Autor  de  operetas  que  se  estrenaron  con  gran 
éxito  en  Viena.  Allí  m.,  1886.  Nació  en  Moravia.  1840. 

Woír,  G**».— Pianista,  disc.  de  Kullak,  prof.  de  Qist\  de  la 
música  en  la  «Humboldt-Akademie»  y  en  el  Cons.  de 
Breslau.  Allí  nació,  1838.  Ha  publicado  algunas  comp". 
y  un  Ensogo  de  estética  mutical,  1896. 

Wolff,  J.  C.  Luis. -Pianista  y  violinista.  Autor  de  cuartetos, 
tríos  y  muchas  otras  obras  para  instrumentos  de  arco. 
Nació  en  Francfort,  1804;  murió  en  Viena,  1859. 

Wolff,  E''^'.— Pianista  muy  estimado  por  su  habilidad  y  por 
sus  mazurkas,  fant*.  y  est".  en  el  estilo  de  Chopín,  de 
quien  era  íntimo  amigo.  Nació  en  Varsovia,  1816;  terminó 
sus  esti  con  Würfel,  en  Viena;  desde  1835  se  dedicó  á 
la  enseñanza  y  á  la  comp.  en  París;  allí  murió,  18S0.  Sus 
obras  más  estimadas  son:  un  conc.  de  piano,  los  estudios 
20,  50.  90,  100;  32  dúos  para  piano  y  violín,  escritos 
con  Bériot,  y  otros  8  en  colaboración  con  Vieuxtemps. 

Wolff,  Arontb.— Pianista,  violinista  y  autor  de  500  comp"., 
de  las  cuales  se  han  pub.  unas  200.  Nació  en  Amsterdam, 

'   1817.  Ganó  8  medallas  de  oro.  Murió  1870. 

Wolff,  Augusto.— Pianista,  prof.  en  el  Cons.  de  París,  socio 
de  Camilo  Pleyel  desde  1850  y  jefe  de  tan  importante 
fábrica  desde  que  éste  m.  en  1855.— Nació  y  m.  en 
París,  1821-87.  Fué  disc.  de  Zimmermann  y  de  Halévy, 
presidente  honorario  de  la  aSoc.  de  los  comp".  de  músi- 
ca», inventor  de  varios  perfeccionamientos  en  el  piano  y 
fundador  del  premio  Plbtrl* Wolff  que  cada  año  se  con 
cede  á  la  mejor  ol  ra  para  piano,  con  ó  sin  orquesta. 

Wolff,  Hebmar.— Director  que  ha  sido  de  varios  periódicos 
musicales  en  Alemania,  y  boy  jefe  de  la  gran  «Agencia  de 
conciertos»  que  ha  creado  en  Berlín  y  en  Hamburgo. 
Nació  en  Colonia,  1845,  y  reside  en  Berlín. 

Wolfram»  Jo8i.^Aotes  de  ser  gobernador  de  TepUts,  tuyo 
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que  utilizar  sus  conocimientos  musicales,  y  fueron  aplau- 
didas sus  óperas,  consiguiendo  gran  éxito  Alfredo, 
estrenada  en  Dresde,  1826.  Publicó  Heder,  una  Missa 
nuptialit  y  piezas  para  piano.  Nació  en  Dobrzan,Roliemia, 
1789.  Murió  en  Teplitz,  1839. 

Wolfi^um,  Fbltfb.— Direclor  de  mós.  en  la  Uoiv.  de  Heidel- 
berg;  doclor  por  la  de  Leipzig  en  1891,  y  aplaudido  por  su 
mus.  de  cámara,  sus  obras  corales,  sus  lieder  y  sus  piezas 
para  piano.  Nació  en  Schwarzenbach«  1855. 

Woltz,  Juan.— Organista  en  Heilbronn;  autor  de  Nova  mu- 
^   sices  orgánicas  tabulaturay  1617,  valiosa  colección  de 
obras  en  tablatura  para  órgano. 

Wolzooen,  Barón  db.— Intendente  del  teatro  de  la  Corte 
en  Scbwerín;  autor  de  muchos  art«.  y  de  algunas  obras 
literariomusicales.  Entre  éstas  están:  El  teatro  y  la  mú 
iiea,  1860;  Don  Juan,  nueva  adaptación  á  la  escena  ale- 
mana. 1869;  un  nuevo  arreglo  de  las  obras  dramáticas  de 
Mozart,  1872.  Nació  en  Francfort.  1823;  m.  en  San  Remo 
1883.~Su  hijo  Juan  Pablo,  fanático  partidario  de  Wag- 
ner,  nació  en  Potsdam,  1848;  estudió  en  Berlín  lenguas  y 
Mitología  comparada.  En  1877,  le  llevó  Wagner  á  Bay- 
reuth.  Desde  entonces  dirige  los  Bayreuiher  Blcetter.  Es 
del  Comité  directivo  de  la  Soc.  «R.  Wagner»  y  ha  pub. 
muchos  libros  referentes  á  las  obras  del  citado  maestro. 

Wollanok,  Fed.— Magistrado,  autor  de  una  óp.  y  un  mude- 
ville  que  se  estrenaron  en  Berlín,  de  2  obertv,  cuart*., 
sonatas  para  piano,  conc*.  para  clarinete,  misas,  33  coros, 
etc.  Sus  muchos  lieder,  más  de  160,  son  los  que  le  han 
dado  mayor  fama.  Nació  y  m^en  Berlín,  1782-1831. 

Wollenhaupt,  ENBiQVE.~Pianista,  autor  de  muchas  piezas 
brillantes,  entre  las  cuales  hay  algunas  do  mérito.  Nació 
en  Schkeuditz,  1 827;  fué  en  1845  á  N.  Tork  y  allí  m.,  1863. 

Wolilok,  Nicolás. ->  Conocido  por  Bolicius  ó  VoUicius  y 
también  por  Barroducensis  refiriéndose  á  Barle-Duc, 
pueblo  de  su  naturaleza.  Est.  en  Colonia;  obtuvo  el  tít. 
de  Magisler  artium  y  allí  se  imprimió  en  1501  la  1\ 
edición  de  su  libro  Opus  aureum,  V.  bib.  La  2\  ed  se 
pub.  en  1505.  Estuvo  dedicado  á  la  enseñanza  en  Metz. 

Wood,  Mabt-Anna.~ Cantante^  pianista  y  arpista  aplau- 
dida en  muchos  conc*.,  especialmente  al  interpretar  las 
baladas  escocesas,  entre  las  cuales  había  muchas  de  su 
comp.  Nació  en  Edimburgo.  1802,  siendo  su  apellido 
Patón.  Se  casó  con  el  cantante  Wood;  estrenó  en  Lon- 
dres el  Oberon,  de  Wel)er;  murió  en  Bath,  1864. 

Woyrseh,  Félix.  -  Organista  de  la  Friedenskirche  y  direc- 
tor de  la  Singakademie,  en  Altona,  desde  1895;  autor  de 
muchas  obras  sinfónicas  y  algunas  óp*.;  de  varias  serles 
de  Heder  muy  preciosos,  de  piezas  para  piano,  coros, 
cuartetos,  etc.  Nació  en  Troppau .  Silesia,  1860,  y  fué 
en  Hamburgo  discípulo  de  Chevallier. 

Wottters,  F<^.— Prof.  de  plano  en  el  Cons.  de  Bruselas.  Allí 
nació,  1841,  y  ya  en  1868  fué  organista  de  N*.  S*.  de 
Finisterre.  Además  de  sus  grandes  obras  de  música 
religiosa  y  de  algunos  coros  que  han  sido  laureados, 
distinguióse  por  sus  ejercicios  técnicos,  por  sus  trans- 
cripciones para  piano,  por  una  obertura  sinfónica  y 
por  las  obras  clásicas  que  con  el  digitado  ha  imp.  la  casa 
Schocc,  titulándolas  Repertorio  del  Cons,  de  Bruselas. 

Wranitzky,  Pablo.  -Violinista  y  fecundo  autor  de  27  sin^., 
45  cuartetos,  12  tríos,  2  quintetos,  un  conc.  para  violon- 
celo, otro  para  flauta  y  muchas  piezas  para  piano.  Nació 
en  Neureisch,  Moravia,  1756;  desde  1785  fué  m.  de  c.  en 
la  real  Ópera  de  Viena;  allí  m.,  1808.-  Su  hermano 
Antón,  también  violinista  y  comp.,  nació  en  Neureisch, 
1761;  fué  m.  de  c  del  príncipe  Lobkowitz;  pub.  un  Mé- 
todo de  violín  y  m.  en  Viena,  18l9.^Su  hija  CatAuna, 
fué  aplaudida  cantante  de  conciertos  y  de  teatro. 


Wretfa,  F<».— Pianista  y  autor  de  coros  para  roces  masca- 
linas,  lieder  y  piezas  para  piano.  Nació  en  Hanover, 
1828,  y  es  director  de  la  Singakademie  de  Francfort. 

Wüerst,  Bigardo.— Académico,  desde  1877,  de  la  de  Bellas 
Artes  de  Berlín;  obtuvo  en  1856  el  tít.  de  aBeal  director 
de  mus.»  y  en  1874  el  de  «Profesor».  Nació  y  m.  en 
aquella  capital,  1824-81. —Además  de  7  óperas,  varias 
veces  representadas,  produjo  oberturas,  cuartetos,  un 
conc.  para  violín,  una  cantata  lírica  y  algunas  sinf*, 
entre  las  cuales  está  la  que  fué  laureada  en  Colonia  el 
año  1849.  Colaboró  en  las  publicaciones  más  impor- 
tantes y  sus  críticas  fueron  muy  estimadas. 

waiiner,  F<».— PianlsU;  real  director  desde  1861;  real 
prof  desde  1875;  m.  de  la  real  c.  en  Dresde  desde  1877; 
doctor  honoris  cansa  por  la  Univ.  de  iSunich  y  director 
rariosaños,  incluso  en  1898,  de  los  festivales  del  Bajo 
Bhin.- Nació  en  Münster,  Westfalia,  1832.  Entre  sus 
comp*.  hay  lieder,  misas,  motetes,  un  Miserere  y  un 
Stabat  Mater  para  doble  coro,  el  salmo  CXXV  con  or- 
questa, una  cantata,  mus,  de  cámara,  piezas  para  piano, 
los  recitativos  para  el  Oberon  de  Weber  y  los  coros 
que  para  la  Real  escuela  de  música  de  Munich  escribió 
cuando  estuvo  á  su  frente  el  año  1864. 

Wuflderlich,  Juan.— Flautista;  prof.,  desde  1794, en  el  Cons. 
de  París.  Nació  en  Bayreuth,  1755;  produjo  sonatas^ 
dúos,  estudios  y  un  Método.  Murió  en  París,  1819. 

Wurm,  G*^.— Profesor  de  corneta  de  llaves  en  el  Cons.  de 
San  Petersburgo  y,  desde  1869,  jefe  de  las  bandas  de  los 
regimientos  de  Guardias.  Nació  en  Brunswick,  1826;  es 
una  notabilidad  en  dicho  inst.  para  el  cual  ha  escrito 
diferentes  piezas. 

Wurst.— Uno  de  los  nombres  que  en  Alemania  se  ha  dado  al 
Racketó  Cércelas  que  cita  PraBtorius  como  inst.  curioso 
y  de  difícil  manejo. 

Wympheling,  JAiHB.—Autor,  en  1499,  de  la  obra  De  Hymno- 
rum  et  sequeíitiarum,  etc.,  pub.  en  Heidelberg.— V.  bib. 

Xabeba  ó  Javeva.— Flauta  morisca,  de  punta.  En  lo  ant. 
se  la  llamó  también  exabeva  y  ayaheba,  —  Algunos  lo 
trad.  por  zambomba,  pues  Xabeba  indica  un  inst.  hecho 
con  un  arcaduz  de  noria  cubierta  la  boca  con  un  perga- 
mino ó  piel  de  carnero,  bien  atirantada,  en  cuyo  centro 
está  sujeto  un  trozo  de  caña. 

Xáoara.— Anticuado:  jácara. 

XalemkiKó  Xaramia.— Antiguos  nombres  de  una  chirimía 
también  llamada  Xelamia  ó  Xelemia,  Era  una  variedad 
de  la  especie  de  oboe  que  Mersenne  llamó  hautbois  de 
Poitou  cuyo  juego  constaba  de  soprano,  tenor  y  bajo. 
En  Mallorca,  los  ministriles  del  Municipio,  usaban  una 
chirimía  tiple^  otra  contralto,  otra  tenora  y  un  bajo  que 
seguramente  sería  en  lo  ant.  un  bajón  ó  fagote.  La  chi- 
rimía tiple  se  perdió  hace  años  y  ocupa  su  lugar  un 
inst.  moderno,  especie  de  pequeño  oboe  requintado. 

Xenórfloa  ó  Xenófriga.— Clavicordio  de  arco  continuo,  es 
decir,  con  un  cilindro  resinado  que  frota  las  cuerdas.  Lo 
ideó  á  fines  del  siglo  pasado  Boelllg,  de  Viena. 

Xllandre.— Aparato  de  madera  en  el  que  los  gr.  golpeaban 
con  dos  martillos  para  señalar  al  pueblo  la  hora  de  los 
espectáculos. 

Xilofón.— En  fr.  Xylopkone,  Xilófono,  claquebois;  en  it. 
sticcate  ó  silofono,  en  al.  stroh/iedel;  en  lat.  psalteriun 
ligneum.  Inst.  de  percusión  que  estiman  mucho  los  can- 
tores callejeros  del  Tirol.  Se  hace  con  iistoncitos  desi- 
guales de  madera,  enfilados  por  cordones  ó  sostenidos 
por  soportes  de  paja.  Se  percuten  con  macillos.  Saint- 
Saéns  obtiene  del  Xilofón  un  efecto  característico  en  su 
Danza  macabra;  y  Kastner  dedicó  á  este  inst.  algunas 
páginas  en  su  estudio  Las  danzas  de  los  muertos» 
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XUowelodloón,  ér.— Especie  de  armóoica  ideada  por.Náter, 

de  Berlín,  1848. 
Xllórganon  ó  clavioboe.— Armónica  de  7  listones  de  madera 
sonora.  Se  percuten  con  l)aqiictas  <!>  macillos.  Están  sos- 
tenidos por  cordones  delgados,  pendientes  de  una  anilla. 
Xylooordeón.— Nombre  greco-latino  dado  al  ant.  Xilofón  de 

20  ó  más  listones  de  madera  con  soportes  de  paja. 
XylosUtrón  ó  Xylharnonicón.— Armónica  de  madera  y 

paja  ideada  en  1810  por  Utlie,  de  Sangerhausen. 
Ya,  Yu,  Kou  ó  U.— Especie  de  Xilofón  chino,  con  los  listo- 
nes en  una  caja  de  madera. 
Ya-kou.— Tamborcillo  chino. 
Yaiemo.  —Antiguo  canto  griego  de  lamentaciones. 
Yambioe.— Ant.  cítara  triangular.  Quizá  tomó  ese  nombre 
de  Iahbb,  hija  de  Pan  y  del  Eco,  que  mitigó  las  amargu- 
ras causadas  á  Ceres  por  la  pérdida  de  su  hijo, 

Yámbioo.— En  Po^7i(?a  lo  que  pertenece  al  pie  yambo,  es 
decir,  al  pie  de  verso  griego  ó  latino  compuesto  de  una 
sílaba  breve  y  otra  larga;  pero  también  se  dio  ese  nom- 
bre á  una  composición  vocal  que  los  griegos  ejecutaban 
en  las  luchas  musicales. 

Yang.— Lo  mismo  que  gonggon  ó  Tam-tam, 

Yaakee  doodle,  ing.— Canto  nacional  de  los  E.  Unidos. 

Yang-kin.— El  Tseng  ó  Tsang  de  los  chinos;  el  Kin  de  los 
extranjeros.  Consta  de  una  caja  sonora  trapezoidal,  con 
i4  cuerdas  dobles  de  latón  sobre  dos  puentecillos  colo- 
cados en  la  tapa  de  resonancia,  casi  paralelamente  á  los 
lados  del  trapezoide. 

Yantra-kosha.— Gong  indio,  disco  de  bronce  análogo  al 
Kansara,  Lo  percuten  con  baqueta  durante  ciertas  cere 
monias  religiosas. 

Yaraví.— Canto  melancólico,  especie  de  Saeta,  peculiar  de 
los  indios  del  Perú  y  de  los  que  ocupan  la  parte  llana  de 
Venezuela.  Dicha  tonada  la  acompañan  con  la  quena. 

Ye-yl».— Violín  chino. 

YgdaL— Canto  judaico  que  data  del  s.  XV.  Melodía  asiática 
con  entonaciones  escéntricas  sin  tónicj  ni  cadencia. 

Yin.— Lo  mismo  que  Gong  ó  Tam-tam, 

Yo.— Flauta  horizontal  de  bambú,  inst.  especial  de  los  in 
dios.  También,  pero  con  12  agujeros,  lo  usan  mucho  los 
chinos  en  los  espectáculos  al  aire  libre. 

Yoiea».— Fiestas  y  canc".  dedicadas  á  Hércules  y  á  Yolao. 

Yoat,  Miguel.— Clarinetista  disc.  de  Beer,  autor  de  M 
conc*.,  de  cuart*.  y  de  muchas  otras  obras  dond^uega  el 
clarinete  papel  principal.  Nació  y  m.  en  París,  1754*86. 

Yotsu-dake.— Castañuelas  usadas  por  los  mendigos  de 
Jedo,  Japón.  Las  hacen  con  dos  discos  de  madera  dura 
y  un  muelle  de  latón. 

You-kinnóYue-kln.— El  inst.  chino  llamado  por  los  ing. 
l/oon^ut7ar,  es  decir,  «guitarra-luna»,  sin  Juda  por  la 
forma  que  á  su  caja  sonora  le  dan  las  dos  tapas  planas 
y  circulares  ajustadas  á  un  aro.  Tiene  dos  cuerdas  do- 
bles de  seda  aliñadas  en  fa-fa,  V'',  espacio,  llave  de  sol 
y. en  do-do.  También  se  le  llama  youtkoom,  y  Fétis  le 
denomina  Chicara  de  Benares, 

Young.— Tambor  japonés. 

Young,  Matías.— Profesor  en  la  Univ.  de  Dublíu,  obispo  de 
Clonfort,  autor  de  Principales  fenómenos  del  sonido  y  de 
las  cuerdas  musicales,  1784.  Murió  el  año  1800. 

You88oupow,  Pbíncipe  Nicolás.— Violinista,  disc.  de  Vieux- 
temps  sostiene  en  su  palacio  una  orquesta,  y  es  autor 
de  un  Concertó  sinfónico,  de  la  siof.  descriptiva  Gonzalo 
de  Córdoba^  y  de  las  obras:  Laudomonografia  histórica 
y  razonada,  1856;  Hist* ,  de  la  mus.  en  Rusia;  i\  parte, 
Música  sagrada,  1862.  Nació  en  San  Petersbargo,  1827. 

Yaaye,  Eugenio.— Violinista  muy  aplaudido  en  Europa  y 
y  ea  América;  prof.,  de  1886  al  98,  en  el  Cons.  de  Bruse- . 


las,  y  actual  director  de  ios  Conc* .  sin/ámeos  que  allí 
fundó.  Nació  en  Leipzig,  1858;  est.  en  aquel  Cons,  y  fué 
disc.  de  Vieuxtemps.  Aunque  ha  escrito  varios  cono"., 
variac^.,  etc.,  son  pocas  las  piezas  que  ha  publicado.  Su 
hermano  Teófilo  nació  en  Vervier;:,  1865,  y  es  notable 
pianista,  autor  de  melodías,  obras  escénicas,  otras  sin  • 
fónicas,  conc".  para  piano,  una  suitetoallone,  etc. 
Yunlo  ó  Yun-lu.— Aparato  chino,  análogo  al  Kromong  de 
Java,  especie  de  carillón,  con  2  ó  3  hileras  de  á  S  ó  4 
gongs  ó  placas  de  bronce.  Aunque  éstas  tienen  igual  su- 
perficie, dan  dif^.  sonidos,  porque  son  de  dist*.  espesores. 
Yunque.— Huesecillo  del  oído,  parecido  á  una  bigornia; 
recibe  el  choque  de  otro  pequeño  hueso,  llamado  marti- 
llo.- Pieza  maciza  de  hierro,  con  dos  puntas,  á  propósito 
para  batir  y  doblar  sobre  ellas  los  metales  que  salen  cal 
deados  de  la  fragua.  La  fábula  dice  ]que  de  los  yunques 
de  Vulcano  percurtidos  por  los  cíclopes,  sus  obreros, 
salieron  los  sonidos  diatónicos,  base  de  la  música;  pero 
para  explicar  los  hechos  naturales,  no  es  necesario  acudir 
á  los  seres  mitológicos.— En  el  coro  de  gitanos  de  II  Tro- 
vatore,  hizo  Verdi  una  combinación  de  yunques,  que  ha 
sido  imitada  en  otras  obras. 
Za.— Nombre  que  antiguamente  se  dio  al  si  b, 
Zabalza,  Dáuaso  — El  pianista  de  moda  en  Madrid  durante 
muchos  años.  Nació  en  Irurita,  Navarra,  1835.  Vino  á 
Madrid  á  los  20  años,  y  estudió  con  afán.  Prod.  muchas 
obras  para  la  enseñanza;  y  hasta  su  muerte,  1895,  fué 
muy  querido  maestro  en  nuestra  Escuela  nacional. 
Zabe!,  Carlos.— Autor  de.  bailables,  danzas,  marchas  mi- 
litares, et"*.  Nació  en  Berlín,  1822;  murió  en  Brunswick, 
siendo  segundo  m.  de  c.  del  Gran  Teatro,  1883. 
Zaooonl,  Luis.— Monje  agustino.  Nació,  1555;  fué,  sucesi- 
vamente, director  de  coros  en  su  convento  de  Venecia; 
m.  de  c.  del  archiduque  Carlos  de  Viena,  y  en  1595  de 
la  del  duque  de  Baviera  en  Munich.  Publicó  en  Venecia, 
el  año  1592,  la  i*,  parte,  y  en  1622  Id  2*.  de  la  obra  Prác 
tica  de  música,  útil  y  necesaria,  notable  y  curiosa, 
porque  no  sólo  trata  de  la  teoría  proporcional  y  del  con- 
trapunto, sino  también  de  los  inst".  usados  entonces. 
Zaohará,  E.— Pastor  protestante  en  Maxayn.  gran  apasio- 
nado de  física,  música  y  acústica,  inventor  del  Kunstpe 
dal,  cuádruple  mecanismo  para  substraer  ó  no  de  los 
apagadores  determinadas  notas.  Nació  en  el  ducado  de 
Nasau,  1828. 
Zaehau,  Pedro.- Fué  músico  del  Consejo  de  Lubeck;  en 
1683  pub.  gavotas,  alemanas  y  muchas  otras  danzas  de 
aquella  época;  en  1693,  pub.  una  colee,  de  preludios  y 
piezas  para  laúd  y  viola  de  gamba. 
Zachao,  Fbd.— El  maestro  de  Ha^ndel.  Nació  en  Leipzig, 
1663;  m.  en  Halle»  1712,  siendo  desde  1684  organista  de 
la  Liebfraunkirche.  Produjo  corales,  piezas  para  órga- 
no, etc.  Algunas  han  sido  reproducidas  por  Breitkopf. 
Zagoof.-Flauta etíope,  de  3  y  de  6  agujeros,  parecida  al 

Nay  árabe. 
Zanaoueca.— Danza  popularen  Chile  y  otros  pueblos  del 
Pacífico,  se  acompaña  con  arpas,  ó  con  vihuelas,  que  es 
inst.  indispensable  para  la  vida  del  huaso,  es  decir,  del 
campesino  chileno. —^He  aquí  cómo  en  su  libro  De  Amé- 
rica, 1*.  serie,  describe  ese  baile  la  eminente  escritora 
EvaCanél:  «Miradla  requebrándose  incitante;  llevando 
y  trayendo  á  su  pareja  del  uno  al  otro  lado  de  la  estan- 
cia, cogiendo  apenas  con  la  punta  de  los  dedos  de  su 
mano  izq.  la  falda  de  apretados  frunces  y  levantando 
graciosamente  su  derecha,  en  donde  revolotea  un  pañue 
lo  que  parece  banderín  de  enganche  desplegado  por  mu- 
jer sandunguera.^Es  la  huasa  chilenai  la  hija  de  un 
chacarero  (labrador),  la  que  arrogante,  con  el  cuello  er- 
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'guido,  las  mejillas  echaodo  laiibroy  los  ojos  despUHeodo 
chispas,  aguarda  que  acaben  los  alborotados  compases 
(juede  i&troducclón  sirvenála  Zamacupea  y  áquecomien- 
ee  la  copla  para  cootouearse,  arrullando  á  su  pareja,  tan 
pronto  rozándole  la  mejilla  con  el  juguetón  pañuelo, 
como  obligándole  á  seguirla  jadeante,  en  fuerza  de  tan- 
tos quiebros  y  de  tantas  guiñadas...  Tres  arpas  lanzabao 
al  unísono  compases  de  cwca  y  otras  tantas  cantaoras 
turnaban  en  las  coplas  que,  por  turno  también,  bailaban 
las  animadas  parejas.— ¡Venga!— dice  una  toz  cuando 
la  cantaora  se  dispone  á  soltar  los  gallos  y  jipioi  con  que 
k  cueca  de  buena  ley,  sin  mixtifícadones  artísticas» 
debeser cantada.— Y  la  cantadora  dice:— Qu^  si  d^vOrio 
fiutran  yajfmamital  loscorataneSf  \Ay\  qmctaritatsevie 
ran,  ¡ap^  mamitat  loi  iníenetanesl—l  aqui  comienzan  los 
concurrentes  á  corear  con  palmas  y  frases  criollas  miea^ 
tras  la  cantadora  repite  tantas  Teces  como  la  ordenanza 
prescribe:— ¡i4{/;M|fa|ra|f/  ¡ay^  tmmüa!  las  iatánciones.,. 

Zamba.— Danza  popular  en  la  República  Argentina  y  en 
Cbile.  Es  de  movimiento  lento  en  compás  de  |. 

Zamliapaie.-- Danza  y  cantar  muy  antiguos. 

Zanbanba.— Inst.  rústico',  hecho  con  una  vasija  ó  cilindro 
cerrado  por  uno  de  sus  lados  con  una  piel  tirante  en  cuyo 
centro  está  sujeta  la  punta  de  una  caQita.  Frotando  ésta, 
arriba  y  abajo,  con  la  mano  cerrada^  se  producen  sonidos 
ásperos  y  roncos. 

Zanboil,  Lms.— Cantante  aplaudido  en  It.  Nació  en  Bolo- 
oía,  1767;  debutó  en  Rávena,  1791;  m.  en  Florenoim  1^7. 

Zambenaga.— Nombre  lemosin  de  la  Cwtnamusa. 

Zambra.- Antigua  danza  que  los  moros  españoles  bailaban 
cogiéndose  de  las  manos  las  parejas,  al  son  de  flautas  y 
dulzainas.  De  ahí  que  se  llame  tamhra  morisca  la  comp. 
que  tiene  el  estilo  y  aire  de  aquel  baile. 

Zambra.— La  mús.destinadaá  dicha  danza;  el  que  la  tocaba 
en  la  Xabeba  ú  otro  inst.— Por  extensión  se  dice  de  la 
fiesta  bulliciosa  que  varios  celebran  con  baile  y  algazara. 

Zamminer,  Feo.— Autor  de  una  obra  importante  sobre  La 
wúiica  y  los  inst '.,  en  stis  relacioMS  con  la  acústica^ 
laSS.  Nació  en  Darmstadt  hacia  1818;  murió  en  Giessen 
siendo  profesor  de  física,  1856. 

Zampogna^it.— Cornamusa  itconSdepósitos  de  aire  hechos 
con  piel  de  carnero.  Tiene  un  tubo  de  insuflación  y  i  ó  2 
caramillos  con  agujeros  para  modular  los  sonidos— Z.  a 
due  bocche,  inst.  pastoril  de  los  dálmatas,  hecho  con  una 
sola  pieza  de  madera,  en  la  cual  hay  2  taladros  paralelos. 
Tiene  algún  parecido  con  la  flauta  armónica  tan  difun- 
dida por  la  Europa  occid.  y  cultivada,  aún  por  las  damas, 
en  los  s.  XYll  y  XVIií.— Z.  di  eanna,  flauta  hecha  con  un 
tubo  de  caña  dotado  de  5  agujeros  laterales.— Záaipo^mi 
icmptíce^  sencillo  tubo  de  madera  con  6  taladros. 

Zampoflaari  ó  Zanpogaatorl,  it.— El  que  toca  la  zampogna 
8e  le  llama  también  pifferari;  pero  ese  nombre  debe 
darse  á  los  tocadores  de  pífaro  ó  pifano. 

Zampegao,  ir.— La  tampogna  ó  cornamusa  italiana. 

Zampagaakta,  it.— Diminutivo  de  sampogna. 

Zámpala.— Los  poetas  dan  este  nombre,  no  sólo  á  la  cor- 
namusa italiana,  sino  á  la  flauta  pastoril  ó  caramillo. 

Zamr,  Zamyr  ó  Zuma.— Inst.  de  lengüeta  doble,  especie  de 
dulzaina  muy  popular  en  Túnez.  Persia  y  otros  pueblos 
musulmanes.  Los  sasir,  lo  mismo  que  sus  análogos  los 
ghetek  de  Egipto,  se  usan  á  pares:  el  uno  ejecuta  la  me- 
lodía, el  otro  sostiene  la  misma  nota  en  pedal  continuo. 
Los  hay  pequeños,  zamr-el-soghayr,  que  dan  la  sucesión 
desde  el  sol,  en  llave  de  ese  nombre,  hasta  el  la,  hacien- 
do sost.  el  fa;  y  grandes,  zamr  el  kebyi\  que  dan  nueve 
sonidos  en  tono  de  si  mayor,  desde  el  1 1,  encima  del 
pealágram  a ,  Nave  de  {a. 
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Zaa1!irii9i.  lt.^Lo.  mismo  que  cenwmMa  dcuimmeüa^  la 
guimbarda^  el  birimbao^  etc. 

Zafl§arroar.— Rasguear  mal  en  la  guitarra. 

Zange,  Nicolás.— Zangius  era  en  1597  m.  de  c.  del  prínci- 
pe de  Brunswick,  y  en  1612  del  elector  de  Brandehurgo, 
en  Berilo,  en  cuya  bib.  se  conservan  muchos  de  sus  ms. 
Prod.  liedefy  canciones  sacras,  etc.  Murió  antes  de  i6i0. 

Zaai  de  Ferraatl,  Mabco.— Guitarrista  muy  aplaudido  en 
Hamburgo,  París,  Londres,  Bruselas,  ete..  Nació  en  Bo- 
lonia, 1800;  fué,  en  1846,  profesor  de  italiano  en  el  Gons. 
de  Bruselas;  murió  en  Pisa,  1878. 

Zaakoalah.- Crótalos  coa  sonajas,  usados  en  Persia. 

Zania  ó  Zanee.— Xt/o/da  que,  en  algunos  pueblos  del  ime 
rior  de  África,  se  construye  con  trozos  de  caña,  de  dis- 
tintos tamaños.  Los  golpean  con  una  baqueta. 

Zaaza  del  Oeafo.— Especie  de  Armánicay  hecha  con  diez 
láminas  metálicas,  puestas  en  una  caja,  donde  resjuenan 
los  sonidos  sacados  por  la  presión  de  los  dedos. 

Zapateado.— Baile  pop.  en  Andalucía,  acomp.  con  canto  y 
guitarra,  en  compás  \y  vivo,  marcado  á  dos  tiempos, 
siendo  el  í¡^  muy  acentuado.  Generalmente  lo  ejecuta 
una  mujer,  cuyos  pies  marcan  el  ritmo  á  la  vez  que 
contonea  el  cuerpo  y  hace  flexibles  posturas  con  los 
brazos,  jugueteando  con  las  puntas  de  la  mantilla. 

Zapateo  del  mente.— Especie  de  Zamacueca,  que  bailan  los 
guajiros  de  Cuba,  con  mov.  vivo  y  compás  de  |,  alter- 
nando con  otro  de  J,  de  tiempos  muy  acentuados. 

Zarabanda.- Ant.  canto  y  baile  pop.  en  España  desde  el 
s.  XII.  Era  vivo,  gracioso  y  en  compás  de  tres  tiempos. 
Llevado  al  teatro  á  fines  del  s.  KVI,  hubo  do  prohibirlo 
el  Consejo  de  Castilla  porque  se  hicieron  deshonestas 
las  posturas  del  baile  y  las  jácaras  ó  canciones.  Fueron 
éstas  sustituidas  por  las  tonadillas. 

Zarambeque.— Música  y  danza  muy  alegre  y  bulliciosa, 
originaria  de  los  negros.— Soriano  Fuertes,  en  JETts torta 
de  la  mus.  española,  reproduce  un  Zarambeque  bailado 
y  canudo  en  Madrid  al  estrenarse  la  comedia  Las 
Amasónos,  el  7  de  Feb.  de  1655. 

Zaremba,  Nicolás  db.— NoUble  teórico;  profesor  en  elCons. 
de  San  Pelersburgo  desde  su  fundación.  4862,  y  director 
desde  1867  al  71.  Allí  murió,  1879. 

Zarenbskl,  Julio  dk,- Pianista  ruso,  disc.  de  Listz;  prof. 
en  el  Cons.  de  Bruselas.  Nació  y  murió  en  Scbitomir, 
1854  85.— Su  esposa,  Umblén  pianisto,  es  hoy  profesora 
en  una  clase  de  conjunto,  en  el  citado  Conservatoiio. 

Zarllno,  Iosíe.— Célebre  didáctico.  Nació  enChioggia,  ¥«- 
necia,  1517;  veinte  años  después,  entró  en  la  Orden  de 
franciscanos;  terminó  sus  est*.  en  Yeneda,  con  Yiilaert; 
sustituyó  á  su  condiscr  Cipriano  de  Boro  como  m.  de  c. 
de  San  Marcos,  1565;  y  ailí  murió,  1590.  Se  conservan 
muy  pocos  ms.  de  sus  comp". religiosas,  porque  ñieron  ro 
bados  de  San  Marcos;  también  ha  desaparecido  el  de  una 
obra  en  85  vol'.,  que  Zaritno  tHuló  El  melopeo  perfetto  ó  De 
re  música  ó  De  utraque  música.  Respecto  de  otros  libros 
teóricos,y  BiB.  En  1589  se  pnb.en  ivol*.  TuUe  VoperCy^Xñ. 

Zarzuela.— Obra  escénica  de  género  español,  en  la  que  al- 
ternan la  declamación  y  el  canto,  semejándose  á  la  Ópera 
cómica  fr.  Sus  principios  datan  del  año  1628,en  cuya  épo- 
ca, queriendo  sin  duda  ampliar  la  tonadilla,  iniciáronse 
estas  representaciones,  divididas  en  varias  jornadas,  con 
más  ó  menos  extensión  de  la  parte  musical.  Los  espec- 
táculos de  esta  clase,  inauguráronse  con  el  estreno  de  una 
obra,  en  dos  jornadas,  titulada  El  jardín  de  Falerina^ 
letra  de  Calderón  de  la  Barca,  música  del  maestro  Juan 
Risco.  La  i^  serie  de  esas  funciones,  dióse  en  una  casa 
del  Real  sitio  del  Pardo,  denominada  (^Zarzuela»,  porque 
estaba  rodeada  de  zaraas.  De  sikí  la  etimología  de  esa 
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rara  denominación.  Aquella  ñnca  era  propiedad  del  car- 
denal-infante D.  Fernando,  y  en  centro  de  galanteos  la 
tenían  convertida  las  favoritas  y  los  cortesanos  en  la  épo- 
ca de  Felipe  IV,  el  más  g:alante  de  los  Austrias.~La 
Zarzuela,  aunque,  por  falta  de  protección  oficial,  no  ha 
creado  en  firme  la  Ópera  española ,  ha  sido  frondoso  ver- 
jel donde  brotaron  las  inspiraciones  vigorosas  de  maes- 
tros tan  célebres  como  Arrieta,  Gaztamblde,  Barbieri, 
Oudrid,  Marqués,  Caballero,  Chapí  y  otros;  ha  sido  el  im- 
pulso creador  en  pocos  años  de  la  Soc.  de  Cuartetos  y  de 
la  de  Conciertos;  ha  sido  campo  donde  la  música  española 
lució  la  gracia,  el  encanto  y  el  genial  carácter,  que  sólo 
la  italiana  puede  imitar.  Si  desde  hace  veinte  años  sufre 
decadencia,  reduciéndose  hoy  á  los  límites  del  género  chi- 
co, no  es  porque  aquí  falten  luz,  y  colores,  y  poemas  épi 
eos,  y  cantares  dulces;  no  es  porque  falten  geniales  maes- 
tros, es  porque  no  hay  galardón  que  les  recompense. 

La  Zarzuela,  es  también  el  nombre  que  generalmente 
se  da  al  Teatro  deJovellanos,  levantado  por  D.  F*"".  de  las 
Ri vas,  después  marqués  de  Múdela,  en  la  calle  que  en 
Madrid  recuerda  al  célebre  poeta;  jurisconsulto  y  hombre 
de  Estado,  nacido  en  Gijón,  1744,  y  muerto  en  Vega  el 
año  1811.  Á  la  inauguración  d3  dicho  Coliseo,  el  10  dd 
Octubre  de  1856,  asistieron  D\  Isabel  II»  con  toda  su 
Corte,  y  el  rey  D.  Francisco.  Ejecutáronse  la  Sinfonía 
sobre  Diolivos  de  zarzíAelas^  para  orquesta  y  banda,  de 
Barhieri;  una  Cantata,  dd  Arrieta,  con  letra  de  Olona  y 
Hurtado;  El  sonámbulo,  en  un  acto,  de  Hurtado  y  Arrieta; 
y  La  Zarzuela^  alegoría  en  un  acto,  letra  de  Hurtado  y 
Olona,  mus.  de  Gaztamblde,  Barbieri,  Arrieta  y  [lossini. 
Eq  aquel  escenario  cogieron  muchos  laureles  la  Rivas, 
la  Istúriz,  la  Vi  ló,  la  Moreno,  ia  Velasco,  la  Santa  María, 
Amalia  Rodríguez,  la  Zamacois,  la  Soler  Di  Franco,  etc.; 
Manolo  Sanz,  Ferrer,  Caltanazor,  Salas,  Obregón,  Calvet, 
Cubero,  Berges  y  otros  célebres  en  el  Arte  Úrico  español 

Zarzycki,  Alejandro.— Pianista  muy  aplaudido  en^Austria, 
Rusia  y  Al.  Nació  en  Lemberg,  1834;  terminó  sus  est*.  en  Pa 
rís  con  Reber;  fué,  desde  1879,director  delCons.  de  Varso 
via,  y  allí  m.  1895.  Pub.  una  célebre  mazurka  para  violín,  con 
piano;  melodías,  piezas  para  piano  con  ó  sin  orquesta,  etc. 

Zaytz,  Juan  de.— Autor  de  muchas  obras  vocales  é  instru 
mentales  y  de  unas  20  operetas,  en  un  acto.  Nació  en 
Fiume,  1834;  estudió  en  el  Cons.  de  Milán ,  1850-56;  es 
hoy  maestro  de  canto  en  el  de  Agram,  y  director  de  la 
orquesta  en  el  teatro  de  aquella  ciudad. 

Zeckwer,  Ricardo.— Propietario  y  director  íq  una  Acad^.  de 
mús.enFiladelfía.Nacióen  Stendal,  1850;  est.  en  Leipzig. 
Ha  pub.  obras  para  canto,  para  orquesta  y  para  piano. 

Zeelandla,  Hbnricos  db.— Uno  de  los  más  ant'.  contrapun- 
tistas neerlandeses,  1400.  Su  tratado  teórico  De  música^ 
cuyo  original  se  conserva  en  la  biblioteca  de  Praga,  está 
reproducido  por  Ambrós  en  su  Historia  de  la  música. 

Zeienka,  Joan.— Comp.  de  iglesia  de  la  corte  de  Polonia,  en 
Dresde,  desde  1735.  Allí  m.  1745.  Nació  en  Bohemia,  1679. 
Prod.  mucha  música  re'igiosa,  cantatas,  himnos,  etc. 

Zelenaki,  Ladislao.— Autor  de  cuartetos,  tríos,  variac"., 
piezas  para  piano,  etc.  Nació  en  sus  dominios  de  Crod- 
kowice,  1837;  vive  en  Cracovia. 

Zeiter,  Carlos.— Director  del  «Real  Instituto  de  miís.  de 
iglesia»;  de  la  Singakademie;  violinista  y  fundador  de  la 
Liedertafel  de  Berlín.  Allí  nació  y  murió,  1758-1832.  En 
1807  organizó  una  Ripienschule^  especie  de  escuela  de 
orquesta.  Han  quedado  ms.  la  mayor  parte  de  sus  can 
tatas,  de  sus  corales  y  de  sus  óperas;  sólo  se  han  pub. 
algunos  Heder  y  cuartetos  muy  populares,  para  voces 
de  hombre.  Es  muy  interesante  su  correspondencia  con 
Gothe;  se  publicó,  de  1833  al  36,  en  6  voi*. 


Zenbaz.— Pandereta  del  Torkestan. 

ZendJe.^Tambor  árabe. 

Zenger,  Max.  —  Director  de  la  «Soc.  académica  de  canto» 
en  Munich,  y  maestro  de  canto  coral  en  la  «Real  esc.  de 
mus.»  En  aquella  capital  nació,  1837.  Entre  las  comp*. 
pub*.  están:  su  muy  aplaudido  orat.  Kain,  una  obert.,  los 
bailables  Venus  y  Adonis  y  Los  placeres  de  la  isla  en- 
cantadüy  una  marcha  solemne  para  orquesta,  coros,  una 
sonata  para  piano  á  4  manos,  más  de  cien  Heder  y  las  óp". 
Die  Foscari,  Munich,  1863;  RwjBlas,  Manoheim,  1868; 
Wieland  der  Schmied,  1880,  refundida  en  Munich,  1894. 

Zerr,  Ana.— Cantante  muy  aplaudida  en  Carlsruhe,  Vieoa, 
Ing.  y  América.  Nació  en  Badén,  1822;  retiróse  de  la 
escena  en  1857;  se  divorció  en  1874,  y  murió  en  su  po 
sesión  de  Winterbach,  cerca  de  Oberkirch,  1881. 

Zerrahn,  Carlos.— Director  de  los  conc".  Harvard^  en  Bos- 
ton;m.de  armonía  instrumentación  y  canto  en  aquelCoos. 
Nació  en  Mecklemburgo,  1826;  terminó  sus  est*.  en  Berlín. 
Se  ha  distinguido  en  la  dirección  de  orquestas. 

Zeugheer,  Jacobo. --Violinista.  Nació  en  Zurich,  1805;  fun- 
dó el  cuarteto  Gebrüder  Hermann,  con  cuyo  seadónimo 
recorrió  Europa  desde  1824  al  30.  Murió  en  Liverpool, 
1865,  siendo,  desde  1838,  director  de  la  Soc.  filarmónica, 

Zeugos.— Nombre  que  los  gri  gos  daban  á  la  flauta  do\¡k. 

Zeoner,  Carlos.— Pianista,  entre  cuyas  obras  hay:  un  caar- 
teto  para  inst.  de  arco,  variac".  sobre  un  tema  ruso  pan 
violín,  violoncelo  y  piano;  polonesas,  fant*.,  2  cooc"., 
etc.,  para  piano  sólo.  Nació  en  Dresde,  1775;  murió  en 
París,  1841,  legando  á  su  pueblo  40.000  francos. 

Zezé. — Lo  mismo  que  Banjo. 

Zlanl,  PEDRO.  —  Autor  de  21  óperas  que  de  1659  al  91  se 
estrenaron  en  Yenecia,  Bolonia  y  Viena.  Produjo  además 
el  oratOiio  ía  lagrima  delta  vergine,  1662;  misas,  salmos, 
SacrcB  laudes  á  5  voces,  etc.  Nació  y  murió  en  Viena, 
1630  17 11.— Su  sobrino  margo  ant.  nació  en  Yeoecla, 
1653,  produjo  9  orat".,  40  óperas  y  serenaUs,  1676-700; 
murió  en  Viena,  siendo  m.  de  la  real  c,  1715. 

Zíchy,  Conde.— Abogado,  poeta,  comp.  y  pianista  célebre 
porque,  habiendo  perdido  el  brazo  derecho  por  un  acci- 
dente de  caza,  ejecutaba  de  modo  portentoso  las  obras 
que  él  arreglaba  para  sólo  la  mano  izquierda.  Nació  en 
Sztara,  1849,  siendo  su  familia  de  alta  estirpe  húngara; 
terminó  sus  est*.  musicales  con  Liszt;  ocupó  en  su  país 
altas  posiciones  y,  hasta  1892^  fué  en  Budapest  presiden- 
te de  la  Acad,  nacional  de  mus.  Produjo  lieder,  piezas 
para  piano,  est'.  para  sólo  la  mano  izq.,  la  op.  romántica 
Alar  (Carlsruhe,  1898)  varias  obras  orquestales,  etc. 

Zll  ó  ZIIL—Címbalos  del  Oriente. 

Ziiórgano  —Nombre  que  el  P.  Tosca,  en  su  Tratado  de  mú- 
sica. Valencia,  1710,  da  á  un  aparato  hecho  con  tabletas 
de  madera  sonora  ó  de  barro  cocido,  puestas  sobre  dos 
alambres  en  una  caja,  de  modo  que  por  medio  de  teclas 
puedan  golpearlas  unos  macillos  de  la  misma  materia. 

Zlmbal  ó  zlmbalón.— Nombre  húngaro  del  tympanon,  en 
lat.  cymbalum.  Es  iost.  de  sonidos  vibrantes  indispen- 
sable en  las  orquestas  de  los  tziganos  y  de  efectos  ad- 
mirables en  sus  típicas  comp".  El  moderno  simhalón 
tiene  una  escala  de  4  octavas  cromáticas  de  mi*  á  míS 
cuyos  intervalos  se  temperan  como  los  del  piano.  El  eje- 
cutante percute  las  cuerdas  con  dos  macillos  de  made- 
ra, uno  en  cada  mano,  obteniendo  trinos  y  aun  acordes 
de  4  y  más  sonidos,  arpegiados  tan  rápidamente,  que  pa- 
recen simultáneos.  La  prolongación  de  éstos  se  obtiene, 
como  en  la  bandurria,  la  mandolina  y  la  cítara,  por  la 
repercusión  rapidísima  de  la  misma  nota. 

Zlnbale  ó  clnbale.--TrompeU  del  s.  XI;  pero  con  acceso- 
rios que  modificaban  el  timbre  de  la  trompeta  ordinaria. 
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Zlmmezy  Fbd.— Prof.  en  vanos  Seminarios,  real  director  de 
música  y  autor  de  algunas  obras  elementales,  muy  esti- 
madas en  su  tiempo,  para  la  enseñanza  del  violín  y  del 
canto.  Nació  en  Turingia,  1826;  m.  cerca  de  Berlín,  1899. 

Zlnnemann»  Ant.— Proü.  muchas  obras  instrumentales, 
9  sonatas  para  piano  y  violín,  6  dúos  para  violín,  6  cuar- 
tetos para  inst*.  de  arco,  un  conc.  para  piano,  etc.  Nació 
en  1741;  m.  en  Pressburg,  siendo  m.  de  c.  del  príncipe 
Battbyany  y  organista  de  aquella  catedral,  1781. 

Zinnernann,  Pedro.— Maestro  de  piano  en  el  Cons.  de  Pa 
rís  desde  1816  hasta  que  se  retiró  en  1848.  En  aquella 
villa  nació  y  m.,  1785-1853.  Además  de  la  opera  cómica 
Uenlévemetiif  representada  con  ^xito  el  año  1830,  y  de 
la  gran  op.  Ñausicaa^  todavía  inédita,  produjo  24  est".,  2 
conc*.  para  piano,  una  sonata,  rondós,  fant'.,  variac*.  so 
bre  motivos  de  op'.,  melodías,  romanzas  con  piano,  un 
Método  para  este  inst.  y  la  Enciclopedia  del  pianista.  Fué 
disc.  de  Boieldieu,  Jey  Catel  y  Cberubini  en  el  Cons.  de 
París.  Á  la  edad  de  15  años  alcanzó  el  gran  premio  de 
piano  y,  al  cumplir  los  17,  obtuvo  el  de  armonía. 

ZiHnernaDOyAGNBS.— Notable  pianista,  disc.  de  Potter  y 
de  Steggal  en  la  «Real  acadamiü»  de  Londres.  Nació  en 
Colonia,  1845.  Ha  publicado  3  sonatas  para  violín,  coros, 
liedeTy  un  trío  con  piano,  varias  piezas  para  este  inst.  y 
la  edición  crítica,  hecha  por  la  casa  Novello,  sobre  las 
obras  pianísticas  de  Beethoven  y  Schumann. 

Zlacke  ó  Zinke  ó  Zínk.— Nombres  ai*,  de  la  corneta^  cuya 
familia  forman  varios  inst*.  de  embocadura,  cromáticos, 
con  agujeros  laterales  y  con  llaves  ó  sin  ellas.  Llámanse 
en  it.  cometti;  en  fr.  corneU  á  bouquin;  en  Esp.  se  llama- 
ron rectas  y  encorvadas  ó  tuertas.  —  Á  principios  del 
s.  XVn  usábanse  en  Al.  3  clases  de  Zincken:  la  Mein 
zinck,  que  daba  desde  el  mi  V  linea  llave  de  sol;  la 
zinck  ordinaria,  á  la  5*  inf.  de  la  precedente;  el  grand 
zinck  coman  ó  corno-torta^  á  la  5'  inf.  de  la  zinck  ordi- 
naria.—En  Fr.  usábanse:  la  tiple,  la  contralto,  la  tenor, 
que  era  como  el  grand  zinck  al.,  y  el  bajo,  que  daba 
la  5*  inf.  de  la  precedente.  —  Se  asociaba  á  esta  familia 
el  serpentón  porque  ^u  sonoridad  era  análoga  y  su  cons- 
trucción se  basaba  en  el  mismo  principio  acústico. 

Ziaeografía.— Arte  de  imprimir  la  música,  etc.,  utilizando 
el  grabado  en  planchas  de  zinc. 

Zlaoograllar. --Imprimir  por  medio  del  grabado  en  zinc. 

Ziiigana  ó  zingaresea,  it.— Melodía  en  estilo  bohemio.— 
Mus.  con  típico  carácter  gitano,  de  la  cual  se  dice  que 
es  ó  está  Alia  zingarese  ó  alia  zingaresca,—\.  zíngaro* 

Ziiigarelil,  Nicolás.— Violinista;  fecundo  comp.  de  música 
religiosa  y  de  obras  escénicas.  Nació  en  Ñapóles,  1752; 
fué  disc.  de  Fenaroli  en  el  «Consi  di  Loreto»  y  después 
del  abate  Speranza,  protegido  por  la  duquesa  de  Castel* 
pagano.  Su  1'  óp.,  siendo  aún  estudiante,  fué  !  quattro 
pazzij  representada  en  el  Cons.,  1768.  En  1781  dio  al 
público  Moctezuma]  en  1785  obtuvo  gran  éxito,  en  Milán, 
Alsinda;  en  1790  se  representó  en  París,  aunque  sin 
gran  éxito,  Antigone;  en  1804,  después  de  haber  sido 
m.  de  c.  de  la  catedral  de  Milán,  pasó  á  serlo  de  San  Pe- 
dro en  Roma.  De  aquel  puesto  se  le  relevó  el  año  1811, 
por  no  querer  que  se  cantase  un  Tedeum  para  celebrar 
el  aniversario  del  hijo  de  Napoleón,  tít.  Rey  de  Roma. 
El  emp.  le  perdonó;  al  presentársele  arrestado  en  París» 
le  dejó  en  libertad  y  dióle  14.000  fr*.  como  precio  de  una 
misa.  Su  plaza  en  Roma  había  sido  confiada  á  Fioravanti: 
dirigióse,  pues,  á  Ñapóles;  obtuvo,  en  1813,  la  dirección 
del  Real  collegio  di  música^  y  en  1816  sucedió  á  Paesiello 
como  m.  de  c.  de  la  catedral.—Entre  sus  31  óp*.  están: 
TelemacOy  1785;  I/igenia  en  Aulida,  1787;  la  Muerte  de 
César,  1791;  Pirra,  1792;  La  Secchia  rápita,  1793;  Muta 


y  Romeo,  1796;  Meleagr0yíl9S;  Inés  de  Castro,  1803.  Prod- 
además  4  oral*.,  siendo  quizá  su  mejor  joya  el  tít.  La 
destrucción  de  Jerusalén,  1810;  varias  cantatas  dramáti- 
cas; más  de  150  misas  ya  para  doble  coro,  ya  con  órgano, 
ya  con  orquesta;  73  Magníficat,  21  Credo,  28  Slabat  Mater, 
4  Réquiem,  muchos  himnos,  motetes,  etc.  Los  inteligentes 
lamentan  que  la  calidad  no  sea  tan  extraordinaria  como 
la  cantidad.  M,  en  Torre  del  Greco,cercade  Ñapóles,  1837. 

Zíngaros  ó  zingarls.— Con  esos  nombres  se  designan  en  It. 
á  los  que  forman  esas  tribus  nómadas,  de  vida  errante, 
que  viven  en  diferentes  comarcas  de  Europa  sin  dejar  su 
lenguaje  y  sus  costumbres.  Se  les  llama  bohemios  en 
Fr.,  cingaroi  ó  gitanos  en  Esp.,  gypsyes  ó  egipcios  en  lug., 
caird  en  Escocia,  heidenen  6  paganos  tn  EohuáSí,  ziganos 
en  Port.,  fante  ó  mendigos  en  Scandinavia,  faraohnepq  ó 
pueblo  de  Faraón  en  Hungría,  ziguenes  en  Polonia,  taris 
en  Grecia,  arami  ó  ladrones  entre  los  árabes,  etc.— Cuan- 
do se  dice  la  música  zingaresca,  se  hace  más  especial 
referencia  á  la  de  los  tziganos,  que  viven  en  Hungría  y  de 
aquel  país,  sin  abandonar  sus  originales  melodías,  han 
tomado  ritmos  y  armonías  admirables.-  Una  orquesta 
tzigana  se  compone,  generalmente,  de  3  ó  4  violines,  un 
clarinete  agudo,  t  bajos  ó  contrabajos  y  un  cymbalum. 

Zinkeisen,  Conrado.  ~  Violinista  de  la  cámara  ducal  de 
Rrunswick;  autor  de  muchas  obras  vocales  é  instrumen- 
tales, cuya  mayor  parte  han  quedado  manuscritas.  Nació 
en  Hanover,  \ll\i;  murió  en  Rrunswick,  1838. 

Zlpoll,  Domingo.—  Organista  en  la  Iglesia  de  los  jesuítas, 
en  Roma;  uno  de  los  más  notables  comp*.  para  clavecín 
en  el  período  anterior  á  Rach.  Merece  especial  mención 
su  Sánate  d'intavolatura  per  órgano  ó  címbalo,  1716. 

Zlrozlro,  it.  ~  Frase  que  los  it*.  usan  para  ridiculizar  el 
ingrato  sonido  del  violío  tocado  por  un  principiante. 

Zlther.— Nombre  alemán  déla  cítara.— Huther,  deViena, 
construyó,  en  1851,  un  inst.  Zitherplan,  en  cuyo  mango 
introdujo  algunas  modificaciones. 

l\iiy»---Musette  india,  cuyo  tubo  colocado  en  un  pequeño 
odre,  tiene  siete  agujeros. 

ZnondJ.— Címbalos  árabes. 

Zócalo.— Grueso  disco  de  cristal  ó  porcelana,  usado  como 
aislador  bajo  las  ruedecillas  de  los  pianos. 

Zoeliner,  Carlos  E.— Concertista  de  órgano;  autor  de  una 
óp.,de  un  Método  para  piano,  de  coros  para  voces  de  hom- 
bre, misas,  salmos  y  piezas  para  piano.  N.  en  Oels,  Sile- 
sia, 1792;  vivió  en  Hamburgo  desde  1833,  y  allí  m.,  1836. 

Zoeliner,  Carlos  Feb.-— Fundador  de  muchas  Ligasó  Soc*. 
corales  que  llevaron  su  nombre  en  AL,  conquistándole 
celebridad.  N.  en  Mittelhausen,  Turingia,  1800;  terminó 
sus  est*.  con  Schicht,de  Leipzig;  fundó,  en  1833,  el  primer 
Zóllner-  Verein,  y  m.  en  Leipzig,  1860.  En  1868  se  le  erigió 
allí  un  monumento.— Su  hijo  Enrique,  autor  de  6  óp"., 
de  coros,  cantatas,  etc.,  u.  en  Leipzig,  1854;  fué,  de  1890 
al  98,  director  de  la  Liedertafel  de  New- York,  y  hoy  diri- 
ge la  mus.  de  la  Unir,  de  Leipzig  y  el  coro  tit.  Paulíner. 

Zeellner,  Andreas.— Autor  de  muchos  coros  para  voces 
de  hombre;  n.  en  Arnstadt,  1804;  m.  en  Meiningen,  1862. 

Zoilo,  Anníbal.— M.  de  c.  de  San  Juan  de  Lelrán,desdi^l56i 
al  70;  chantre  en  la  capilla  pontificia,  autor  de  algunas 
obras  religiosas,  de  madrigales,  cano*.,  etc.  1585-96. 

Zopff,  Hermann.— Autor  de  una  Teoría  de  la  ópera,  una 
Esc.  del  canto,  y  de  varias  piezas  instrumentales.  Nació 
en  Glogau,  1826;  fué  doctor  en  filosofía  por  la  Univ.  de 
Rerlín,  fundó  en  aquella  capital  diferentes  soc*.  para  el 
est.  de  la  orquesta  y  de  la  ópera;  m.  en  Leipzig,  1883. 

Zoppo,  it.-— Cojo,  imperfecto.  De  ahí  zoppa,  cojear,  ren- 
quear. Alia  zoppa,  indica  lo  que  ha  de  ser  sincopado. 
Contrapunta  alia  zoppa,  contrapunto  en  síncopas. 


Digitized  by 


Google 


zuc 


ZUM 


tefii|*.---Aiitígi]o  «ice  de  danza  y  catolo  esp.,  en  odÉipás 
de  I  y  >niOT.  may  títo.  El  baite  se  hada  dando  pasos 
hada  delante  y  hacia  atrás;  el  canto  se  asemejaba  al  titu- 
lado Perno  moruno  é  Punto  de  la  Habana. 

Zartzioo.— Ant.  danza  de  Yueltas  en  rueda  característica 
de  bis  proy*.  vascongadas.  Se  acomp.  con  la  chistúa  ó 
ptto  y  el  tambml  y  también  con  canto.  Su  mov.  irregular 
suele  indicarse  con  el  compás  de  I  queorigina  una  espe- 
cial combinación  rítmica  binario-ternaria  á  semejanza  del 
aire  que  tienen  algunas  danzas  pop^.  en  Irlanda  y  Busia 

ZeugQarab. --Nombre  que  los  árabes  de  Asia  y  de  Bgiplo 
dan  á  una  especie  de  GoaNAM osa. 

Zeuma  ó  Zanr  persa.— Especie  de  oboe  con  8  agujeros 
laterales  y  oiro  en  la  parte  posterior.  Este  inst.,  llamado 
también  Zauriiay,  forma  parte  principal  de  las  bandas  que 
loe  persas  organizan  con  las  dulzainas  duiuki  y  dehol, 

Zozaya,  BiNrro.— Reputaao  editor  de  música»  cuyo  Alma 
céuy  en  Madrid,  es  uno  de  los  más  pop*,  en  Esp.  Nacióen 
esta  corte  el  año  t844;  estudió  piano,  riolín  y  anaonía; 
fundó  y,  durante  mucho  tiempo,  redactó  La  E^uma  Mmi- 
cal  y  La  Corresp*.  Musical,  que  pronto  reaparecerá.  Fué 
comisionado  para  estudiar  la  adopción  áñ\  Diapasón  nor- 
mal; ha  sido  yarias  reces  teniente  de  alcalde  en  Madrid, 
es  caballero  de  Garlos  III  y  de  Cristo  de  Port.,  comenda- 
dor de^teabel  la  Católica,  rocal  de  la  Directiva  de  la  Asoc. 
de Escritoresy  Artistas  y  de  las  principales  Socv  musi- 
cales del  extranjero.  Su  nombre  va  unido  á  todos  los 
modernos  progresos  de  la  más,  española,  porque  su  espe- 
cial inteligencia,  su  desinterés  y  su  activo  espíritu,  están 
siempre  diligentes  en  pro  del  arte  y  de  los  artistas. 

Zeoblesohe,  Adgdsto.— Tenor  desde  1909  al  17  y  después 
•bajo  en  el  teatro  Kdoigsstadt  y  en  el  de  la  Ópera,  de 
Berlín,  hasta  que  se  retiró  en  1861.  En  aquella  capital 
ftació  y  murió,  1800'^1876. 

Ziblaarre,  Valentín.— Maestro  de  la  real  capilla  y  del 
Cons.  de  Madrid;  Académico  de  la  de  Bellas  Artes  de  San 
Fernando;  autor  de  algunas  óp".esp*.  y  de  notables  comp^. 
religiosas.  Nació  en  Garay,  Dnrango.  1837;  hizo  sus  1^. 
estudios  con  el  párroco  de  aquel  pueblo,  y  á  los  8  aftos 
de  edad  ya  cantaba  camo  tiple  en  la  basílica  de  Santiago, 
de  Bilbao.  AHí,  como  disc.  de  Ledesma  cvrsó  piano, 
órgano  y  armonía.  Pocos  años  daspués  fué,  algunos  me- 
ses, organista  de  Santurce,  y  desde  1833  al  51  estuvo  en 
Sud  América  dedieado  á  la  enseñanza,  hasta  que  en  1861 
Tino  á  Madrid  y  en  este  Cons.  estudió  la  composición, 
ganando  la  medalla  de  oro  en  1866,  y  siendo  pensionado 
de  mérito  en  la  Acad.  española  de  Bellas  Artes,  en  Roma. 

Zaooa.— Inst.  primitivo  qud  usaron  algunos  ant";  pueblos 
4e  América.  Lohacían  introduciendo  chinas  en  una  cala- 
baza para  que  chocasen  en  ésta  al  agitarla  por  medio  de 
una  varilla  transversal. 

ZaDoalnaglio,  Antó?i  db.— Autor  de  valiosos  artículos  mu- 
sicales, publicados  en  la  Nsue  ZeiisGhrift  fürMusik  cuan- 
do la  dirigió  ü.  Schumann.  Nació  en  Waldbrdl,  1803; 
murió  en  Nachrodt,  Westfalia,  1869. 

Zaeoo.— Lo  mismo  que  galocha,  midrelía  6  almadreña,  cal- 
zado fuerte,  de  madera,  asado  en  los  países  montañosos 
y  donde  abundan  las  nieves.  Metafóricamente  se  dice  de 
una  comp.  musical  ó  poética  cuyo  estilo  es  sencillo,  poco 
elevado,  etc.  Esta  frase  origínase,  sin  duda,-  en  la  ees 
tumbre  de  los  ant*.  cómicos,  los  cuales  calzaban  zuecos  á 
«liferencia  de  los  actores  trágicos  que  usaban  el  coturno, 

Zuelli,  G**».— Director  del  Cons.  de  Palermo;  autor  de  una 
ópera.  La  Fata  del  Sord,  que  obtuvo  el  premio  Sonzogno 
y  fué  representada  en  Mitán,  1884.  Tambiénha  prodi  la 
ópera  con  bailables  //  profeta  di  JTorasan,  dos  sinf'., 
cuartetos  para  ingl'ideapeo,  con»,  ^herxoSf  elegías  y 


4Afas  obras  siafónieas;  noa  fuga  á  á  vqobs,  faca  ^c«MO, 
'laureada  por  la  «Música  saera»  de  Milán,  «le.  Nació  en 
Iteggio-Ehnilia,  1839;  terminó  sos  est*.  en  el  aUceo  mu- 
sical de  Bolonia»  con  Busi  y  L.  Mancinelli  y  ha  sido 
director  de  orquesta  en  los  principales  teatros  de  Italia. 

Zafóla,  it.^El  acto  de  silbar.  Nombre  que  en  It.  dan  á  uoa 
especie  de  flageolet  campestre  ó  flauta  rústica  y  al  silba- 
to que,  por  su  agudo  sonido,  se  usa  para  indicar  las  ma- 
niobras en  los  barcos.— ZoFOLO  pastoralh,  nombre  que 
dan  en  Lombardía  á  la  flauta- Pan  llamada  también /btoia 
|K»nt,  organino,  etc.  — Zofolambnto,  it.,  electo  de  zufo- 
lare.  es  decir,  de  silbar  ó  de  tocar  el  silbato.— Zufolaiobb, 
el  ó  lo  que  silba.— Zupolbtto  ó  Zdfolino,  silbato  pequeño. 

Zuiaa.  ^  Ant.  grupo  que  en  las  fiestas  públicas  formabao 
los  jóvenes  imitando  á  las  tropas  y  armados  con  suizo- 
nes  ó  chuzos  para  meter  ruido. 

Zumba.  —  Además  de  otras  acepciones.  Indica  d  cencerro 
grande  que  llevan  en  el  cuello  algunos  animales. 

Zuniiar.<^Hacer  ruido  ó  producir  sonido  bronco  indefinido 
y  continuo.  Se  dice  que  sumbam  tos  oidos  cuando  por 
haberse  introducido  en  ellos  nn  poeo  de  aire,  se  percibe 
un  ruido  sordo  más  ó  menos  pronunciado. 

ZnaNvarah.— FlauU  usada  por  los  pastores  de  Egipto. 
€on8la  de  8  tubos  Iguales,  con  lengüetas  de  caramillo. 
CoandO'Se  tocan  á  la  vez,  resulta,  como  en  la  xampogna 
a  due  vocee,  cierta  desafinación  que  produce  un  trémolo 
y  un  especial  timbre  poco  agradable  para  los  oídos  qutf 
no  están  habituados.  Dichos  tubos,  parecidos  á  los  del 
arhgoul,  tienen  á  lo  largo  algunos  agujeros,  cuyo  número 
varía  según  el  tipo  del  inst.  Así,  el  Z.  AasAONiA  tiene  4 
agujeros;  el  Z.  khamsaonia,  5;  el  Z.  sbttao.iia,  6;  el 
Z.  SABAORIA,  7,  con  la  particularidad  de  estar  cerrado 
por  la  parte  inf.  del  tubo  izq.,  produciéndose  el  sonido 
más  grave  con  el  I*""  agujero  lateral. 

Zumpe,  HRaiiANN.  —M.  de  c.  de  la  corte  de  SchweriD  desde 
1897;  autor  de  la  ópera  de  magia  Anahra,  estrenada  en 
Berlín,  1880;  de  varias  operetas  (Berlín  y  Hamborgo, 
188G-9I);  de  una  obertura,  yarios  Heder ,  etc.  Nacióen 
Taubenheim,  Sajonla,  4850.  Terminó  suscsl*.  en  Leipzig 
con  A.  Tottmano:  estuvo,  de  1873  al  76,  con  Wagneren 
•  Bayreath;  fué  m.  de  c.  de  la  corte  de  Stuttgart  y,  de  1^893 
al  97,  dirigió  la  orquesta  Kaim,  en  Muníeh. 

Zunateeg,  Juan.— Violoncelista,  m.  de  la  c.  ducal  de  Wiir- 
teokberg  y,  desde  1792,  director  de  la  Ópera  en  Weimar. 
Narió  en  .Schsenflur,  Odenwaid,  1760;  est.  con  Poli  en 
la  «Karlsschule»  de  Stuttgart,  donde  contrajo  amistad 
intima  con  Schiller,  y  allí  m.,  1802,  dejando  ms.  8  óperas, 
de  las  cuales  se  publicaron  4  en  reducción  para  piano. 
También  produjo  dúos  para  violoncelo,  un  conc.  para 
este  inst.,  cantatas  de  Iglesia,  coros  para  los  Muber^t 
Schiller  y  la  mus.  para  muchas  baladas,  en  cuyo  género, 
por  él  iniciado,  le  siguieron  con  éxito:  Klein ,  Sohubert, 
Schumann,  Lowe  yotros.—  Su  hija  Emilia,  distinguióse 
como  autora  de  muchos  lUder,  que  fueron  populares. 
Nació  y  murió  en  Stuttgart,  1796-1857. 

Zurita,  Joaquín.— Musicógrafo  gallego.  Vivió  en  la  1^  mitad 
del  s.  XYIII;  produjo  algunas  comp".  y  distinguióse  por 
sas  escritos  referentes  á  los  cantos  populares  de  su  país. 

Zur  MQhien,  Raiuundo  de  —Tenor  de  conc.,  disc.  de-h 
«Real  Acad.  de  Berlín»,  de  Stockhausen,  en  Francfort,  y 
deBussine,  en  París.  Nació  en  una  posesión  de  su  padre, 
en  Livonia,  185i. 

Zoma  ó  Zoorna-*Especiedeoboe  usado  en  Persia  y  Turquía. 

Zaraa  india.— Oboe  semejante  al  heang-ti  de  los  chinos. 

Zurriar  ó  Zurrir— Hablar  coa  articulación  defectuosa;  pro- 
ducir run-f  un-ó  ruido  sordo  como  el  qucihacen  laa  abe- 
jas, ios  moscones,  etc. 
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ímM»4  2wrto.  t-  £1  maor  que  produce  la  canvenfitcióo 
lejana  ó  confusa  de  varias  personas;  sonido  ronco,  sordo, 
etc.^  de  una  toz  ó  de  un  inst.;  el  golpe  sobre  alguna 
cosa  produciendo  ruido  vago,  indeterminado  ó  confuso. 

Zuz.^  Nombre  que  al  drama  dieron  los  hebreos  y  oíros 
pueblos  de  Egipto  y  de  Asia.  ' 

ZvoRar,  José.  —  Director  de  la  «Esc.  de  organistas»  de 
Praga,  en  cuyo  Centro  hizo  sus  est'.;  director  en  1859 
de  la  Sopkienakademte^  y  en  1863  del  coro  de  la  iglesia 
de  la  Trinidad  y  de  la  sección  musical  en  la  «Esc.  supe 
rior  de  señoritas».  Nació  en  Kubloy,  cerca  de  Praga, 
1824»  y  en  dicha  capiUl  m.,  1865.  Prod.  laóp.  Zab'oj, 
muchas  obras  vocales,  notables  arl".  históricos  respecto 
á  la  mus.  de  Iglesia  en  Bohemia ,  y  el  primer  Tratado  de 
armonía  que  ge  ha  escrito  en  lengua  tcheca. 


ZwerQdpfolir,  ai.— Flauta  travesera  del  siglo  XVI,  eon  em- 
bocadura lateral.  Agrícola  la  llamó  también  QucrpfHff^ 
Quei'fíotte  y  Schweitzerpfeiff,  en  su  obra  Música  instru- 
mentalis  deudsch,  Witemburgo,  1523. 

Zwintscher,  Bruno.— Director,  desde  1875,  de  los  estu- 
dios técnicos  de  piano  en  el  Cons.  de  Leipzig.  Allí,  1836, 
bajo  la  dirección  de  Plaidy,  terminó  la  carrera  que  había 
empezado  en  la  «Esc.  de  la  Cruz»  de  Dresde.  Nació  en 
Ziegenhain,  cerca  de  Meissen,  1838.  Sus  Esf.  técnicos 
son  una  ampliación  de  la  obra  de  Plaidy. 

Zw'dtfchorige  oither  ó  ZIther,  al.  -  Cítara-tiorba  de  doce 
(kwol)  cuerdas ,  usada  en  el  siglo  XViH. 

Zymbala.  —  Inst.  de  cuerdas  parecido  al  saléerio.  Es  de 
origen  oriental,  se  toca  con  baquetas,  y  por  su  forma 
se  asemeja  á  los  antiguos  pianos  de  mesa. 
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ik.--<Preposición  Á,  cok.— A  ó  olla  baílala,  en  estilo  de  ba- 
lada.—A  batutta,  observando  rigurosamente  la  medida. 
A  benéplacitOy  a  capricdo,  a  piaecere,  ó  al  piacer^  ódpia 
HmkntOf  lo  mismo  que  d  suo  arbitrio,  a  suo  camodo,  d 
suoluogo,  ó  loco,  á  volunt  d.— A  ó  alia  capella,  canto  de 
iglesia  acompañado  al  unísono  ó  á  la  8*.~A  due,  á  dos 
voces  ó  partes.— il  due  corde,  sobre  dos  cuerdas— A  due 
mani,  k  do>  manos.—  A  dur,  la  mayor.  —  A  mezza  voce, 
á  media  voz.— A  tre  6  á  qtiattro  parti,  á  8  ó  á  4  partes. 
A  vocesola^  á  una  sola  voz.— Véase  allá. 

Abaltlaieiito,  it.-— B  jar  la  mano  ai  marcar  el  compás. 

Abbataamento,  it.— Descenso;  di  mano,  di  voce. 

AbMIare,  abbelHre.— Embellecer,  adornar. 

Abbreviare,  it.  -  Abreviar,  servirse  de  abreviaciones  al 
escribir  la  mus,— Abdreviamenti^  abbreoitizione^  abrevia- 
ciones.—Á  las  ya  indicadas  en  la  pág.  2  puede  adicionar- 
se: accek.,  acelerando;  accomp.,  acompañamiento;  adl  ó 
Ofl  /i6«,  fld  libitam;a^ta,  aleluya;  aWot.  á  la  8*;  arc.^cou 
el  arco;  C  L,  col  legno;  Co.,  corno;  m,  d.,  mano  derecha; 
m.v.,  mezza  voce;  mf.  ó  mfp.,  menos  ó  medio  fuerte; 
perd,,  perdiéndose;  pf.,  piú  forte;  riten,,  ritenuto;  sost., 
sostenido;  s,  5..  sin  sordina;  slacc,  staccato;  síring,  strin- 
feodo;  T.,  tasto,  tenor,  tempo,  tutti;  ¿r.«  trino;  t.  s., 
tasto  solo;  u.  c„  una  cnerda;  var^,  variación. 

Abel.  Lüis.— Autor  de  un  Método j  de  muchas  comp" ,  para 
violín  Nació  en  Eckartsber^a,  Toringia,  1835;  m.  en  Mu- 
nich, 189o,  siendo,desde  1867  prof.  en  la  Real  esc.  de  mus. 

Ab  initio,  lat.^Desde  el  principio. 

Abruptio,  lat.— Interrupción,  pausa  súbita. 

AQOlaocato,  it.*-En  golpes  rápidos  y  violentos. 

Aooommodare,  it.— Afinar  un  instrumento. 

Aoooplatto,  it.— Ligado. 

AcQordo,  it.— Acorde.— A<;cor^o  consono^  A.  dísono ^  acor- 
des  consonantes,  id.  disonantes. 

Aoeoaptonient,  fr«— Mecanismo  del  órgano,  puesto  en  acción 
por  pedales  ó  por  botones,  para  que  diferentes  registros 
o.jjugos  funcionen  simultáneamente  ya  respondiendo  á 
varios  teclados  manuales  ó  del  pedalier,  ya  por  uno  sólo. 

Aouto,  a,  it.— Agudo,  aguda.— Agutbzza,  agudeza. 

Addenda,  it.— Apéndice,  adición. 

Adler,  Guido.— Es  hoy  director  de  Ins  Denkmaler  der  Ton- 
kunst  in  Oesterretch,  13  vol".,  1894-99.  Desde  1898  es 
prof.  de  teoría  é  hist.  de  la  mus.  en  la  Univ.  de  Yieoa. 

Aoornamento,  it.— Embellecimiento,  ornamento. 

AdrlaMlla.— Fiesta  fundada  por  el  emperador  Adriano. 

Aeqoisonoa.  lat.— Dos  sonidos  equivalentes,  al  unísono. 

Afraaato.— Inquieto,  afanoso. 

Aggiaataaieata.— Con  precisión  en  la  medida. 

Aglt«2Ío.-«Aire  violento,  con  agitación. 

Agoge.— Nombre  que  en  lo  ant.  se  dio  á  la  forma  melodio- 
sa en  la  marcha  sucesiva  de  los  sonidos. 

Aibert,  Eugenio.— En  1896  divorcióse  de  la  Carreño  (no 
Parrefio,  que  por  errata  se  dice  en  la  pág.  13),  y  se  easó 


con  M"«  Finck,  cantante,  de  Weimar.  En  1897  estrenó 
en  Mannheim  su  óp.,  en  3  actos,  Jarnot,  y  en  1898,  en 
Munich,  la  en  un  acto  Abreise. 

Al,  ah'alla,  it.  — Á  la...  ó  en  estilo  de...  al  piacere,  á  vo- 
luntad; al  rigore  di  tempo,  con  la  medida  exacta;  alVot, 
abrev.  de  á  la  octava;  alia  ballata,  en  estilo  d^  balada: 
alia  cámara,  en  estilo  de  mus.  de  cámara;  alia  hanaccá, 
en  el  género  de  la  polonesa,  según  se  dice  en  la  pá^  15, 
aunque  allí  hay  una  errata;  airanticOf  en  estilo  antiguo. 

Allegrezza,  it.— vivacidad,  alegría. 

Allegri,  Gregoaíio.— Suponen  algunos  que  nació  en  1580. 

Allegro,  it.—  esta  pal.  se  unen  también  las  voces  con 
füoco,  para  indicar  un  mov.  muy  animado;  di  bravura, 
es  decir,  en  estilo  brillante;  furioso,  para  expresar  la 
vivacidad  de  la  expresión;  risoluto  ó  ejecutado  con  ener- 
gía; ma  non  tanto  ó  ma  non  troppo;e>s  decir,  no  muy  vivo. 

Allemande.— Nombre  que  en  Fr.  se  dio  á  una  danza  de  ori- 
gen al.«  y  á  una  de*  las  varias  partes  que  formaban  la 
ant.  Suite  francesa.  El  orden  de  dichas  partes  era:.pava- 
na,  gallarda,  corrientes,  alemanda  y  tripla,  según  se  ve 
en  las  Suites  que  J.  H.  Schein  prod.  hacia  1617.  A  fines 
del  s.  XVII,  los  comp'.  fr*.  prescindieron  de  la  pavana 
en  esas  obps  y  dieron  el  f)rimer  lugar  á  la  alemanda, 
convirtiéndola  en  una  especie  de  artístico  preludio. 

Allentamento,  it.— Con  timidez  ó  turbación. 

Allentanto,  aHentato.  it.— Balbuceando  por  la  emoción,  etc. 

Altéralo,  alterazlo,  it.— Alterado,  alteración. 

Alternanente,  alternando,  it.— Alternativamente. 

Alto  oboe.— Oboe  que  suena  una  5'  más  baja  que  el  ordi- 
nario. Impropiamente  se  le  denomina  corno  inglés. 

Alzamento  di  mano,  it.— Alzar  la  mano  para  marcar  el  compás. 

Anarevole,  it.— Lo  mismo  que  ama6i¿^  agradable. 

Andan  teniente,  it.— Más  lento  que  el  allegretto. 

ABlmocorde,  iU— Clavecín,  suyas  cuerdas  vibran  por  el  aire. 

Anteludluoi,  lat.— Antiguo  nombre  del  preludio. 

Aotlfonia.— También  se  dio  ese  nombre  al  canto  alternado 
entre  el  sacerdote  y  los  fieles,  en  la  iglesia  griega. 

Aportas,  lat.— Abierto;  término  técnico  usado  por  losconst*. 
de  órganos  para  expresar  que  un  sonido  resulta  claro. 

Appenato,  it.— Con  pena,  con  dificultad. 

Appoglando,  appoglato,  it.— Apoyando,  apoyado. 

Appreotare,  it.— Afinar  un  inst.  de  cuerdas. 

Ardente,  it.— Con  fuego,  con  ardor. 

Armoneglare.  it.— Armonizar. 

Arnold,  Tounu  de.- M.  cerca  de  vSinferopol^  Crimea,  1898. 

Artlcolare.  it.— Articular  las  pal*,  en  el  canto.— Aríwoto- 
tamente  ó  articolato,  con  pronunciación  clara.— Aríica- 
lazione,  con  buena  pronunciación. 

Aspirare,  it.— Aspirar,  tomar  aliento. 

Atto,  attore,  it.— Acto,  actor. 

Ave.— Equivalente  á  «Yo  os  saludo». 

íaooalaureua  artia  muaiosB,  lat.— Bachiller  en  música. 

Baggo.— Murió  en  Basilea,  1896. 
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Baílala,  it.^Balada.  Gomp.  en  estilo  místico  recitado. 

Ballematia»  baltistia.— Gane*,  gr*.  en  aire  de  danza. 

Ballet,  fr.;  balletto,  it.— Bailable  con  acción  dramática. 

Ballonchlo.- Danza  en  rueda  de  los  campesinos  il". 

Ballonzare,  il.— Bailar  con  las  reglas  del  arle. 

BaoUter,  Garlos. ~  Compositor  iug.;  1768-1831.  Publicó 
una  Colecctóu  de  música  vocal. 

BanUter,  E^RlQl]B.--Violoncelisla  muy  notable.  1803-47. 
Su  hijo  EisttiQUE  Garlos,  nació  y  m.  en  Londres,  1831-97; 
fué  piof.  de  armonía  en  aquella  lieal  acad.,  y  en  el  Inst. 
de  los  ciegos.  Además  de  sinf".,  piezas  para  piano,  etc., 
pub.  en  1872  una  ieoria  musical  ^Ued'.);  AfuUists  mu- 
sical. La  armonización  de  las  melodías,  1898,  etc. 

Bardiet,  fr.— El  bardo,  canto  guerrero  de  los  bardos. 

Barglel,  W.-Murió  en  Berlín,  1897. 

Barl-basso;  bari-tenor,  it.— Bajo  grave;  tenor  grave. 

Barnby,  José.—Murió  en  Londres^  1896. 

Barth,  Gustavo.— Pianista,  comp.  de  obras  vocales;  m.  de 
la  real  c.  en  Wiesbaden,  desde  1858.— Nació  en  Viena, 
1811.  Allí  dirigió  mucho  tiempo,  desde  1848,  la  Sociedad 
coral  de  hombres;  murió  en  Francfort,  1897. 

Basaetto,  it.— Barítono;  pequei^o  contrabajo.  Un  poco  bajo. 

Battere  11  tenpo,  it.— Marcar  el  compás. 

Bazzinl,  Ant.— Violinista,  autor  de  notables  obras  corales 
y  orquestales,  como  )a  sinf.  cantata  Senaclieribbo\\os  sal- 
mos ol  y  56;  las  obert*.  para  Saúl,  de  Alfíeri,  y  el  Rey 
Lear,  de  Shakspeare;  el  |>oema  sinf.  Francesca  da  Rimini, 
5  cuart*.  y  un  quint.  para  inst*.  de  arco.  M.  en  Milán,  1897. 

Becker,  Alberto.— Notable  comp.de  Heder,  de  una  gran 
misa  en  si  b,  de  un  oratorio,  etc.  Nació  en  Úuedleubourg, 
1834;  fué,  desde  1881,  prof.  de  comp.  en  el  Cons.  Schar* 
wenka,  de  Berlín  y  allí  murió  el  10  de  Enero  de  1899. 

Beeihoven.— Según  nos  dice  el  ilustre  escritor  español 
A.  Saint-Aubín,  ferviente  adorador  del  inmortal  maestro, 
éste  no  estuvo  casado,  pas  mémede  la  main  gauche,  y  aun 
cree  que  Bies  atribuye  á  la  soltería  de  su  maestro  gran  in- 
fluencia en  laobra  artística  de  aquel  coloso.— Gomo  Saint- 
Aubín  ha  estudiado  con  amore  las  obras  y  la  vida  del  su- 
blime sordo,  damos  el  mayor  crédito  á  su  indicación. 
En  la  pág.  48  léase  que  fué  nombrado  m.  de  c.  hacia  1735. 
— Grove,  en  1896,  pub.  Beethoven  y  su  9*  Sinfonía. 

Bellaigoe,  Gamilo.— Grítico  musical  en  la  Revue  des  Deux 
Mondes,  desde  1885;  V'  premio  de  piano  en  el  Gons.  de 
París,  1878.— Nació  ¿n  aquella  capital,  1858;  obtuvo  la 
licenciatura  en  Derecho,  y  en  1894,  el  premio  Vitet,  con- 
cediJo  por  la  Acad.  fr.  Sus  art".  están  reunidos  en  varios 
vol".:  El  año  musical,  1886-93;  Psicología  musical,  ün 
siglo  de  mus.  fr.,  Retratos  y  siluetas  de  músicos,  etc. 

Bellezza,  it.- Pureza,  belleza,  por  ej.,  de  un  sonido. 

Bellloosamente,  betlicoso,  it.— Marcialmente. 

Bonoity  Gamilo.  — Autor  de  una  obertura  de  concierto;  del 
poema  sinfónico  Merlin;  del  drama  lírico  Cleopatra:  del 
libro  Músicos^  poetas  y  filósofos,  1887.  etc.  Es  conserva- 
dor, en  el  museo  del  Louvre,  desde  1895. 

Berger,  F"^.  -  Secretario  perpetuo  de  la  Soc.  filarmónica, 
de  Londres,  que  antes  dirigió  con  buen  éxito;  autor  de 
una  óp  ,  misas,  obras  corales,  etc. Nació  en  Londres,  1 835 . 

Berger,  G°»^— Prof.  de  piano  y  de  comp.  en  el  Gons  Klind- 
worth-Schorwenka,  de  Berlín;  autor  de  muchas  obras 
para  piano  y  otras  corales,  entre  las  cuales  está  Meine 
Goettin,  laureada  en  1898;  de  una  sinf'.,  de  música  de 
cámara,  de  muchos  lieder^  hoy  pop*,  en  Al.;  de  la  obra 
Variaciones,  para  2  pianos,  etc.  Nació  en  Boston. 

Berglon.— Autor  de  la  ópera  Salvator  Rosa;  murió  en 
Shepherd's  Bush,  cerca  de  Londres,  1898. 

Best.- Murió  en  Liverpool  en  Mayo  de  1897. 

Biaggl,  Gerolamo.— Autor  de  la  óp.  Martirio  delta  Scala, 
de  mus.  religiosa,  de  dos  esl*.  titV:  La  riforma  meló- 
drammatica  fiorentina,  Delta  mus.  religiosa  e  delle  ques- 
tione  inerenti;  crítico  musical  en  la  Gnzzeta  del  Popólo 
y  en  la  Gazzeta  d' Italia  con  el  seudónimo  de  Hippollto 
d'Albano.  Nació  en  Milán,  1819;  m.  en  Florencia,  1897, 
siendo  profesor  de  Historia  y  Estética  en  aquel  Instituto 
musical. 

Blber,  E  — Sus  8  sonatas  para  violín,  1681,  están  repród. 
en  los  Denkmáler  der  Tonkunst  in  Oesterreich,  1898. 

Bibliografía: 

Aivin,  H.  y  ^rienr^^.—Metronomie experiméntale',  \%^^, 

Carmen,  H.  \i^,—Músicos  del  tiempo  pasado-,  fr.,  1893. 
^Croquis  de  artistas;  París,  1898. 

Dsndeut,  k.-^Los  conc.  del  Cons.,  1828-97:  París,  1898. 

Deidevem^E. —  Formación  de  los  intervalos  y  acordes: 
París,  1868. 


Deppe.— ir»a  reforma  de  ¡a  enseñanza  del  piano;  trado^ 

clon  del  alemán  al  francés  por  Huiller,  1898. 
Ekier.— Car/a^  sobre  la  mus.,  á  una  amiga;  París,  1878. 
Erso,  Emilio.  —  El  dualismo  armónico;  Bruselas,  1891. 
w^mrwentt.—Tratado  de  las  abreviaciones.  (Signos  de  ador- 
no, etc.,  en  los  siglos  XVll  y  XVIII.) 
Fiérens-Gevaort,  E^R1QUB.— JS/  Arte  contemporáneo;  Pa- 
rís, 1897.— La  tristeza  contemporánea;  París.  1899. 

H»ud«rd,  Jorge.  —  El  Arte  gregoriano  según  la  notactúv 
neumática;  1897.— £/  ritmo  del  canto  gregoriano;  1898. 

I^meomhe." Filosofía  y  mústca;  it.,  1896. 

M ocqoerean,  D.  A.  —  Za  Salmodia  romana  y  el  aeenio 
tánico  latino.  -^  El  Arte  gregoriano,  su  objeto,  procedi- 
miento y  caracteres,  ix. -^Paleografía  musical;  reproduc- 
ciones fotoiípicas  de  las  grandes  comp*.  gregorianas. 

Paréii,  (j.-^ Instrumentación  y  orquestación  miUtares\  fr. 

Piorro.—  B.  Sarrette  y  origen  del  Cons.  de  París,  1893 
— Las  ant\  escuelas  de  declamación  dramática,  1896. 
—  La  Escuela  de  canto  de  la  Ópera,  de  Í67S  a  Í807;  1896 

Pirro,  A.— E¿  órgano  de  J.  S.  Back;  fr.,  1895. 

Poiróe,  Ehiks.— -Técnica  y  estética  musicales;  fir.,  1898-99 

PoosiB  — £¿  teatro  en,  la  Exp.  univ.  de  i889;  fr.,  189(1 
—La  música  en  Rusta;  fr.,  1896. 

RoiisBd ,  BoMÁN.  —  Orígenes  del  drama  lírico  moderno. 
Hist.  de  la  Ópera  antes  de  Lulltj  y  Scarlatti;  París,  1895. 

Serviércs,  JoRGE.— La  músíca  fr,  modcma;  íir.,  1897. 

Tebsidini,  Juan.- L*arcftit)to  musicale  delta  cappellaAn- 
toniana  in  Padova;  1895. 

Tolhe9^ue. — ConsidercLC ,  respecto  de  la  lutherie;  fr.,  1890, 

Woity  ^.—Estética  de  la  música;  en  alemán,  1896. 

Bizzania,  it.— Capricho.  Pasar  repentinamente  de  oDoá 
otro  modo.— BizzANo,  caprichoso. 

Blaaerna,  Pedro.— Senador  en  It.,  catedrático  de  Física  cu 
la  Univ.  de  Palermo,  1863,  y  en  la  de  Boma  desde  187¿. 
Nació  en  Fiumiccho,  1836.  Es  doctor,  honoris  cansa,  por 
la  Univ.  de  Kosnigsberg.  Tomó  parte  en  la  Conferencia 
internacional  de  Yiena  para  determinar  el  diapasón  nor- 
mal, 1^85,  y  es  autor  de  Bl  sonido  y  la  música,  obra 
publicada  en  1876,  y  traducida  á  varios  idiomas. 

BoBckeier,  Enrique.- Director,  desde  1876,  de  la  Bevista 
de  mus.  católica  Gregorius  blatt.  Nació  en  Colonia,  1836; 
se  ordenó  en  1860;  publicó  las  obras  que  M.angon  produjo 
en  1575.  Escribió  algunas  de  música  religiosa.  Murió  en 
Aix-la  Chapelie,  1899,  siendo  director  del  coro  de  aque- 
lla basílica. 

BoBhm,  José.— Organista.  Nació  en  Kühnitz,  Moravia,  1841; 
m.  en  Yiena,  1893,  siendo  m.  de  c.  de  la  real  iglesia  j 
director  de  la  Esc.  de  mus.  religiosa»  fundada  por  el  Am- 
brosius  Verein. 

BoBhme,  Franz-Magnus.— Pub.  una  colee,  de  lieder  en  1895; 
otra  en  1897,  y  murió  en  Dresde,  1898. 

Bo'éllmann,  LEON.-^También  publicó:  ¿íuite  gótica,  para 
órgano,  y  Fantasía  dialogada,  para  órgano  y  orquesta. 
Murió  en  París,  1897. 

Bo88l,  Enrique.— Pianista:  de  1881  á  89  organista,  v  m. 
de  c.  de  la  catedral  de  Como;  prof.  después  en  el  lods. 
de  Ñapóles  y,  desde  1895,  director  del  Liceo  civico-musi- 
cale  Benedetto  Marcello,  de  Venecia.  Nació  en  Saló,  foé 
discípulo  del  Liceo  Rossini,  en  Bolonia,  y  de  Ponchielli, 
en  Milán.  Ha  prod.  mus.  de  cámara,  melodías,  piezas 
para  órgano,  un  Método  para  este  inst.  y  las  óperas  // 
reggente,  Milán,  1890,  é  //  cieco,  Venecia,  1898. 

Brahms.— Murió  en  Yiena,  1897.— Su  tumba  está  en  el 
Botquet  des  artistes.  cerca  de  las  de  Schubert  y  Bee- 
thoven. Dieters  publicó  en  1880  la  1^  parte  y  en  1898  la 
2*,  de  un  curioso  estudio  respecto  de  este  maestro  y  sus 
obras;  acerca  de  las  cuales  también  han  producido U- 
bros  H.  Beimanu,  J.  Y.  Widmann  y  A.  Díetrich,  1898. 

Breltkopf.—YY.  Yolkman,  murió  en  Leipzig  en  1897. 

Breoet.- Ha  pab.  en  fr.:  Sebastián  de  Brossard,  1896;  La 
música  en  las  procesiones,  1896;  Biografía  de  Claudio 
Ooudimel,  1898;  El  lauden  Francia,  4899. 

Broasard,  Seb.— Nació  en  1730,  según  Brenet,h¡og  ,  1896. 

BrHckner,  A.— Murió  en  Viena.  1896. 

Bülow.— La  Mará  pub.,  1859,  «Corresp',  de  Liszt  y  Bülow.» 

Busshop,  J.  A.— Murió  en  Brujas,  1896. 

Buzzola.— Léase  Feramondoen  la  pág.  95. 

Cablscola,  it— En  lo  ant.  Prmcentor,  maestro,  chantre. 

Cacolnl.— Murió  en  Florencia,  1618,' según  dice  R.  Gandolfi. 

Cadenza  d'lnoano.— Cadencia  rota  ó  de  sorpresa. 

Cadenza  ilorlta,  it.— Cadencia  brillante. 

Cagnoni.— Murió  en  Bergamo,  1896. 

Canene  ó  Camoena.— Musa. 
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Caaorao  nutioa.— Música  para  auditorio  distinguido. 

Canpaaelia,  it.— Campanilla. 

Canpanetta,  it.— Carillón,  sonería. 

Caaorizzante,  Cancrlzzamentey  ÍL— Inverso,  opuesto. 

Canone  sciolto.  ÍU- Canon  desligado. 

Cantanbanot,  Cantadours.— Cantores  ambulantes. 

Cantanento,  it.-~El  canto. 

Caatatora  ó  Caaterlno,  iu— Cantor  ó  canUnte. 

Cantatrlca  ó  Cantarína,  it.— CanUlriz. 

Caatarellando.  il.— Canto  con  voz  dulce. 

Cantarellare,  it.— Gorgear,  tararear  con  dulzura. 

Cantl-caraevatl,  It.— Lo  mismo  que  canti  carnasciuleschi. 

Caatllenare,  it.— Entonar  una  cantilena. 

Canzionacoia,  it.— Canción  popular. 

CaazoROiao,  na,  it.— Lo  mismo  que  mnzonina,  cancioncita. 

Capo  d'  astro,  it.— Aparatito  que  se  adapU  al  mango  de 
la  guitarra. 

Capocol,  Gabtano  —Autor  de  graduales,  salmos,  Magnxfi 
eat^  misas  con  orquesta,  otras  a  capella;  del  melodrama 
sagrado  Assabne  y  del  oratorio  BattiUa.  Nació  y  murió 
en  Roma,  1811-98. 

Caprlocleto,  it.— Pequeño  capricho. 

Carpaal.— Nació  en  Vinall)ese,  Como,  1752,— Al  decir  en, 
la  pág.  108  que  en  Milán  se  representaron  algunas  óp*. 
sayas,  referimonos  á  los  poemas,  no  á  las  partituras. 

Carvalho,  León.— Murió  en  París,  1897. 

Caaaazlone.— Así  se  dice  en  it.  Hay  errata  en  la  pág.  109. 

Caatllión,  Alejo  de.— Autor  de  mucha  mus.  de  cámara  con 
piano,  de  una  Suite  d'orcheilre,  de  una  Marcha  scandina- 
oay  de  varias  comp*.  sinfónicas.  Nació  en  Chartres,  est. 
la  carrera  militar  en  Saint  Cyr.  cursó  la  mus.  con  Massé 
y  con  C.  Franck;  murió  en  París,  1873. 

Catalaal,  Alfredo.— Autor  de  las  óp".  Elda,  Dejamce,  Ed- 
mea,  Vally,  LoreUy,  de  la  égloga  La  Falce,  del  poema  sinf. 
Ero  e  Leandro,  Nació  en  Luca,  1854;  m.  en  Milán,  1893. 

Catena  di  trílli,  it.— Cadena  de  trinos. 

Cavalotta,  it.— En  fr.  cabaleile,  en  español  cabaleta. 

Cavaliori,  Emilio  de  (no //^¿)— Murió  en  Florencia,  1602, 
según  dice  R.  Gandolfí  en  Appunti  di  storia  musicale. 

Celera,  it.— Vivo,  acelerado. 

Cenbaiiata.— Clavicordista,  clavecinista. 

Cerezo,  Cbuz.— En  1899  regresó  á  Madrid  colmado  de  lau- 
reles, conquistados  en  los  centros  más  artísticos  de  Mon- 
tevideo y  otras  ciudades  de  Sud  América.  Desde  allí  tra- 
bajan con  ahinco  sus  admiradores  para  que  vuelva;  pero 
la  excesiva  labor  realizada  por  Cerezo  en  su  íoumee  de 
10  años  y  el  cariño  á  la  patria,  decidirán  seguramente  su 
permanencia  en  España. 

Cbanborlaln ,  Hodstom  Stbwar.— Hijo  del  almirante  do 
ese  nombre.  Nació  en  Portsmouth,  1855.  Reside,  desde 
1889,  en  Viena;  es  admirador  de  Wagner,  y  refiriéndose 
á  este  maestro  y  i  sus  ( bras,  ha  pub.  varios  libros  y  trad. 
al  ingles,  en  1897,  las  Cartas  de  Wagner  á  RoBckel 

Chanbonniers.- Nació  hacia  1600;  m.  á  principios  de  1671. 

Chiarezza  di  vooe,  it.— Pureza  de  la  voz. 

Chiave,  it.— Llave  de  piano  ó  de  los  insl".  de  aire. 

Chltarra  coirarco,  it.— Guitarra  con  arco. 

Chorda  easentialea.— Tales  eran  en  lo  antiguo  la  tónica,  la 
3*  y  la  5'  de  un  tono. 

Cocofna,  Teodoro.  -  Notable  pedagogo,  profesor  de  piano 
en  el  Cons.  de  Leipzig.  Allí  nació  y  murió  1824  97. 

Coenen,  Juan.— Prod.  la  óp.  Berta  en  Siegfried;  murió  en 
Amsterdam,  1899. 

Conbariou,  Juuo.— Prof.  en  el  liceo  «Luis  el  Grande»,  de 
París;  autor  de  La  música  jf  la  poesía.  París,  1893;  Estu- 
dios de  filosofía  musical,  obra  laureada.  1897.  Nació  en 
Gahors,  1859. 

Coa  piaeevole,  it.— Con  piacevolmente,  agradable. 

Con  desidorio,  it— Con  afán,  con  deseo. 

Con  doloozza,  it.— Con  gracia. 

Con  lldoela,  it.— Con  tranquilidad  y  confianza. 

Con  ooaervanza,  it.— Con  circunspección. 

Con  tonerezza,  it.— Con  ternura. 

Conoertmoister,  al.— Maestro,  jefe,  director  de  concierto. 

Conaorvatorloo.— E¿  Regio  IstUuto  musicale  de  Florencia, 
posee  rica  bib.  forjada  con  las  de  Casamorata  y  Basevi 
y  con  los  ms.  que  tuvo  la  capilla  de  los  duques  de  Tos- 
cana.  El  Istituto  musicale  áe  Parma,  está  dirigido  por  Te- 
baldini.- El  de  Roma,  agregado  desde  1870  á  la  Acad.  de 
S^  Cecilia,  guarda  muchos  ms.,  muy  notables  y  aun  Iné- 
ditos, de  los  maestros  del  gran  período  vocal. 

Cooaolo,  Fed.— ViolinisU.  Hacia  1884,  sufrió  la  parálisis 
del  brazo  izq.  Es  autor  del  himno  nacional  de  la  república 


San  Marino,  de  melodías  hebraicas  y  est*.  sobre  la  nota- 
ción neumática,  de  un  conc.  de  violín,  otro  laureado  de 
piano  y  de  las  Suites  orientales.  Nació  en  Ancona,  1841. 

Cornamusare,  it.— Tocar  la  cornamusa. 

Cornamtttl  toril,  it.— Corno  curvo. 

Crembalón.  it— Lo  mismo  que  guimbarda,  birimbao,  etc, 

Curtí.— Autor  de  las  óp".  Erlóst,  Mannheim,  1891;  Das  Hósli 
vom  Sáfitis,  Zurich,  1898.  Murió  en  Dresde.  1898. 

Curzón,  EvMANUBL  de.— D^  en  Letras,  bib.  en  los  «Archi- 
vos nacionales»  de  París;  crítico  musical  en  la  Gaceta  de 
Francia  y  en  otras  pub*.;  autor  de  varias  obras  de  hist.  y 
de  crítica  como  Croquis  de  artistas,  1898,  Huevas  cartas 
referentes  á  los  últimos  años  de  Mozart,  1898. 

Danhauser,  Adolfo.— Prof.  de  solfeo  en  el  Cons.  de  París; 
obtuvo,  en  1862,  el  2''  premio  de  Roma;  es  inspector  de  la 
enseñanza  del  canto  en  las  esc",  de  aquella  villa;  autor  de 
Teoría  de  la  mus  ,  de  texto  en  aquel  Cons.,  trad.  al  esp. 
por  J.  Llompart;  tiene  la  exclusiva  en  Esp.  el  editor  de 
Barcelona  Sr.  Guardia.  Nació  y  murió  en  París,  1835-96. 

Doclso,  it.->Exacto.— DECissiHo.'Muy  resuelto. 

Deldevez.— Murió  en  París,  1897. 

Dolhasso,  F.— Fundó  en  Bélgica  las  Revistas  Bl  diapasón 
y  La  Guia  musical.  Murió  1898. 

Deiiberato,  dellboramento,  it.— Resuelto,  resolución. 

Delmaa,  Joan.— Bajo  cantante  en  la  Opera  de  París.  Obtuvo 
en  aquel  Cons.  dos  P"  premios.  Debutó  en  1886. 

Denza,  Luis.— Autor  de  la  óp.  Wallenstein,  Ñapóles,  1876, 
v  de  muchas  piezas  para  canto  y  piano  Nació  en  Caste 
llamare;  resicle  en  París. 

Deruyts,  Juan.— M.  de  c.  de  varias  iglesias  en  Licja,  y  autor 
de  un  Tedeum  con  orquesta,  de  misas  con  órgano  y  de 
otras  muchas  comp*.  Nació  y  murió  en  Lieja,  4790  1871. 

Dodecamorone,  it.— Colección  de  12  piezas  musicales. 

DonIzettI.— Elañol897  se  celebró  su  centenario  en  Bergamo 
con  una  Exp.  de  objetos  y  asuntos  referentes  á  este  maes- 
tro; Malheroe  pub.  en  París  Centenario  de  G.  Donizetti, 
y  en  Viena  dióse  á  luz  un  nuevo  catálogo  de  sus  obras. 

Dopplo,  it.— Doble;  ej  :  doppio  movimento,  doppio  pedale. 

Elchborg,  Óscar.— Murió  en  Beriín,  1898. 

Embaterlon.— Paso  de  ataque  de  los  ant*.  espartanos. 

Enna,  Augusto.-  Compositor  danés;  ha  producido  variasón". 
estrenadas  en  Berlín,  Copenhague  y  Amberes,  1893-97. 
Tíació  en  Nakskov,  1860. 

Erlanger,  Camilo.— Autor  de  varias  óp*.  cómicas,  de  piezas 
para  piano,  de  una  Serenata  carnavalesca  para  orauesta, 
de  Seis  poemas  rusos,  etc.  Nació  en  186:i;  est.  én  el  Cons. 
de  París,  y  obtuvo,  en  1888,  el  1"  premio  de  Roma. 

Ernot,  Alfredo.— Autor  de  La  obra  dramática  de  Berlioz  y 
de  varios  libros  referentes  á  las  comp*.  de  Wagner.  Nació 
en  Périgueux,  1860;  murió  en  París.  1898. 

Erotopaegnlon.— Entre  los  ant".  griegos,  canto  de  amor. 

Ex-oompo8lto,  lat.— De  la  manera  convenida. 

Ex  tempore.  lat— Por  improvisación. 

Fa-ia.- Nombre  que  en  los  s.  XVI  y  XVII  dióse  en  ¡talla  á 
unos  cantos  de  varias  voces,  en  estilo  popular,  y  sobre 
2  ó  3  sílabas  que,  generalmente,  eran  /a,  la.  Los  alema- 
nes llaman  á  ese  género  de  cancv  Trcellerliedchen. 

Famlnzfn.  -Murió  en  San  Petersburgo,  1896. 

Fibioh.— Sus  últimas  óperas  son:  La  tempestad,  1895;  Hedy, 
Praga,  1896;  Sarka,  Praga,  1897. 

Flochetto,  it.— Un  poco  rudo,  algo  ronco. 

Fooque,  Pbbro  Octavio.— Murió,  1883. 

Francky  Eduardo.— Murió  en  Berlín,  1893. 

Freddo,  it.— Frío,  con  indiferencia. 

Fugére,  Luciano.— Barítono  que  ha  creado  muchos  papeles 
en  óp*.  cómicas  modernas.  Nació  en  París,  1848. 

FumagallL  Polibio.  — Pianista  y  autor  de  sonatas  para 
órgano,  etc.  Nació  en  Inzago,  1830. 

FunzIonI,  it.— Misas,  oratorios,  etc.,  del  rito  católico. 

Fuaella,  it.— Doble  corchea. 

Galli,  Ahintorb.— Autor  ú%\9&6^XesarealRabicone,  1864; 
11  como  d'oro,  Turín,  Barcelona,  etc.;  de  los  orat*.  Es- 
piazione.  Cristo  al  G6lgota\  de  unas  cien  reducciones  de 
óp*.  para  piano  y  de  muchos  opúsculos  didácticos.  Nació 
cerca  de  Rimini,  1845.  y  es  hoy  director  de  la  sección 
musical  de  la  casa  Sonzogno,  de  Milán. 

Gandolil,  Ricardo.— Autor  de  tresóp".,  de  melodías,  de  al- 
gunas obras  instrumentales  y  de  varios  escritos  históri- 
cos. Nació  en  Yoghera,  Piamonte,  1839.  Es  bibliotecario 
del  «Real  Instituto  de  música»  en  Florencia. 

Geous  Inflatlle^  lat.— Según  los  ant*.,  los  inst*.  de  aire. 

Ghirlbizzl,  it.— Sobresaltos. 

Glazounowy  Alejandro.— Autor  de  anas  60  obras,  por  ej.: 
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una  Suiie  para  piado,  varios  coadros  sinfónico»,  obert*., 
cuartetos,  sinf..  etc.  Nació  en  San  Petersburgo,  1865. 

CHelcb,  ?•»<>,.— Crítico  musical.  Murió  en  Dresde.  1898. 

Gleitz,  Carlos.— Autor  de  4  poemas  sinfónicos,  una  fant*. 
|>ara  piano  y  orquesta,  20  lieder,  varíac*.  para  piano,  etc. 
Nació  en  el  Hesse.  1h62;  reside  en  Fríedenau.  Berlín. 

Godefrold,  Félix.— Murió  en  Villiers  s/Mer.  1897. 

o..* '-ICE. -Murió  en  Francfort  s/Mer,  1899. 

¡o  Polvxemí  para  coroí  solo  y  orquesta, 
ióen  Leipzig.  1^98. 

.—Autor  de  Chansons  grises  y  30  melodías 
as  para  piano,  un  poema  sinfónico,  etc. 
icas.  1874;  estudió  en  el  Cons  de  París. 
10.— Murió  en  Copenhague  1898. 
.  en  Gralz,  1899.  Su  hijo  Siecmünd  ha  prod. 
f  el  drama  musical  Zmnober,  Munich,  1898. 
BLO  y  LüciaNo. — Ambos  hermanos  nacieron 
5-60;  ambos  obtuvieron  en  aquel  Cons  el  1*' 
ima,  1876-80,  y  juntos  produjeron  Loreley, 
mica,  gran  premio  de  París,  1882;  Saint 
n  4  actos.  Bruselas,  1886;  otras  obras  escé 
s  melodías,  etc. 

(lanas,  lat— Lo  mismo  que  Tedeum. 
as  notas  bajas  del  sistema  p:rlego. 
.—Balada  con  movimiento  de  danza. 
\  motus,  lat.— Imitación  por  mov.  uniforme. 
,  por  mov.  retrógrado  — /.  mncrisnns  moiu 
rógrado  por  mov.  contrario.—/,  homophona 
h\  unísono. — /.  in  contrarium  stricte  rever 
mente  inversa  — /.  incequalis  motus,  por 
o.—/,  molu  contrario,  libremente  inversa. 
tationem  ó  per  diminutionem  -  /.  per  thesin 
^rave  al  agudo  y  viceversa, 
spector  de  teatros  ó  de  capillas. 
i8¡k.— Mus.  de  genízaros.  Nombre  que  los 
bandas  formadas  con  sólo  inst".  de  metal, 
ro  DE.— Murió  en  Bonn,  1898. 
—Autor  de  algunas  piezas  para  piano  y  de 
aciones  de  óperas.  Nació  en  Leipzig.  1849; 
icforl  los  Conciertos  del  Museo. 
rió  en  Stettin   1893, 
en  Dresde,  1898. 
en  Strasburgo,  1899. 

-Reputado  barítono.  Nació  en  Lyón,  1845. 
'*'  DR.  —  Pianista,  organista,  autor  de  mus. 
on  y  sin  |)iano;  de  melodías,  obras  para 
$  de  orquesta  etc.  Nació  en  París,  1854. 
en  Paris.  1897. 
-Canto  de  Mayo. 

Ds.— Comp.  y  musicógrafo,  actual  archive- 
Ei  de  París.  En  aquella  villa  nació,  1863  Po- 
lolee, de  autógrafos  y  en  1893  el  «Instituto 
iremió  su  obra  en  2  vol".,  Hist',  de  la  2*. 
(teatro  de  la  Opera  cómica). 
■.-Murió  en  París.  1898. 
4urió  en  Gratz.  1898. 
-Teoría  de  la  melodía. 


Mlaaeeiando;  aliiaeoltso»  it.^AmenazaQdo;  ameoiKadw. 

Morphy,  GmLLEaMO,  conde  de.— Murió'en  Agosto  de  1891^, 

Naooara.^Grandes  ca.<:tafiuelas.  V.  nacos. 

Nacchera,  It.— Ant.  timbal  militar.  V.  HkChKif^.'—Naccheffh 
ne,  gran  timbal.— íV^rr^rtfio,  timbalero  y  pequei&o  Unbar. 

Nlenaao,  Rodolfo.— Murió  en  Wiesbaden.  Í898. 

Oochlall,  i t.— Irónicamente,  ios  bajos  eo  estilo  RossíbL 

Octocordo.— Inst.  de  ocho  cnerdas. 

Odenwald.— Murió  en  Hamburgo,  1899. 

Ondeogianonto.  Oadegotaate,  it.—Ondulacióo,  ondtilad». 

Ongarese,  ongherese,  it.  -  Húngaro. 

Ortoepía.— Arte  de  bien  pronunciar. 

Ottentie,  it.— Figura  de  ocho  notas. 

Paimolae,  lat. -Las  teclas  en  los  inst*.  de  teclado. 

Parakoiitaktlon.— Entre  los  ant*.  griegos,  canto allenii^». 

Paúl,  Óscar.— Murió  en  Leipzig,  1898. 

Pedal.— T/a/arfo  del  pedal;  s%  empleo  en  el  pian».  Ea  fr.  per 
Luis  Kuíferath,  siguiendo  á  Buscborzeff,  1899. 

Pfell.— Murió  en  Leipzig,  1899. 

Pittorlco,  it. -Pintoresco. 

Ramírez^  Amalia.—  Distinguida  tiple  e^p.  Debutó  en  el  Cir- 
co (Plaza  del  Rey,  Madrid),  antes  de  inaugurarse  el  lea- 
tro  de  la  Zarzuela.  Cantó,  con  Salas  y  Font ,  El  dminó 
azul.  El  grumete^  Mis  dos  mujeres,  Catalina,  Gaiafiieot 
en  Venecia,  El  vizconde.  El  valle  de  Andorra,  etc.  Yiajó 
12  años  por  América  y  Europa,  cantando  ópera  it.  en  Pa- 
rís, Londres,  Milán.  Ñapóles,  en  el  Real  de  Madrid,  ele. 
Se  retiró  estando  aún  en  la  plenitud  de  sus  facultades  y 
de  su  belleza.  Vive  con  sus  bijas  en  su  quinta  de  Car|'- 
banchel. 

Rene,  Carlos.-  Pianista;  autor  de  melodías,  mus.  de  ekm- 
ra,  caprichos,  Suites  para  piano,  etc.  N.  en  París,  1863. 

Schurlg.- Murió  en  Dresde,  1899. 

Schweacke.— Murió  en  Hamburgo,  1896. 

Schytte,  Luis.— Pianista,  autor  de  unas  cien  obras  de  conc. 

Fara  piano;  de  la  escena  dramática  Hero,  estrenada  en 
openhague,  1898,  etc   Nació  en  Aarhns,  Dinamareí, 
1848.  Es,  desde  1886,  prof.  en  el  Inst-  Borak,  de  Vieni. 

Serata  d'onore,  it.— Noche  en  que  un  actor  hace  sn  bene- 
ficio. 

Smuldera,  Carlos.— Pianista,  autor  de  un  conc.  pirapiíoo 
y  orquesta;  de  un  poema  sinfónico,  de  una^^anlt/fitapan 
piano  y  violín,  etc.  Nació  en  Maestricht,  Holanda.  18(9. 

Sokolow,  Nicolás.— Prof  de  armonía  en  el  Cons.  de  .^lo 
Petersburgo,  desde  1896  En  aquella  ciudad  nació,  18SB. 
Ha  publicado  música  de  cámara,  unas  sesenta  melodías 
vocales,  variaciones  para  piano,  dos  serenatas  para  ir- 
questa  de  arco,  etc. 

Solfeo.— El  dictado  es  muy  importante  para  completar  b 
enseñanza.  En  este  concepto  son  obras  dignas  de  meD 
ción,  el  Método  de  mus.  vocal  de  H.  Dessiiier,  laureado, 
1809;  la  Colee,  de  dictados,  por  H.  Duvernoy;  Solfeo  k 
ritmos  y  Dictados  de  entonación,  por  M  A  Thumer;  Cwr 
so  completo  de  dictado  musical,  por  A.  LayigDac.  188!; 
Catecismo  del  dictado  musical,  por  H.  Riemann,  1889. 

Treiber.- Murió  en  Cassel,  1899. 

}í\o\{n.^Gradus  ad  Parnassum^  por  Saurei,  1896. 
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